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“Pela maior parte da historia,

anonimo foi uma mulher.”

(Um teto todo seu - Virginia Woof)



RESUMO

Examina a participagdo feminina no auge do movimento ex-librista brasileiro, ocorrido entre
0s anos de 1940 e 1960. A pesquisa de natureza descritiva e exploratoria, com abordagem
guali-quantitativa, analisa 15 catadlogos de exposicdes dentre 49 realizadas no periodo, além
de fontes documentais como periddicos da época. O objetivo é mapear as diferentes formas de
participacdo e contribuicdo das mulheres nesse movimento cultural, além de resgatar essa
parte da historia do ex-libris. A pesquisa revela que, embora a presenca feminina tenha sido
numericamente limitada, algumas mulheres destacaram-se como colecionadoras,
organizadoras e artistas de ex-libris, contribuindo assim para a difusdo e desenvolvimento
dessa arte e cultura no Brasil. O estudo destaca a importancia de resgatar e valorizar a
contribuicdo feminina no ex-librismo, um campo historicamente dominado por homens. A
analise dos dados coletados permitiu tracar um panorama da presenca feminina nas
exposicoes, identificando as principais figuras femininas e suas atuacdes, além de
contextualizar a participacdo da mulher na sociedade brasileira da época. A pesquisa contribui
para o estudo de género e colecionismo, preenchendo lacunas historiogréaficas, lancando luz
sobre a atuacdo de mulheres em um espaco cultural muitas vezes negligenciado e destacando
a importancia de resgatar as marcas de proveniéncia criadas e colecionadas por essas

mulheres.

Palavras-chave: Ex-libris. Mulheres. Brasil. Marcas de proveniéncia. Ex libris.



ABSTRACT

It examines the participation of women at the height of the Brazilian bookplate movement,
which took place between 1940 and 1960. The descriptive and exploratory research, of a
qualitative and quantitative nature, analyzes 15 exhibition catalogs out of 49 held during the
period, as well as documentary sources such as periodicals from that time. The objective is to
mapping the different forms of participation and the contribution of women in this cultural
movement, as well as to recover this part of the bookplate history. The study reveals that,
although female presence was numerically limited, some women stood out as collectors,
organizers, and bookplates artists, thus contributing to the dissemination and development of
this art in Brazil. The research highlights the importance of rescuing and valuing the female
contribution to ex-librism, a field historically dominated by men. The analysis of the collected
data allowed for an overview of the female presence in the exhibitions, identifying the main
female figures and their roles, as well as contextualizing women's participation in Brazilian
society at the time. The research contributes to the study of gender and collecting, filling
historiographical gaps, shedding light on the actions of women in a cultural space often
neglected, and highlighting the importance of rescuing provenance marks created and

collected by these women.

Keywords: Bookplates. Women. Brazil. Provenance marks. Ex libris.
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1 INTRODUCAO

A histéria é contada como uma narrativa linear de progresso, onde inovagdes sao
atribuidas principalmente a grandes nomes masculinos, muitas vezes invisibilizando ou
apagando a presenca e as contribuicbes das mulheres, que estiveram presentes e
desempenharam papéis importantes ao logo do tempo. Segundo Perez (2022) a exclusdo das
mulheres dos dados cientificos ndo é um acidente, mas o resultado de séculos de viés de
género que privilegiou a experiéncia masculina como universal. De acordo com Burke (2016),
do ponto de vista académico, as competéncias femininas ndo eram reconhecidas como
conhecimento valido, e por isso enfrentaram uma crescente contestacao por parte dos homens.
A realidade é que as mulheres foram constantemente negligenciadas, tanto como agentes de
conhecimento quanto como sujeitos de pesquisa. E essa negligéncia afeta ndo somente a
histéria da humanidade, mas também a vida de bilhdes de pessoas.

Por isso, essa pesquisa escolheu a participacdo feminina no primeiro movimento ex-
librista brasileiro como momento histérico a ser pesquisado. Este é um campo que oferece
oportunidades para ampliar a compreensdo sobre o papel das mulheres na cultura literéaria e
artistica do pais. Esta pesquisa busca examinar o envolvimento feminino neste contexto
cultural, explorando suas diferentes formas de contribuicdo e os desafios enfrentados. A
participacdo feminina no ex-librismo brasileiro € um campo de estudo que ainda enfrenta
desafios significativos, especialmente na area de mapeamento e sistematizacdo de acervos e
colecdes.

Ao longo do texto sera apresentado o surgimento, a evolugdo e a importancia do ex-
libris como marca de propriedade e como objeto cultural, além do desenvolvimento do ex-
libris no Brasil e os principais nomes relacionados a este movimento. Sera discutida a situacéo
da mulher brasileira nos anos de 1940 a 1960, passando por suas condi¢cdes econdmicas,
sociais e politicas. A pesquisa examinara a participacdo feminina nas exposicdes de ex-libris,
categorizando os papéis desempenhados pelas mulheres. Além de trazer uma reflexdo sobre a
importancia de resgatar e valorizar a contribuicdo feminina no ex-librismo e sobre a
necessidade de mais estudos sobre o tema.

No decorrer da leitura, buscaremos compreender o papel das mulheres no movimento
ex-librista brasileiro, identificando os desafios enfrentados e as conquistas alcangcadas, com o
objetivo de preencher lacunas historiograficas, promover uma visdo mais inclusiva da histdria
cultural do Brasil e evidenciar a importancia de valorizar a participacdo feminina, que embora

as vezes seja negligenciada, deixou marcas significativas no cenario artistico e cultural do
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pais.

1.1 Problema da Pesquisa

O tema escolhido para este estudo € pouco discutido e carece de literatura geral e
cientifica, resultando em um apagamento significativo da participacdo feminina no ex-
librismo nacional. Por isso a pesquisa busca responder a pergunta: Qual foi a participacao
feminina no primeiro movimento ex-librista brasileiro entre 1940 e 1960, e como essa
participacdo contribuiu para a historia cultural do Brasil? A falta de reconhecimento e
documentacdo das contribuicdes das mulheres no colecionismo e nos estudos de género cria

uma lacuna importante no entendimento da historia cultural do Brasil.

1.2 Justificativa

A escolha do tema para esta monografia se justifica pela relevancia dos estudos sobre
colecionismo, marcas de proveniéncia e género. Esses estudos sdo fundamentais para
aprofundar o conhecimento da historia do livro, para aprimorar a gestdo de acervos raros em
Biblioteconomia e na Ciéncia da Informacdo e para a preservacdo da memoria social. Esses
campos de estudos esclarecem os aspectos histdricos e culturais dos livros, suas trajetérias e
sdo capazes de revelar como as dinamicas de poder, incluindo as de género, influenciaram a
producdo, circulacdo e preservacdo do conhecimento ao longo do tempo. O estudo do
colecionismo proporciona um entendimento de como os livros eram valorizados, preservados
e passados através das geracdes. No contexto da histéria do livro, o colecionismo é capaz de
revelar os caminhos que os livros tomavam, as preferéncias culturais e intelectuais da época e
como as cole¢des privadas e institucionais eram formadas. As marcas de proveniéncia séo
pistas valiosas que ajudam a tracar a historia do livro, elas transmitem um relato do que
aconteceu com o exemplar e por onde ele passou. A presenca dessas marcas fornece
informacdes extremamente (teis, contudo a sua auséncia cumpre o mesmo papel. Isso
significa que a auséncia das marcas de proveniéncia associadas as mulheres é um indicativo
de como elas foram excluidas da posse e do acesso a determinados tipos de conhecimento.

A Biblioteconomia e a Ciéncia da Informagdo possuem um papel ndo s6 de
preservagdo, mas também da democratizagdo do acesso ao conhecimento, ao associar o estudo
de género nesse contexto, € possivel notar como a desigualdade de género impactou a
producdo e preservacdo do conhecimento. Segundo Burke (2016) esse impacto foi causado

pela limitacdo do reconhecimento e do espaco das mulheres nas &reas académicas e
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cientificas. Essa associacdo tambem permite a identificacdo e recuperacdo das contribuices
femininas para a historia do livro, enriquecendo a compreensdo existente do passado e
auxiliando na correcdo de distorcdes historicas que perpetuam a indivisibilidade das mulheres
na literatura, na cultura, na ciéncia e na historia. A preservacdo da memdria social depende de
historias completas e diversificadas, a integracdo desses estudos tem como objetivo que as
narrativas historicas reconhecam e celebrem as contribui¢6es femininas, tornando a sociedade
mais consciente de suas historias e vozes. Além disso, as marcas de proveniéncia tém um
importante papel para a gestdo de acervos raros, pois elas ajudam na autenticacdo da
procedéncia da obra e na determinacdo do seu valor histérico e cultural, facilitando a criacédo
de uma politica de conservagéo e acesso adequado.

Portanto, este trabalho visa revelar o envolvimento feminino durante o primeiro
movimento ex-librista brasileiro, destacando suas historias e conquistas. As mulheres, através
de seus ex-libris, deixaram marcas singulares e inspiradoras, que merecem ser resgatadas e
valorizadas. Através da analise dessa participacdo, a pesquisa busca contribuir para uma
compreensdo mais completa e inclusiva da historia cultural brasileira e dessa forma
reconhecer e celebrar o legado deixado por essas mulheres. Além disso, a pesquisa pretende
incentivar novos estudos sobre o tema, promovendo uma maior valorizagdo e visibilidade das

mulheres no contexto historico e cultural brasileiro.

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo Geral

Analisar o envolvimento das mulheres na esfera cultural dos ex-libris no Brasil,
durante os anos de 1940 a 1960.

1.3.2 Objetivos Especificos

e ldentificar as mulheres que participaram do movimento ex-librista no Brasil durante os
anos de 1940 a 1960.

e Analisar a participacdo feminina e classificar seus papéis nas exposi¢des de ex-libris.
e Destacar as marcas de proveniéncia criadas e colecionadas por mulheres.

e Contribuir para os estudos de género e colecionismo, preenchendo as lacunas existentes.
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2 METODOLOGIA

A metodologia utilizada combinou pesquisas do tipo descritiva e exploratéria com
abordagem quali-quantitativa para investigar a participacdo feminina no ex-librismo
brasileiro. A pesquisa buscou descrever as caracteristicas da participacdo das mulheres no
meio ex-libristico nacional, através do método de pesquisa descritiva, que de acordo com Gil
(2022, p.27), “tem como objetivo a descri¢do das caracteristicas de determinada populagéo ou
fendmeno. Isso envolveu identificar e examinar o envolvimento das mulheres neste
movimento, tanto como colecionadoras quanto como participantes das exposicoes.

O trabalho também buscou um entendimento mais aprofundado do papel da mulher
neste movimento, clarificando o problema e estabelecendo suposi¢des fundamentadas através
do processo de abordagem exploratéria descrita por Gil (2022). Isso significa que, além de
descrever, a pesquisa explorou as razfes e contextos envolvendo a participacdo feminina no
cenario ex-libristico nacional.

Além disso, a metodologia empregou uma combinacdo de dados qualitativos e
quantitativos. Os dados qualitativos foram utilizados para descrever as experiéncias,
motivacdes e percepcbes das mulheres envolvidas no ex-librismo, assim como a analise de
textos e outros documentos que relataram suas participacfes. Ja os dados quantitativos foram
utilizados para medir a frequéncia e a extensdo da participacdo feminina, como o nimero de
mulheres que possuiam ex-libris, 0 nimero de mulheres que participaram de exposicGes e
quantos ex-libris de colecdes femininas foram exibidos. Segundo Gil (2022) essa abordagem
de pesquisa tem como foco reunir a coleta e analise de dados quali-quantitativos para
interpretar e tirar concluses em um Unico estudo. Essa combinacdo permitiu uma andlise
abrangente, que integrou a profundidade das descri¢es verbais com a precisdo dos dados

numéricos.

2.1 Estratégias de pesquisa

A pesquisa utilizou 0 método de anélise documental para interpretar os documentos e
extrair informacgdes relevantes. De acordo com S&-Silva, Almeida e Guindani (2009, p. 10),
“0 investigador deve interpreta-los, sintetizar as informaces, determinar tendéncias e na
medida do possivel fazer a inferéncia.” No contexto da pesquisa isso envolveu a coleta e
interpretacdo de informacGes presentes nos catdlogos de exposi¢fes que foram considerados

fontes primérias para este estudo. Posteriormente, tornou-se necessario a utilizacdo de fontes
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adicionais para auxiliar na interpretacdo dos dados, empregando o mesmo metodo de analise

documental.

2.2 Fontes de Informacéo

A pesquisa foi realizada com base na analise documental dos catalogos das exposicoes
de ex-libris nos formatos fisico e online, disponiveis no acervo da Secdo de Obras Raras da
Biblioteca Central de Brasilia (BCE/UnB), no site da Cacadora de Ex-Libris e na colecao
privada de Raphael Diego Greenhalgh, bibliotecario da Universidade de Brasilia, especialista
no tema. Cabe ressaltar que o site Cacadora de Ex-Libris € um canal que tem como propoésito
explorar, promover, colaborar, compartilhar e preservar os ex-libris. Ele foi criado e €
administrado pela bibliotecaria aposentada Mary Komatsu e € uma das mais importantes
referéncias no tema. De acordo com Greenhalgh e Rodrigues (2021), Komatsu se destaca pelo
seu trabalho incansavel na divulgacdo e pesquisa sobre ex-libris, utilizando diversas
plataformas online, como seu site e perfis no Instagram, Facebook e Youtube. Ela também
realiza lives semanais, promovendo debates e realizando entrevistas com colecionadores,
artistas e entusiastas. Além disso, organiza exposi¢Ges virtuais e presenciais, além de
contribuir para a pesquisa académica, organizando trabalhos sobre o tema, resultados de suas
entrevistas e pesquisas.

Utilizada como referéncia para informacéo sobre a biografia de algumas das mulheres
identificadas na pesquisa, estd a Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (BN), do Rio de
Janeiro, uma plataforma online que oferece acesso abrangente a periddicos nacionais,
incluindo jornais, revistas, anuarios, boletins e publicacGes seriadas.

Os anos analisados na pesquisa estdo no intervalo de 1940 a 1960, que englobam a
ascensdo e o0 apice do primeiro movimento ex-librista brasileiro. Essa delimitagdo se deve a
grande quantidade de catalogos disponiveis das décadas de 1940 e 1950, e pelo fato de que a
década de 1950 “foi o &pice da socializacdo nacional em torno do ex-libris”, segundo
Greenhalgh (2024, p. 90).

2.3 Amostra

De acordo com a listagem de exposicdes® disponibilizada no site Cagadora de Ex-
libris, no decorrer das décadas de 1940, 1950 até o ano de 1960, ocorreram 49 exposi¢es no
total. Nesta pesquisa, foram analisados os quinze catalogos de exposi¢des de ex-libris a que se

teve acesso para consulta, por meio do acervo da Se¢do de Obras Raras da Biblioteca Central

! Consulta realizada pela tltima vez em 18 de janeiro de 2025.
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de Brasilia (BCE/UnB), do site Cacadora de Ex-Libris e da cole¢do privada de Raphael Diego
Greenhalgh, bibliotecario da Universidade de Brasilia, especialista no tema. Os demais néo
puderam ser incluidos por ndo estarem acessiveis ou disponiveis no momento da pesquisa.

A analise foi realizada examinando cada catalogo individualmente, com os nomes dos
participantes das exposi¢Oes sendo separados em trés categorias: nomes femininos, nomes em
duvidas e siglas. Os dados apresentados no trabalho se referem a identificacdo dos nomes no
catdlogo como femininos. Contudo, vale ressaltar que podem ocorrer erros na identificacdo de
alguns nomes, pois, no periodo analisado, era comum 0 uso de nomes ambiguos em relacdo
ao género. Por isso, alguns participantes ndo foram passiveis de identificacdo, pelo uso de
abreviacdes, apelidos ou pseuddnimos e nomes estrangeiros.

Além disso, os catadlogos ndo apresentavam padronizacgdo entre si na apresentacdo dos

participantes das exposicdes e em varios deles ndo havia clareza quanto aos dados incluidos.

2.4 Organizacdo das informacoes

Para o controle das informac@es levantadas nos catalogos foi criada uma planilha com
onze categorias e dez subcategorias, organizados hierarquicamente da seguinte maneira:
e Titulo da Exposicao
e Localidade
e Periodo
e Total de Expositores
e Total de Organizadores
e Total de Ex-libris
e Mulheres Participantes
e Funcao
e Proprietaria
e Organizadora
e Artista
e EXxpositora
e Proprietéria e Expositora
e Proprietaria e Artista

e Nacionalidade
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e Quantidade de Ex-libris?
e Imagem
e Sim
e Néo
e Associacao
e Sim
e Néo
e Nome da Associagdo
e Colecao/Expositor

e ObservagOes

Apenas 0s nomes considerados femininos foram adicionados na tabela, que atingiu o
tamanho de 1.476 linhas, sendo esse o total de vezes que 0s nomes apareceram em todos 0s
catalogos, sem a exclusdo de nomes repetidos.

Os nomes e siglas que ndo apresentaram informacdes suficientes para sanar as davidas
do género do participante foram desconsiderados. Por exemplo, nomes como Bertae Dalmy,
Snes Gergely e Yefren Pasqueletti ndo foram passiveis de confirmacdo do género da pessoa,
assim como aqueles apresentados como abreviagdes ou siglas, como A. French, J. D. Moura,
A. M. Craillaux, A. K., R. N. e M. B. M., cujas iniciais ndo foram identificadas. Para tentar
sanar as davidas quanto a identidade destas pessoas, foram realizadas pesquisas nos sites da
Europeana, do Frederikshavn Art Museum e no catalogo EXx libris Brasileiros, elaborado pelo
ex-librista Paulo Berger. Esta consulta se justifica, pois a Europeana fornece acesso digital ao
material do patrimonio cultural europeu, apresentando mais de 21 mil itens no tépico ex libris,
enquanto o Frederikshavn Art Museum conta com uma colecao de cerca de 450 mil ex-libris,
e o catalogo Ex libris Brasileiros resulta de pesquisas realizadas em 25 fontes impressas e 11
colecdes particulares de ex-libris. Infelizmente, varios nomes e siglas pesquisados nao foram
encontrados ou identificados de maneira conclusiva nessas fontes, o que impossibilitou a
determinacéo do género destes participantes de exposic¢des e, consequentemente, sua inclusdo

na analise (conforme o Apéndice A).

2 Refere-se a quantidade de ex-libris que foram expostos pelas mulheres que participaram
como expositoras.
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2.5 A vida social feminina na midia

Como ndo foram encontradas informacGes biograficas das principais mulheres
levantadas nesta pesquisa, optou-se por verificar na Hemeroteca Digital da BN se haviam
noticias sobre elas nos periodicos ali disponibilizados, a fim de se ter nocdo de como as
mulheres eram retratadas na midia da época. Para isso, o critério estabelecido para quais
nomes seriam pesquisados foi a quantidade de vezes que estes foram citados nos catalogos.
Foram selecionados os nomes citados mais de dez vezes no total.

Os nomes selecionados foram pesquisados na Hemeroteca Digital de duas formas
diferentes. Da primeira forma eles foram pesquisados sozinhos, entre aspas, para a busca ser
realizada de forma precisa, selecionando também o periodo, com a pesquisa nas décadas de
1940, 1950 e 1960. No dltimo periodo apenas os jornais langados no ano de 1960 foram
analisados. A segunda forma foi o acréscimo do termo ex libris em latim, primeiro sem aspas
e depois com o uso delas. O periodo foi utilizado da mesma maneira. Dessa forma se obteve
dois resultados, no primeiro onde se pesquisou somente o nome, foi possivel descobrir sobre a
vida social e profissional das mulheres, pois foram recuperadas diferentes reportagens de
diferentes jornais. No segundo foi possivel recuperar informacoes ligadas ao meio ex-librista
e em como as mulheres eram retratadas nesse contexto pelos jornais.

Com os resultados das pesquisas realizadas na hemeroteca, associado aos dados da
tabela construida pelas informagdes retiradas dos catalogos, uma analise de dados foi
realizada. A partir desses valores foi possivel calcular a porcentagem da participacdo feminina
em diferentes areas. Além disso, os dados numéricos em conjunto com os elementos textuais
levantados, possibilitou a interpretacdo das informac6es de forma a responderem as perguntas

levantadas.
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3 REVISAO DE LITERATURA

A secdo a seguir apresenta uma revisao de literatura sobre ex-libris, explorando seu
surgimento, sua historia, caracteristicas e classificacdes, bem como sua funcdo como mediador
social e cultural. Os ex-libris sdo mais do que simples marcas de propriedades de livros, eles sdo
objetos culturais e sociais que desempenham um papel importante na comunicacao e preservacao
da memoria coletiva. A revisdo de literatura também aborda o contexto histérico em que as
mulheres estavam inseridas durante os anos de 1940 a 1960, suas situacOes econdmicas e
familiares, como estavam inseridas na politica, nas leis, na sociedade e na area da salde.

Sdo discutidos os seguintes pontos principais: a definicdo de ex-libris e marcas de
proveniéncia, a etimologia do termo, a evolucdo dele através do tempo, suas classificacdes e
temas, sua histdria no Brasil e a mulher na sociedade brasileira.

Esta revisdo de literatura visa fornecer um panorama abrangente sobre ex-libris,
destacando sua relevancia como objetos culturais, sociais e historicos, e explorando o contexto
histérico da mulher dentro do universo do ex-librismo. Ao explorar diferentes aspectos sobre esta
marca de proveniéncia, busca-se contribuir para a compreensao de sua importancia no contexto da

histéria do livro, da arte, da cultura e da identidade feminina.

3.1 Marcas de proveniéncia

Dentre as marcas de proveniéncia estdo elementos ou inscrigdes adicionados a uma obra
em sua origem ou ao decorrer de sua existéncia, que ao serem analisadas podem fornecer
informacdes sobre seus proprietarios, sua historia, sua circulacdo e uso ao longo do tempo. No
“Dicionario do Livro: da escrita ao livro eletrénico” o termo “proveniéncia” € definido como:

Informacéo acerca da transmissdo de propriedade de um manuscrito ou
impresso; uma encadernacdo especial com super-libros, ex-libris, carimbo,
selo branco ou qualquer inscricdo de anteriores possuidores pode indicar a
proveniéncia [...] Pertence. Marca de posse. [..] Origem. Procedéncia.
(Faria; Pericdo, 2008, p. 605)

Dentro de marcas de proveniéncias, estdo as marcas de propriedade, que indicam a
posse dos livros por individuos ou instituicdes, ou também as marcas de circulacdo que,
segundo Greenhalgh (2021), possuem, as vezes, a funcdo de divulgacao.

De acordo com Greenhalgh (2021), Rodrigues e Vian (2020) e Bertinazzo (2012)
existem varios tipos de marcas de proveniéncia, tais como:

e ex-libris: etiquetas geralmente gravadas ou impressas que podem incluir nome,

iniciais, brasdo ou outros elementos decorativos;

e super libros: ex-libris marcados nas capas ou lombadas dos livros, geralmente
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com as iniciais ou brasdo do proprietario;

o finis libris: ex-libris colado no verso da contracapa, ou seja, no final do livro,

no verso da capa final.
e assinaturas: escrever o nome completo, iniciais e assinaturas abreviadas;

e carimbos: marcas impressas com tinta ou em relevo, comumente usadas em

bibliotecas e instituicOes para registrar propriedade;

e etiquetas de livrarias e encadernadores: indicam onde o livro foi comprado ou

encadernado, as vezes possuem funcéao de divulgagéo;

e dedicatdérias: mensagens escritas por autores ou outras pessoas dedicando a
obra a alguém, podem incluir informagdes sobre o relacionamento entre

destinatario e dedicador, além de data, local € nomes;

e marcas de leitura: anotagdes a margem, sublinhados, rabiscos, desenhos e
outros tipos de marcas deixadas pelos leitores;

marcas de fogo: marcacdo feita com ferro em brasa nas bordas dos livros.

As marcas de proveniéncia revelam a historia material do livro, sua trajetoria e o
significado que ele adquire ao longo do tempo, desempenhando um papel fundamental em
pesquisas sobre a histéria do livro, da leitura, do colecionismo, da cultura e de seus
proprietarios. Segundo Greenhalgh (2021), os estudos sobre marcas de proveniéncia estdo
relacionados a compreensdo do livro como objeto, que possui em sua materialidade,

informacdes que vao além do conteudo textual.

3.2 Etimologia do termo ex-libris

Originalmente, a expressdo ex libris era usada para indicar a posse de livros de
maneira geral, muitas vezes acompanhadas de termos como ex biblioteca (da biblioteca de) ou
ex dono (do dono de), porém, segundo Faria e Pericdo (2008) o termo que se popularizou e 0
utilizado atualmente € ex libris.

Ex libris € uma expressdo latina, formada pelo ablativo plural de liber (libris) e a
preposicao indicativa de proveniéncia. Em portugués se traduz por “dos livros de” (Machado,
2014). Quanto a grafia, o original em latim € ex libris sem hifen e sem acento. De acordo com
Bezerra (2006) essa € a forma usada por muitos latinistas e especialistas no tema. No entanto

com a incorporacdo da expressao em diversas linguas, incluindo o portugués, a grafia passou
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a sofrer variacdo. As principais foram: “exlibris” sem hifen e sem acento, ex-libris, com hifen
e sem acento e ex-libris, com hifen e acento agudo no primeiro “i”. Para tentar pér fim a essa
discussdo (pela primeira vez), Manuel Esteves (1956) pediu ajuda ao professor Carlos
Pastorino que forneceu o seguinte parecer:

Nas palavras ex libris, diz éle, ndo ha hifen, pois sdo duas palavras latinas
distintas: “ex” (de dos) e “libris” (livros). Se houvesse o hifen mudaria o
sentido (alias em latim ndo existe o hifen). Confrontem-se as expressdes —
ex-alunos — ex-diretores — etc., ou seja “ndo sdo mais alunos”, “ndo sdo mais
diretores” — “Ex-Libris”, pois, viria a ser. “ndo sdo mais livros (Esteves,
1956, p. 86).

Entretanto, mesmo que a ldgica de seu argumento esteja correta, a expressdo foi
incorporada a lingua portuguesa para se referir ao objeto impresso. Portanto em portugués a
palavra ex-libris se tornou um substantivo composto®, e segue as regras de acentuacgio para
paroxitonas terminadas em “is”. De acordo com o Manual de Comunicacao da Secom retirado
do site do Senado Federal “sdo acentuadas as paroxitonas (aquelas cuja silaba tbnica é a
penultima) terminadas em ifis, us, r, I, X, n, um/uns, ao/dos, a/as, os, on/nos [...]” (Senado,
[20--?]). Porém, no mesmo manual, quanto ao uso do hifen para expressdes latinas consta a
seguinte regra “Expressdes latinas ndo tém hifen, a ndo ser: ex-libris, pré-labore, mea-culpa”
(Senado, [20--?]). No site do Senado Federal ela € classificada como uma expressdo latina,
com o uso do hifen e sem acento. Segundo Bertinazzo (2012) o dicionario Aurélio de 1999
utilizava a grafia ex-libris, a mesma utilizada pelo Senado Federal, no entanto, o VVocabulario
Ortogréafico da Lingua Portuguesa (VOLP) adotou a grafia ex-libris em 2021, com o uso do

hifen e acento agudo no primeiro “i” (Figura 01).

% E um termo que resulta da juncdo de duas ou mais palavras, formando um Gnico conceito ou
ideia. Exemplo: guarda-chuva, arco-iris, cavalo-marinho.
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Figura 01 — Grafia ex-libris pelo VOLP

Busca no Viocabulério - Volp 2024-2025

Comissao de Lexicologia @ Lexicografia

exlibris

Resultados encontrados
Palavra

ex-libris (c2)

Fonté:_Academia Brasileira de Letras, 2024.

Dito isso, a forma correta de acordo com a lingua portuguesa é ex-libris, com hifen e
acento agudo no primeiro “i”, as variagcdes como: exlibris e ex-libris estdo incorretas por ndo
seguirem a norma. Contudo a grafia original em latim ex libris também esta certa, no entanto
as duas formas citadas sdo utilizadas de maneiras diferentes. A grafia ex-libris € utilizada
quando referida ao objeto ex-libris, ou seja, na forma de substantivo composto, para se referir
ao objeto impresso, como por exemplo: o seu ex-libris € lindo. Ja a grafia utilizada em latim,
ex libris, costuma ser gravado no objeto ex-libris, para cumprir sua funcao original, agir como

marca de propriedade do livro, nesse caso ela € acompanhada do nome do proprietario.

3.3 Conceito

De acordo com Bertinazzo (2012), o ex-libris pode ser definido como uma espécie de
selo de propriedade, incontestavel e universal, que vem colado na face interna da capa, no
rosto ou anterrosto do livro. Ele € uma marca de proveniéncia que tradicionalmente possui
imagem, nome ou iniciais do/da proprietario/a e a expressao “ex libris”.

Segundo Machado (2014) o termo ex-libris possui dois sentidos, no sentido amplo, ele
se refere a qualquer marca de posse colocada em um livro, como uma assinatura, carimbo ou
etiqueta. Ja no sentido restrito, o termo se refere a uma pequena gravura, geralmente impressa
e colada na contracapa ou guarda do livro, indicando a quem ele pertence. O conceito do autor
difere em alguns pontos da definicdo de Bertinazzo (2012) apresentada no paragrafo anterior.
Para ele um ex-libris é um selo de propriedade que pode conter a expressdo ex libris, uma

ilustracdo (monograma, um brasao, etc.), 0 nome do titular e uma divisa, mas que nenhum
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desses itens € obrigatério, 0 que se entende que é uma escolha pessoal do proprietario sobre
quais itens irdo compor seu ex-libris.

As divisas sdo itens que nem sempre sdo utilizados nos ex-libris, elas podem ser
descritas como um lema que é escolhido ao gosto de seu proprietario. De acordo com
Machado (2014) elas séo:

Sintéticas, claras, incisivas, definem o espirito de uma época, revelando seus
temores e crencgas, preconceitos e ostentacdes. Como mensagem individual
abrem perspectivas para o conhecimento do titular, seu orgulho de classe,
sentimento religioso ou ceticismo, repudio ou respeito pelas instituicGes,
expresso com espirito de ostentacdo ou de humildade, real ou fingida. Em
sintese, uma feira de vaidades ou uma espécie de confessionario publico
(Machado, 2014, p. 53-54).

O conteldo das divisas pode ser divertido, como trocadilhos ou piadas internas, como
a divisa do ex-libris de Hans Igler, que usando homénimos da lingua alema formou a frase
“Hans Igler que o ourico venha te beijar” no caso ourico e Igler tem pronuncias semelhantes e
daria a entender que quem daria o beijo seria Hans Igler e ndo o ourico. Ou podem ser mais
sérias como Libro Libertas (O livro liberta) ou Vita sine litteris mors est (Vida sem livros é a
morte). O tipo de conteudo e escolha do idioma utilizado era da escolha do proprietéario, fosse
latim, um idioma prestigiado, sua lingua materna, ou outro idioma que gostasse.

Contudo, apesar dos conceitos abordados anteriormente, o ex-libris possui mais uma
definicdo, a de mediadores sociais. Eles sdo capazes de formar conexdes entre individuos,
livros e a sociedade, além de transmitirem informag6es e serem evidéncias do passado. O
colecionismo no meio ex-librista aproxima pessoas que trocam e vendem exemplares de ex-
libris, recomendam artistas, se encontram para conversar sobre e apreciar sua beleza e formam

sociedades para compartilnamento de ideias, duvidas, informacdes e realizagdes de encontros.

3.4 Surgimento e evolucéo das marcas de proveniéncia

E para entender sua relevancia € necessario contextualizar a histéria do livro desde
seus primordios até a era do livro impresso. Inicialmente, durante a idade média, a producgéo
de livros era um trabalho artesanal e demorado, realizado principalmente por monges copistas
nos scriptoria (sala de escrita) dos mosteiros. Segundo Aradjo (2008), existia uma hierarquia
entre 0s monges para a realizagéo dos trabalhos, com o intuito de manter a uniformidade entre
as copias e reduzir a multiplicacdo de variantes 0 maximo possivel. Estas eram extremamente
comuns devido ao método utilizado anteriormente, onde uma pessoa ditava o texto para varios
copistas transcreverem simultaneamente. Essa hierarquia era composta por: novigos e monges

menos habeis (librarii e scriptorii) que eram encarregados dos trabalhos mais simples, como
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pautar* levemente as folhas, dobra-las em cadernos e copiar textos recorrentes. Os
bibliographius, calligraphius e antiquarius que recebiam as obras mais importantes ou mais
complexas, de acordo com o grau de dificuldade. Os illuminatores (ilustradores), miniatores
(miniaturistas®) e rubricatores (rubricadores®) que eram os especialistas em ilustracdes. E o
illigatorlibrorum (encadernador) que era o ultimo na linha da producdo, responsavel pela
encadernacéo dos livros, processo em que geralmente era usado couro, onde nos mais valiosos
poderiam haver incrustacdes de pedras preciosas.

Tendo em vista a producdo manufaturada do livro, que encarecia 0s exemplares,
possuir um livro era sinal de status e motivo de orgulho, e possuir uma biblioteca era um sinal
de poder. O que explica o desejo e a necessidade de sinalizar sua posse. Contudo, antes do
surgimento do ex-libris os livros eram marcados de forma grosseira, ndo condizente com o
item sofisticado no qual estavam inseridos. Segundo Esteves o ex-libris surgiu para substituir
as marcas de posses deselegantes, tais como: “éste livro pertence a Fulano” e “éste livro me
pertence” (Esteves, 1956, p. 35). O ex-librista Jorge de Oliveira diz algo parecido, “Até a
criacdo dos ex libris, as paginas dos livros eram marcadas por torpes’ carimbos, de carater
pessoal e com assinaturas, geralmente ilegiveis” (Reflexdo, 20--?). Portanto, o ex-libris surgiu
da necessidade de uma marca de propriedade mais sofisticada e artistica, que fosse elegante e
Gnica como o item a qual seria inserida.

Com a prensa tipografica de Gutenberg, que surgiu em meados do século XV, 0s
livros eram produzidos mais rapidos, em maior escala. De acordo com Machado (2014) entre
1450 e 1500 foram editados de 10 a 15 milhdes de titulos, os incundbulos e cerca de 20
milhdes de exemplares foram impressos. Porém, como a disposi¢do dos tipos moveis e 0
dobramento e juncdo dos folios eram feitos manualmente, erros ainda aconteciam. Letras
invertidas no papel, palavras incorretas, folios costurados na ordem errada e dobragens no
papel feitas de maneira equivocada, alteravam a disposicao dos capitulos no decorrer do livro,
Araljo (2006, p. 54) se refere a esses erros como “[...] frequentes e inquietantes acidentes de
impressao [...]”. Contudo, a prensa foi capaz de alterar certas relagdes de poder, a producéo
dos livros agora estava nas maos dos artesdes e comerciantes. E o livro que antes era restrito a

uma elite intelectual, passou a ser produzido e distribuido para um puablico mais amplo, com

* Desenhar levemente linhas com espagamentos padronizados, para garantir que o texto seja
escrito de maneira alinhada, organizada e legivel.

® Artistas que criam artes em miniatura, ou seja, desenhos em escala reduzida.

® Artistas responsaveis pela rubrica, onde letras vermelhas eram usadas para destacar iniciais
maiulsculas, nomes de importancia religiosa e titulos de secdes.

" Adjetivo que significa: asqueroso, indecoroso, nojento.
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precos mais acessiveis. Os burgueses foram os mais privilegiados nessa situagéo, pois além de
terem lucro com a prensa, também tinham acesso aos livros com mais facilidade (Braganca,
2002). Porém, neste contexto, um publico mais amplo ndo é o mesmo que uma populacéo
mais alfabetizada.

A evolucdo do ex-libris no mundo passou por diversas fases, desde sua origem até as
praticas contemporaneas, com mudancas nas técnicas, estilos e até mesmo em suas funcdes.
Machado (2014) aponta que os primeiros ex-libris gravados surgiram na regido da Baviera, na
Alemanha do século XV, sendo o mais antigo pertencente a Hans Igler (Johannes
Knabensberg), capeldo® da familia bavara Schoenstett, gravado entre 1470 e 1480. O ex-libris
€ composto por um ouri¢co no centro com a inscrigdo Hanns Igler das dich ein igel kiiss na
divisa. De acordo com Machado (2014) é um jogo de palavras, pois igel que significa ourico
possui pronuncia semelhante a Igler e que a frase pode ser traduzida para: Que o0 ouri¢o venha

Ihe beijar.

Figura 02 — Ex-libris Hans Igler

Fonte: Ex-libris: pequeno objeto de desejo, 2012.

A partir do século XVI o uso do ex-libris foi se espalhando pela Europa,
acompanhando o surgimento da prensa tipografica por Gutenberg. O barateamento dos custos
dos livros, que antes eram copiados a méo resultou no aumento da producéo de livros. Os
primeiros ex-libris eram principalmente heréldicos, exibindo brasfes de familias nobres e
simbolos de poder, eram feitos principalmente através da Xilogravura. Segundo Machado
(2014) todos os ex-libris incunabulos eram heraldicos, além disso, na primeira metade do XVI

as regras e o espirito da heraldica eram rigorosamente respeitados. De acordo com Bezerra

8 Capeldo é um ministro religioso ordenado, é o sacerdote responsavel pelos oficios religiosos
de uma capela.
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(2006) a expressao “ex libris” comecou a ser utilizada, embora também fosse comum o uso de
“ex biblioteca”.

O século XVII foi considerado a “idade do ouro” do ex-libris, especialmente na Franca
por Bruchard (2008). A introducdo da calcogravura, como agua-forte, buril e agua-tinta,
permitiu maior detalhamento e sutileza nas imagens, que nas maos de grandes artistas, obras
admiraveis com acabamentos requintados eram criadas. Além disso, houve a diversificacdo
dos temas, a partir desse ponto comecaram-se a incluir referéncias histdricas, poéticas e
alegoricas, além de elementos decorativos.

Segundo Bruchard (2008) a popularizacdo do uso do ex-libris entre a burguesia se
iniciou no século XIX, nesta época ele comecou a ser bastante utilizado por biblidfilos e
profissionais liberais. Ocorreu também outra adi¢do, marcas de oficios e emblemas de
significado ideoldgico ou afetivo adentraram a tematica dos ex-libris. Ademais, houve uma
mudanca na funcdo do ex-libris, além de marca de propriedade, ele também se tornou objeto
de estudo e colecionismo. Um fato marcante do século XIX foram as publicagdes dos
primeiros escritos sobre ex-libris. Segundo Machado (2014), o primeiro escrito surgiu na
Alemanha em 1835 e o estudo fazia parte do livro “Manual ilustrado da histéria do comércio
livreiro alemao®” de Heinrich Lempertz, porém ndo houve repercussdo. Somente 37 anos
depois, em 1872 que um novo trabalho foi lancado, dessa vez na Franca. Publicado pela
revista Amateur d’ Autographes em Paris, abordou a colecdo Aglaus Bouvenne, na época, a
mais importante da Franca, sob a autoria de Maurice Tourneur, essa publicacdo teve uma
repercussao melhor que a anterior. Dois anos depois, em 1974, A. Poulet-Malassis lancou:
“Os ex-libris franceses de sua origem aos nossos dias!®”, apesar de muitos estudiosos
considerarem esse livro o primeiro sobre o assunto na bibliografia mundial, Machado (2014)
recomenda cautela em sua consulta devido as imprecisdes presentes em seu conteudo.

O inicio do século XX segundo Sobrinho (2014) foi notado pela influéncia da estética
da Art Nouveau nos ex-libris, uma estética marcada por formas alongadas, curvas e
ornamentos. Machado (2014), destaca que a modernizagdo e industrializacdo das técnicas de
impressao estimularam a producéo de ex-libris. A fotogravura se tornou o principal metodo de
impressao, permitindo a reproducdo mecanica dos desenhos, além do uso da litografia e da
serigrafia. O século XX também foi marcado pelo apogeu e pelo declinio do movimento ex-
librista brasileiro, com a criacdo de sociedades, realizagdes de exposi¢do e noticias publicadas

® Titulo original: Bilder-heften zur geschichte des Deutschen buchandels.
19 Titulo original: Les ex-libris francais depuis leur origine jusqu’a nos jours.
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na midia, mas também, com a diminui¢do do interesse do publico. Bertinazzo (2012) aponta
Jorge de Oliveira como uma figura de resisténcia do ex-librismo nacional, enquanto artista ele
continuou produzindo diversos ex-libris e também organizou exposi¢des no final do século
XX. Apesar deste apontamento, segundo Greenhalgh (2024) Stella Maris de Figueiredo
Bertinazzo também se tornou um simbolo de resisténcia, através do seu trabalho na BCE —
UnB, onde ela organizou o acervo de ex-libris, produziu exposicdes e como professora
despertou o interesse de seus alunos de xilogravura, que criaram seus proprios ex-libris na

oficina do atelié de xilogravura da UnB.

3.5 Classificacdes e temas de ex-libris

Os ex-libris podem ser classificados de acordo com o tipo de matriz e de impressao.
Segundo Stelling (2014), a classificacdo geral € fundamentada na relacdo entre a matriz e a
tinta de impresséo e possui trés categorias: entalhe ou calcografia, relevo e planografia.

A primeira categoria € o entalhe ou calcografia, também chamadas de impressdo a
entalhe. 1sso se deve a tinta ser depositada nos sulcos e depressdes da matriz e depois
impressas com a prensa de rolo. Como por exemplo a gravura em agua-forte (Figura 03), que
segundo Alvarez (2017) é realizada através da aplicacdo de um verniz resistente ao acido em
uma chapa de metal (cobre, zinco, a¢o ou latdo), o artista risca o desenho, expondo o metal,
em seguida a chapa é imersa em acido, que corr6i o metal nas areas expostas. Depois de
pronta, a tinta é aplicada preenchendo os sulcos gravados, a superficie da placa é limpa,
deixando tinta apenas nas areas corroidas, depois é s6 colocar na prensa junto com o papel

Umido para realizar a transferéncia de tinta e formar a imagem.
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Figura 03 — Exemplo Agua-forte

Fonte: Livro dos ex-libris, 2014.

Outro exemplo dessa técnica € a heliogravura (Figura 04). Segundo Idzi e Veneroso
(2024) a superficie metalica da placa é preparada previamente para a transferéncia da imagem
com uma solucdo fotossensivel de gelatina e dicromato de potassio, depois a placa é gravada

com 4acido.
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Figura 04 — Exemplo Heliogravura

SRR N LA e R

S e e e e S

o S R R

‘o rectecbant ef 2
Niéstitiqorn Fonibilss amotr

Y

R R
0

E:
oeT P e T S

Fonte: Livro dos ex-libris, 2014.

As técnicas podem ser combinadas para a criacdo de diferentes texturas, tons e
detalhes. No exemplo da Figura 05 foram utilizadas as técnicas de 4gua-forte, onde a corrosao
do metal é feita com acido, criando o efeito de linhas precisas e fluidas; agua-tinta onde a
placa € polvilhada com resina em pd (breu) e aquecida para fixar e criar uma superficie
granulada, produz tons suaves e texturas granulares dando efeito de sombra; e maneira-seca,
também chamada de ponta seca, nessa técnica o desenho é gravado diretamente na placa de
metal com uma ferramenta afiada chamada ponta seca com a tinta sendo aplicada em seguida,

cria linhas aveludadas e efeitos fumé (Alvarez, 2017).
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Figura 05 — Exemplo Agua-forte, agua-tinta e maneira-seca

Fonte: Livro dos ex-libris, 2014.

Além disso, também existe a fotogravura (Figura 06) que combina dois processos. De
acordo com Faria e Pericdo (2008) ela é realizada através da impressdo da imagem sobre uma
chapa ou cilindro metalico (geralmente cobre) usando um processo fotossensivel. A matriz é
tratada com acido, para corroer as partes expostas, criando cavidades para a tinta.
Simplificando, a foto é transformada em um negativo. Este é usado para gravar a imagem em
chapa de cobre. Ela € mergulhada no &cido, entintada e utilizada para imprimir a foto no papel

com detalhes e tons.
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Figura 06 — Exemplo de Fotogravura

#

Fonte: Ex-libris, 2008.

A segunda categoria € o relevo, onde o desenho é gravado na matriz que seré utilizada,
e a tinta é passada no alto-relevo e depois impressa na superficie desejada, em processo
similar a um carimbo (Stelling, 2014). Como por exemplo a xilogravura, também chamada de
gravura em relevo, é talvez a mais famosa desta categoria. Segundo Alvarez (2017) a matriz
de madeira plana (Figura 07) é entalhada para formar a imagem, as partes em relevo com a
ajuda de um rolo recebem a tinta que sera transferida para o papel, as partes gravadas ficam

da cor do papel pois ndo recebem tinta, como exemplifica a Figura 08.
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Figura 07 — Exemplo Matriz de Xilogravura

Fonte: Museu da Vida FioCruz, 2024.

Figura 08 — Exemplo de Xilogravura

EX-LIBRIS
JOSE CARLOS DE MACIDO SOARES

Fonte: Livro dos Ex-libris, 2014.

Outro exemplo dessa técnica é a linoleogravura (Figura 10) ou linogravura, funciona
do mesmo modo que a xilogravura, a diferenca é o material que seré esculpido, nesse caso a

matriz é feita de lindleo (Figura 09), € um material mais macio e uniforme que a madeira.
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Figura 09 — Exemplo Matriz de Linoleogravura

Fonte: Marcelo Calheiros, 2020.

Figura 10 — Exemplo de Linoleogravura

Fonte: The Digital Exlibris Museum, [20--7]

Outro exemplo é tipografia (Figura 11), de acordo com Faria e Pericdo (2008) é a
criacdo de caracteres para a impressdo. 1sso quer dizer que o ex-libris € montado com tipos

moveis e a impressdo é realizada na prensa tipografica.
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Figura 11 — Exemplo de Tipografia
|_EXLIBRIS EXLIBRIS_

JOS VAN WATERSCH
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Fonte: The Digital Exlibris Museum, [20--?]

O cliché (Figura 12) é parecido com a tipografia, segundo Faria e Pericdo (2008) é a
matriz gravada com imagens ou textos para a impressao tipografica. A diferenca entre é que
na tipografia as letras e as imagens estariam em blocos separados e teriam que ser montados
para a impressdo. Enquanto no cliché as letras e imagens seriam gravados juntos em um Unico

bloco, o cliché.

Figura 12 — Exemplo de cliché

) ALFONS
MUCRA-

Fonte: Livro dos Ex-libris, 2014.

A terceira é a planografia, em que as partes da matriz estdo no mesmo nivel, em outras
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palavras ela é plana. Como por exemplo a serigrafia (Figura 13), segundo Faria e Pericdo
(2008) é uma técnica de impresséo que usa telas como matriz flexivel presas em um caixilho.

Originalmente eram feitas de seda, contudo hoje é usado poliéster ou nylon.

Figura 13 — Exemplo de Serigrafia

X LIBRIS

B-AA-H

Fonte: The Digital Exlibris Museum, [20--7]

Outro exemplo é a litografia (Figura 14), de acordo com Faria e Pericdo (2008) é a
impressdo obtida através de matrizes planas de pedra calcéria hidrofila polida. Elas adquirem
propriedades impressoras atraves de tratamentos fisicos e quimicos. Isso significa que ela
funciona baseada na repulsdo entre agua e gordura. O desenho realizado com material
gorduroso sobre a pedra é tratado com produtos quimicos. Dessa forma a tinta adere somente

nas partes gordurosas, enquanto isso as partes sem o desenho se tornam repelentes a tinta.



38

Figura 14 — Exemplo de Litografia

Fonte: Livro dos Ex-libris, 2014.

Além da impressdo em preto em branco que é a mais comum, também é possivel
realizar a litografia a cores (Figura 15). Contudo leva mais tempo e trabalho. Nesse caso para
cada cor, uma matriz em pedra calcaria deve ser preparada. Elas sdo impressas
separadamente, uma sobre a outra, para criar a imagem final. Esse processo também é

chamado de cromolitografia (Faria e Pericéo, 2008).

Figura 15 — Exemplo de Litografia a cores

Fonte: Livro dos Ex-libris, 2014.

A reproducéo fotografica (Figura 16) também faz parte da planografia, Faria e Pericdo
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(2008) apontam que essa tecnica é usada para a substituicdo do original. Isso significa que
esse processo utiliza técnicas fotograficas para copiar ou reproduzir uma imagem, como uma
fotografia, ilustragdo ou desenho. No caso, a imagem original é fotografada e transferida para

um suporte (papel fotografico ou filme) usando processos quimicos.

Figura 16 — Exemplo de Reproducédo Fotografica

EX-LIRIS

SANTOS S0BAL MO ~e?

Fonte: Livro dos Ex-libris, 2014.

Por Gltimo, temos a técnica Offset (Figura 17), segundo Faria e Pericdo (2008) esse é 0
nome da maquina de impressdao que realiza o processo Orloff. Essa € uma técnica de
impressao indireta muito utilizada em grandes tiragens. A maqguina possui trés cilindros, o
primeiro é feito de metal (geralmente aluminio) e possui 0 texto e as gravuras, ele é passado
por rodas embebidas em tintas. O segundo cilindro é feito de borracha (blanqueta), ele recebe
a tinta do primeiro cilindro e a transfere para o papel. O terceiro cilindro pressiona o papel
contra a blanqueta, garantindo a uniformidade da impressdo. Esse processo é derivado da

litografia e usa 0 mesmo processo de repulsdo entre agua e gordura.
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Figura 17 — Exemplo de Offset

Fonte: Livro dos Ex-libris, 2014.

Uma outra forma de classificar os ex-libris é quanto a sua tematica. Segundo Bruchard
(2014) no século XIX comecaram a surgir certas classificacbes por temas que ainda sdo
utilizados, como os: heraldicos, paisagisticos, simbélicos, humoristicos e eroticos. Contudo,
como quem escolhe o tema de seu ex-libris é o seu proprietario, diversidade é que néo falta.

As autoras Vian e Rodrigues (2020) conseguiram abarcar 36 temas ex-libristicos em
seu livro, e deixaram claro que apesar da lista ser extensa, ela podera ser ampliada no futuro.
Apesar da grande extensdo tematica, este trabalho ira tratar apenas de uma pequena parcela.
Os temas selecionados apareceram nos catadlogos e nas fontes consultadas durante a
construcdo da revisdo de literatura.

O primeiro tema é o heraldico. Segundo Vian e Rodrigues (2020) possuem em sua
composicdo brasdes de armas ou escudos. A Figura 18 é um exemplo do tema.
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Figura 18 — Ex-libris Rainha Alexandra

Fonte: The Digital Exlibris Museum, [20--?]

O segundo tema é paisagistico. Segundo Miranda (2009) traz imagens de paisagens
que tém alguma ligacdo afetiva com o proprietario, podem ser urbanas, rurais ou marinhas. A

Figura 19 ilustra o tema.
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Figura 19 — Ex-libris Princesa Alexandra de Gales

Fonte: The Digital Exlibris Museum, [20--?]

O terceiro tema é o simbdlico. Segundo Miranda (2009) trazem uma imagem que
representa a ocupacdo, ideias ou estilo de vida do proprietario. A Figura 20 exemplifica o
tema.
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Figura 20 — Ex-libris Riitta Backas

Riitta Backas

.

W08

Fonte: The Digital Exlibris Museum, [20--?]

O quarto tema € o humoristico. Segundo Miranda (2009), abordam temas comuns de

uma forma engracada e descontraida. A Figura 21 exemplifica o tema.

Figura 21 — Ex-libris Wolfgang Wissing

Fonte: The Digital Exlibris Museum, [20--7]
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O dltimo tema a ser tratado nessa pesquisa € o erdtico. Como o préprio nome
denomina, abordam desenhos eroticos, sensuais e 0 corpo nu. Segundo Bertinazzo (2012) a
colaboracéo entre os proprietarios e os artistas contribuiu para a diversidade dos tipos de ex-
libris eroticos. A autora os classificou por ordem de grandeza da seguinte forma:

e representacdo realista ou simbdlica dos 6rgdos sexuais masculinos e
feminino;

e 0 corpo humano por inteiro (principalmente o feminino);

e cenas de coito;

e variacdes da relacdo sexual (cunilingua e felagdo);

e masturbacéo;

¢ relacdo homossexual (sobretudo entre mulheres);

e sodomia

e temas especiais (“mulher e satiro”, “cinto de castidade”, “Adao e Eva”,

“mulher e morte”, “zooerastia”, etc. (Bertinazzo, 2014, p. 246 e 248)

A Figura 22 exemplifica uma das classificagdes desse tema.
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Figura 22 — Ex-libris Erich Dorschfeldt
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Fonte: The Digital Exlibris Museum, [20--7]

Devido as questbes de género incluidas nesta pesquisa, algo sobre esse tema de ex-
libris chama a atencdo. Nas imagens presentes nos catalogos, varios ex-libris de proprietarios
masculinos, possuem o corpo nu de mulheres. Em duas exposicoes, cole¢bes tematicas sobre
mulheres e sobre o nu foram expostas. A 1° Exposicdo Brasileira de Ex-libris realizada em
1942 contou a exposicao tematica “A mulher no ex-libris” que contou com aproximadamente
326 ex-libris expostos, todos contendo mulheres em seus desenhos. A Exposicao De Ex Libris
da Escola Nacional de Bela Artes realizada em 1958 contou com a exposi¢do tematica: “O nu
no ex-libris” com 24 exemplares expostos, este catdlogo possui imagens de alguns ex-libris,
dessas imagens 2 ex-libris tem imagens do corpo feminino nu representado.

O uso do corpo feminino nu na arte ainda é recorrente, e existem discussdes sobre a
sexualizacdo do corpo da mulher, até que ponto vai a arte e onde comeca e hipersexualizacdo?
E que os maiores responsaveis por isso sdo 0os homens. Em 2017 o Museu de Arte de Séo

Paulo (MASP) encomendou um cartaz (Figura 23) ao grupo de ativistas femininas, as
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Guerrilla Girls. O cartaz mostra o grande contraste que existe entre os nimeros de obras
expostas por artistas femininas em comparagdo ao nimero de obras com os corpos femininos
nus expostos. O grupo ativista destaca que, na constituicdo dos acervos museologicos, as
mulheres foram valorizadas principalmente pela representacdo de seus corpos nus, em
detrimento do reconhecimento de suas produgdes artisticas. Essa disparidade ndo apenas
evidencia, mas também reforca e perpetua a posicdo da mulher como objeto passivo de um
olhar masculino, consolidando uma dindmica de poder que marginaliza suas contribuicdes

criativas e intelectuais.

Figura 23 — Cartaz Guerrilla Girls
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Fonte: MASP, [20--7]

3.6 No Brasil

A histdria do ex-libris no Brasil teve um inicio tardio em relacdo aos paises europeus,
provavelmente também devido a demora na instauracdo da imprensa no pais, que s6 chega no
século XIX. Apesar da proibi¢do da imprensa no periodo colonial, técnicas de gravuras eram
utilizadas no pais, mesmo que sua maioria fosse de cunho religioso.

A gravura colonial que representou o Brasil, também bebeu da fonte ligada a
atuacdo da Companhia de Jesus e adventos da imprensa. Alguns irméos
jesuitas se dedicaram a producdo de: livros, folhetos, estampas de santos,
letras capitulares, gravuras para frontispicios, tarjas e vinhetas xilograficas,
entretanto, com restrigdes impostas pela propria metropole (Rodrigues, 2018,
p. 35).
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Alguns autores apontam que possivelmente o primeiro ex-libris brasileiro (Figura 24)
teve sua origem em Minas Gerais, no século XVIII, e pertencia a Manuel de Abreu Guimarées
(Esteves, 1956). Ademais, Esteves (1956, p. 128) fornece um breve parecer econémico e
geografico de Manuel de Abreu, “[...] era homem rico, com alguma cultura e possuidor de
importante biblioteca”, além de morador do povoamento de Sabard, também conhecida como
Vila Real de Nossa Senhora da Conceigdo do Sabara.

Esteves (1956) também pressupde que o artista deste ex-libris seja o padre jesuita José
Joaquim Viégas de Menezes e que tenha sido produzido no final do século XVIII. Ele
argumenta que “Por aquela época em gue raros eram 0s que conheciam as artes graficas e que
a agua-forte e o buril eram coisas que nos vinham da Europa, somente o Padre Viégas seria
capaz de fazer o ex libris de Manuel de Abreu Guimaraens” (Esteves, 1956, p. 129). Contudo,
Stelling (2024) questiona a veracidade a respeito do ex-libris de Manuel de Abreu ser o

primeiro brasileiro, visto que ndo existem documentos que corroborem esta afirmacao.

Figura 24 — Ex-libris Manuel de Abreu Guimaraes
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Fonte: Livro dos Ex-libris, 2014.

José Maria da Silva Paranhos, mais conhecido como Bardo do Rio Branco (1845-
1912), além de ter sido uma figura de grande renome na historia do Brasil, sobretudo devido
ao seu trabalho como diplomata, também ganhou o reconhecimento de ter sido a primeira
pessoa a colecionar ex-libris no Brasil. Segundo Esteves (1956, p. 134), [...] o Barao
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intercalou folhas, em branco, e nelas colou quase uma centena de ex libris, na sua maioria ex
libris alemdes, com numerosas anotagdes de seu préprio punho”. Esse pequeno trecho
demonstra que mesmo sendo uma pessoa ocupada o Bardo dedicava tempo ao seu hobby de
colecionar ex-libris e os tratava com carinho e cuidado, intercalando as folhas e realizando
anotacoes.

Além do colecionismo, o Bardo do Rio Branco possuiu um dos ex-libris mais antigos
do Brasil (Figura 25), um desenho de sua autoria que retrata ao fundo a Baia de Guanabara,
com visdo do Corcovado, tendo em primeiro plano a Pedra de Itapuca (Niterdi), embaixo ao
centro esta também o brasdo de armas.

Figura 25 — Ex-libris Bar&o do Rio Branco

Fonte: Ex-libris, 2008.

A expressdo em latim presente na divisa Ubique Patriae Mémor significa “Em
qualquer lugar, terei sempre a Patria em minha lembranca”. Em 1963 é criada a Ordem
honorifica denominada Ordem de Rio Branco pelo Decreto n° 51.697, de 5 de fevereiro de
1963. A ordem recebeu esse nome em homenagem ao Patrono da diplomacia brasileira, o
Bardo do Rio Branco. No site do Governo Federal é informado que a expressdo em latim
citada acima e presente na insignia da ordem foi retirada do ex-libris do Bardo (Brasil, 2014).

Seu ex-libris foi gravado em agua-forte pelo artista francés Agry, que produziu pecgas

para outras personalidades importantes, como o Visconde e a Viscondessa de Cavalcanti.
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Viscondessa de Cavalcanti, Dona Amélia Machado Coelho de Castro, uma figura de
destaque na sociedade, uma das primeiras mulheres a possuir um ex-libris, era reconhecida
por sua beleza, inteligéncia, elegancia e influéncia na corte de Dom Pedro I, e era casada com
o0 Visconde de Cavalcanti. Segundo Esteves (1956) nenhuma outra dama de sua época brilhou
tanto ou teve tanta influéncia na corte, tamanha era sua beleza e inteligéncia. Como prova do
qudo amada era, Esteves (1956) cita o autor Machado de Assis, que era conhecido por sua
aversdo a eventos sociais, mas fazia questdo de registar em seus escritos 0s eventos que
ocorriam no palacete da Viscondessa em Botafogo.

Seu ex-libris (Figura 26) foi gravado pelo artista francés Agry como mencionado
anteriormente, apesar de simples era artistico, era uma medalha que continha o retrato em

miniatura de D. Amélia.

Figura 26 — Ex-libris Viscondessa de Cavalcanti
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Fonte: Livro dos Ex-libris, 2014.

Nas palavras de Esteves (1956, p. 141) “[...] €, sem davida alguma, um dos mais
bonitos da colecédo brasileira. Um mimo de graca e de bom gosto. [...] € uma das mais belas
marcas bibliograficas que temos visto”. Seu ex-libris foi reproduzido no livro “Ladies Book-
plates” de Norma Labouchere no ano de 1895 em Londres, o titulo do livro em traducéo livre
“Ex-libris Femininos”, mas na opinido de Esteves (1956), a reproducédo ndo fazia jus a beleza

da obra original.
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D. Ameélia sendo apaixonada pela arte, ndo somente reuniu uma colecdo de pecas
valiosas que se encontram hoje no Museu Mariano Procdpio em Juiz de Fora, Minas Gerais,
que possui uma sala dedicada a ela, como também organizou e publicou o “Catalogo das
Medalhas Brasileiras e das Estrangeiras Referentes ao Brasil” publicado em Paris em 1910.
Esse catalogo foi resultado de paix&o e dedicacdo a numismatica, o estudo e colecionismo sob
0 ponto de vista historico, artistico e econdmico de moedas, cédulas e medalhas.

Destacam-se no ex-librismo nacional os nomes de intelectuais brasileiros tais como
Eduardo Prado, Oswaldo Cruz e Joaquim Nabuco. Eduardo Prado, escritor e jornalista
renomado, possuia dois ex-libris que usava de maneiras diferentes. Esteves (1956) menciona
que Prado usava um para volumes especificos de sua biblioteca, o ex-libris possuia seu nome
acompanhado da palavra ex libris (Figura 27), fazendo desse um exemplar mais raro,
enquanto o segundo (Figura 28) com a divisa In Angello Cum Libello que em traducéo livre

significa “num cantinho com um livrinho” era usado para a maioria dos outros volumes.

Figura 27 — Ex-libris Eduardo Prado 1

Fonte: Ex-libris, 2008.

Figura 28 — Ex-libris Eduardo Prado 2
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Oswaldo Cruz, médico e cientista brasileiro, um dos grandes nomes da salde publica
no Brasil, teve seu primeiro ex-libris gravado por Stern (Figura 29), contendo uma coruja no
centro e ao redor dela, dentro de um circulo formado pelo ouroboros, também conta com a
divisa com as seguintes palavras “FE ETERNA NA SCIENCIA”.

Figura 29 — Ex-libris Oswaldo Cruz
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Fonte: Livro dos Ex-libris, 2014.

Por altimo o diplomata e escritor Joaquim Nabuco, sobre ele Esteves (1956) menciona
que antes de possuir um ex-libris, ele utilizava um cartdo de visita para marcar seus livros,
supondo assim que o Bardo do Rio Branco pode ter sugerido que ele fizesse um ex-libris,
devido a relagdo préxima dos dois. Seu exemplar (Figura 30) é composto por um lamassu ao

centro, comumente conhecido como touro alado, possuindo origem assiria.

Figura 30 — Ex-libris Joagquim Nabuco

Fonte: Livro dos Ex-libris, 2014.
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Apesar das contribuigdes citadas acima que marcaram o inicio do ex-libris no Brasil, 0
auge do ex-librismo nacional s6 foi acontecer no século XX, mais especificamente nas
décadas de 1940 e 1950. Esse periodo foi impulsionado por diversos fatores, como a criacdo
de sociedades de colecionadores, a organizagdo de exposicdes e a publicagdo de obras e
noticias sobre o tema. A criacdo da Sociedade de Amadores Brasileiros de Ex-libris
(S.A.B.E.L.) em 1940 no Rio de Janeiro foi fundamental para a difusdo do ex-librismo no
Brasil, promovendo o intercAmbio de ideias e colecdes entre artista, colecionadores e
estudiosos. A Figura 31 mostra o projeto de ex-libris feito por Magalhaes Corréa, enquanto a

Figura 32 mostra o ex-libris criado por Alberto Lima e que era utilizado pela S.A.B.E.L.

Figura 31 — Projeto de ex-libris S.A.B.E.L.

e
AMADoRES BRASILEIROS

o EX=LIBRI S

Projeto de ex-libris da 5. A. B. E. L

(Desenho de Magalhiies Corréa)

Fonte: 1° Exposic¢do Brasileira de Ex-Libris, 1942,
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Figura 32 — Ex-libris S.A.B.E.L.

Fonte: Ex-libris: pequeno objeto de desejo, 2012.

EL EX-LIBRIS

Em 1942, dois anos depois da criacdo da S.A.B.E.L. aconteceu a inauguracdo da 1°
Exposicao Brasileira de Ex-libris, que também foi a primeira realizada na América do Sul. Foi
organizada pela S.A.B.E.L. e realizada no Museu de Belas Artes no Rio de Janeiro, teve
grande repercussdo e contribuiu para despertar o interesse do publico. Greenhalgh (2024)
ainda aponta uma iniciativa anterior a esta, do concurso de ex-libris organizado pela Gazeta
de Noticias em 1912, onde ocorreu também uma exposicdo dos concorrentes e a publicacédo
de textos sobre ex-libris no jornal.

Em 1949 o Clube Internacional de Ex-libris (CIEL) foi fundado no Rio de Janeiro, e
também ocorreu a 1° Exposicdo Municipal de Ex-Libris efetuada pelo Departamento de
Difuséo Cultural da Prefeitura do Distrito Federal.

O interesse pelo ex-libris comecou a declinar a partir da década de 1960, de acordo
com Bertinazzo (2012) o fascinio pelos ex-libris permaneceu em evidéncia até os anos de
1960 e 1970 e que foi entrando em desuso devido a introducdo das técnicas de reproducédo
mecanica e o desinteresse pelo estilo artistico vigente. Segundo a listagem de exposicGes
disponibilizada no site Cacadora de Ex-libris, apenas 8 exposi¢des ocorreram na década de
1960, evidenciando um grande declinio no numero de exposicGes realizadas em comparacao a
década anterior. Outro fator que influenciou o declinio do ex-librismo brasileiro foi a falta de
divulgacdo nos meios de comunicacdo, apesar do interesse de alguns colecionadores e
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entusiastas, o ex-libris ndo era mais tdo divulgado. Greenhalgh (2024) demonstra em sua
pesquisa que apenas duas exposicdes realizadas na década de 1960 foram encontradas nas
noticias da época.

Apesar do declinio, o ex-libris ndo desapareceu totalmente, houve um ressurgimento
do interesse no decorrer dos anos 2000. Colecionadores, bibliofilos e bibliotecarios
continuaram a se interessar pelo assunto. Greenhalgh e Rodrigues (2021) discorrem como
houve um novo folego na area académica sobre o ex-libris a partir da segunda metade da
década de 2000 e que grande parte do material publicado sdo de pesquisadores da area da
Ciéncia da Informacdo, mais especificamente da Biblioteconomia. Além disso, eles citam a
criacdo do Grupo Ex-libris Brasil (GELB) em 2020, que até o momento da publicacdo do
artigo contava com 24 participantes. Isso demonstra que o ex-libris no Brasil teve seus
momentos de gloria e declinio, mas ainda persiste como uma forma de arte, cultura, memoria

e tematica de pesquisa.

3.7 A mulher na sociedade brasileira

A situacdo econdmica da mulher na primeira metade do século XX pode ser dividida
em duas classes: mulheres trabalhadoras e mulheres burguesas. As mulheres pobres tinham
que trabalhar para ajudar no sustento da familia e na maior parte das vezes comecavam cedo
no mercado de trabalho, com isso o0 acesso a educacdo ficava ainda mais comprometido. De
acordo com Camargo (2016, p. 449), “a ex-tecela Veronica Breda comecou a trabalhar em
S30 Bernardo na tecelagem de seda italo Setti ainda crianca, quando tinha nove anos. Pelo
fato de ter comecado a trabalhar muito cedo, Verdnica parou de estudar para trabalhar”.
Segundo a autora, a partir do caso citado, é possivel inferir que apenas uma pequena parcela
das meninas que trabalhavam, continuava os estudos. A causa disso eram as longas jornadas
de trabalho que impediam a conciliacdo entre trabalho e estudo, as que conseguiam realizar
esse ajuste tentavam concluir pelo menos o antigo curso primario, que era responsavel pela
alfabetizacdo, pois o fato de serem alfabetizadas significava uma oportunidade melhor de
trabalho no futuro.

De acordo com Scott (2013), as primeiras décadas do século XX foram conhecidas
como a Belle Epoque no Brasil, um periodo marcado por um grande otimismo cultural e
cientifico, avangos tecnologicos e uma vida social vibrante. No entanto, a autora destaca que a
mulher burguesa ainda continuava submissa e dependente do homem, desobrigada de
qualquer trabalho “produtivo”, com sua atencéo voltada totalmente para dentro de casa.

Ainda de acordo com a autora “todo e qualquer desvio de comportamento poderia
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gerar criticas, desqualificagdo, e até mesmo marginalizacdo social. O papel da mulher deveria
ser restringido aos assuntos da casa e da criagdo dos filhos” (Scott, 2013, p. 20 -21). De
acordo com Cortés (2013), a mulher deveria se comportar de acordo com a moral e os bons
costumes, para ndo ficar mal falada, e em hipdtese alguma deveria permitir que fosse
“deflorada”, pois a noiva que ndo informava seu histdrico sexual ao futuro marido, estaria
cometendo um crime, de acordo com o Cadigo Penal.

No cenario da década de 1940, cabe trazer que em 1942, quando o Brasil entrou na
Segunda Guerra Mundial, foi formada a Organizacdo Feminina Auxiliar de Guerra (OFAG)
junto com a Forca Expedicionaria Brasileira (FEB). A OFAG era composta por mulheres
uniformizadas entre 17 e 50 anos. Foram enviadas 73 enfermeiras brasileiras para a Europa,
que ao final da guerra foram condecoradas, promovidas a oficial e licenciadas do servico ativo
militar. (Wolf, 2013).

Em 1943 foi elaborada a Consolidacdo das Leis de trabalho (CLT), onde foi incluido
pela primeira vez o impedimento de diferencas salariais por discriminacdo por sexo, idade,
estado civil e nacionalidade, além de salarios-minimos regionais e indenizagdo ao trabalhador
em caso de demissdo sem justa causa. Também foi estabelecido que a mulher gravida estaria
proibida de trabalhar no periodo de seis semanas antes e depois do parto (Cortés 2013).

Segundo Cortés (2013), no ambito legal, a Constituicdo de 1946 inovou ao determinar
a assisténcia a maternidade e ao incluir novos motivos para a proibigdo da diferenca de saléario
em um mesmo trabalho, sendo eles a idade, a nacionalidade e o estado civil. Definiu também
gue o ndo pagamento da pensao alimenticia seria motivo de prisdo do progenitor.

Em 28 de outubro de 1946 foi fundado o Instituto Feminino para o Servigo
Construtivo (IFSC), que foi o principio da Federacdo de Mulheres do Brasil (FMB), fundada
em 1949, esse foi o passo final para a estruturacdo formal do novo movimento de mulheres
que surgia no Brasil, contudo, dessa vez sob a orientacdo politica do pensamento de esquerda,
especialmente do Partido Comunista do Brasil (PCB). O IFSC obteve reconhecimento
internacional e foi convidado a participar da reunido do Conselho da Federacdo Democratica
Internacional de Mulheres (FDIM), que seria realizada em fevereiro de 1950 em Praga. Além
disso, em 1946 foi realizada a primeira comemoracdo brasileira do Dia Internacional da
Mulher em 8 de margo (Soihet, 2013).

Bassanezi (2010) afirma que, na década de 1950, a participacdo feminina no mercado
de trabalho cresceu e surgiram mais oportunidades nas profissdes como de professora,

médica, assistente social, vendedora, enfermeira e funcionaria burocratica. Inclusive, varias
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das mulheres ex-libristas tinha profissdes similares. Na matéria “O Ano Ex-libristico” de
Alberto Lima publicada na revista “Almanaque Eu Sei Tudo”, de 1955 ele cita as pessoas
relacionadas ao meio ex-librista junto com as suas profissdes, a Petronilha Pimentel (Figura
33), por exemplo, era jornalista e inspirada poetisa; Hilda de Paula Cdrio, professora; Aurea
Meirelles (Figura 34), professora; Maria de Jesus Figueiredo Guedes (Figura 35),
bibliotecéria; Aracy Coelho Pontes, bibliotecaria; Maria Luiza®! (Figura 36) escultora ; Maria
de Lourdes Casto Burgoa (Figura37), poetisa; Nilse Lisboa Pinto (Figura 38), comerciaria
(Lima, 1955, p. 288).

Figura 33 — Ex-libris Petronilha Pimentel

Ex libris de Petronilha Pimentel
(Desenho de Alberto Lima)

(Colegdo Petrarca Maranhio)

Fonte: 1° Exposi¢do Municipal de Ex-libris, 1949.

1 provavelmente Maria Luiza Maciel Pinheiro, apareceu em algumas matérias de jornais da
época como Maria Luiza em vez de seu nome completo.



Figura 34 — Ex-libris Aurea Meirelles

Fonte: 1° Exposic¢éo Valenciana de Ex libris, 1953.

Figura 35 — Ex-libris Maria de Jesus Figueiredo Guedes

Fonte: 1° Exposi¢do Valenciana de Ex libris, 1953.
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Figura 36 — Ex-libris Maria Luiza 1

Fonte: 1° Exposic¢éo Valenciana de Ex libris, 1953.

Figura 37 — Ex-libris de Maria Lourdes Casto Burgoa

Fonte: 1° Exposicdo Valenciana de Ex libris, 1953.
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Figura 38 — Ex-libris Nilse Lisboa Pinto
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Fonte: 22 Exposi¢do mun|C|paI de Ex libris, 1953.

Na reportagem de 1959 intitulada “administrador de hospitais é carreira nova: ontem
foi diplomada a primeira turma”, Iris Sampaio Cdrio, administradora de hospitais, €
parabenizada junto com seus 13 colegas (Jornal do Brasil, 1959). No catalogo da 1° Exposicao
Municipal de Ex Libris realizada em 1949, a expositora Hercilia Menezes da Silveira é
descrita como professora.

Apesar do aumento da participacdo feminina no mercado de trabalho, a atividade
remunerada da mulher trabalhadora neste periodo ainda podia ser questionada no nucleo
familiar. Por exemplo, Motta (2013) cita 0 caso de uma jovem gue passou em CONcurso e
conseguiu seu primeiro emprego publico, mas que sua familia ndo comemorou a conquista.
Ao contrério disto, ela recebeu criticas por parte deles, afinal seu tio, chefe de familia, recebia
muito menos, sendo ainda taxada de malcriada por se defender com a seguinte frase: “e por
que ele ndo fez, também, o concurso?!”

De acordo com Wolf, a participagdo feminina na Segunda Guerra Mundial por meio
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da OFAG junto com a FEB, foi o exemplo utilizado para criar as policias femininas. “A
primeira comparacao foi a de Sdo Paulo, que surgiu em 1955, apés longa luta...” (Wolf, 2013,
p. 446). Apesar de aprenderem tiro, defesa pessoal e outras habilidades relacionadas ao uso da
forca, e de formarem um corpo a parte na policia de Sao Paulo, elas ndo podiam portar armas.

Em janeiro de 1957, o entdo presidente Juscelino Kubistchek emitiu um decreto que
proibiu por seis meses a atuagdo da FMB e das entidades a ela filiadas. Embora tenha
retornado a legalidade ap6s esse periodo, foi dificil para a FMB retomar e manter a forca
politica que tinham anteriormente.

Na esfera da saide uma pequena liberdade foi concedida as mulheres que nasceram
entre 1940 e 1952, a pilula anticoncepcional. Elas foram chamadas de primeira “geracao
pilula”, ja que a pilula chegou ao Brasil na década de 1960 (Diniz, 2013).

No ambito da politica o ano de 1960 foi particularmente turbulento, principalmente
para a FMB. Isso se deve principalmente a influéncia do cenario internacional, a Guerra Fria
(1947-1991) fomentou as tensdes entre o bloco capitalista liderado pelos Estados Unidos, do
qual o Brasil era aliado, e o bloco socialista, liderado pela Unido Soviética. Essa divergéncia
ideoldgica atingiu diretamente as organizacGes de esquerda no Brasil, como a FMB que era
vinculada ao PCB. Apesar do envolvimento a federacdo ainda detinha certa autonomia, como
exp0s Macedo (2001), as mulheres associadas a FMB conseguiram ganhos importantes,
especialmente para a garantia dos interesses das camadas populares, fosse algo especifico para
mulheres, bebés e criancas como a implantacdo de um lactario em Fortaleza, pertencente ao
estado do Ceard ou algo mais amplo, como quando negociavam com a Coordenacgdo
Econdmica do Governo para adquirir produtos apreendidos por sonegagdo como alimentos e
tecidos populares. Ainda de acordo com Macedo (2001), a FMB comprava esses produtos e
os revendia a preco de custo. Indo além, a federacdo obteve conquistas institucionais, como a
aprovacao da Lei Delgada n° 4, que conferia amplos poderes as autoridades publicas na defesa

da economia popular.

Art. 1° A Unido, na forma do art. 146 da Constituicdo, fica autorizada a
intervir no dominio econdmico para assegurar a livre distribuicdo de
mercadorias e servigcos essenciais ao consumo e uso do povo, nos limites
fixados nesta lei.

Paragrafo Unico. A intervengdo se processara, também, para assegurar o
suprimento dos bens necessarios as atividades agropecudrias, da pesca e
indastrias do Pais (Brasil, 1962).
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Como resultado da promulgacgdo dessa lei, um 6rgao proprio foi criado para aplicé-la,
a Superintendéncia Nacional de Abastecimento (SUNAB). Décadas depois pela decisdo do
Decreto n° 2.280, de 24 de julho de 1997 a SUNAB foi extinta e seus direitos e atribui¢es
foram transferidos para o Ministério da Fazenda (Brasil, 1997). Vale ressaltar que a Lei
Delgada n° 4 s6 foi revogada em 2019 pela Lei n° 13.874, de 20 de setembro de 2019 (Brasil,
2019).

Devido as tensdes entre os blocos econdmicos durante a Guerra Fria e ao fato de o
Brasil ser aliado ao bloco capitalista, seus apoiadores buscavam enfraguecer 0 comunismo no
pais. Segundo Cavalcanti (2015) com o principal argumento sendo o de combater a ameaca
comunista, as Forgas Armadas brasileiras realizaram um golpe de Estado. Com isso, em 31 de
mar¢o de 1964 o presidente em exercicio Jodo Goulart foi deposto, dando inicio a ditadura

militar que durou 21 anos.
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4 RESULTADOS E ANALISE

4.1 As exposicoes

Nesta pesquisa, foram analisados quinze catalogos de exposi¢es de ex-libris no
decorrer das décadas de 1940, 1950, e do ano de 1960, oriundos de um total de 49 exposicdes
neste periodo. Em todos eles, identificou-se uma participacdo feminina restrita.

Do total aproximado de 6.682 participantes foram encontrados registros da
participacdo de 851 mulheres que contribuiram de diversas formas para as exposi¢des. Vale
ressaltar que ndo foi possivel confirmar com exatiddo o género de todos 0s nomes presentes
nos catalogos conforme citado anteriormente. Algumas colaboraram na organizacdo dos
eventos, como Henriette Vayssiére (Figura 39), outras cederam suas colecOes de ex-libris,
como Iris Sampaio Curio, algumas tiveram ex-libris de sua propriedade expostos em colecGes
de terceiros, como Odete Toledo (Figura 40), cujo ex-libris foi exposto por Homero Costa,

enguanto outras eram artistas que confeccionaram ex-libris, como Sara Eugenia Blake.

Figura 39 — Ex-libris Henriette VVayssiéere

Fonte: 2° Exposicéo Brasileira de Ex-Libris, 1948.
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Figura 40 — Ex-libris Odete Toledo

Ex libeis de Odete Toledo
{Dcscnho de Alberfo Lima)

Fonte: 1° Exposi¢do Municipal de Ex libris, 1949.

Figura 41 — Ex-libris do casal Irene e Ernest Pace

Fonte: The Digital Exlibris Museum, [20--7]

Algumas mulheres assumiram multiplos papéis, como Estellita Lins, que foi tanto
proprietaria, quanto expositora de seu préprio ex-libris. Ocorreu também a exposicao de ex-
libris conjugal, como o caso da Irene Pace que teve seu ex-libris conjugal com seu marido
Ernest Pace exposto (Figura 41).

Além disso, houve colecGes em que todas as pecas apresentadas retratavam figuras
femininas, refor¢ando a presencga da mulher na arte dos ex-libris.

As seguintes categorias foram utilizadas para classificar os papéis das mulheres
realizados nas exposicoes:

expositoras, que sdo aquelas que detinham uma colecdo de ex-libris e

contribuiram com um ou vérios exemplares dessa colecdo nas exposi¢des;
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proprietarias, foram aquelas que tiveram somente seu ex-libris proprio exposto,
frequentemente dentro da colecdo de outra pessoa, geralmente um homem;
organizadora, sd@o aquelas que constam nos catdlogos como membros do
comité organizador da exposicao;
artista, que no catalogo é aquela que confeccionou o ex-libris para o
proprietario, infelizmente essa Ultima categoria ndo era encontrada com frequéncia nos
catalogos.
Essas categorias foram colocadas nas tabelas a seguir junto com os catalogos, para
que a apresentacdo das informacGes fique clara. As legendas serdo apresentadas antes das

tabelas para que esta informacéo ndo fique repetitiva ao longo do texto.
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Legenda das tabelas:

1° = 1° Exposicédo Brasileira de Ex-libris - 1942

2° = 2° Exposic¢do Brasileira de Ex-libris - 1948

3° = 1° Exposi¢cdo Municipal de Ex-libris - 1949

4° = 1° Exposi¢do Municipal do Livro - 1950

50 = 1° Exposicdo Geral do Exército - 1950

6° = A Exposicdo Comemorativa do 144° aniversario da Fundagdo do Departamento de
Imprensa Nacional - 1952

7° = 1° Exposicdo Valenciana de Ex-libris - 1953

8° = A Exposicdo Comemorativa do 145° aniversario da Fundacdo do Departamento de
Imprensa Nacional - 1953

9° = 2° Exposi¢do Municipal de Ex-libris - 1953

10° = A Exposicdo Comemorativa do 146° aniversario da Fundacdo do Departamento de
Imprensa Nacional - 1954

11° = Exposicao do Centro Excursionista Brasileiro - 1954

12° = A Exposicdo Comemorativa do 147° aniversario da Fundacdo do Departamento de
Imprensa Nacional - 1955

13° = A Exposicdo Comemorativa do 149° aniversario da Fundacdo do Departamento de
Imprensa Nacional - 1957

14° = Exposicao de Ex Libris da Escola Nacional de Belas Artes - 1958

15° = 1° Exposicdo Teresopolitana de Ex-libris - 1960
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Tabela 1 — Dados das ExposicOes de Ex-libris: Expositoras

Exposicao Total de Expositores Mulheres Expositoras Porcentagem % de mulheres
1° 59 3 5,08%
20 72 9 12,5%
30 40 13 32,5%
40 26 1 3,84%
5o 326 0 0%
6° 24 2 8,33%
7° 17 2 11,76%
8° 34 2 5,88%
9o 32 2 6,25%
10° 26 3 11,53%
11° 76 0 0%
12° 24 2 8,33%
13° 28 5 17,85%
140 11 1 9,09%
15° 220 25 11,36%

Total 1.015 70 6,89%

Fonte: Da autora, 2025.

A tabela acima demonstra o nimero de mulheres que participaram como expositoras,
ou seja, aquelas que possuiam colecdes de ex-libris e as exibiram nas exposicdes. Os dados
mostram que a participacao feminina foi bastante restrita, com uma média de 6,89% do total
de expositores nas 15 exposi¢des analisadas. A 1° Exposi¢cdo Teresopolitana ndo especificou
as informacdes, apenas colocou os nomes sob as denominagdes de titulares, devido a isso,
todos os nomes foram considerados expositores e proprietarios, totalizando 25 mulheres.
Portanto, essa exposicdo, juntamente com a 1° Exposicdo Municipal de Ex-libris, com 13
mulheres, se destacaram com 0s maiores nimeros de expositoras femininas. Em contraste, a
1° Exposicdo Geral do Exército realizada em 1950, ndo registrou nenhuma participacao
feminina como expositora, as mulheres que apareceram foram na lista de relacdo de ex-libris
desenhados por Alberto Lima, contudo nenhum deles foi exposto na exposi¢do. A Exposicdo
do Centro Excursionista Brasileiro de 1954 também ndo apresentou nenhuma mulher como

expositora.
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O Grafico 01 mostra a relacdo grafica de mulheres expositoras em comparagéo ao total

de expositores, demonstrando que a participagdo feminina foi extremamente reduzida.
Grafico 01 - Relacdo de Mulheres Expositoras

Relacdao de Mulheres Expositoras
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Fonte: Da autora, 2025.
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Tabela 2 — Dados das ExposicGes de Ex-libris: Proprietarias

Exposicéo Total de Ex-libris Mulheres Proprietarias Porcentagem % de mulheres
10 1.334 123 9,22%
20 931 59 6,33%
3° 1516 230 15,17%
40 168 14 8,33%
50 326 17 5,21%
6° 1.066 120 11,25%
7° 355 42 11,83%
8° 932 46 4,93%
9o 1.046 135 12,90%
10° 1.055 151 14,31%
11° 163 29 17,79%
12° 804 134 16,66%
13° 1.494 203 13,58%
140 475 33 6,94%
15° 220 25 11,36%

Total 11.885 1.361 11,45%

Fonte: Da autora, 2025.

A Tabela 2 apresenta os dados sobre as mulheres proprietarias que tiveram seus ex-
libris expostos, muitas vezes como parte da colecdo de outras pessoas. A participacao
feminina como proprietaria de ex-libris foi mais expressiva em comparacdo com a categoria
de expositoras, com uma média de 11,44% do total de ex-libris expostos. A 1° Exposicao
Municipal de Ex-libris também se destacou nesta categoria, com 230 ex-libris de propriedade
feminina. A proporcdo de mulheres proprietarias variou significativamente entre as
exposicdes, indicando uma presenca flutuante ao longo do periodo. A 1° Exposicdo Geral do
Exército realizada em 1950 ndo apresentou nenhum nome feminino nos ex-libris expostos,
contudo 16 mulheres foram citadas na lista de relacdo de ex-libris desenhados por Alberto

Lima. Esses nomes foram incluidos na tabela como proprietarias, pois apesar dos seus ex-
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libris ndo terem participado da exposicao, a citacdo de seus nomes indica que todas as 16
possuem ao menos um ex-libris de sua propriedade desenhados por Alberto Lima.

O Gréfico 02 mostra a relacdo grafica de mulheres proprietarias, demonstrando que a

participacdo feminina nessa categoria continuou restrita, mesmo sendo superior em relagdo as

expositoras.
Grafico 02 — Relacéo de Mulheres Proprietarias
Relacdo de Mulheres Proprietdrias
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Tabela 3 — Dados das ExposicOes de Ex-libris: Organizadoras

Exposicdo | Total de Organizadores Mulheres Organizadoras Porcentagem % de mulheres
1° 7 0 0%
2° 11 2 18,18%
30 7 0 0%
40 7 0 0%
50 3 0 0%
60
70
g0
9o 7 0 0%
10°
11° 2 0 0%
12° 4 1 25%
13°
140
15°

Total 48 3 6,25%

Fonte: Da autora, 2025.
Nota: Sinal convencional utilizado:

... dado numérico ndo disponivel

A tabela anterior demonstra a participagdo feminina na organizagdo das exposi¢oes. A
presenca das mulheres nesta categoria foi considerada baixa, com uma média de 6,25% do
total de organizadores. A maioria das exposi¢cdes ndo teve nenhuma mulher citada entre seus
membros organizadores. A 2° Exposicdo Brasileira de Ex-libris de 1948 organizada pela
Sociedade dos Artista Nacionais com o0 apoio da Sociedade de Amadores Brasileiros de Ex-
libris (S.A.B.E.L.) teve o maior nimero de participantes femininas na organizacao do evento,
2 mulheres, dentre o total de 11 pessoas. As duas eram membros da Sociedade dos Artista
Nacionais, Henriette Vayssiere ocupando o cargo de 2° secretaria e Odette Barcelos com o

cargo de Diretora Social. A outra exposicdo com participagdo feminina na comissdo
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organizadora foi a Exposicdo Comemorativa do 147° Aniversario da Fundagdo do
Departamento de Imprensa Nacional de 1955. Dentre os 4 participantes, apenas uma era
mulher, Wilma Goncalves Teixeira. Infelizmente 7 das exposic¢Bes analisadas ndo continham
informacdes sobre os organizadores.

O Grafico 03 mostra a relagdo gréfica de mulheres organizadoras, demonstrando que a
participacdo feminina nessa categoria foi a menor dentre as outras

Gréfico 03 — Relagdo de Mulheres Organizadoras
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Fonte: Da autora, 2025.
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Exposicdo Total Artistas Mulheres Artistas Porcentagem % de mulheres
1° 36 0% 0%
20 17 1 5,88%
30 211 15 7,10%
40
5o 14 0% 0%
6° 88 7 7,95%
7° 21 3 14,28%
go
90 180 6 3,33%
100 26 0% 0%
11°
12° 183 29 15,84%
13° 102 16 15,68%
140 131 3 2,29%
15°

Total 1.009 80 7,92%

Fonte: Da autora, 2025.

Nota: Sinal convencional utilizado:

... dado numérico nao disponivel

A Tabela 4 mostra os dados de mulheres que atuaram como artista, criando ex-libris

para outras pessoas, ou para elas mesmas. A participacdo feminina nesta categoria ficou na

média de 7,92% do total de artista, mantendo o padrdo de baixa participacdo por parte das

mulheres. Das exposic¢des analisadas, 3 se destacaram com uma maior participacdo feminina

de artista, a 1° Exposicdo Municipal de Ex-libris de 1949 com 15 mulheres, a Exposicdo

Comemorativa do 147° Aniversario da Fundagdo do Departamento de Imprensa Nacional de

1955 com 29 artistas femininas e a Exposicdo Comemorativa do 149° Aniversario da

Fundacéo do Departamento de Imprensa Nacional de 1957 com 16 artistas mulheres.
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O Gréfico 04 mostra a relacdo grafica de mulheres artistas, demonstrando que a
participacdo feminina nessa categoria foi téo restrita quanto as outras.

Grafico 04 — Relacao de Mulheres Artistas
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Fonte: Da autora, 2025.

A andlise das tabelas demonstra uma clara disparidade de género no movimento ex-
librista brasileiro durante o periodo analisado. As categorias com menos participacao
feminina foram as de organizadoras e artistas, € a maior participacdo ocorreu como
proprietaria. Apesar desta categoria possuir uma presenca maior de mulheres, em relacdo a
participacdo masculina, esse nimero ainda € pequeno. No geral, a participacdo feminina foi
inconstante ao longo das exposicdes, com significativas variagfes entres os eventos. Os dados
quantitativos das tabelas demonstram que o movimento ex-librista era predominantemente
masculino e a participagdo feminina limitada.

Apesar da participacdo feminina ter sido restrita, algumas mulheres se destacaram
nesse meio predominantemente masculino. De todas as mulheres citadas nos catalogos, seis
delas foram indicadas como filiadas as associacdes de ex-libris: Angélica C. Valente e Regina
Maria Luiz da Cunha participavam da Sociedade de Amadores Brasileiros de Ex-libris
(S.A.B.E.L.), enquanto Hercilia Menezes da Silveira (Figura 42), Jenny Dreyfus (Figura 43),
Ilka Ladeira Pizarro e Maria Luiza Maciel Pinheiro (Figura 44) participavam do Clube

Internacional de Ex-libris (CIEL). Embora elas representem uma pequena parcela, esta
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participacdo ndo deixa de ter significado no ex-librismo, pois indica que em certa medida elas

estavam inseridas nas discussoes e decisdes sobre o caminho do ex-libris no Brasil.

Figura 42 — Ex-libris pertencente a colecdo de Hercilia Menezes Silveira

Ex libris de Leontina Costa
Colecdo Hercilia Menezes Silveira)

Fonte: 1° Exposi¢do Municipal de Ex libris, 1949.

Figura 43 — Ex-libris Jenny Dreyfus 1
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Fonte: 2° Exposicéo Brasileira de Ex-Libris, 1948.
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Figura 44 — Ex-libris Maria Luiza Maciel Pinheiro

MAR
HACIEl  BINHEIDG |

Fonte: 22 Exposicao municipal de Ex libris, 1953.

A exposicdo que teve maior participacdo de mulheres expositoras foi a Primeira
Exposicdo Municipal de Ex-libris de 1949, que contou com 13 expositoras, 18 mulheres
artistas e 230 ex-libris de propriedade feminina. Observa-se a partir dessa exposi¢cdo que a
participacdo feminina podia ser maior nas exposicdes de ex-libris e por isso surpreende que
estes nUmeros ndo se repitam nas exposi¢des posteriores. Porém, apesar de existirem indicios,
a literatura especializada sobre ex-libris ndo apresentou fatos concretos sobre a razdo de ndo
haver mais exposi¢cbes nas quais as mulheres fossem protagonistas. De acordo com
Greenhalgh (2024), “as mulheres ndo ocupam lugar de evidéncia no ex-librismo nacional
daquele periodo”. Ele ainda cita que um grupo de senhoras estavam fazendo planos de
organizar o 1° Saldo Feminino de Ex-libris, em 1955, composto exclusivamente de pecas
femininas. Porém pode-se inferir que tal evento ndo aconteceu pelo fato de que ndo foram
encontradas noticias sobre ele.

Quanto a nacionalidade das mulheres participantes, foi possivel inferir a naturalidade
de aproximadamente 25,05% do total de 851. Os lugares de origem citados foram: Alemanha,
Argentina, Austria, Bélgica, Brasil, Canada, Espanha, Estados Unidos, Estonia, Finlandia,
Franca, Holanda, Hungria, Inglaterra, Italia, Luxemburgo, Portugal, Roménia, Suica,

Checoslovaquia e Uruguai. Grande parte dessas mulheres eram proprietarias de seus ex-libris
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que foram expostos nas colecbes de terceiros. Além disso, as nacionalidades femininas mais
recorrentes foram da Alemanha, do Brasil, da Espanha, dos Estados Unidos e da Italia.

Uma parcela dos catalogos incluiu algumas imagens dos ex-libris participantes das
exposi¢coes. Quanto a tematica dos ex-libris femininos é possivel notar que eles seguiam uma
tendéncia. Varios deles tinham uma tematica paisagista, urbana e rural. Também era comum o
uso da imagem da mulher, apesar de em sua maioria elas estarem vestidas, parte das
proprietarias fazia uso do nu feminino, geralmente de uma forma elegante e artistica. Outra
caracteristica era o uso de imagens de flores, lua, coracGes e livros para compor a arte do ex-
libris.

Apesar da baixa participacdo feminina no contexto apresentado, destaca-se que
algumas mulheres apareceram repetidas vezes em diferentes catlogos, Antonieta Carvalho,
Benedicta M. Dias (Figura 45), Diana Mont-Serrat Azédo de Maciel Pinheiro (Figura 46),
Elizabeth Watsch Diamond, Haydée Ferreira d’Almeida, Irene Dwen Pace, Iris Sampaio
Cdario, Jenny Dreyfus (Figura 47), Lais Pacheco Loureiro (Figura 48), Leontina Costa (Figura
49), Maria Figueirola (Figura 50), Maria Luiza Maciel Pinheiro, Mary Alice Ercoline, Nair
Martins Costa de Oliva Maya, Odette Barcellos, Pepita Pallé e Petronilha Pimentel.

Figura 45 — Ex-libris Benedicta M. Dias

v

BENEDICTA M. DIAS

B FAULD 1548

Ex libris de Benedicta M. Dias
(Desenho de Alberto Lima)
(Colegdo Alcides Santos Coelho)

Fonte: 1° Exposi¢do Municipal de Ex libris, 1949.
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Figura 46 — Ex-libris Diana Mont-Serrat Azédo de Maciel Pinheiro

Fonte: 1° Exposic¢éo Valenciana de Ex libris, 1953.

Figura 47 — Ex-libris Jenny Dreyfus 2

Fonte: Ex-libris, 2008.



Figura 48 — Ex-libris pertencente a colecdo de Lais Pacheco Loureiro

Avcrsrovelnia
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Ex libris de Augusto de Lima Osorio
{Desenho de Alberto Lima)

(Colegdio Lais Pacheco Loureiro) |

Fonte: 1° Exposi¢do Municipal de Ex libris, 1949.

Figura 49 — Ex-libris Leontina Costa

Ex libris de Leontina Costa
Colecdo Hercilia Menezes Silveira)

Fonte: 1° Exposi¢do Municipal de Ex libris, 1949.
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Figura 50 — Ex-libris desenhado por Maria Figuerola

Fonte: 1° Exposic¢do Valenciana de Ex libris, 1953.

4.2 Ex-libristas na sociedade

Os nomes citados acima foram pesquisados na Hemeroteca Digital da BN com o
objetivo de achar noticias sobre elas. Infelizmente nem todos os nomes obtiveram resultados
positivos como Benedicta M. Dias, que mesmo alterando as formas de pesquisa, nao se achou
noticias sobre a mesma. Contudo, ao analisar as reportagens notou-se outras mulheres sendo
citadas que também estavam envolvidas no meio ex-librista, como Adalzira Bittencourt e
Cecilia Meireles. As duas possuiam ex-libris proprios e apareceram em algumas noticias
publicadas em jornais, além disso, eram colaboradoras da revista mensal Walkyrias, onde
tinham alguns de seus textos publicados.

A expositora Iris Sampaio Curio, participante da primeira turma diplomada de
administradores de hospitais, era assidua nas exposicdes. Teve seu nome e colecdes
publicados em varios catalogos de exposicoes e foi citada varias vezes nos jornais da época.
Seu nome apareceu no Almanaque Eu Sei Tudo em 1953, 1954 e 1955, onde nas trés vezes foi
apontada na relacdo de colecionadores de ex-libris que tiveram suas colecBes expostas.
Também foi citada no Jornal do Brasil em 1955 e em 1959 e no jornal A Noite em 1953,
neste ultimo apenas outra mulher teve seu nome publicado na mesma noticia, Maria Luiza
Maciel Pinheiro.

A artista Maria Luiza se destacou em todos os géneros da pintura e também na
escultura, agraciando o ex-librismo com diversos exemplares de sua autoria. Maria Luiza
Maciel Pinheiro, foi citada em diversos jornais e reportagens, em sua maioria devido ao seu

talento como artista e sua participacdo no meio ex-librista. Como colecionadora possuia



80

multiplos itens, e exp6s uma centena de trabalhos em agua-forte executados por gravadores
espanhdis na 2° Exposicdo Municipal de Ex-libris. Foi citada no Diario Carioca em 1952,
onde recebeu uma homenagem da Sociedade de Ex-libris do Brasil e Ihe foi conferido um
diploma de *“sOcia honoraria”. Se envolveu também com a Associacdo Brasileira de
Bibliotecarios, em que criou o “prémio Gutemberg”, concedido a pessoas que se destacaram
no meio dos livros, da editoracdo e como profissionais bibliotecarios em que ela foi a artista
responsavel pelas estatuetas da premiacdo. Maria Luiza também se engajou em causas sociais,
aparecendo junto com Cecilia Meireles no manifesto de artistas e escritores publicado no
jornal Ultima Hora em 1957, onde manifestavam ser contra o governo sacrificar os cachorros
gue viviam na rua.

Sinha D’ Amora foi citada varias vezes em matérias de jornais e revistas devido ao seu
trabalho como artista. A revista llustracéo Brasileira de 1945 publicou uma reportagem sobre
a poesia de Ouro Preto onde foi elogiada como um destaque entre artistas, a pagina possui 5
imagens de suas pinturas sobre o local. Trés anos depois realizou uma exposi¢do com suas
telas e O Jornal do Commercio de 1948 anunciou a sua realizagdo na coluna “Notas de Arte”.
Tambeém estava presente nessa coluna a noticia de que a 2° Exposicdo de Ex-libris estava se
encerrando, e elogiavam os organizadores responsaveis por sua realizacdo, especialmente a
organizadora Henriette VVayssiére (Yette) pelo seu esfor¢o. Na lista de expositores presentes
na exposicéo foram citadas: Adalzira Bittencourt, Filhinha de Oliveira e Jenny Dreyfus.

Odete Barcelos, tinha uma presenca frequente nas noticias devido as suas sociedades.
Foi citada na Revista da Semana de 1940 devido a reunido da Cultura Artistica Odette
Barcelos, onde 28 pessoas compareceram para 0 almoco. Seu nome estava no Jornal do
Commercio de 1953 por presidir a Sociedade dos Artistas Nacionais, que prestavam
homenagens a artistas, realizavam aulas de pintura com modelos vivos e se envolviam em
causas sociais para ajudar os necessitados. A Associacdo dos Artistas Brasileiros langcou uma
exposicdo que o Jornal do Commercio de 1953 noticiou, contou com a participacdo de
Porciuncula de Moraes, Maria Margarida, Odete Barcelos, Sarah Vilella de Figueiredo entre
outros.

A espanhola Pepita Pallé, natural de Barcelona, foi citada no Jornal do Brasil em 1955
devido ao seu intermédio com artistas espanhdis, devido a sua mediagdo, varios ex-libris
chegaram ao Brasil, todos de artistas masculinos.

Maria Magdalena Otamendi de Olaciregui foi outra estrangeira que se destacou

expressivamente no levantamento realizado, sendo citada aproximadamente 15 vezes nos
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catalogos. Seu nome apareceu algumas vezes no Almanaque Eu Sei Tudo, na parte
internacional, sobre a Argentina. Em 1952 foi chamada de “laboriosa iniciadora do
movimento exlibristico portenho” por Alberto Lima, autor da matéria. Ele tambem cita que
sob a orientacdo de Maria Magdalena, na Republica da Argentina foram realizadas duas
exposicdes e em ambas ela cedeu sua colegdo de titulares brasileiros. Na edi¢do de 1953 ela é
citada novamente, onde é falado da Primeira Exposicdo Argentina de Ex-libris, que foi
realizada exclusivamente com pecas pertencentes a sua colecdo, além de citar que ela foi a
fundadora da Associacao de Ex-libris da Republica da Argentina. Na edicdo de 1958, falou-se
sobre sua longa viagem aos paises do Oriente, onde demorou mais no Japao, lugar que
conseguiu realizar varias permutas entre colecionadores locais de ex-libris. Alberto Lima
comenta que foi uma viagem proveitosa, especialmente para o ex-librismo portenho que foi

enriquecido com esses exemplares.

Figura 51 — Ex-libris Maria Magdalena Otamendi de Olaciregui

AMENDI |

Fonte: The Digital Exlibris Museum, [20--7]

Por Gltimo um dos maiores nomes no ex-librismo brasileiro, Jenny Dreyfus,
professora, musedloga, filiada ao CIEL e amante dos ex-libris, foi citada aproximadamente 16
vezes nos catalogos, participando como expositora, proprietaria e artista? de seu proprio ex-
libris. Era assidua em apari¢Ges na imprensa brasileira, em sua maioria devido ao seu trabalho

como professora e conservadora no Museu Histérico Nacional. Seu titulo de conservadora de

2°0 termo em latim Ipse fecit em traducdo livre significa: “ele/ela fez sozinho/a”. Essa
expressdo € utilizada para informar que o proprietario fez seu proprio ex-libris. Apareceu algumas
vezes em frente ao seu nome nos catalogos.
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museu estava sempre no masculino, “o curador Jenny Dreyfus” aparentemente ndo existia o
feminino da profissdo na época. Em 1959 ela foi citada novamente, quando o Diario de
Noticias de 1959 noticiou que seu livro Artes Menores, ficou em 7° lugar junto com outro
livro de autor masculino, na reportagem “10 Melhores Livros de 59, em Histdria da Arte e
Estética, no Brasil” por Mario Barata. Apesar do titulo, na verdade a matéria apresentava 15
livros no total, pois algumas posi¢des no ranking dividiram o lugar com mais de um titulo.
Contudo as obras citadas tinham o seu titulo completo em letras maidsculas, seu livro foi 0
anico que teve um erro, estava escrito “Artes MENORES”. Além disso, outro aspecto
perceptivel é que ela foi a tnica mulher citada entre os 15 autores. Na coluna “Notas de Arte”
sobre a 22 exposicdo Brasileira de ex-libris, publicada no Jornal do Commercio de 1948, ela
foi citada como expositora, cedendo exemplares de sua colecdo para preencher seis quadros.
De acordo com Komatsu (2023), ela foi uma especialista em Sigilografia, que colecionou uma
vasta colecdo de ex-libris nacionais e internacionais, institucionais e pessoais, tendo 1.511

itens, que foram doados para 0 Museu da Republica, em 1976, onde ainda reside.

Figura 56 — Ex-libris Jenny Dreyfus 3

Fonte: Ex-libris, 2008.

Segundo as informacdes citadas anteriormente, é possivel notar que as mulheres
tinham seus momentos de participagdo na imprensa nacional, contudo essa participacdo €
infima em relagdo a presenca masculina. As exposicOes, noticias e listas de participantes
tinham um namero superior de homens participantes. Apesar das mulheres citadas ao decorrer
do texto serem profissionais, em sua maioria ligadas a area de letras e das artes, ainda é
possivel perceber um abismo entre as suas conquistas e as conquistas realizadas por homens.
Enquanto que era esperado da figura masculina o desenvolvimento de uma carreira de renome

e serem 0s responsaveis financeiros da casa, da figura feminina era esperado o trabalho
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domeéstico e o cuidado dos filhos e da casa. Claramente essa situagdo ndo era possivel para as
pessoas da classe trabalhadora, onde a mulher tinha que ajudar no sustento da casa, iSsoO
quando ela ndo era a unica mantenedora da familia.

Embora tivesse a responsabilidade para com sua familia, ainda era julgada pela
sociedade por ter que trabalhar fora sendo que a realidade era mais brutal, pois além de
enfrentar abusos e assédios no local de trabalho ainda tinha a jornada dupla ao chegar em casa
e cuidar dos filhos, marido e afazeres domésticos.

Como citado anteriormente, a ex-teceld Verénica Breda comecou a trabalhar aos nove
anos de idade em uma fabrica e para isso teve que abandonar a escola, sacrificando seus
estudos. Para Veronica e tantas outras meninas e mulheres que se encontravam na mesma
situacdo, de onde tirariam o tempo, a energia e o dinheiro para gastarem em livros e ex-libris?
Como poderiam aproveitar as historias dos livros sendo que tiveram que abandonar a escola
cedo e ndo possuiam tanta instrucdo? Como fariam parte das sociedades sem 0s requisitos
necessarios e como iriam participar das reunides de trocas de ideias, onde se discutiam tipos
de artes, técnicas de gravuras e expressdes em outros idiomas? Infelizmente para as classes
mais pobres essa era uma realidade dificil de ser alcancada.

Os dados mostrados nas tabelas demonstram a escassez de mulheres participantes no
meio ex-librista. De 1.015 expositores, apenas 70 eram do sexo feminino, de 48 organizadores
de exposicOes, apenas 3 mulheres participaram da mesma forma. Portanto, analisando os
dados encontrados nos catalogos, informacdes retiradas dos jornais da época, e autores
pesquisadores sobre o tema pode-se inferir que o meio ex-librista no Brasil era elitista e
machista, assim como a sociedade nesse periodo. Afinal era necessario tempo e dinheiro para
criar e apreciar uma biblioteca privada. Além disso, o principal: ser homem para participar
das associacOes e exposicdes de forma abundante. Apesar dos empecilhos essas mulheres
participaram como expositoras, proprietarias, artistas e deixaram a sua marca na historia,

eternizadas nos catalogos, matérias de jornais e nos seus ex-libris.
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5 CONCLUSAO

Essa pesquisa buscou destacar a importancia de resgatar e valorizar a contribuicdo
feminina no ex-librismo, um campo historicamente dominado por homens. Preencher lacunas
historiograficas, mostrar o envolvimento das mulheres nesse espaco cultural e destacar a
importancia das marcas de proveniéncias criadas e colecionadas por elas. Este estudo espera
contribuir para os estudos de género e colecionismo, ampliando a compreensao sobre o papel
das mulheres na cultura literaria e artistica do pais.

A andlise realizada permitiu tracar um panorama da presenca feminina nas exposicoes,
identificando as principais figuras femininas e suas atuacdes, além de contextualizar a
participacdo da mulher na sociedade brasileira da época. A pesquisa revelou que as mulheres
que atuaram como expositoras de colecdes nas exposi¢cdes representaram uma media de
6,89% do total. Na categoria de proprietarias, onde a participacdo foi a mais expressiva, elas
ainda representaram uma pequena parcela, com apenas 11,45% do total. A categoria de
organizadoras foi onde as mulheres tiveram a menor participacdo de todas, apenas 6,25%,
somente 3 mulheres participaram como organizadoras das 15 exposi¢fes analisadas. A Gltima
categoria analisada foi a de mulheres artistas, onde elas representaram apenas 7,92% dos
profissionais artistas citados nos catalogos.

Esses numeros demonstram que a presenca feminina foi limitada numericamente,
contudo, apesar dessa restricdo, algumas mulheres tiveram um impacto significativo no
desenvolvimento e na difusdo da arte do ex-libris no Brasil. Também foi possivel concluir que
a histéria do primeiro movimento ex-librista brasileiro, foi marcada pelas desigualdades de
géneros e de classes, assim como a sociedade da época. A revisdo de literatura demonstrou
que havia uma clara diferenca de classe entre as mulheres e que isso afetava seus estudos e
seu tempo de lazer. As mulheres mais pobres paravam de estudar cedo para ajudar no sustento
da familia, trabalhando extensas horas, impossibilitando a conciliacdo da escola e do trabalho.
Enquanto isso, as mulheres burguesas continuavam submissas e dependentes dos homens,
fossem esses pais, maridos ou irmaos. A atencdo das mulheres deveria ser concentrada para 0s
assuntos da casa e ndo precisavam de nenhum trabalho “produtivo”. Os desvios de
comportamento deveriam ser evitados a todo custo sob a ameaca de marginalizacao social.

Apesar dessas restricbes, os anos de 1940 a 1960 foram marcados por lutas e
conquistas das mulheres em diversos ambitos. Fizeram progressos em suas carreiras
profissionais, na politica, na saude e no direito. Suas conquistas, no entanto, ndo foram plenas,

sofriam criticas e represalias da sociedade e dentro de suas proprias casas. As duplas jornadas
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de trabalho eram a realidade da maioria das trabalhadoras, que depois de um dia cansativo
trabalhando fora, chegavam para o seu segundo trabalho, a casa, o marido e os filhos. A
pesquisa também demonstrou que as mulheres participantes do meio ex-librista eram no
minimo bem letradas e/ou possuiam profissdes que necessitavam de cursos profissionalizantes
ou faculdades, como professoras, médicas, poetisas, bibliotecarias, advogadas, conservadoras
de museus e administradoras de hospitais.

Contudo, os preconceitos e as desigualdades presentes na época, ndo impediram
algumas mulheres, que atuaram como artistas, proprietarias, colecionadoras, expositoras e
organizadoras de construir um legado formado de pequenas obras de artes e de marcarem seus
nomes na histéria do ex-librismo brasileiro.

Por fim, em vez de uma conclusdo que vem com o proposito de finalizar meses de
levantamento, analise de dados e pesquisas, essa monografia se coloca no lugar de um
impulso para inspirar futuras pesquisas sobre o tema. E necessario continuar pesquisando
sobre o assunto para garantir uma visdo mais inclusiva da historia cultural brasileira. A

participacdo feminina esta sempre presente, mesmo que pequena, SO € preciso procurar.



86

REFERENCIAS

A POESIA DE Ouro Preto nas télas de sinhd D’Amora. Illustracdo Brasileira, Rio de
Janeiro, 1945. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=107468&pagfis=20976. Acesso
em: 10 fev. 2025.

A SOCIEDADE de Ex-libris do Brasil homenageia a pintora Luiza Maciel Pinheiro. Diario
Carioca, Rio de Janeiro, 06 jun. 1952. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=093092 04&pesq=%22Maria%?20
Luiza%20Maciel%20Pinheiro%22&paqfis=14476. Acesso em: 10 fev. 2025.

ADMINISTRADOR de hospitais é carreira nova: ontem foi diplomada a primeira turma.
Jornal do Brasil, 07 jan. 1959. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015_07&pagfis=97345.
Acesso em: 10 fev. 2025.

ALVAREZ, Fernando Gomez. Gravura [recurso eletrénico]. Vitoria: UFES, Secretaria de
Ensino a Distancia, 2017. 101 p. Dados eletronicos.

ARAUJO, Emanuel. A construcdo do livro: Principios da técnica de editoracdo. Rio de
Janeiro: Lexikon Editora Digital, 2008.

BARATA, Mario. Artes e Museus. 10 melhores livros de 59, em historia da arte e estética, no
Brasil. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, dezembro de 1959. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=093718 03&pagfis=88844.
Acesso em: 10 fev. 2025.

BASSANEZI, Carla. Mulheres dos anos dourados. In: DEL PRIORE, Mary (org.). Histdria
das Mulheres no Brasil. 10. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2004. p. 553-574.

BERTINAZZO, Stella Maris de Figueiredo. Ex libris: pequeno objeto de desejo. Brasilia:
Editora da Universidade de Brasilia, 2012.

BEZERRA, J. A. Ex-Libris: a marca de propriedade do livro. Revista do Instituto do Ceara,
Fortaleza, p. 129-136, 2006.

BRAGANCA, Anibal. Porque foi, mesmo, revolucionaria a invencdo da tipografia? O editor-
impressor e a constru¢do do mundo moderno. In: INTERCOM - Sociedade Brasileira de
Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo. XXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicacéo. Salvador, 1 a 5 setembro de 2002.

BRASIL. Decreto n° 2.280, de 17 de julho de 1997. Brasilia, DF: Presidéncia da Republica,
[2024]. Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1997/D2280.htm.
Acesso em: 5 jan. 2025.

BRASIL. Decreto n® 51.697, de 5 de fevereiro de 1963. Presidéncia da Republica, [2024].
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1950-1969/d51697.htm.
Acesso em: 5 jan. 2025.



https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=107468&pagfis=20976
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=093092_04&pesq=%22Maria%20Luiza%20Maciel%20Pinheiro%22&pagfis=14476
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=093092_04&pesq=%22Maria%20Luiza%20Maciel%20Pinheiro%22&pagfis=14476
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015_07&pagfis=97345
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=093718_03&pagfis=88844
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1997/D2280.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1950-1969/d51697.htm

87

BRASIL. Lei Delegada no 4. 26 set. 1962. Presidéncia da Republica, [2024]. Disponivel
em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/leidel/1960-1969/leidelegada-4-26-setembro-1962-
366961-publicacaooriginal-1-pl.ntml. Acesso em: 5 jan. 2025.

BRASIL. Lei n° 13.874, de 20 de setembro de 2019. Presidéncia da Republica, [2024].
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-
2022/2019/Lei/L13874.htm#art19. Acesso em: 5 jan. 2025.

BRASIL. Ordem de Rio Branco, de 16 de julho de 2014. Presidéncia da Republica, [2024].
Disponivel em: https://www.gov.br/mre/pt-br/assuntos/cerimonial/ordem-de-rio-branco.
Acesso em: 5 jan. 2025

BRUCHARD, Dorothée. Ex-libris: belas historias de arte, de vida e de amor aos livros. In:
MARTINS FILHO, Plinio (Org.). Ex-libris: Colecao Livraria Sereia de José Luis Garaldi.
Cotia: Atelié Editorial, 2008. p. 11-16.

BURKE, Peter. O que € a histéria do conhecimento. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2016.
CACADORA DE EX LIBRIS. As mulheres e seus ex-libris: Jenny Dreyfus. Disponivel em:

https://www.cacadoradeexlibris.com/post/as-mulheres-e-seus-ex-1%C3%ADbris-jenny-
dreyfus. Acesso em: 13 jan. 2025.

CACADORA DE EX LIBRIS. Colecionadores de Ex-libris Brasil. [s.l.], [20--7]. Disponivel
em:_https://www.cacadoradeexlibris.com/general-6. Acesso em: 22 set. 2024.

CACADORA DE EX LIBRIS. Exposi¢oes sobre Ex-Libris no Brasil. [s.l.], [20--7].
Disponivel em:_https://www.cacadoradeexlibris.com/exposi%C3%A7%C3%B5es-sobre-ex-
libris-no-brasi. Acesso em: 22 set. 2024,

CACADORA DE EX LIBRIS. Reflex@o Ex-librista. [s.1.], [20--?]. Disponivel em:
https://www.cacadoradeexlibris.com/reflex%C3%A30-ex-librista. Acesso em: 22 set. 2024.

CAMARGO, Natalia Nogueira de. As tecelas na realidade e na obra literaria Parque
Industrial: reflexdo sobre papéis, valores e imposi¢des sociais. Temporalidades, Belo
Horizonte, v. 8, n. 1, p. 1-20, jan./abr. 2016. Disponivel em:
https://periodicos.ufmg.br/index.php/temporalidades/article/view/5692. Acesso em: 18 set.
2024.

CAVALCANTI, Erinaldo Vicente. O medo em cena: a ameaga comunista na ditadura militar
(Caruaru, PE — 1960-1956). 2015. Tese (Doutorado em Historia) — Universidade Federal de
Pernambuco, Recife, 2015.

CENTRO EXCURSIONISTA BRASILEIRO (Rio de Janeiro). Exposicéo de ex-libris:
organizada pelos consdcios Jayme Borges de Aradjo e Alberto Lima em homenagem ao 35°
aniversario do C. E. B. Rio de Janeiro: [s.n.], 1954.

CORTES, laris Ramalho. Direito: a trilha legislativa da mulher. In: PINSKY, Carla
Bassanezi; PEDRO, Joana Maria (org.). Nova Histéria das Mulheres no Brasil. Sdo Paulo:
Contexto, 2013. p. 329-348.


https://www2.camara.leg.br/legin/fed/leidel/1960-1969/leidelegada-4-26-setembro-1962-366961-publicacaooriginal-1-pl.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/leidel/1960-1969/leidelegada-4-26-setembro-1962-366961-publicacaooriginal-1-pl.html
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2019/Lei/L13874.htm#art19
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2019/Lei/L13874.htm#art19
https://www.gov.br/mre/pt-br/assuntos/cerimonial/ordem-de-rio-branco
https://www.cacadoradeexlibris.com/post/as-mulheres-e-seus-ex-l%C3%ADbris-jenny-dreyfus
https://www.cacadoradeexlibris.com/post/as-mulheres-e-seus-ex-l%C3%ADbris-jenny-dreyfus
https://www.cacadoradeexlibris.com/general-6
https://www.cacadoradeexlibris.com/exposi%C3%A7%C3%B5es-sobre-ex-libris-no-brasi
https://www.cacadoradeexlibris.com/exposi%C3%A7%C3%B5es-sobre-ex-libris-no-brasi
https://www.cacadoradeexlibris.com/reflex%C3%A3o-ex-librista
https://www.cacadoradeexlibris.com/reflex%C3%A3o-ex-librista
https://periodicos.ufmg.br/index.php/temporalidades/article/view/5692

88

CULTURA E CONHECIMENTO: Ex Libris. Disponivel em:
http://www.brasilcult.pro.br/ex_libris/catalogo_lista.htm. Acesso em: 13 jan. 2025.

CUNHA, Murilo Bastos da; CAVALCANTI, Cordélia Robalinho de Oliveira. Dicionario de
biblioteconomia e arquivologia. Brasilia: Briquet de Lemos, 2008. xvi, 451 p.

DINIZ, Debora. Aborto e contracepcao: trés geracdes de mulheres. In: PINSKY, Carla
Bassanezi; PEDRO, Joana Maria (org.). Nova Histéria das Mulheres no Brasil. S&o Paulo:
Editora Contexto, 2013. p. 395-414.

ESTEVES, M. Ex Libris. 2. ed. Rio de Janeiro: Grafica Laemmert Limitada, 1956.

EUROPEANA. A descoberta do patriménio cultural digital da Europa. Disponivel em:
https://www.europeana.eu/pt. Acesso em: 13 jan. 2025.

FARIA, Maria Isabel; PERICAO, Lidia. Dicionario do Livro: da escrita ao livro eletronico.
Sao Paulo: EDUSP, 2008.

FREDERIKSHAVN KUNSTMUSEUM. Exlibris. Disponivel em:
https://frederikshavnkunstmuseum.dk/exlibris/. Acesso em: 13 jan. 2025.

GIL, Antonio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. 7. ed. 2. reimp. Séo Paulo:
Atlas, 2023.

GREENHALGH, Raphael Diego. Ex-libris em noticias: socializacdo nos jornais e revistas
brasileiros dos séculos X1X e XX. Revista VIS: Revista do Programa de P6s-Graduacao em
Artes Visuais, [S. 1], v. 23, n. 1, p. 84-97, 2024. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/revistavis/article/view/54936. Acesso em: 22 set. 2024.

GREENHALGH, Raphael Diego. Homero Pires: o colecionismo bibliografico e as marcas de
proveniéncia. Em Questao, Porto Alegre, v. 28, n. 1, p. 431-431, jan/mar. 2022. DOI:
http://dx.doi.org/10.19132/1808-5245281.402-431. Disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/EmQuestao/article/view/111605/64962. Acesso em: 10 fev. 2025.

GREENHALGH, Raphael Diego; RODRIGUES, Marcia Carvalho. Ex libris: um novo
momento de apreciacdo. Biblioo. Disponivel em: https://biblioo.info/ex-libris-um-novo-
momento-de-apreciacao/. Acesso em: 18 jan. 2025.

HOMENAGEM DOS bibliotecarios ao Instituto Nacional do Livro. Ultima Hora, Rio de
Janeiro, 21 de dezembro de 1953. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=386030&paqfis=16901. Acesso
em: 10 fev. 2025.

| EXPOSI(;AO MUNICIPAL DE “EX-LIBRIS”. A Noite, Rio de Janeiro, 1953. Disponivel
em: https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=348970 05&paqgfis=21962.
Acesso em: 10 fev. 2025.

IDZI, Taila; VENEROSO, Maria do Carmo de Freitas. Do instantaneo ao anacronico: a
fotografia como ferramenta da demora na producdo de uma melancolia do presente. POS:


http://www.brasilcult.pro.br/ex_libris/catalogo_lista.htm
https://frederikshavnkunstmuseum.dk/exlibris/
https://periodicos.unb.br/index.php/revistavis/article/view/54936
http://dx.doi.org/10.19132/1808-5245281.402-431
https://seer.ufrgs.br/EmQuestao/article/view/111605/64962
https://biblioo.info/ex-libris-um-novo-momento-de-apreciacao/
https://biblioo.info/ex-libris-um-novo-momento-de-apreciacao/
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=386030&pagfis=16901
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=348970_05&pagfis=21962

89

Revista do Programa de Pds-graduacdo em Artes da EBA/UFMG. v. 14, n. 30, jan-abr.
2024Disponivel em:_https://doi.org/10.35699/2238-2046.2024.48805
jan 2025.

LIMA, Alberto. Ex libris: “sélo da inteligéncia”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1955.
Disponivel em:

https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015 07&pagfis=51345.
Acesso em: 10 fev. 2025.

LIMA, Alberto. Ex libris: “sélo da inteligéncia”. Alguns artistas espanhdis do ex-libris.
Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1955. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015_07&pagfis=56436.
Acesso em: 10 fev. 2025.

LIMA, Alberto. O ano ex-libristico. Almanaque Eu Sei Tudo, Rio de Janeiro, 1953.
Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=329754&pagfis=8827. Acesso em:
10 fev. 2025.

LIMA, Alberto. O ano exlibristico. Almanaque Eu Sei Tudo, Rio de Janeiro, 1954.
Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=329754&pagfis=9158. Acesso em:
10 fev. 2025.

LIMA, Alberto. O ano ex-libristico. Almanaque Eu Sei Tudo, Rio de Janeiro, 1955.
Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=329754&pagfis=9667. Acesso em:
10 fev. 2025.

LIMA, Alberto. O ano exlibristico. Almanaque Eu Sei Tudo, Rio de Janeiro, 1952.
Disponivel em: http://memoria.bn.gov.br/DocReader/329754/8708. Acesso em: 10 fev. 2025.

MACEDO, Elza Deli Veloso. Ordem na casa e vamos a luta! Movimento de mulheres: Rio
de Janeiro 1945-1964. Lydia da Cunha — uma militante. 2001. Tese (Doutorado em Historia)
— Instituto de Histéria, Universidade Federal Fluminense, Niteréi, 2001.

MACHADO, Ubiratan. Sua exceléncia, o ex-libris. In: SILVA, Alberto da Costa e; MACIEL,
Anselmo (org). Livro dos ex-libris. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, 2014. p.
9-75.

MARTINS FILHO, Plinio (Org.). Ex-libris. Cotia: Atelié Editorial, 2008.

MIRANDA, C. S. Ex libris: uma perspectiva historica e contemporanea. 2009. Monografia
(Graduagéo) - Faculdade de Economia, Administragdo, Contabilidade e Ciéncia da
Informacdo e Documentacdo, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2009. Disponivel em:
https://bdm.unb.br/bitstream/10483/9326/1/2009_CamilaSantosMiranda.pdf. Acesso em: 10
fev. 2025.



https://doi.org/10.35699/2238-2046.2024.48805
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015_07&pagfis=51345
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015_07&pagfis=56436
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=329754&pagfis=8827
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=329754&pagfis=9158
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=329754&pagfis=9667
http://memoria.bn.gov.br/DocReader/329754/8708
https://bdm.unb.br/bitstream/10483/9326/1/2009_CamilaSantosMiranda.pdf

90

MOTTA, Alda Britto da. Mulheres velhas: elas comegam a aparecer. In: PINSKY, Carla
Bassanezi; PEDRO, Joana Maria (org.). Nova Histdéria das Mulheres no Brasil. S&do Paulo:
Contexto, 2013. p. 453-474.

NOTAS DE ARTE. Associacdo dos artistas brasileiros. Jornal do Commercio, Rio de
Janeiro, 27 mar. 1953. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=364568 14&Pesq=%220dete%20
Barcelos%22&paqgfis=18876. Acesso em: 10 fev. 2025.

NOTAS DE ARTE. Il Exposicéo de Ex Libris. Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 30
maio 1948. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=364568 13&pagfis=40673.
Acesso em: 10 fev. 2025.

NOTAS DE ARTE. Sociedade de artistas nacionais. Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 8
mar 1953. Disponivel em:

https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=364568 14&pagfis=18518.
Acesso em: 10 fev. 2025.

O CAO E AMIGO ou inimigo do homem? Ultima Hora, Rio de Janeiro, junho de 1957.
Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=386030&pagfis=39809. Acesso
em: 10 fev. 2025.

PEREZ, Caroline Criado. Mulheres invisiveis: O viés dos dados em um mundo projetado
para homens. Rio de Janeiro: Intrinseca, 2022.

RODRIGUES, Ricardo Aliprandi. Primérdios da gravura brasileira, até 1808: estudo de
duas oficinas que driblaram as Leis Régias. 2018. Dissertacdo (Mestrado em Artes) -
Universidade Federal do Espirito Santo, Vitdria, ES, 2018.

SA-SILVA, Jackson Ronie; ALMEIDA, Cristévdo Domingos de; GUINDANI, Joel Felipe.
Pesquisa documental: pistas tedricas e metodoldgicas. Revista Brasileira de Historia &
Ciéncias Sociais, [S. 1], v. 1, n. 1, 2009. Disponivel em:
https://periodicos.furg.br/rbhcs/article/view/10351. Acesso em: 25 jan. 2025.

SCOTT, Ana Silvia. Familia: o caleidoscépio dos arranjos familiares. In: PINSKY, Carla
Bassanezi; PEDRO, Joana Maria (org.). Nova Historia das Mulheres no Brasil. Sdo Paulo:
Contexto, 2012. p. 15-42.

SENADO FEDERAL. Manual de Comunicacdo da SECOM, [20--7]. Disponivel em:
https://www12.senado.leg.br/manualdecomunicacao. Acesso em: 26 jan. 2025.

SOBRINHO, Santos. O Design Gréfico dos Ex-libris. In: SILVA, Alberto da Costa e;
MACIEL, Anselmo (org). Livro dos ex-libris. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras,
2014. p. 159-161.

SOIHET, Rachel. Movimentos de mulheres: a conquista do espaco publico. In: PINSKY,
Carla Bassanezi; PEDRO, Joana Maria (org.). Nova Historia das Mulheres no Brasil. Sdo
Paulo: Contexto, 2013. p. 349-368.


https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=364568_14&Pesq=%22Odete%20Barcelos%22&pagfis=18876
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=364568_14&Pesq=%22Odete%20Barcelos%22&pagfis=18876
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=364568_13&pagfis=40673
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=364568_14&pagfis=18518
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=386030&pagfis=39809
https://www12.senado.leg.br/manualdecomunicacao

91

STELLING, Luiz Felipe. Bookplates in Brazil. The Bookplate Journal, Warwickshire, v.16,
n.2, p. 99-142, Autumn 2018.

STELLING, Luiz Felipe. Ex-libris como objeto de estudo e colecdo. In: SILVA, Alberto da
Costa e; MACIEL, Anselmo (org). Livro dos ex-libris. Rio de Janeiro: Academia Brasileira
de Letras, 2014. p. 174-177.

VIAN, Alissa Esperon; RODRIGUES, Marcia. Marcas de proveniéncia bibliografica: Um
estudo sobre os Ex-Libris. Rio Grande: FURG, 2020.

WOLFF, Cristina Scheibe. Em armas: amazonas, soldadas, sertanejas, guerrilheiras. In:
PINSKY, Carla Bassanezi; PEDRO, Joana Maria (org.). Nova Historia das Mulheres no
Brasil. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2013. p. 317-336.



APENDICE A

Nomes ndo identificados e suas variagoes:

. A. Plohn

. Alexandre
B.

B.R.

. Ballovera
Benoit

. Buibena

. Chambion
Cid

. Cossemann

. Danuzio

. de Farias

. de Riquer

. de Sousa

. de Souza

. De Souza Coelho
. Dutschler

. E. Trittinger

. Eckener

Egger

F. Doyen

. Faria de Castro
French

G. Van Nostrand
. Gama Rodrigues
. H.Clark

. Hagel

>>>>>>>>>>>P>>P>>P>P>P>PP>P>P>>>D>>P>>P>D> P>

. Haynes

. Crawford e M. Fall

A. Herry
.J. Stam
K.

. Kaiker
. Kaiser
Kennie
Kohler
Kunst
Lorca

. M. Craillaux
M. I. B.

. Oechslin

. P. Arthur Pauzen
. Paes Brazil

. Paunzen

. Peterka
Ramel

Rels

. Rigetti

. Ruchenbecker
. Rupérez

. S. Nooster

. Salardi

. Steininger
Stoehr

. Stohn

. Stohr

. Storch

A. Victor Guerra

>>>>>>>>P>>>P>P>P>>P>>P>>>P>>P>>>P>> > D

. Mello Constancio Alves



A. Vitor Guerra
A.B.

A.B.R.

A.D.

A.H.

A.H.C.

A.J. de Gouvéa Neves
A.J.C. Hendricks
AK.

A.M. Caillaux
A.PouP.A

A.R. Peytrignet
A.S

A.S.

A.S. Nooster
AT.

A.X. Pinheiro de Oliveira
Ad. Maly

Ad. Mulder
Adelheid Stella
Adesa Veloso
Agry

Aimé de St. Didier
Aino Kaasinen
Aires d’Ornelas
Akseli Sokiranta
Alois Hofmann
Amatus Silvae
Amé de St. Didier
Anatol Méttelet
Ang Magdelyns
Ang. F. Ammann
Angel Batlle

93

Angel Lagos
Ant. Wildgarts
Armi Karvonen
Artigas

Augan

Augan Faesch
Aymard

o
W

. D. Collect Solberg
. de Valentim Guimaraes
G.

. Gr. Gerle

. H. de Fourcy

. I 1. Florisone

J.

. Lancetta

. M. Dias

. N. Benes

. Petrlik

. Sigalés

. Sobottza

T.

. Torrelano

. V. Kieboom

. Van Kralingen

W W W W W W W W W W W W W W W W W oW w

Bagneux

Bagor

Balassa Gyorgyék
Ballassa Koyre
Barandier da Cunha
Belain

Belissen



Belland
Belli

Belocchi

Bernotat

Bertae Dalmy

Bertil Eliasson

B
B

Bogdanus Comes de

ludan

ludau

Boh Chundela
Boulanger Uchda

Burham

C
C
C
C
C
C
C
C
C
C
C.
C
C
C
C
C
C
C
C
C
C

. A. Berlicourt
. A. Catoldo

. A. Munré

. E. Bottcher

. Emmott

. Geyer

. H. Sultau

.J. Harrah

.J. L. de Meulan
J. van Ooijen
K.

. 0. V. Rygh

. P. von Harlan
. Philips Linati
. Puntis Nebot
. Roth

. Stastny

. T. Stastay

. V.D. Leur

. V.D. Leuv

. A. Barbosa de Oliveira

94

C. van Es.

C. W. Sherborn

C. X. Pedrosa

C. X. Pedroza

C. Xavier da Costa

C.C. Duque Estrada

C.L

C.M.AP.

Cacciliae Wolbrandt
Cachulo

Campos Porto, M. J. de
Carmo Mello Coutinho
Caroli Schnyder a Wartensee
Caroly Van Nyon
Castellani

Ch. Favet

Ch. Le Maire

CH. n. L. Sonnenberg
Cherisey O’Gorman
CHJ. Van Houten

Christl Kerry

Church, H.A.

Claude Debussy
Cledmenes

Constant Van Dyk

Core Gustaf Malmborger
D. A
D. Bernardi Mehren
D. Bischoff

D. Biscoff

D. C. de Labsstie
D. Chiesa

D. D. Le Tellier



. D. P. P. de Nicolay

. Decaquelon

. Diogo de Mello

F.

.G. K.

. H. Michell Parpan

. Huizinga

. Jacobi Olvarii Vallée
. M. Malet

. Rodolfo das Mercés de

O O 0O 0O 0O 0O U0 O O U O

. Roussel

D. Ticho

D.V.
D’Armancy

De Belissen

De Bourgogne
De Chambrier
De Charencey
De La Fontaine
De la Laurencie
De Lormeau
Deikko Vifjola
Derfay de Carsix
Dingler

Dirk De Vos
Doris, Mac Enyre
Dr A. Wander
Dr. A. Gubler
Dr. A. L.

Dr. A. Stegmann
Dr. C. Burgi

Dr. H. M. Dewz
Dr. R. H. Meier

95

Dr. Sarta
Dr. W. Tropp
Dris Lothar Morecki

Du Joutier

Du Soulier
Duchéne M. Picard

. Aletd

. Alfredo Escribano

B.

.C.D.

. Casanos
.D.C.

. D. Primrose Wallace
.de La Torre
. des Robert
.F.B.

. Faria Paiva
. Garrido

. Guillemin

. Guriazzo

. Heerman

. K. Weigl

. Kluger

. Krahl

L.

. L. Letors de Chessiment
. Loridon

. Marcel

. Mareuse

. Monegal Bofill

. O. Rossauer

. Orlih

. P Winghtan



. P. Letti

. P. Sigaud

. P. Tors de Chessimont
. Percy Ellis

.R.

. Rinadeuf

. Rumsey

E

E

E

E

E

E

E

E. Saenz Camino

E. Sains Camino
E. Serra

E. u F. Sobotka
E. van Tiedemann
E. W. Berggren
E. W. Bergren (Berggren)
E. Wirsum

E. Wyllys Andrews
E.P. Arruda

Ed. Gretener

Eero Raukinem
Eero Vesterinen
Egas Moniz

Egg Maun

Eigner

Einczinger

Elcias Lopes

Elli Braun

Elli Otto Schlusinger
Ellymner

Elmer Neuscheler
Elof Hammer

Elsi Kaakinen

Emil August Goeldi
Emil Fickert

Era

Erzherzogs Eugen
Esa Kivekos

A.

. Aletd Roca

. Briguiet

. C. Borges

. Carbonara

. Chanchat-Clémencet
.D.S.

.d’Aquin
.d’Aquino

. des Robert

. dos Santos Trigueiros
. Elst

. Gilsi

. Giménez Monmany
. Gotting

. Gotting

. H. Montafa

. Kosah

. Kralh

. L. Junod

. Matos

. Mitjavilla D.

. Morel Depeisses
. Nivardus Abbas
. Nunez

. Olcott

. Paroissien

. Pereira Lessa

R.

. Schulze - Oben

96



F. Slatner

F. Steiner

F. T. de Cambon
F.V.D.

F. Weber

Fella Pollak

Fraile Morales
Frans Devriendt
Frans J. Userinkhuijsen
Franz Kubat

Franz May

Franz Statner

Fried - Rud Schwemmer
Friedl Geisler

Fritz Altamann
Fritz Bass

Fuller Maitland

. A. d. W. (Wangenhein)
. B. Stella

. B. Villa Barsaria
. Ballarate

. Barbanson

. Borsara

. Botta

. Boussery

.d V.

. de Visme

. Den Drisver

. E. Buffe

. Elilct

. Galli

. Garnier

OO0 0000000000000

. Giuseppe Notaro

G. I. Huntingford
G. Ignis Ardens
G. K.

G. Lészlo

G. Lazlo

G. M. Ballarate
G. M. v Wees
G. Magliola

G. 0.

G. Rallarate

G. Roosen

G. Sabattini

G. Sauly

G. Stager

G. Strasser

G. Vernocchi

G. Wedepohl

G. Wedepoll
G.B.

Gaali Emma
Gambini
Garbone Maria
Gf. Harhemberg
Gf. V. Merveldt
Gonnermann
Graf Herr zu Brandis
Graf von Linden

Graf zu Laininganwesterburg

Gret Lenza

Gunnari Baronis Tronnberg
Gw. Drumond

Gyorgy Jozsee

H Machnow

97



H Urban

H.
H.

A. Plohn

Amberger-Gerspacher

H. Billault

Ir r r r r r r r r r Ir r I T r r r T I r r r I T I T I I I

. Billaut

.C.

. C. Boin

. Cavalleiro

. Ceballos

.de L.

. de Lanteuil

. E. Braun Kirchberg
.F. H.

. F. Tapley

. Friedrichsmeier
. Gaigher

. Guber

. Hallam A. Pwell
. K.

. Levigne

.M.

. M. Grylls

. Martins

. Montagu Villers
. R. Rosen

. Ranteseh

. Runge

. Sogniés Dr

. Steiner

. Strohl

.Th

. van Winiwarter
. Wilkens

H. Woyty

H. Zagt

H.J. Muller

H.V.

Haagen Bartram-Jenses
Hammor, Alibi Mara
Hannele Helkama
Harrah F,I.

Heidi

Hela Heitgen

Helge Andersen
Helvi Kuivas

Hens Wolbrand
Hermine Weinek
Hilde Kleber

Hilde Kleeberg
Hildegard Schmidt
HK. Timmer Gzn
Horcicka

Horst Flender
Houser Wandt
Hutten Czapsky)

|. Baker Holroyd

I. C. Wetsebar Ament
I. C. Wetselaar-Ament
I. Cowper

I. Engel Frans

I. I. Wintzer

I. Martin

I.P.C.E.

I. Rodrigues Chaves
I. Rodriguez Chaves
I. S. Ochs



I. W. Hilchen
I. Wittrisch
Ignasi Cidal
lisakki Lahtiharju
luc Strins
J. A. de Not de Vieux Pont
J A L.
J. A. P. Goossens
. B.de S. Port
. Babb
. Batlle
. Braeken
. C. de A. Mello Mattos
. C. de Macedo Soares
. C. Eblinge Wibben
. C. Morrey Jones
. C. Reed
. Caillet du Fosse
. Calleya

. Cardoso Gongcalves

J

J

J

J

J

J

J

J

J

J

J

J

J. Carreno
J. Catasus

J. Cermeny

J. Chamberlain

J. Cordeiro

J. Cowper

J. D.

J. D. La Touche

J. D. Moura

J. Delalieu

J. E. de Macedo Soares

J. E. G. Rebelo da Fontoura
J

. E. Macedo Soares

[ N A A &

. E. Nix Hoffler

. E. Tyrrell

. Edouard Diamond

. F. Ridgway

. F. Saez

. Felix

. Figerola

. G. Crawford

. G. Guldimann

.G. M.

. Gabriel Santana

. Getumsky

. H. Drost

. Hardenbol

.J. Lamana de Quinto
.J. Machado

. Jilovsky

. Kounenhoven

. L. Pagano

. L. Schiichmann

M.

. Andrade Sobrinho
. B. Van Loon
C.R.

. Castello

. D. Poulpiquet

. da Silva Paranhos
. de Cafiete Basron
. Hyde

.

. Jamerson, Copper

LT L L L L2 L L LKL

. Jorda

. Nevdoerfer

99



. Octavio Suria Navarro
. Parker

. Pinto Barata

. Pla Dalmau

. Pluyn

. Preiss

.R.

. Renart

. Rodrigues Chaves
. Rodriguez Chaves
.S.G. P.

. S. Hoare

. Shebala

. Silvestre Ribeiro

. Svoboda

. Swenche

. Triado

. Van Wierden

. Varona

. Vergis Villamil

. Veronica

. Vieira Natividade Alcobaca

[ A S A T A A A Sl S

. Vyplel

J. Wellington Lins
J.B. Coulson

J.D. Moura

J.H. Rozeboom
J.S.

Jan d’Armanac
Jan Raneke
Jantzen

Jar Herman

Jarka Svoboda

100

Jas. Lanrell
Jiri Zalcha

Jo Wolter
Joan Estiarte
Jos. M. D. Clauss
Josa Laszlo
Jules Bizouard
Juliska Steiner
K. E. Graf zu Leiningen-Westerburg
K. Eksseimevo

K. Katz

K. Kitter

K. Maylander

K. Obrath

K. R. Schaefer

K.A. Vudlle

K.E.

Kaija Paavola

Karel Strnad

Karlrobert Schafer

Karoli Sartorio

Kees Hartmann

Kees Monquil

Kerthe Aittola

Kiel

Knud Fougt

Kdpke

Koronthaly Kalman

Kreidoef

Kugler, E.

Kuksi

L.

L. Bessaignet



. Bohmova

.C. A.

. Cayeux

.e H. Laut

. E. de Navarra
.E. N.

. E. Navarra/o

. Ez de Navarra
. F. Bolaffio

. F. de Castilho Goycochéa
. F. de Castilhos Goycochéa
. G. Cdrio

. Hershaimer

. Hesshaimer
J. Zviny

. Loureiro

. Maimin

. Michalek

. Schaefer
.V.S.

. Wirion

L. Wirion

L.P.le Tors

Lamana de Quinto

rrrrr- - - - - - - - - - - - - - - -

Lanietta

Lassance Nogueira de Carvalho
Laurence

Lauri Joh, Taarinen

Le Brun

Le Sage

Leland Gilbert

Lennart Hellman

Leonie Langes

101

Letd Roca

Lettie Nije
Leyferth, R.

Lilo Doring

Lisl Kemeny

Lotte Oswald

Lou Spster

Lukatsi Hutiray Noéra
Lunau

Lux, R.

Lyle S. Baer
Lysias Rodrigues
M D Zelenka

M Delev

M. A. Colson

. Alzina

. Arrojado Lisboa
. C. Van Vooren
. Ceballos

. D. Zelenka

. de Cardona

. de Fabrya Augé
. de La Pefia

. de Oliveira Lima
. Deller

. Demontigny

. Doglio

.E.

. F.

. Gladbach

. Gras Domenech
. H. Ortiz

. Henriquer

I I L L K K £ £ £ L £ £ £ L0 <



I I L L K £ £ L K L £ LK LK L L £ <

. Hoisan

.

. J. Faivre Du Bouvot
. Jacobi

. Jean Baptiste Philippe
. Louis de Vienne

. M. d’Heyden

. Masson

. Mathieu-Subdelegué
. P. Pfaffenrtter

. Reiss

. Renault Leite

. Roca

. Staldaert-Staelens

. Stalpaert

. Strauss

. Thereza de A. Cunha
. v Guenewaldt

. V. Bonone

. Vidal y Lopez

M.

Wetselaar

M.A. Ortiz
M.A.O
M.B.M.
M.G

M.H.

M.R.

M.T. Evers
Maag

Magin Pons

Maija Kujanpaa
Maly, F. P.

Mana Syslova

Manci Steiner
Manes

Manina Kniha
Marg. Steinmetz
Maude Matley
Maude Motley
May Ditt Murray
Mayrink Veiga
Mazzi Korhonen
Me. des Robert
Medina

Menh, R. H.
Mercé Vergés
Minciotti

Mir. Nop

Mirko Riedl
Mme. de Linares
Montserrat
Moreaux Nunes, J. R.
Morello Pittoors
Moriz von Kuffner
Mr. Goislardde
N. F. H.

N. L.

N. Santagiuliana
N. Y. A
Naumann, Ch.
Neuscheler
Neuzy Lovisi
Nilo Partanen
Non Vladimir
Notiné Kalnay Borisha

Nusia Lowenkron

102



.C.S.0.
.H.

o)

o)

O. Hradecny
O. I. Larsen

O. Leelig

O. Monegal

O.N.

O.F.

Olavi Laine
Ormathwaite
Ossendorf

. Campos Porto

. Colin-Gury

. E. Leclerc

. E. Leclerco

. F. Morvan

. G. Hamerton

. H. A. Aubaret

.J. de Mallet Joubin
. Litchfield

. Lund

. M. Delamichodiére
. N. Le Prince

. Niedballa

. P. Cannac

U W ™©W UV UV UV UV U U UV T U U UV TO

. Pietra

P. T. Schroeder
P.B. Larmala

P.C. Strochlin
Paeckelmann

Paes Ferreira
Paiva Gongalves
Pal Gihle Spalding

103

Palle Alsfelt

Pavel Vodehnal
Pedrosa

Pekka Pauninkoski
Pefia Nikel

Petri Boeser
Poppelreuther

Prof. Ot. Kozel
Publicistklubben
Pulmu E. M. Norha
.C.S.

. Casals y Vernis

. Coupland Harding
. D.

. de Dr. Antas

. Donker

. Dubuc Ebroicensis
. Dubuc Erraicensis
. Gombrich

. K. Donin

. Libesny

Lux

. M. Feigel

. Mangelsdorf

. Milne Redhead

. Paulus

. Petry

R.C.

. Rossell

. Schiefit

R. Suess

R.N.

R.R.

AJ 0O O U O O U U U U OV O U U U U U U O O



Raba

Radvanyi Kéaroly
Ralle Widegren
Rehart, J.

Rene Lotigier
René Martin
Rethy Istwasl
Reuter

Revers

Rezende, J. F.
Richarda Martincika
Rika Vajda
Ritter Sandor
Rosamund P. Lane
Rossani

Rud. Lanc

. Arthur Wiman
. I. Kendal

. Jean

. L. Broersen

. Lipinsky

. Martins

. Neves

.P.M.

. R. Koehler

. Sutglar

. T.

V.

S. Wandregisili Fone
S.R.

Salm de Miranda

S
S
S
S
S
S
S
S
S
S
S
S

Salone
Schaffheuser

Schenk von Sternberg
Schmerling
Schmidl Grete
Schury

Serge Dobinet
Siegfried Lofkvist
Sigfr. Lofkvist
Siiri Sammalkancas
Silvain Guillot
Sirkka Ilvone

Snes Gergely

Snes L.

Soli Muratori
Souza, F. Gorgolino de
St. Kulhanek
Staudt

Steph Mariacher
Stern

Streller

Stuckars

Svante Hallberg
Sverre Wang
Széntho Dénes
Szilagyiica

T. B. Lemor

T. Comin

T. R. Robinson

T. Roca

T. Torres

T. W. Dowhes
Tadeusza Lesznera
Tapanila

Tertllia da Recta Pronuncia

104



Th. Alexander

Th. Broekstra

Th. Savalete

Th. Weebers

Tor Brander
Torring et Gransfeld
Transteter

Troger

Tsas Van Brussel
Tuensmeyer

U. A G

Uolevi Kianto

Urho Karhumaki

V. Bauer

V. Bayros

V. Beltran

V. Bethan

V. d’Entreveaux
V. Em. Hortin
V. Fleissing
V. P. Brumlik

V. Polivka

V. Rohling

V. Z. Lissig Copper
Véclav Poppe
Vadasz

Vaillis Dei

Van Eke Len
Varka Svoboda
Veélia Reis
Verdaguer

Viana da Mota

Vicens Boshc

Vigne Klara
Vilhena de Moraes

Villanyine Kiss Emilia

Vilm

VVon Hattingsheim
Vredenbruch

W. A. Duncan

W. A. Neumann
W. Adair

W. B. Grrenside

. B. Jackamatt

. C. Schmidt

. Coopman

Dias da Silva

E

E. Baighault
E. Daignault
E. Dainault

E. Daionault
G. Roughton
H. Thompson
H. West
Hermann Sculze
Kuerten

P.B.

R.

R. A. Hays
Ror

. Thielmann

. Wilhelm

. Woeinle
Wieland, H. B.
Wilfries Sybronds

T TETETTzgzgzzgzzzzzzzzzzes



Win Mobis

Winmarleigh

Wirion

Wolf Julia

Wrangler, Elzear, O. F. M.
Waurth, P.

X. Lib. P. J. de M.

Xam

106

Xenien

Y. M. Baghyra
Yaco Fernandes
Yefren Pasqueletti
Zéloha

Zdenka Novorky
Zeegers

Ziegler, H.



	RESUMO
	ABSTRACT
	LISTA DE FIGURAS
	LISTA DE TABELAS
	LISTA DE GRÁFICOS
	LISTA DE SIGLAS
	SUMÁRIO
	1 INTRODUÇÃO
	1.1 Problema da Pesquisa
	1.2 Justificativa
	1.3 Objetivos
	1.3.1 Objetivo Geral
	1.3.2 Objetivos Específicos


	2 METODOLOGIA
	2.1 Estratégias de pesquisa
	2.2 Fontes de Informação
	2.3 Amostra
	2.4 Organização das informações
	2.5 A vida social feminina na mídia

	3 REVISÃO DE LITERATURA
	3.1 Marcas de proveniência
	3.2 Etimologia do termo ex-líbris
	Figura 01 – Grafia ex-líbris pelo VOLP

	3.3 Conceito
	3.4 Surgimento e evolução das marcas de proveniência
	Figura 02 – Ex-líbris Hans Igler

	3.5 Classificações e temas de ex-líbris
	Figura 03 – Exemplo Água-forte
	Figura 04 – Exemplo Heliogravura
	Figura 05 – Exemplo Água-forte, água-tinta e maneira-seca
	Figura 06 – Exemplo de Fotogravura
	Figura 07 – Exemplo Matriz de Xilogravura
	Figura 08 – Exemplo de Xilogravura
	Figura 09 – Exemplo Matriz de Linoleogravura
	Figura 10 – Exemplo de Linoleogravura
	Figura 11 – Exemplo de Tipografia
	Figura 12 – Exemplo de clichê
	Figura 13 – Exemplo de Serigrafia
	Figura 14 – Exemplo de Litografia
	Figura 15 – Exemplo de Litografia a cores
	Figura 16 – Exemplo de Reprodução Fotográfica
	Figura 17 – Exemplo de Offset
	Figura 18 – Ex-líbris Rainha Alexandra
	Figura 19 – Ex-líbris Princesa Alexandra de Gales
	Figura 20 – Ex-líbris Riitta Backas
	Figura 21 – Ex-líbris Wolfgang Wissing
	Figura 22 – Ex-líbris Erich Dorschfeldt

	3.6 No Brasil
	Figura 24 – Ex-líbris Manuel de Abreu Guimarães
	Figura 25 – Ex-líbris Barão do Rio Branco
	Figura 26 – Ex-líbris Viscondessa de Cavalcanti
	Figura 27 – Ex-líbris Eduardo Prado 1
	Figura 28 – Ex-líbris Eduardo Prado 2
	Figura 29 – Ex-líbris Oswaldo Cruz
	Figura 30 – Ex-líbris Joaquim Nabuco
	Figura 31 – Projeto de ex-líbris S.A.B.E.L.
	Figura 32 – Ex-líbris S.A.B.E.L.

	3.7 A mulher na sociedade brasileira
	Figura 33 – Ex-líbris Petronilha Pimentel
	Figura 34 – Ex-líbris Aurea Meirelles
	Figura 35 – Ex-líbris Maria de Jesus Figueiredo Guedes
	Figura 36 – Ex-líbris Maria Luiza 1
	Figura 37 – Ex-líbris de Maria Lourdes Casto Burgoa
	Figura 38 – Ex-líbris Nilse Lisboa Pinto


	4 RESULTADOS E ANÁLISE
	4.1 As exposições
	Figura 39 – Ex-líbris Henriette Vayssiére
	Figura 40 – Ex-líbris Odete Toledo
	Tabela 1 ( Dados das Exposições de Ex-líbris: Expositoras

	Gráfico 01 - Relação de Mulheres Expositoras
	Tabela 2 ( Dados das Exposições de Ex-líbris: Proprietárias

	Gráfico 02 – Relação de Mulheres Proprietárias
	Tabela 3 ( Dados das Exposições de Ex-líbris: Organizadoras

	Gráfico 03 – Relação de Mulheres Organizadoras
	Tabela 4 ( Dados das Exposições de Ex-líbris: Artistas

	Gráfico 04 – Relação de Mulheres Artistas
	Figura 42 – Ex-líbris pertencente a coleção de Hercília Menezes Silveira
	Figura 43 – Ex-líbris Jenny Dreyfus 1
	Figura 44 – Ex-líbris Maria Luiza Maciel Pinheiro
	Figura 45 – Ex-líbris Benedicta M. Dias
	Figura 46 – Ex-líbris Diana Mont-Serrat Azêdo de Maciel Pinheiro
	Figura 47 – Ex-líbris Jenny Dreyfus 2
	Figura 48 – Ex-líbris pertencente a coleção de Lais Pacheco Loureiro
	Figura 49 – Ex-líbris Leontina Costa
	Figura 50 – Ex-líbris desenhado por Maria Figuerola

	4.2 Ex-libristas na sociedade
	Figura 51 – Ex-líbris Maria Magdalena Otamendi de Olaciregui


	5 CONCLUSÃO
	REFERÊNCIAS
	APÊNDICE A



