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A TRAGEDIA GREGA COMO RECURSO DIDATICO NAS ARTES CENICAS

GREEK TRAGEDY AS A TEACHING RESOURCE IN THE PERFORMING ARTS

Leonardo Carsan

Resumo: Este trabalho tem como objetivo analisar a tragédia grega enquanto recurso
didatico nas Artes Cénicas, propondo uma abordagem critica e dindmica ao
guestionar a visao aristotélica tradicional sobre esse género teatral. Através de uma
analise reflexiva, buscamos desconstruir os principios que sustentam a estrutura
classica das tragédias, abrindo espaco para uma nova leitura que inclua elementos
da cultura contemporanea, como o Ballroom e o Movimento Queer. A proposta central
€ desafiarmos a estética convencional do teatro, tradicionalmente pautada em uma
visdo normativa e excludente, e, assim, promover um espaco mais inclusivo e diverso
no palco. O estudo busca, portanto, abrir novos caminhos para a formacdo de um
teatro que, além de respeitar sua origem, se reinvente ao incorporar a pluralidade
cultural e social do presente.

Palavras-Chave: Tragédia Grega; Ballroom; Movimento Queer; Identidade.

Abstract: This study aims to analyze Greek tragedy as a teaching resource in the
Performing Arts, proposing a critical and dynamic approach by questioning the
traditional Aristotelian view of this theatrical genre. Through a reflective analysis, we
seek to deconstruct the principles that support the classical structure of tragedies,
opening space for a new reading that includes elements of contemporary culture, such
as Ballroom and the Queer Movement. The central proposal is to challenge the
conventional aesthetics of theater, traditionally based on a normative and exclusionary
vision, and promote a more inclusive and diverse space on stage. The study therefore
seeks to open new paths for the formation of a theater that, in addition to respecting
its origins, reinvents itself by incorporating the cultural and social plurality of the
present.

Keywords: Greek Tragedy; Ballroom; Queer Movement; Identity.

INTRODUCAO

As vezes me sinto sozinho. E uma sensacéo dificil de explicar e até estranha
porque, na maioria das vezes, estou cercado por pessoas. A sensacgéao € de estar um
pouco fora do lugar, nem aqui nem ali, sem um verdadeiro senso de pertencimento,
como se ndo houvesse ninguém igual a mim. Sou um estrangeiro. Percorro uma trilha-
estrada-caminho que me leva para uma ansiedade quase constante e, a0 mesmo
tempo, para o desejo de acreditar que sou suficiente para ser quem realmente sou.
Eu sou um estrangeiro? Sinto uma faisca de in-certeza profunda em meu coragéo. E



entao, tipo de um flash que esta sem querer ligado para tirar a proxima fotografia, me
deparo com a dura realidade de que talvez ndo exista um lugar onde eu me encaixe,
e reconheco que talvez eu tenha nascido apenas para (r)existir.

Eu fui uma crianca rebelde, sentia que carregava o peso do mundo nas costas.
Aprendi muitas coisas que talvez ndo eram necessarias saber naquela idade. Tive que
lidar com questbes que, na época, pareciam imensas, mas hoje vejo que foram
apenas pedacos de um quebra-cabeca que formaram quem sou. Alguns desses
aprendizados me marcaram profundamente, como se tivessem sido impostos,
enguanto outros foram resultado das minhas préprias escolhas e reflexdes. Em muitos
momentos, senti que estava antecipando o tempo, tentando entender coisas que,
talvez, apenas a experiéncia de vida pudesse realmente me ensinar.

Embora o tempo tenha passado rapido demais, ainda me sinto como uma
crianca cada vez que uma nova sensacao aparece para mim. Ao olhar para mim, vocé
vé o garoto que vive no “mundo de ouro”. Esbanjo sorrisos, apesar das mil lagrimas
gue carrego, e escondo medos adolescentes. Sonho com tudo o que ndo poderei ser,
vagueio pela inseguranca e me refugio em mim mesmo. Nao acredite que isso € tudo
0 que sou. Talvez eu tenha amadurecido r4pido demais. Talvez vocé nunca conheca
0 meu verdadeiro eu. Por isso escrevo para vocé esse TCC que pode também ser
uma carta ou notas de um diario esquecido no fundo do meu guarda-roupa. Sei que
esses primeiros paragrafos parecem ter instalado uma noite de climéo, mas depois
melhora. Prometo.

Minha primeira experiéncia com o teatro foi aos 6 anos, em Salinas, uma
pequena cidade do interior onde eu morava. N&o fui escalado para o papel principal,
nem para algo de grande destaque. Eu era apenas uma arvore no fundo do palco,
balangando seus galhos enquanto os outros brilhavam sob os holofotes. Eu sou uma
arvore? Mesmo sendo um coadjuvante, senti algo especial, vai entender. As luzes
guentes, os aplausos e o carinho do publico fizeram com que eu me apaixonasse por
aquele mundo. Participei de todas as pecas que pude: teatrinhos escolares,
apresentacdes de fim de ano na igreja e até improvisacdes no quintal de casa para
amigos e familiares. A ideia de viver outras vidas, de contar histérias que faziam as
pessoas rir, chorar ou refletir, me fascinava. E assim decidi que este seria meu futuro.
Ao ingressar em uma universidade renomada como a UnB parecia que, finalmente,
eu estava no lugar onde sempre pertenci. Eu sou um ator? Era 0 que eu sonhava:

uma cidade nova, colegas igualmente apaixonados pela arte e professores que me



desafiaram a explorar novos horizontes. Aprendi sobre Stanislavski, Brecht, Artaud,
Aristoteles, e descobri como a iluminacgéo e os figurinos transformam o palco.

Em margo de 2020, o mundo parou. A pandemia de COVID-19 chegou ao Brasil
e as aulas presenciais foram suspensas, obrigando-me a voltar para casa, para
Salinas. Inicialmente, acreditei que seria apenas uma pausa curta. "Duas semanas,
talvez um més", pensei. Mas o tempo passou e 0 retorno parecia cada vez mais
distante. As aulas presenciais se transformaram em formato remoto, e o teatro, com
sua esséncia fisica e presencial, parecia impossivel de se adaptar. As aulas de
‘Movimento’ e ‘Interpretagdo Teatral’ foram substituidas por videos gravados em
qguartos apertados.

As improvisacgoes, que antes dependiam da energia compartilhada em sala de
aula, se tornaram atividades individuais na frente de uma camera. Tudo foi reduzido a
discussdes tedricas pelo Teams. Além disso, a pandemia trouxe outros desafios.
Precisei arranjar um emprego que consumia 80% do meu tempo. Dividindo minha vida
entre esses dois mundos, comecei a me questionar se o teatro ainda era o que eu
realmente queria para a minha vida. Minha paix&do inicial estava ligada a
espontaneidade, a liberdade de me expressar, a viver de maneira mais profunda tudo
0 que sempre guardei. Mas, depois de tanto sofrimento silencioso, tudo parecia
mecanico, como se eu estivesse apenas seguindo o roteiro de uma tragédia, s6 que
na vida real.

Em meio ao afastamento social, minha mente voltava com frequéncia para o
primeiro ano de faculdade. Os sonhos, os planos que fiz, a intensidade daqueles dias,
da liberdade que eu sentia ao caminhar pelos corredores da universidade, da
excitacdo de cada aula nova, cada ideia que surgia como uma descoberta. Comecei
a reler textos antigos, artigos e pecas que estavam guardadas numa antiga pasta, no
fundo do guarda-roupas. Cada palavra parecia me levar de volta a um momento
especifico, quando a paixdo pelo teatro ainda ardia de forma pura e incontrolavel.
Enguanto eu mergulhava naquelas leituras, algo comecava a se formar dentro de mim:
uma compreensao profunda de como o teatro, com toda a sua grandiosidade e dor,
espelhava a vida de uma maneira que poucos conseguiam enxergar.

As historias de destinos inevitaveis e heréis fragmentados pelas escolhas e
pelos deuses me pareciam mais préximos do que nunca. O sofrimento e a busca por
significado nas pecas de Séfocles, Euripides e Esquilo refletiam ndo apenas a dor dos
personagens, mas também a minha propria luta interna entre o que o mundo esperava
de mim e o que eu ansiava ser. Ali entendi um pouco mais sobre solidéo e sobre como,
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muitas vezes, o0 sujeito se vé diante de um destino cruel e, por mais que busque
respostas ou redencdo, é forcado a confrontar suas proprias limitacdes.

A solidao, que antes me parecia um estado temporario ou até mesmo algo a
ser evitado, se revelou, nas tragédias, como uma experiéncia essencial e
transformadora. Foi nesse momento que decidi que meu TCC nao seria apenas uma
andlise técnica das obras de grandes dramaturgos, mas também uma reflexdo
pessoal sobre os dilemas universais da identidade, da liberdade e da dor. Quis
entender como a tragédia poderia ser ndo s6 uma representacdao do sofrimento
humano, mas uma forma de emancipac¢do, um espaco para questionar a ordem e 0s
valores impostos. O teatro, como eu percebia agora, ndo era s6 um reflexo da
realidade, mas uma ferramenta para, de algum modo, questionar e até reconstruir o
significado da prépria vida. Ao escrever sobre aqueles que, como eu, eram
protagonistas de suas proprias tragédias, senti que finalmente poderia, talvez,
comecar a entender minha prépria jornada e me libertar das amarras que o mundo
tentava me impor.

A tragédia grega frequentemente explora a soliddo e o isolamento do
protagonista, que enfrenta dilemas que o afastam do coletivo e revelam sua
humanidade de maneira profunda. A dor e as adversidades se tornam catalisadores
de aprendizado e autodescoberta. Assim como 0s personagens gregos aprendem
com suas quedas — Edipo?, ao descobrir a verdade sobre sua origem, ou Antigona?,
ao escolher morrer por suas convic¢des —, enfrento o sofrimento como um meio de
refletir sobre minha identidade e meu lugar no mundo.

Esta pesquisa se insere na reflexdo existencial e artistica, conectando a
identidade pessoal as Artes Cénicas. Ao mesmo tempo, contextualiza os temas
abordados no cenério social e historico, utilizando a tragédia grega como uma
referéncia filosofica e estética para interpretar, adaptar e transformar a dor de um
corpo marcado por ‘cicatrizes' em aprendizado e autodescoberta. Ao desconstruir a
poética aristotélica, propomos a ampliagdo do entendimento do teatro, onde as regras
classicas de unidade e catarse sao questionadas e ressignificadas. Essa

1 Edipo é um personagem da mitologia grega e protagonista da tragédia "Edipo Rei", escrita por
Sofocles. Ele é conhecido por, sem saber, matar seu pai e casar-se com sua mae, cumprindo uma
profecia que tentou evitar. Sua histdria simboliza o destino inevitavel e os dilemas morais da condigédo
humana.

2 Antigona € uma personagem da mitologia grega, filha de Edipo e Jocasta. Ela é conhecida por desafiar
as ordens do rei Creonte ao enterrar seu irméo Polinices, considerado um traidor. Sua histéria, narrada
na tragédia "Antigona", de Séfocles, explora temas como justica, lealdade familiar e confronto com a
autoridade.
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desconstrucado abre espaco para um outro teatro, livre das amarras que limitam a
representacdo da diversidade humana, em especial das identidades queer. O
Movimento Ballroom, por exemplo, com sua énfase na performance e na subverséao
das normas de género, oferece uma forma radical de resisténcia artistica e politica
porque o corpo e a expressao individual se tornam ferramentas de empoderamento e
escrita de historias que ndo estdo nos compéndios normativos de uma narrativa Unica
e herdica. Portanto, este estudo ndo se limita ao campo académico ou ao teatro
convencional. Ele € uma chamada para repensar as estruturas sociais e culturais que
moldam a arte e a identidade. Ao revisar as tragédias gregas a luz das experiéncias
gueer, busco entender o impacto dessa arte ndo apenas para o0 espectador
“tradicional”’, mas para todas as pessoas cujas historias foram excluidas ou
marginalizadas, oferecendo um espaco para o reconhecimento, a inclusdo e a
reinvencao de suas narrativas.

Este trabalho ndo é apenas uma andalise académica, mas também uma
celebragédo da coragem de existir em um mundo que frequentemente tenta nos
apagar. E sobre a forca de reivindicar espacos, ressignificar teatralidades e pensar
num futuro possivel. No fundo, é sobre a esperanca de que, ao contar um pouco sobre
minha trajetoria, consigamos abrir caminhos para que outros também possam contar

as suas.

1 A TRAGEDIA GREGA E OS LIMITES DA ESTRUTURA ARISTOTELICA

A Grécia, sabe-se, foi 0 berco do surgimento do teatro no ocidente. A arte teatral
emerge da fusdo das tradicbes, dos avancos culturais e intelectuais da civilizacao
grega. A partir do século VI a.C., em Atenas, os rituais em homenagem a Dionisio, 0
deus do vinho, deram origem aos primeiros dramas. Essas festividades, chamadas de
Dionisiacas, envolviam cantos, dancas e representacées que eram realizadas ao ar
livre e tinham uma forte conexao com o publico, evocando emocdes e reflexdes sobre
a condicdo humana. O processo de transformacdo e adaptacdo dos rituais
dionisiacos, que passaram a incluir em sua estrutura a representacdo dramatica e a
utilizacédo de dialogos, resulta na formacédo do que hoje conhecemos como tragédias
gregas.

Sob a égide de Aristételes, a teoria da tragédia foi sistematizada em sua obra
Poética, na qual ele delineou as caracteristicas essenciais deste género teatral.
Conforme Aristételes, a arte tragica € uma forma de imitacdo da vida humana, seus
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conflitos e emocgdes, mas de uma maneira que transcende a simples reproducéo da
realidade. Ele define este conceito como mimesis — sugerindo que a arte ndo apenas
reproduz a realidade, mas a representa de forma ordenada e elaborada. Na tragédia
grega, a mimesis se manifesta através da representacao de a¢des humanas, muitas
vezes envolvendo personagens que enfrentam dilemas morais, destinos tragicos e
conflitos internos. Através dessa imitagéo, o publico é levado a refletir sobre questdes
universais da experiéncia humana, como o sofrimento, a culpa, o destino e a
moralidade. A imitacdo na tragédia grega nao se limita a copiar a realidade de forma
literal, mas busca representar as verdades universais e as complexidades das
emocdes humanas de maneira mais profunda e simbdlica.

Aristoteles, em sua obra Poética, descreve a tragédia como uma forma de
imitacdo das a¢des humanas que busca provocar a catarse, ou seja, a purificagéo das
emocdes, como 0 medo e a piedade, no espectador. Através dessa imitacao de acoes
intensas e muitas vezes dolorosas, o publico é capaz de vivenciar essas emocoes de
forma segura e, ao final, alcanca uma sensacéo de alivio ou entendimento. Portanto,
a mimesis na tragédia grega ndo € uma simples reproducéo do que € visivel no mundo
exterior, mas uma representacao que visa captar e expressar uma possivel esséncia
das experiéncias humanas e suas implicacdes morais e emocionais. Dessa forma, o
teatro grego, especialmente a tragédia, utiliza a imitacdo como uma ferramenta para
explorar e refletir sobre a condigdo humana.

Para o filésofo francés Paul Ricoeur, é fundamental entender a mimese como
processos ou operagdes e jamais como estruturas fixas (RICOEUR, 1994, v I, p. 58).
Segundo ele, ndo podemos identificar a representacéo da acdo, a mimese, com uma

mera réplica da realidade.

A mesma marca deve ser conservada na traducéo de mimese: quer se diga
imitacao, quer representagdo (com os Ultimos tradutores franceses), o que é
preciso entender é a atividade mimética, o processo ativo de imitar ou
representar. E preciso, pois, entender a imitacdo ou representacdo no seu
sentido dindmico de produzir a representagdo, transposicdo em obras
representativas. (RICOEUR, 1994, p 58).

Desta forma, Ricoeur estabelece que o conceito de mimese deve ser
compreendido como um processo dindmico e ndo como uma estrutura fixa ou
imutavel. Ao invés de ser vista como uma simples cOpia da realidade, a mimese, para
Ricoeur, refere-se a um conjunto de operacdes que envolvem a representacdo de

acdes e eventos de maneira flexivel e interpretativa. Ele argumenta que, ao
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representar a acdo, a mimese ndo busca reproduzir a realidade de forma exata, mas
sim reorganizar e dar sentido a ela de uma maneira Unica, dependendo do contexto e
das intencdes do narrador. Essa visdo implica que a representacdo de uma acdo néo
€ uma réplica mecéanica daquilo que ocorre no mundo real, mas uma construcao
interpretativa que visa entender, explicar ou reconfigurar o que estd sendo
representado.

Para Ricoeur, a mimese &, portanto, um processo ativo de interpretacdo, em
gue o sentido da acdo é moldado conforme a narrativa ou a perspectiva do narrador,
e ndo uma mera repeticdo do que ja foi. Assim, ao invés de ver a mimese como algo
fixo, como uma estrutura rigida, Ricoeur propde que a representacdo € um movimento
criativo e continuo, sempre em transformacédo. Esse ponto de vista traz uma
compreensdo mais rica e aberta da mimese, destacando seu papel na criacdo de
significado e sua capacidade de transformar a realidade ao representa-la. O conceito
de mimese, entéo, se distancia de uma visao simplista de imitagéo e passa a ser visto
como um processo interpretativo que envolve reflexdo, compreenséo e sobretudo
recriacdo daquilo que é representado.

A estrutura draméatica da tragédia, especialmente na tradi¢cao grega, segue uma
sequéncia bem definida que organiza a narrativa e a performance. Essa estrutura é
composta por partes principais, sendo elas: Prélogo, Parodo, Episédios, Estasimos e
Epilogo. O Prélogo inicia a abertura da peca, geralmente em forma de mondlogo ou
didlogo, onde sao apresentados o contexto, 0s personagens e a situacao inicial. Serve
para situar o publico na histéria que sera desenvolvida. O Parodo é a entrada do coro,
gue canta o primeiro cantico coral. Aqui, o0 coro estabelece o tom da peca e oferece
reflexdes ou comentarios sobre 0s eventos apresentados no prologo.

Os Episodios correspondem as cenas principais da tragédia, onde ocorre a
acao dramatica propriamente dita. Nessas partes, 0s personagens interagem, 0S
conflitos se desenvolvem e a trama avanga. Os Estasimos sdo 0s canticos corais que
intercalam os episodios. O coro reflete sobre os eventos da trama, comentando suas
implicacdes éticas, sociais ou emocionais, e ajuda a criar pausas na a¢ao. E por fim o
Epilogo apresenta a conclusdo da tragédia, marcada pela saida do coro. Neste
momento, o desfecho da histéria é apresentado, frequentemente incluindo a resolucéo
do conflito ou a revelacdo de um destino tragico, seguido de uma mensagem moral
ou reflexdo final. A estruturacdo da dramatizacao da tragédia grega possibilita ao
espectador a satisfacdo de se envolver emocionalmente e proporciona uma
experiéncia transformadora. Essa satisfacdo ndo esta ligada a um final feliz, mas a
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profundidade da experiéncia estética e emocional, promovida pela catarse. O prélogo
atrai 0 publico ao apresentar uma situacdo significativa e completa, despertando
curiosidade e preparando-o para a jornada dramatica. O parodo, com seus canticos
liricos, cria uma conexao estética, envolvendo o espectador em uma atmosfera
reflexiva e emocional.

Os episédios, onde os conflitos centrais se desenrolam, estimulam empatia e
identificacdo, a medida que os personagens enfrentam dilemas humanos universais,
como honra, culpa, vinganca e destino. Os estasimos, intercalados entre as cenas,
oferecem pausas para reflex@o, permitindo que o publico contemple o significado mais
profundo dos eventos representados. Por fim, o epilogo encerra a narrativa de forma
impactante, frequentemente com um desfecho tragico que evoca compaixao e terror.
A satisfacdo do espectador surge da combinacdo desses elementos, que o levam a
enfrentar, refletir e purgar emocdes intensas, como medo e sofrimento, em um
ambiente seguro e simbolico. Assim, a tragédia ndo apenas oferece entretenimento,
mas também uma experiéncia intelectual e emocional enriquecedora, promovendo

autoconhecimento e uma compreensao mais profunda da condi¢cdo humana.

A tragédia é a imitacdo de uma acdo importante e completa, de certa
extensdo; num estilo tornado agradavel pelo emprego separado de cada uma
de suas formas, segundo as partes; acdo apresentada, ndo com a ajuda de
uma narrativa, mas por atores, e que, suscitando a compaixao e o terror, tem
por efeito obter a purgacdo dessas emocdes. (ARISTOTELES: 1985, 248).

Segundo Aristételes, a tragédia grega pode ser entendida como uma forma de
arte que imita uma acéo de grande relevancia e significado, dotada de comeco, meio
e fim e de uma extensdo suficiente para causar impacto emocional. Essa acdo é
apresentada de maneira artistica, com um estilo que combina diferentes formas como
o didlogo, os canticos do coro e os elementos visuais da encenacao, tornando a
experiéncia agradavel ao publico. E importante destacar que, diferentemente da
narrativa épica, a tragédia ndo é contada, mas representada por atores, o que
intensifica sua capacidade de envolver o espectador.

A principal funcéo da tragédia, segundo Aristoteles, é provocar emocdes fortes,
como a compaixao (pela identificacdo com o sofrimento dos personagens) e o terror
(pelo reconhecimento da fragilidade e vulnerabilidade humanas diante do destino).
Esse processo emocional leva a catarse, uma purificagéo ou alivio dessas emocdes,
gue proporciona ao espectador uma experiéncia estética transformadora, conectando-
0 com questdes universais da condigao humana.
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Embora a Poética de Aristételes seja uma obra fundamental para a teoria da
literatura e do teatro ocidental, € perceptivel que suas ideias e concepc¢des nao
atendem adequadamente as subjetividades de diferentes culturas ou contextos
sociais. Desenvolvida a partir da observagdo da dramaturgia grega, a teoria
aristotélica sobre a tragédia carrega consigo a profunda influéncia da estrutura social,
politica e religiosa da Grécia Antiga. Nesse contexto, Aristoteles propds uma viséo de
teatro que se fundamenta em uma série de convencgdes formais, como a unidade de
tempo, que sugere que a acao deve ocorrer dentro de um uUnico dia, a unidade de
lugar, que defende que todos os eventos devem acontecer em um unico local e a
unidade de acéo, que propde uma trama Unica, e que visa provocar uma reacgao
emocional especifica no publico ou a purificacdo/liberacdo emocional provocada pela
vivéncia de sentimentos intensos, como piedade e terror, especialmente na tragédia.

Este compilado de efeitos € conhecido como catarse. Esse processo leva o
espectador a um alivio ou entendimento emocional, resultando em uma reflexdo sobre
sua prépria condicdo humana. Embora esses principios ajudem a criar uma
experiéncia Unica e intensa, eles restringem a criatividade dos dramaturgos e nao se
aplicam a muitas narrativas contemporaneas ou de outras culturas, que
frequentemente desafiam essas limitacbes ao explorar multiplos lugares, periodos de
tempo e enredos simultdneos. A énfase na objetividade da tragédia, sua estrutura
rigida e sua busca por uma experiéncia emocional universal ndo reconhecem que as
emocdes e experiéncias humanas podem ser vividas de maneiras multiplas e
complexas. No entanto, é preciso compreender subversivamente Aristételes, afinal, a
arte dramatica nao se limita a seguir uma formula de acéo linear ou a provocar uma
catarse como ele descreveu.

Muitas tradicdes teatrais e narrativas em diferentes partes do mundo abordam
a complexidade da condicdo humana de maneiras que ndo se alinham com os
parametros aristotélicos, explorando subjetividades variadas e formas de expressao
gue nao sdo apenas diferentes, mas também promovem reflexdes profundas e
significativas. Florence Dupont, em seu texto “Aristoteles ou o vampiro do teatro
ocidental”, ressalta que o pensamento ocidental coloca o teatro grego em uma posi¢ao
de “modelo universal” e ignora as especificidades de outras culturas e tradi¢cdes
teatrais. Esse etnocentrismo citado pela autora remete a ideia de que tanto as ideias
de Aristételes como de Séfocles sdo tidas como verdades absolutas e quase sempre
sdo postas em pratica independente do contexto cultural ou histérico. O que gera
automaticamente uma visdo preconceituosa e que nao leva em conta a riqueza e
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diversidade do teatro, reduzindo-o apenas ao teatro grego e o tendo como se fosse a

Unica referéncia valida.

Ora, Aristoteles, muito distante dessas realidades histdricas, define a beleza
de uma tragédia através de critérios objetivos e estéticos - independentes do
contexto social e religioso, assim como do julgamento do publico e da
personalidade do poeta. Ele ndo faz de uma peca de teatro um acontecimento
no &mbito de um concurso, mas um texto objetivavel. (DUPONT, 2017, p 22).

A afirmacdo de Dupont sobre o distanciamento da obra de Aristételes e as
realidades histéricas sugere que ele formulou seus conceitos de tragédia a partir de
uma perspectiva que nao leva em conta as realidades sociais, culturais e historicas
de seu tempo, ou de outros contextos, além da Grécia Antiga. Aristoteles propds que
a beleza e o valor de uma tragédia ndo dependem de fatores subjetivos como o
contexto religioso ou social, nem do julgamento individual do publico ou das
caracteristicas do poeta. Em vez disso, ele estabeleceu critérios objetivos e estéticos
para definir o que constitui uma boa tragédia, como a ideia de catarse e a estrutura
formal (unidade de tempo, lugar e agao).

Esses critérios foram pensados para serem aplicados de forma universal e
independente das circunstancias externas. Aristételes limita a arte dramatica a um
conjunto de normas gque nao refletem a diversidade de experiéncias humanas, nem o
papel da arte como uma vivéncia subjetiva e culturalmente situada. Para ele, uma
tragédia ndo é algo subjetivo ou passivel de ser interpretado de maneira pessoal ou
flexivel, mas sim um texto que pode ser analisado e julgado de acordo com padrdes
fixos e objetivos. Ao contrario de um evento teatral que depende das reacdes do
publico ou da criatividade do dramaturgo, Aristoteles tratou a tragédia como uma obra
gue segue regras formais e é "objetivavel', ou seja, pode ser avaliada por suas
gualidades técnicas e estéticas, sem levar em consideracdo as particularidades do

contexto cultural, social ou histérico.

A poética é, portanto, uma tentativa de analise da tragédia ateniense que
elabora um sistema de producao/recepcdo com base no modelo
escrita/leitura que permite dar conta da totalidade do texto de modo auténomo
- ignorando a musica -, sem considerar as necessidades da performance: as
regras dos concursos e a soberania do kairos. Aristételes exclui de seu
campo tedrico a dimenséo social, religiosa e cultural do teatro grego, ou seja,
pragmatica, ao se livrar dos concursos, Unico quadro possivel historicamente
para uma performance tragica, assim como dos atores e coristas, cujo
principal papel consistia em celebrar o ritual das Grandes Dionisias.
(DUPONT, 2017, p 25).
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Dupont traz reflexdes acerca da forma como Aristételes desconsidera a
tragédia de seu contexto original, classificando-a apenas como um texto que pode ser
analisado em seus componentes formais e estéticos, mas sem considerar a sua
funcdo dentro da sociedade ateniense. O teatro grego, particularmente nas Grandes
Dionisias, era um evento comunitario e religioso, em que o0s atores e coristas tinham
o papel de celebrar e reforcar o ritual de adoracéo a Dionisio. Aristételes, ao focar na
tragédia como uma obra textual isolada, ignora a conexao entre o teatro e o contexto
social, politico e religioso em que ele se realizava.

A Poética de Aristoteles, embora fundamental para a teoria da tragédia
ocidental, apresenta uma visao restrita e eurocéntrica da arte dramatica. Ao definir a
tragédia através de critérios objetivos e universais, como a mimesis, a catarse e a
estrutura rigida de unidade de tempo, lugar e acdo, Aristételes desconsidera as
multiplas subjetividades e os contextos culturais, sociais e histéricos que moldam a
criagcdo de uma obra teatral. Sua analise trata a tragédia como um texto a ser
objetivamente analisado, em vez de considerar a experiéncia total da performance,
gue inclui aspectos como a musica, o ritual e a interagdo com o publico. Além disso,
sua abordagem nao leva em conta a pluralidade de formas de expresséo artistica que
existem fora da Grécia Antiga e que refletem as diversas maneiras pelas quais as
sociedades humanas lidam com a experiéncia e a emocao.

Para reverter essa limitacdo que a poética aristotélica carrega é necessario
reinterpretar e recontextualizar seus principios fundamentais. E importante
compreender a arte dramatica como um espacgo dindmico e plural, em que as
subjetividades individuais e coletivas sdo essenciais. Isso significa ampliar o olhar
para além dos critérios formais e objetivos estabelecidos por Aristételes, incorporando
elementos que dialoguem com os contextos culturais, sociais e histéricos de diferentes
eépocas e lugares. A arte dramatica deve ser vista como uma pratica viva, que nao
apenas reflete, mas também questiona e transforma as realidades em que esta
inserida. Reinterpretar a Poética implica reconhecer que as emocdes, os conflitos e
as narrativas humanas sao variadas e peculiares e que a universalidade da tragédia
nao reside em uma estrutura rigida, mas na sua capacidade de suscitar reflexdes
profundas.

2 Do CORO AO VOGUING: UM DIALOGO ENTRE TRAGEDIAS GREGAS, A TEORIA QUEER E O
BALLROOM
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Cresci como quem veste um figurino que nao lhe pertence, ajustando as
costuras apertadas de uma identidade que parecia tdo sélida para todos, mas para
mim, deslizava como areia entre os dedos. Olhei para os outros, amigos, irmaos,
vizinhos e, como Edipo diante do enigma da esfinge, me perguntava: Quem sou eu?
E por que ndo sou como eles? Minha infancia foi um ato continuo da criacdo de
disfarces. Aprendi a recalcar minha singularidade anti-normativa — eu forjava
mascaras que ndo escolhi, assim como os atores do teatro grego faziam em suas
encenacfes que davam vida e emocfes as tragédias. SO que, ao contrario deles,
minha plateia era silenciosa, e meu palco, invisivel.

Como um personagem tragico, senti o peso do destino como uma corda
invisivel que me puxava em direc6es que eu ndo compreendia. Diziam-me que eu era
protagonista da minha vida, mas o roteiro ja parecia escrito: “homem n&o chora”, “essa
brincadeira € de menina”, “meninos brincam com carrinhos e meninas brincam de
boneca”, “homem de verdade n&o pode usar rosa”, “Deus fez o homem para se casar
com uma mulher”. Era como se os deuses me observassem, divertindo-se com minha
confuséo, ajustando os fios do meu destino para que eu tropecasse a cada passo.

Cansado de me camuflar, assim como Antigona, comecei a me rebelar.
Primeiro, em pensamentos. Depois, em pequenos gestos. Recusei-me a seguir as
regras de um destino que me negava a liberdade de ser. Descobri em meio a
escuriddo que a minha diferenca ndo era uma falha mas aquilo que Jota Mombaca
chama de quebra. Um rompimento com o que esperavam de mim, uma recusa em
caber nas formas estreitas que tentaram me impor. Este termo faz referéncia a um
movimento que interrompe as narrativas opressoras e as formalidades impostas pelo
sistema heteronormativo, branco e patriarcal. E uma forma de rejeicéo e contra-ataque
a violéncia historica, assumindo a possibilidade de destruir as estruturas que causam

sofrimento para abrir espaco para a reconstru¢ao ou para outras formas de existéncia.

Assim, a quebra seria 0 que nédo se define, porém ndo por heroismo pos-
moderno, sim, por fracasso e insuficiéncia. A quebra ndo se define porque
nédo cabe em si mesma, porque quando uma vidraga arrebenta, os estilhagos
correm para longe, sem nenhuma ordenagéo plausivel. Tendo como exemplo
essa imagem, e finalmente me aproximando o mais possivel de uma
definicdo: o que aqui chamo de quebra ndo sdo os estilhacos, mas o
movimento abrupto, erratico e desordenado do estilhagamento. (MOMBACA,
2019, p 24).

Portanto, podemos compreender que a “quebra” pode ser definida como o ato

continuo de confrontar, de resistir e de desafiar o que nos oprime e nos limita. E nesse
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espaco de instabilidade e imprevisibilidade que se encontra sua for¢a: a capacidade
de escapar, de ndo caber, de tornar possivel aquilo que antes parecia impossivel.

Como um coro que sussurra nas entrelinhas da tragédia, percebi que minhas
davidas, meus medos e minha estranheza eram minha forga. Ao contrario dos herois
tragicos que sucumbem ao destino, decidi tomar as rédeas da minha historia. Esse
TCC funciona, portanto, como uma escritura de um corpo que falha, um corpo-quebra,
uma quebra do corpo, um corpo da quebrada queer. Rasguei as paginas do roteiro
gue me deram, reescrevi as cenas e, finalmente, me vi protagonista da minha propria
historia.

Ser diferente era minha gléria e me apeguei a essa for¢ca para desafiar os
deuses e suas regras rigidas. Minha orientacdo sexual tornou-se um ato de criacdo
continua, uma performance sem fim em que eu ndo sou o0 que me disseram para ser,
mas o0 que escolho ser a cada dia. Como na tragédia, ha momentos de queda,
momentos de confronto, mas também ha momentos de redencéo. E, acima de tudo,
h& a beleza de saber que, embora o destino possa tentar ditar a direcédo, sou eu quem
escolhe como caminhar.

Para um homem gay, a vida pode muitas vezes parecer uma tragédia grega,
onde o palco é o mundo e os olhares alheios sdo o coro que julga, observa e comenta.
Mas é justamente nesse palco que se encontram as possibilidades de transformacéo.
No teatro grego, a vida era transfigurada em cena. Mascaras, coros e tragédias
desnudavam as complexidades da condicdo humana, explorando temas como
destino, identidade e liberdade. Nas tramas tragicas os protagonistas enfrentam
conflitos préprios da légica da poética aristotélica. Edipo tenta fugir de um destino que
parece inevitavel, apenas para descobrir que sua fuga o leva diretamente a sua
tragédia. Antigona desafia as leis humanas em nome de um dever moral superior,
pagando o preco com sua vida. Esses personagens vivem em um espaco de tensao
entre o que é esperado e o que é escolhido.

Assim como um ator de tragédia grega, o homem gay performa uma
corporeidade da heteronormatividade, ajustando sua voz, seus gestos e até mesmo
seus desejos ao que a sociedade espera dele. E um papel imposto, um Edipo tentando
escapar de si mesmo. No entanto, ao contrario dos herdis tragicos que sucumbem ao
destino, a performance de um homem gay pode se transformar em um ato de
resisténcia. Ao rejeitar a mascara pré-determinada, ele comeca a criar sua propria
narrativa. Ele deixa de ser o personagem tragico que obedece ao destino e se torna o
autor de sua historia, subvertendo as normas que antes o aprisionavam.
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A Poética de Aristételes, ou o que fizeram dela, forja uma universalidade, ignora
as nuances de outras experiéncias coletivas, apaga as experiéncias singulares,
especialmente aquelas que desafiam as normas hegemonicas de género e
sexualidade. N&o se pode negar sua influéncia, e é necesséario entender sua
importancia para a literatura e histéria do teatro. Entretanto, ndo devemos fingir que
ela n&o apresenta limitagcdes que a tornam ultrapassada e que ndo acompanham as
transformacdes culturais, sociais e artisticas que ocorreram ao longo dos séculos. A
Poética de Aristoteles reflete um contexto especifico da Grécia Antiga, com valores e
principios que ndo dialogam plenamente com as demandas da contemporaneidade.
Seu modelo rigido, centrado em uma visao universalista e normativa do teatro, nao
consegue abarcar a pluralidade de vozes, narrativas e expressfes artisticas que
caracterizam as artes cénicas atualmente.

De um teatro rigido, padronizado e cheio de amarras, emergiu, ao longo dos
séculos, diversas formas de se fazer teatro que desafiaram as estruturas tradicionais
e buscavam maior liberdade de expressédo. A rigidez das regras aristotélicas, que
privilegiavam a linearidade, a unidade de tempo, lugar e acao, e a ideia de catarse
como objetivo final, cedeu espaco a experimentagcdes que valorizam a pluralidade de
narrativas e a inclusédo de subjetividades antes marginalizadas. O teatro passou a ser
visto ndo apenas como um espaco de representacdo, mas como uma usina de
producdo de corporeidades disruptivas, um campo para a contestacao de discursos
de disciplinamentos e reinvencdo das normas sociais e artisticas. Seguindo essa
direcao, quero fazer um investimento sobre a Teoria Queer.

A partir de questionamentos e debates nos campos da sociologia, filosofia,
literatura e estudos de género, especialmente entre as décadas de 1980 e 1990, surge
a Teoria Queer. A Teoria Queer é uma abordagem tedrica produzida a partir dos
estudos de género e sexualidade, questionando essencialismos identitarios e as
normatividades impostas pelo binarismo de género e pelas hierarquias
heteronormativas.

Fundamentada em autores como Judith Butler, Eve Kosofsky Sedgwick e
Michel Foucault, a teoria propde que as identidades de género e sexualidade sdo
construgdes culturais e performativas, desconstruindo a ideia de esséncia fixa ou
natural nessas categorias. Seu enfoque critico visa desestabilizar estruturas
discursivas que regulam corpos e desejos, promovendo analises de poder e
resisténcia em contextos sociais e historicos. “Queer pode ser traduzido por estranho,
talvez ridiculo, excéntrico, raro, extraordinario”, de acordo com Louro (2004, p. 38).
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Utilizar este termo considerado pejorativo € uma forma de ressignificar e subverter o
poder que ele historicamente teve como um instrumento de opresséo e estigma. Para
Judith Butler, considerada uma das precursoras da teoria, a palavra “queer” tem sido
utilizada como uma pratica linguistica que busca desqualificar ou rebaixar os sujeitos
a quem se refere. “Queer adquire todo o seu poder precisamente através da invocagao
reiterada que o relaciona com acusagoes, patologias e insultos.” (Butler, 2002, p. 58).

Em sua obra intitulada Problemas de Género: Feminismo e Subversdo da
Identidade, Judith Butler critica a ideia de que género € uma caracteristica intrinseca
ou biolégica. Em vez disso, argumenta que ele é uma construcdo cultural, moldada
por normas sociais e repetida atraves de atos performativos. Além disso, ela analisa
como as identidades de género sdo reguladas por sistemas de poder. Esses sistemas
determinam quais identidades s&o legitimadas e quais sdo marginalizadas ou

patologizadas.

Foucault observa que os sistemas juridicos de poder produzem os sujeitos
gue subsequentemente passam a representar.1 As nogdes juridicas de poder
parecem regular a vida politica em termos puramente negativos — isto &, por
meio da limitag&o, proibi¢do, regulamentagéo, controle e mesmo “protegao”
dos individuos relacionados aquela estrutura politica, mediante uma acao
contingente e retratavel de escolha. (BUTLER, 2018, p 15)

Ao dialogar com as ideias de Foucault, a autora nos guia para um caminho de
reflexdes sobre poder, subjetividade e estrutura juridica. A ideia central é que o poder,
ao invés de apenas controlar as pessoas, também cria as identidades delas. Ela
sugere que as leis e as regras de uma sociedade definem o que é considerado
"normal”, "legal” ou "aceitavel". Assim, as identidades de "homem" e "mulher" ndo sao
apenas algo que as pessoas ja sdo por si mesmas, mas sim algo que é produzido e
regulado pelo sistema de poder. Em outras palavras, as leis e as instituicbes sociais
ajudam a definir quem somos e como devemos nos comportar. E importante perceber
que o “poder” também age limitando ou restringindo as pessoas. Quando as normas
sociais e juridicas impdem categorias fixas de género e sexualidade (por exemplo,
homem/mulher, heterossexual/homossexual), elas deixam de lado uma vasta gama
de experiéncias humanas que nao se encaixam nesses binarismos.

Butler também faz criticas a heteronormatividade. Ela desconstroi a ideia de
gue a heterossexualidade é o padrdo "natural”" de sexualidade. Ela mostra como essa
normatividade sustenta o binarismo de género e reforca desigualdades estruturais.
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A heterossexualizacdo do desejo requer e institui a producdo de oposi¢coes
discriminadas e assimétricas entre “feminino” e “masculino”, em que estes
sdo compreendidos como atributos expressivos de “macho” e de “fémea”. A
matriz cultural por meio da qual a identidade de género se torna inteligivel
exige que certos tipos de “identidade” ndo possam “existir’ — isto é, aqueles
em que o género nao decorre do sexo e aqueles em que as praticas do desejo
nao “decorrem” nem do “sexo” nem do “género”. Nesse contexto, “decorrer”
seria uma relacdo politica de direito instituido pelas leis culturais que
estabelecem e regulam a forma e o significado da sexualidade. (BUTLER,
2018, p 35)

N&o se pode negar que nossa sociedade reproduz os discursos normativos das
identidades de género e sexualidade de maneira numa ldgica vigilancia e punicao. A
autora nos leva a perceber que essa estrutura naturaliza a heterossexualidade e
impde uma compreensao binaria e hierarquica entre os sexos, onde o que é
considerado "normal” e "aceitavel" (baseado no sexo biolégico) exclui ou marginaliza
identidades de género ndo-bindrias ou praticas sexuais que ndo seguem essa logica.

O poder dessas normas, entéao, € reforcado pelas "leis culturais” que regulam
e restringem as possibilidades de desejo e identidade fora dessa estrutura normativa.
E é ai que manifesta-se o0 movimento queer, que aflora como uma resposta radical e
de resisténcia a imposicédo dessas normas rigidas de género e sexualidade. O queer
nao soO desafia a ideia de que a heterossexualidade é a Unica forma natural e aceitavel
de desejo, mas também questiona a prépria estrutura binaria de género que a
sociedade impde. No entanto, € importante observar que, dentro do préprio espectro
das dissidéncias sexuais, surgem novas normatividades, como a homonormatividade.
Esse conceito refere-se a reproducdo de padrdes heteronormativos dentro da
comunidade LGBTQIA+, nos quais relacionamentos homoafetivos sédo validados
apenas quando se conformam a modelos tradicionais, como a monogamia, 0
casamento e a adequacdo a valores socialmente aceitos. A homonormatividade,
assim, pode limitar a diversidade de experiéncias e identidades queer ao privilegiar
aqueles que melhor se ajustam as normas predominantes. Enquanto a sociedade
naturaliza e reforca a divisdo entre "homem" e "mulher”, o movimento queer propde
uma abordagem mais fluida e inclusiva das identidades de género e das préticas
sexuais. Ao subverter as normas de género e sexualidade, o queer busca abrir espaco
para a expressao de identidades que ndo se alinham com o sexo biolégico ou com as
expectativas heteronormativas, desafiando também os padrdes homonormativos que
podem restringir a plena diversidade dentro da propria comunidade LGBTQIAP+.

Quero insistir em outra questao que me interessa: é possivel inventar outros
modos de ler a tragédia diferentes daqueles compostos por uma critica canénica? Ha
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personagens e situacdes que desafiam as expectativas de género e sexualidade de
um modelo de sociedade. Medéia®, de Euripedes, € um exemplo: a protagonista
rompe com as normas tradicionais de comportamento feminino ao desafiar o papel de
esposa submissa e cometer atos considerados impensaveis para uma mulher naquela
época. E possivel observar ainda que identidade e desejo também sdo temas
presentes nas tragédias.

Em Antigona, de Sofocles, a protagonista desafia as leis patriarcais e culturais
ao seguir suas proprias conviccdes, corrompendo a norma de submissédo feminina.
Nesse sentido, seria possivel operacionalizar a tragédia menos como um gesto da
desmedida e de um destino irrevogavel e mais com aquilo que Butler defende quando
afirma que o género nao forma a identidade? Na Grécia Antiga, os papéis femininos
eram interpretados exclusivamente por homens, o que evidencia a artificialidade das
representacdes de género. Essa pratica teatral, destaca que o género era algo
encenado, e revela que as caracteristicas atribuidas ao "feminino" e ao "masculino”
ndo sdo naturais, mas sim construidas de acordo com as normas sociais e culturais
da época. “O género é performativo porque é resultante de um regime que regula as
diferencas de género. Neste regime os géneros se dividem e se hierarquizam de forma
coercitiva” (Butler, 2002, p. 64).

Nos rastros de Bultler, quero expandir esse texto trazendo a pratica artistica-
cénica e ativista do Ballroom. E importante dizer que o Ballroom é uma tatica
comunitaria que agencia relacées de reciprocidade e acolhimento além funcionar
como expressao e resisténcia de grupos minoritarios negros-latinos-LGBTQIAP+. A
cultura Ballroom comeca a se consolidar na década de 1970, em Nova York, em
resposta a excluséo e a discriminagao enfrentadas pela comunidade LGBTQIAP+ em
espacos dominados por normas sociais hegemonicas, como as festas tradicionais e
0s concursos de beleza convencionais. Os eventos festivos que fazem parte da cena
Ballroom surgem como espacos de resisténcia e expressao para pessoas negras e
latinas LGBTQIAP+, principalmente aquelas que enfrentavam exclusédo e
discriminacdo em ambientes familiares. A cultura Ballroom combina elementos de
moda, danga, performance e teatralidade em uma atmosfera vibrante e cheia de
energia. As balls sdo marcadas pela criatividade e pela afirmagao das “fechac¢des” das

participantes. Elas também funcionam como um espaco de celebracdo comunitaria e

3 Medeia é uma personagem da mitologia grega, conhecida como uma poderosa feiticeira e
protagonista da tragédia "Medeia", de Euripides. Ela se vinga de seu marido Jasao, que a trai, matando
seus proprios filhos. A histéria aborda temas de vinganca, paixao e os limites da justica.
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de resisténcia cultural, promovendo autoestima e visibilidade para comunidades
historicamente marginalizadas. Ainda dentro da estrutura da cultura Ballroom estao
as houses (casas), que desempenham um papel muito importante dentro deste
contexto pois funcionam como familias escolhidas que oferecem suporte emocional,
social e, muitas vezes, material para seus membros, conhecidos como children
(filnhos). Essas casas foram criadas para acolher pessoas que enfrentavam rejeicao,
excluséo ou falta de apoio de suas familias bioldgicas e da sociedade em geral. Cada
casa € liderada por uma figura parental, geralmente chamada de mae (mother) ou pai
(father), que assume um papel de lideranca, mentoria e protecdo. Essas figuras
ajudam a guiar os membros em suas jornadas pessoais e artisticas, além de prepara-
los para competir nas balls. As casas competem entre si em diversas categorias,
representando o nome da casa e buscando prestigio no cenario Ballroom. Algumas
das casas mais conhecidas séo a House of LaBeija, House of Xtravaganza e House
of Ninja, todas fundadas em Nova York, que tém uma longa histdria e influéncia dentro
da cultura. O Voguing, um dos elementos principais do movimento Ballroom, é uma
forma de danca estilizada e performatica que surgiu na cultura Ballroom. Inspirado
pelas poses glamorosas das revistas de moda, especialmente a Vogue, essa danga
mistura movimentos geomeétricos, expressivos e dramaticos, que destacam a
criatividade e a individualidade dos dancarinos. O Voguing €, a0 mesmo tempo, uma
expressao artistica e uma ferramenta de resisténcia cultural.

Do Coro ao Voguing, ndo se deve negar a relacédo, ainda que distante, que
reside entre as tragédias gregas, a cultura Ballroom e o Queer. A principal relacdo que
surge destes trés movimentos é o uso da performance* como ferramenta para
expressar identidades, conflitos e emoc6es humanas em um contexto coletivo. Nas
tragédias gregas, o coro media a narrativa, amplificando as vozes dos personagens e
promovendo uma catarse no publico, enquanto na cultura ballroom, o voguing e as
balls transformam a passarela em um espaco de resisténcia e celebracdo das
identidades queer. Ambos 0s contextos se concentram na subversdo e no baculejo
das normas sociais, utilizando a arte performatica como meio de explorar e desafiar

sistemas opressivos e construindo éticas de existéncias dissidentes e disruptivas.

4 O termo performance refere-se a uma forma de expresséo artistica que envolve a presenca do corpo
em acgdo, explorando elementos como tempo, espago e interacdo com o publico. No teatro, a
performance pode desafiar estruturas tradicionais de encenacdo, incorporando improvisacao,
experimentacéo estética e questionamentos sobre identidade e sociedade.
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Em “Etica Bixa”, obra de Paco Vidarte, o autor traz uma reflexdo profunda sobre
a ética e as questdes de identidade, sexualidade e diversidade no contexto da
sociedade contemporanea. Vidarte traz uma proposta de uma ética queer e apresenta
reflexdes que desafiam as normas tradicionais de ética e moralidade. Ele também
apresenta uma proposta de desconstrucdo das regras heteronormativas e utiliza-se
da “Etica Bixa” para propor uma ética que ndo se molda pelos sistemas opressores,
como o patriarcado ou o colonialismo, e traz uma critica a sociedade heteronormativa.
Ele busca criar um espaco que permita liberdade e expressao para as identidades

marginalizadas, desafiando a no¢éo de "normalidade".

Uma ética bixa deve nascer justamente da singularidade de pertencimento a
uma coletividade, neste caso, partindo de mim, como bixa, um individuo
particularmente bixa (como cada leitor sera outro), que pretende comunicar
um modo de vida, de acéo, de comportamento, de sociabilidade, de inscrever-
se no contexto concreto de um pais com o intuito de que suas propostas
possam ser compartilhadas e entrar em sintonia com as de outros membros
da comunidade gay, sem a qual ele sequer pode se pensar como individuo.
(VIDARTE, 2019, p 21).

Vidarte propde que essa ética se constréi a partir do vinculo com uma
coletividade, onde as singularidades individuais dialogam e se complementam dentro
do espaco coletivo. Sendo assim, tanto o voguing, o coro e o ballroom operam como
espacos de resisténcia e celebracdo, desafiando normas heteronormativas e criando
uma nova linguagem que inscreve as vozes marginalizadas na sociedade.
Concluimos, entdo, que a performance nesses contextos ndo € apenas um ato
artistico, mas também ético, politico e profundamente humano, capaz de comunicar

modos de existéncia que re-imaginam e subvertem os limites do "normal".

3 BRASILIDADES E IDENTIDADE LGBT: O TEATRO COMO ESPACO DE ACOLHIMENTO E
RESISTENCIA

A escrita desse TCC como deflagrador de um ritual de passagem de finalizacéo
de uma graduacéo em Artes Cénicas me fez ratificar uma postura critica, investigativa
e reflexiva frente ao cotidiano e a mim mesmo (a fronteira entre o publico e o privado
se tornou ténue). A universidade agencia um sujeito comprometido com a producao,



26

disseminacdo e complexificacdo dos saberes de forma ética e inclusiva. Eu quis me
exercitar numa micropolitica na escrita de uma posicao de reflexdo sobre o impacto
da relagdo da poética de Aristoteles inevitavel nos cursos de Artes Cénicas e a
construcdo de identidades e pertencimentos que ampliam e, ao mesmo tempo,
tencionam, a visada aristotélica como um modus operandi de compor teatro. Como
pesquisador e, sobretudo, como alguém que vive e observa os mdltiplos brasis,
percebo que o teatro se estabelece ndo apenas como uma manifestacdo artistica-
estética, mas também como um territério ético, politico e afetivo.

Ser um homem gay — e um homem gay académico — acrescenta camadas de
complexidade a essa posicdo. Minha vivéncia pessoal esta entrelacada as minhas
pesquisas e reflexdes, tornando impossivel separar quem sou daquilo que estudo e
produzo. Carrego em mim as marcas de uma sociedade que historicamente
marginaliza corpos dissidentes, mas também trago a forca de resistir e existir
plenamente, mesmo em um mundo que tenta constantemente apagar ou silenciar
nossas existéncias. Este trabalho é sobre quem eu sou (ainda que me pense sempre
provisorio). Este trabalho é sobre quem somos noés. E sobre as historias que
carregamos, as que nos contaram e as que escolhemos recontar. Este trabalho € um
reflexo das camadas que compdem minha identidade e de como elas dialogam com
um mundo que insiste em categorizar, normatizar e excluir. E sobre a luta constante
para transformar dor em poténcia, invisibilidade em presenca, e siléncio em voz. O
teatro, para mim, € mais do que um objeto de estudo; é uma metafora da vida e um
espaco de possibilidade. Como homem gay, encontro nele um espelho que reflete as
dores, as conquistas e as historias de tantas pessoas que compartilham trajetérias
semelhantes. No palco, a arte subverte normas e expectativas, criando um espaco
onde identidades podem ser vividas em sua totalidade e onde narrativas pautadas nas
diferencas traduzem outras possibilidades de existéncias.

Ser académico e gay me permite transitar entre dois mundos que, a primeira
vista, podem parecer distintos, mas que, na prética, se entrelacam profundamente.
Minha producdao intelectual € alimentada pelas minhas vivéncias, e minhas vivéncias,
por sua vez, ganham sentido e forca através da lente critica que a academia me
oferece. Essa intersecao é tanto um desafio quanto uma oportunidade: a chance de
usar meu lugar no meio académico como um ponto de partida para escutar diferentes
movimentos de falas e apostar no teatro como um territério de ampliar o mundo.

Um teatro LGBTQIAP+ busca entender como nossos corpos e nossas
vivéncias sdo moldados e, a0 mesmo tempo, como resistimos a essas molduras.
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Estudamos a Poética de Aristételes e os fundamentos que ele estabeleceu para a
tragédia classica, com suas regras e principios, porém, também enxergamos e
trazemos essas ideias para o contexto brasileiro e para a pluralidade de corpos e
identidades e conseguimos compreender que o teatro contemporaneo subverte essas
estruturas, propondo narrativas que fogem da normatividade e que desafiam a ideia
de uma forma Unica ou universal de representagao.

Giorgio Agamben, em seu texto “O que & contemporaneo? e outros ensaios”
cita que o contemporaneo € o intempestivo (AGAMBEN, 2009, p 58).

A contemporaneidade, portanto, € uma singular relagdo com o préprio tempo,
gque adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; [...] Aqueles que
coincidem muito plenamente com a época, que em todos 0s aspectos a esta
aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos, porque, exatamente por
isso, ndo conseguem Vvé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela.
(AGAMBEN, 2009, p 59).

Agamben, propde a ideia de que o contemporaneo € aquele que, mesmo
inserido em seu tempo, mantém uma postura intempestiva, ou seja, uma relacao de
reconhecimento e também de distanciamento critico que permite enxergar as falhas e
as tensdes de sua época. E uma pratica que denuncia os limites das estruturas
existentes e cria novos significados e possibilidades de existéncia.

Uma visada contempordnea quer reinterpretar tradicbes, ressignificar
memoérias e projetar outros significados que ndo estdo presos ao momento atual.
Neste sentido, 0 gesto contemporaneo no teatro permite criar conexées entre o que
existiu e o que existe. N@o se trata de abandonar saberes estéticos e cénicos postos
no tratado da Poética, mas também n&o se trata de aderir a ele como se fosse um
compéndio de certezas absolutas e universais (hada é universal, tudo indica um
posicionamento social-politico de determinados grupos em territérios que insistiram
em se propagar como modelos). Trata-se, portanto, de propor rasuras
epistemoldgicas e praticas atravessados por outros saberes.

O contemporéaneo, como propde Agamben, ndo se limita a cronologia, mas se
torna uma ponte entre o passado, o presente e o futuro. Ele nos permite olhar para
nossas histérias e para nossas culturas, mas também nos desafia a reimaginar o que
€ possivel para os dias que virdo. Entdo o que é ser contemporaneo no teatro e que
brasilidades sdo essas que acolhem corpos marginalizados e desconstréi a ideia de
um teatro textocentrado sistematizado? O contemporaneo no teatro € esse lugar onde

as fronteiras entre o que foi, 0 que € e 0 que podem ziguezaguear. Ele permite que as
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memorias de opressao e resisténcia se vinculem de maneira tensionadora, criando
formas imprevistas de expressdo que, ao mesmo tempo, refletem e contestam as
realidades sociais. O corpo, neste contexto, deixa de ser um espac¢o de dominagao e
se transforma em um local de afirmacéo e poténcia. A proposta € que o teatro, assim
como o préprio conceito de contemporaneidade, seja uma pratica que ultrapassa os
limites do tempo, reorganizando nao sé praticas estéticas, mas também as sociais e

politicas, para criar uma nova narrativa inclusiva e transformadora.

E por isso ser contemporaneo é, antes de tudo, uma questdo de coragem:
porgue significa ser capaz nao apenas de manter fixo o olhar no escuro da
época, mas também de perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para
nés, distancia-se infinitamente de nés. (AGAMBEN, 2009, p 65)

As brasilidades no teatro contemporaneo representam a jungéao de diferentes
expressodes culturais e identitarias que fazem parte da complexidade social e histérica
do pais. Como exemplo, podemos citar trés propostas artisticas que refletem essas
brasilidades dentro do espaco teatral. O primeiro, o Manifesto Transpofagico, se
caracteriza como um movimento artistico e politico que busca ressignificar a
antropofagia modernista, trazendo para o centro da cena teatral, o corpo travesti. Sua
ideia central é ressignificar as normatividades impostas pelo sistema heteronormativo
e transforma-las em novas formas de existéncia e expressdo. Dessa forma, a
transpofagia se configura como uma resisténcia radical, que ndo apenas questiona a
estrutura social que imp&e a cisgeneridade como Unica identidade legitima—mas
também critica os processos de assimilagdo dentro da prépria comunidade
LGBTQIAP+, onde muitas vezes sao reforcados ideais homonormativos e
cisnormativos. Esse movimento evidencia como pessoas trans sdo constantemente
fetichizadas, marginalizadas e violentadas, ao mesmo tempo em que propde formas
de existéncia pautadas na rebeldia, na construcao de novas narrativas e na recusa a
padrées normativos impostos. O Grupo Galpéo, uma das companhias mais relevantes
no teatro brasileiro, tem raizes na tradi¢do do teatro popular e de rua. Fundado em
1982, o grupo se dedica a criar um teatro que combina disciplina, pesquisa e
experimentacdo de linguagem, apresentando pecas com uma forte capacidade de
conectar-se com o publico. J& a Cia. Mungunza de Teatro € formada por atores e
artistas que exploram diversas linguagens e tem como objetivo questionar e redefinir
0 cenéario do teatro contemporaneo no Brasil. Sua pesquisa se divide em trés areas

principais: a estética contemporanea, a dramaturgia aplicada a encenacéo e o ato
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performético enquanto pratica de atuacdo. Seu repertério aborda temas como
imigracao, diversidade sexual, identidade de género e propde reflexdes sobre o papel
da arte em contextos de grande vulnerabilidade social. Juntos, esses trés movimentos
exemplificam as brasilidades no teatro contempordneo com uma diversidade de
vozes, linguagens e estéticas que ndo apenas representam, mas também questionam
e transformam o Brasil de hoje. Eles reconstroem o teatro brasileiro como um espaco
cheio de pluralidades e capaz de provocar reflexdo e acao no cenario social e cultural

do pais.

O teatro contemporaneo no Brasil se configura como um campo em que o
guestionamento de esteredtipos, a valorizacdo das histérias marginalizadas e o
confronto com a heranca colonial se tornam temas centrais. As produ¢des buscam,
assim, criar um espaco de reflexdo sobre as tensdes sociais, politicas e culturais que

definem o Brasil.

Esta tensdo, vivenciada e refletida em distintas instancias reguladoras
também se reproduz no campo de producédo cultural, com trabalhos que
abordam tematicas da vida cotidiana e dos conflitos sociais, a exemplo do
teatro LGBT. Dentro das producfes culturais, este segmento tem ganhado
destaque nas salas de teatro ao abordar a realidade vivenciada pelas
identidades que englobam a diversidade. Entretanto, ndo se pode deixar de
considerar as disputas decorrentes no campo cultural, que aqui terd um
recorte e sera denominado como campo do teatro LGBT para abordar apenas
as pecas teatrais com dramaturgias sobre este universo. E nessa estrutura
gue as tensfes marcam as disputas internas e externas do campo, por meio
das tomadas de posicdo dos agentes. (GRILLO; LANZARINI, 2019, p 173).

As questbes relacionadas a desigualdade, aos direitos e a diversidade de
identidades sdo abordadas no teatro, especialmente no teatro minoritario LGBT, que
se torna um espaco indispensavel para reinaugurar outros brasis e outras poéticas.
No gesto de afirmagdo e invencdo de outras poéticas, o0 Movimento Ballroom e a
cultura queer sao locus inventivos e imprevistos de pensar dramaturgias, tramas,
conflitos, catarse, coro, recepcdo, causalidades, representacdes heroicas e
representatividades marginais.

O Ballroom, com sua poética-performance e subversao de padrées tradicionais,
proporciona uma quebra das estruturas rigidas que, historicamente, limitaram a
expressdo e a expressao de pessoas fora da norma cis-heterossexual. Nesse
contexto, o teatro LGBT, ao dialogar com o movimento Ballroom, se transforma em
um terreno fértil para a reinvencao do proprio conceito de tragédia e de performance.
Ele ndo se limita a retratar o sofrimento, mas se torna um espaco de celebracgéo,
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resisténcia e reconstrucao da identidade, onde as subjetividades sao reconhecidas,
as histérias silenciadas ganham voz e o corpo, antes marginalizado, assume o
protagonismo. Assim, tanto o fazer artistico LGBT quanto o movimento ballroom
desafiam as normas e abrem caminho para uma arte que €, ao mesmo tempo, pessoal
e universal, politica e estética, quebrando os limites impostos por uma visao tradicional
da cultura e do teatro.

Na cena brasileira, o Ballroom tem ganhado cada vez mais espaco, ndo apenas
como uma pratica performatica, mas também como uma forma de resisténcia cultural
e politica. Ao se mesclar com o teatro LGBT, o Ballroom propde um espac¢o onde a
performance e a estética desafiam as normas tradicionais, criando novas formas de
narrativa e expressao. Assim, este movimento politico no Brasil se torna um ponto de
ligacdo para as questbes de género, sexualidade e identidade, além de proporcionar
um palco onde histdrias marginalizadas, muitas vezes invisibilizadas pela sociedade
dominante, sdo contadas e celebradas.

O Movimento Ballroom no Brasil se torna lugar de resisténcia cultural, social e
politica, onde a comunidade LGBTQIAP+ encontra um espaco de afirmacéo e
expressdo. O Ballroom também contribui para a reinvencdo do teatro e das artes
performéticas no Brasil, ao mesclar teatro LGBT e outras expressdes culturais que
exploram as complexidades da identidade de género e da sexualidade. Ao celebrar a
diversidade, o Ballroom no Brasil redefine as normas e oferece uma nova linguagem
artistica, que é simultaneamente pessoal e universal, politica e estética, subvertendo
0s padrdes tradicionais e criando um espaco de acolhimento, resisténcia e

transformacao.



Figura 1 - Gabriela Almeida performando em uma Ball

Fonte: Reproducao/Instagram/ mgabialmeidam

Figura 2 - Ball Vera Verao
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Fonte: Reproducao/Instagram/Cintia Rizoli
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Ainda como modo de pensar poéticas intempestivas que recolocam a poética
aristotélica em deriva, aléem do Ballroom, na caixa dos meus afetos, quero trazer Ney
Matogrosso. Ney Matogrosso, como um Edipo moderno, vive e revive em sua arte, o
espirito da tragicidade grega. Sua corporeidade forja identidades méveis e interpela o
desejo pela liberdade como um mantar. Assim como nas tragédias de Sofocles e
Euripides, Ney se coloca como um protagonista que desafia o destino, sem
envergonhar de suas vulnerabilidades ao expor um corpo a margem da sociedade.
Sua arte, ao mesmo tempo exuberante e dramatica, é territorio de subverséao e, nesse
sentido, acoplo o rebolado e teatralidade de Ney com sagacidade vogue-corporal
Ballroom. Estou interessado por uma poética teatral e um teatro que séao territorios de
resisténcia e afirmacdo. Ney Matogrosso, artista singular, figura que provoca
estranheza e fascinio em sua arte, desde sua estética visual até sua interpretacéo
Unica e ousada exibe uma estética que ndo se resume apenas a sua aparéncia
extravagante ou ao uso de mascaras e figurinos que desafiam a percepc¢ao do corpo
e do género, mas se estende ao préprio modo como ele se entrega a sua arte,
rompendo com convencdes e expectativas. Ney é um artista que subverte, desconstroi
e reinventa ndo apenas o palco, mas também a identidade artistica e cultural
brasileira.

Ao utilizar Ney Matogrosso como referéncia, conectamos sua arte com a
estranheza, a brasilidade, a teatralidade, a dramaticidade e a fluidez de corpos
marginalizados. Nas tragédias gregas, os personagens enfrentam dilemas profundos,
muitas vezes impossiveis de evitar, que os forcam a confrontar a si mesmos e ao seu
destino. Da mesma forma, no Movimento Ballroom e no universo queer, a
performance torna-se um espaco onde a dor, a resisténcia e a libertacdo se
entrelacam. Os corpos LGBT+ séo corpos de herdis tragicos que passam pelo ciclo
de sofrimento, reinvencdo e libertacdo. Os corpos LGBT+, nas suas possiveis
estranhezas podem trilhar trajetorias de desejos, transformacéo e resisténcia que se
assemelha a dos protagonistas das tragédias gregas, cujos destinos sdo
inevitavelmente marcados por dilemas profundos e transformadores. Como os herois
trdgicos, esses corpos enfrentam o sofrimento, ndo apenas como uma consequéncia
de suas escolhas, mas como uma imposi¢ao externa, socialmente construida, que 0s
forca a navegar por espacos de exclusdo e violéncia. A sociedade, muitas vezes,
enxerga esses corpos como deslocados ou "estranhos”, pois desafiam os paradigmas

estabelecidos de género e sexualidade.
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Portanto, os atravessamentos entre a tragédia grega, o0 movimento Ballroom e
a cena queer, ao lado da arte de Ney Matogrosso, fornecem pistas sobre a experiéncia
de existir a partir de um desejo: um ciclo de sofrimento, reinvencéo e libertacdo. Cada
um desses elementos desafia normas, trazendo a tona ndo so6 a dor e o conflito, mas
também a celebracdo da vida e a liberdade de ser quem se €, sem medo do que a
sociedade espera.

4 ENSAIO PARA UMA FUTURA PRATICA CENICA-PEDAGOGICA

Toda a discussao feita até agora teve como objetivo propor uma pratica
pedagdgica-cénica. A epistemologia levantada, o tom confessional do texto, minha
experiéncia como docente pretende, agora, assumir uma pratica de ensinar a
transgredir: assim como Bell Hooks, em sua obra “Ensinando a transgredir: a
educacdo como pratica de liberdade”, proponho aqui a criagcdo de praticas
pedagdgicas onde todas a vozes serdo ouvidas. Minha proposta promove romper com

pedagogias autoritarias e praticas educacionais que perpetuam desigualdades.

A educagédo como prética da liberdade é um jeito de ensinar que qualquer um
pode aprender. Esse processo de aprendizado é mais facil para aqueles
professores que também creem que sua vocagao tem um aspecto sagrado;
gue creem que nosso trabalho néo é o de simplesmente partilhar informacao,
mas sim o de participar do crescimento intelectual e espiritual dos nossos
alunos. Ensinar de um jeito que respeite e proteja as almas de nossos alunos
€ essencial para criar as condicdes necessarias para que o aprendizado
possa comecar do modo mais profundo e mais intimo. (HOOKS, 2013, p 25).

Ao utilizar o teatro como préatica de liberdade ndo apenas conseguiremos
transmitir técnicas ou conhecimentos formais, mas também promovemos um
ambiente onde os alunos podem explorar suas identidades, questionar suas
realidades e dar voz as suas histérias. Esse processo estimula o desenvolvimento
intelectual ao mesmo tempo em que valoriza a subjetividade de cada individuo,
contribuindo para a formacao de pessoas mais criticas, criativas e sensiveis. Assim,
o teatro se torna ndo apenas uma ferramenta pedagoégica, mas também um meio de
transformar e fortalecer a capacidade de se conectar com o outro.

Vocé pdde ler que eu investiguei a utilizacdo da tragédia grega como recurso
didatico nas Artes Cénicas, com énfase na desconstrucdo da visdo aristotélica
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tradicional e a incorporacdo de elementos contemporaneos como o Ballroom e o
movimento queer porque eu quero propor residéncias artisticas em espacos
alternativos sobre o teatro nas logicas do queer, do contemporaneo e do intempestivo.

A residéncia artistica sera realizada em, pelo menos, 5 dias e abordara tanto a
analise tedrica quanto a minha pratica vivencial, com foco em compreender as
transformacdes que o teatro pode promover em relacéo a diversidade, identidade de
género e estética inclusiva. A metodologia adotada sera predominantemente
gualitativa, pois envolve a analise de processos subjetivos e experiéncias
individuais/coletivas, como a interacdo dos participantes, suas interpretagcdes, 0
compartilhamento de memarias, comportamentos e criatividades no contexto cénico.
No entanto, mesmo com a predominancia da abordagem qualitativa, serdo coletadas
entrevistas, relatos e observacdes, buscando entender como essas praticas
influenciam a percepcao dos participantes sobre o teatro, a tragédia e a inclusdo no
contexto cénico. Essas abordagens permitirdo uma compreensao das possibilidades
de transformacao estética e pedagodgica do teatro, promovendo um ambiente mais
inclusivo e diversificado, ao mesmo tempo em que desafia as estruturas tradicionais
do género da tragédia grega.

A residéncia sera conduzida por meio de duas principais estratégias: a analise
de préaticas cénicas e a reflexdo critica sobre os processos vivenciados pelos
participantes, ou seja, o estudo que fiz para esse TCC escrito nos topicos lidos
anteriormente funcionam como cartografia da residéncia.

Serdo realizadas praticas de teatro, nas quais 0s participantes terdo a
oportunidade de experimentar e reinterpretar a tragédia grega, incorporando praticas
do Ballroom e do movimento queer. A residéncia sera baseada na ideia de
improvisacao criativa e experiéncia corporal, em que todos o0s participantes tém
liberdade para criar, transformar e subverter normas dentro do campo das artes
cénicas. Durante minha jornada como aluno no Departamento de Artes Cénicas da
Universidade de Brasilia, me vi envolto por praticas que me desafiavam a explorar a
improvisacdo como um caminho de descoberta. Uma dessas experiéncias aconteceu
em uma aula de Movimento e Linguagem 3, ministrada pela professora Van Porath,
cuja técnica envolvia a improvisagéo atraveés da consciéncia do corpo e do espaco.
Durante o exercicio, somos convidados a explorar movimentos espontaneos, sem a
necessidade de um roteiro fixo, mas sempre conectados com a energia do momento
e com 0s outros participantes. O foco é deixar o corpo falar por si, permitindo que ele
guie a cena e transformando qualquer inibicio em uma nova possibilidade de
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expressdo. Deste modo, relembrando minha trajetoria e acessando memdrias antigas,
sugiro esta abordagem metodoldgica neste trabalho pois percebo que as praticas
propostas tém a capacidade de nos levar a um estado de liberdade criativa, onde o
corpo é tanto o criador quanto a criacdo. O trabalho de improvisacdo, aliado a
presenca e ao ritmo do corpo, transforma a ideia de que a performance cénica precisa
ser rigidamente ensaiada ou controlada. Ao contrario, ela se torna um jogo constante
de trocas e descobertas, que se constroem no instante da acao, permitindo que o
publico e os participantes se envolvam em uma experiéncia unica.

A metodologia se apoia em uma abordagem de exploracdo, onde o corpo € o
principal veiculo de expressao, e a colaboracao é a chave para o desenvolvimento do
processo artistico. Ndo se trata de aprender uma técnica especifica ou seguir um
caminho pré-determinado, mas de viver e sentir a criacdo, permitindo que as ideias
surjam naturalmente através da pratica. A ideia central é desafiar as normas
tradicionais de ensino de teatro e artes cénicas, oferecendo um ambiente onde a
interpretacdo e a expressao pessoal sejam mais valorizadas que o resultado final. O
Ballroom e a teatralidade de Ney Matogrosso serdo utilizados para agenciar
interpretacfes da tragédia e para gerar um espacgo de transformacao de si com o
outro.

Dos critérios estabelecidos para a participacdo desta residéncia artistica, o
principal € ter idade minima de 16 anos. A escolha de trabalhar com a faixa etéria a
partir dos 16 anos tem como objetivo alcancar individuos em uma fase de formacéo e
amadurecimento pessoal, onde questbes de identidade, incluséo e pertencimento sao
particularmente significativas. Além disso, essa faixa etaria ndo sera Unica, a
residéncia quer abranger tanto adolescentes quanto jovens e adultos, permitindo uma
troca de experiéncias e perspectivas, o que enriquece ainda mais 0 processo criativo
e a aprendizagem dentro do processo artistico. A residéncia também n&o estara
restrita apenas para o publico LGBTQIAP+. A importancia de abranger todos 0s
publicos, sem restricdes, reside na criacdo de um espaco de dialogo pautado na
diferenca. Essa abordagem n&o sé amplia a percepc¢do de inclusdo, mas também
oferece uma oportunidade de desconstruir estigmas e preconceitos que, muitas vezes,
limitam a visdo das pessoas sobre 0 outro. Ao convidar pessoas de diferentes origens
e vivéncias a participarem da oficina, cria-se um ambiente de aprendizado e troca
mutua, onde todos os participantes tém a chance de se envolver com os temas da
tragédia grega, da arte cénica e da diversidade de maneira ampla. Essa diversidade
de participantes contribui para o fortalecimento de um teatro mais inclusivo, acolhedor
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e representativo da sociedade contemporanea, e reafirma a importancia da arte como
um meio de transformacéo e reflexdo social.
Os objetivos da residéncia serao:

— Analisar a tragédia grega sob uma nova perspectiva.
— Explorar a integracéo do ballroom e movimento queer nas artes cénicas.

— Avaliar o impacto da abordagem inclusiva no processo de aprendizagem
artistica.

— Promover um teatro mais inclusivo e diverso.

— Contribuir para a reflexdo sobre a estética e a formacédo de um teatro
que promova a inclusao e diversidade.

A escolha da metodologia de pesquisa baseada na residéncia artistica &
justificada pelos seguintes objetivos:

— Fomentar o processo criativo e imersivo.

— Possibilitar experimentacdes e inovacéo estética.

— Refletir sobre diversidade e inclusao no teatro.

— Gerar resultados artisticos e académicos que potencializem a inclusao.

— Desenvolver o ensino das Artes Cénicas dentro de uma proposta
inclusiva e diversa.

4.1 RESIDENCIA ARTISTICA TRAGEDIA QUEER

Dia 1: Acéo, Movimento e Desconstrucao da Tragédia
Objetivos:
e Quebra de padrdes tradicionais: desafiando as unidades aristotélicas.
e Explorar como transformar o classico em algo dinamico e contemporaneo.
e Trabalhar o movimento como ferramenta de interpretacdo e subverséo.
Atividades:
1. Desafio de Improvisacao "Destrua a Tragédia":
Em grupos, os participantes recebem uma cena curta de uma tragédia grega
(por exemplo, Edipo Rei ou Antigona). A tarefa é destruir a cena: quebrar as
regras de tempo, espaco e acéo. Eles podem dividir a cena em fragmentos,
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misturar lugares e até usar tempo ndo-linear. O importante € ndo seguir as
regras tradicionais.
Objetivo: Criar algo novo e inesperado, colocando o movimento do corpo no
centro da agéo.
2. Atividade de Corpo e Transformacao:
Uma introducdo pratica ao ballroom e seus movimentos (como Vogue ou
Waacking). Cada participante sera desafiado a criar uma pose ou movimento
gue represente a esséncia de um personagem tragico, como Antigona ou
Medeia, mas transposto para uma realidade contemporanea.
Objetivo: Colocar o corpo em foco e usar o movimento como forma de transformacao
e expressado emocional.
3. Acdao e Reflexéo:
Os grupos apresentam suas criacdes. O foco € em como 0 movimento e a
energia desconstruiram a tragédia original, trazendo uma nova visao de seus

dilemas.

Dia 2: Género, Identidade e Subversé&o no Corpo
Objetivos:
e Exploracdo de género e identidade através da performance.
e Incorporar o movimento queer para desestabilizar os personagens e a trama.
e Fluidez e transformacado: como o corpo pode romper 0s estere6tipos de género
e poder na tragédia.
Atividades:
1. Improvisacao de Género e Poder:
Em grupos, os participantes trabalham com uma cena de uma tragédia
classica, mas todos devem subverter o género de seus personagens.
Por exemplo, um personagem tradicionalmente masculino pode ser
interpretado por uma mulher ou pessoa néo-binaria.
A cena ndo deve seguir a narrativa original, mas sim questionar as
relagbes de poder e género no contexto apresentado.
Obijetivo: Criar uma cena onde as rela¢gbes de poder sdo desconstruidas
através do corpo e da expressao de género.
2. Danca Queer e Transformacao de Personagem:
Cada participante deve adaptar um personagem classico da tragédia
(por exemplo, Antigona ou Edipo) para uma interpretacdo queer. Eles
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usardo movimentos do ballroom, como poses e transi¢coes de danca,
para criar uma nova versao do personagem.
Objetivo: Usar a danca para representar os conflitos internos e externos

das personagens, transformando sua identidade e interpretagéo.

3. Jogo de Género no Palco:

Um jogo onde os participantes criam dialogos improvisados, mas com a
condicdo de que todos os personagens devem ser fluidos em género
durante a interacao. O objetivo € entender como 0s personagens podem

transcender as normas de género estabelecidas na tragédia.

Dia 3: Emocdes e Conflitos — A Tragedy é Nosso Corpo

Objetivos:

e Focar nas emocdes e como o corpo pode expressar conflitos internos e

externos.

e Explorar as reacBes emocionais dos personagens através da performance

fisica.
Atividades:

1. Corrida Tragica — Emoc¢des no Corpo:

Os participantes sdo desafiados a representar uma emocao (raiva,
medo, tristeza, vinganga) de maneira intensa e fisica, movendo-se pela
sala enquanto reagem aos estimulos e a¢des dos outros participantes.

Objetivo: Trabalhar o corpo como o principal veiculo de expressao

emocional, criando momentos que capturam a intensidade da tragédia.

2. Cena de Conflito:

A partir de uma situacéo tragica classica (como o conflito entre Antigona
e Creonte), os grupos devem explorar fisicamente o conflito através de
uma luta dramatica e gestual. Nao se trata de uma luta fisica literal, mas
de uma luta expressiva que envolva a tenséo entre 0os personagens e
seus dilemas emocionais.

Objetivo: Transformar o conflito em uma batalha de movimento e
energia, onde a intensidade emocional é representada através do corpo.

3. Reflexao Ativa:

Depois da atividade, os participantes discutem como suas emocdes
foram transformadas no palco e como o movimento contribuiu para

amplificar os conflitos internos das personagens.
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Dia 4: Montagem Coletiva — Criando uma Cena Tragica Contemporanea
Objetivos:
e Colocar em prética tudo o que foi explorado nos dias anteriores.
e Trabalhar de forma colaborativa para criar uma cena completa,
incorporando movimento, género, identidade e tragédia.
Atividades:
1. Divisado por Cenas — Criacdo de Montagem:
Cada grupo recebe um tema de tragédia (ex: destino, vinganga, perda).
O desafio é criar uma cena completamente nova que transmita esse
tema de forma explosiva e emocional, misturando elementos da tragédia
grega com danca contemporanea e movimento queer. Eles devem
explorar o conflito e a subversédo das normas.
Objetivo: Criar algo Unico e impactante, que seja tanto uma
reinterpretacdo da tragédia quanto uma exploracdo das dinamicas de
poder e identidade.
2. Ensaios Criativos e Improvisagoes:
Durante o ensaio, cada grupo deve trabalhar a interpretacao fisica das
emocdes, usando movimentos amplos, poses e transicoes de género
para trazer sua cena a vida.
Objetivo: Refinar a cena enquanto permite que a criacdo se dé
livremente.
3. Apresentacao para os Outros Grupos:
Cada grupo apresenta sua cena para 0S outros, sem precisar de um
roteiro fixo. O foco é a performance e a emocédo, ndo a técnica teatral
tradicional. O impacto e a expressividade no corpo sao 0 que mais

importa.

Dia 5: Apresentacao Final e Feedback Criativo
Objetivos:
e Apresentar as cenas criadas e receber feedback construtivo.
e Celebrar o trabalho coletivo e as novas abordagens criativas para a
tragédia.
Atividades:

1. Apresentacao das Cenas Criadas:
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Cada grupo apresenta a cena completa que criou nos ultimos dias, com
a incorporacao de elementos de movimento, ballroom, subversédo de
género e emocao.

2. Feedback e Reflexéo Criativa:
Apos cada apresentacdo, os participantes ddo e recebem feedback
critico e criativo, discutindo como a tragédia foi reimaginada e
expressada através do corpo e movimento.

3. Encerramento — Celebracéo da Criatividade:
Encerramento com uma atividade coletiva de celebracdo onde todos,
juntos, criam um movimento que simbolize a tragédia e a transformacéao

gue experimentaram ao longo dos cinco dias.

5 ARTE EDUCACAO, ENSINO E BNCC: ABORDAGEM PRATICA, HABILIDADES E
COMPETENCIAS

A residéncia artistica aqui proposta quer promover o encontro entre o passado
e o0 presente, utilizando a tragédia grega como ponto de partida para reflexdes
contemporaneas sobre identidade, género e cultura. Desejo criar um ambiente
dindmico e criativo, onde os individuos possam se expressar livremente e colaborar
em um processo artistico coletivo, utilizando o corpo como principal meio de
comunicacdo. E importante ressaltar a flexibilidade deste processo artistico que
permite a adaptacdo tanto ao contexto educacional quanto a outras experiéncias
culturais fora da sala de aula. A residéncia busca incorporar uma metodologia de
ensino-aprendizagem baseada na exploracdo criativa e na improvisacao, permitindo
gue os participantes se conectem com leituras da tragédia grega e, ao mesmo tempo,
incorporem praticas contemporaneas, como o Ballroom e a poética da corporeidade
cénica de Ney Matogrosso, para subverter e fazer tradugdes imprevistas de pecgas
consideradas intocaveis pelo canone.

A tragédia grega, como ponto de partida, € uma estratégia para a reflexdo sobre
temas universais, como destino, conflito e justica. A sua reinterpretacdo através de
lentes contemporéneas como o Ballroom, o Movimento Queer e a teatralidade
corporal de Ney Matogrosso podem expandir modos de se reinscrever no mundo. De
acordo com a BNCC, o teatro proporciona uma experiéncia artistica que envolve
multiplos sentidos e promove o0 encontro com o outro através da performance. Nessa
residéncia proposta, o corpo torna-se 0 espaco de criacdo de realidades auto-
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ficcionais, onde sdo gerados tempos e espacos a partir das vivéncias subjetivas e
minoritarias.

O Teatro instaura a experiéncia artistica multissensorial de encontro com o
outro em performance. Nessa experiéncia, o corpo é l6cus de criacao ficcional
de tempos, espacos e sujeitos distintos de si préprios, por meio do verbal,
nao verbal e da acao fisica. Os processos de criacdo teatral passam por
situacdes de criacdo coletiva e colaborativa, por intermédio de jogos,
improvisagfes, atuacdes e encenagdes, caracterizados pela interacdo entre
atuantes e espectadores. (BRASIL, 2017, p 196).

O teatro como componente curricular visa propiciar a troca de experiéncias
entre participantes e atores e permite que as seis dimensdes do conhecimento, sendo
elas criacéo, critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexdo, propostas pela BNCC
sejam praticadas de forma integrada e dinamica. Ao estudar e interpretar os textos
trdgicos, os participantes serdo desafiados a vivenciar de maneira sensorial 0s
conflitos internos e sociais dos personagens. A fala dramatica, cheia de ritmos e
emocdes revela a dor, a frustracdo e a redencédo, além de ser intensificada pela
musica do coro e pelas acfes que fazem parte da performance. O Ballroom possibilita
a mistura de movimento corporal, musica e performance e realiza uma experiéncia
inclusiva e multissensorial. A pratica do Ballroom, que vai além da danca, agenciara a
expressao de identidade. A vivéncia do ballroom, por acontecer nas batidas musicais,
vai trazer dindmicas ritmicas para as composi¢des que serdo feitas na residéncia.
Além disso, a conexdo com a cultura queer e a poética de Ney Matogrosso, trardo
pistas para que os participantes experimentem uma expressao de género fluida,
permitindo a liberagéo de tensdes sociais e a criagdo de formas de visibilidade. Em
um ambiente de danca como o Ballroom e a gramatica de Ney Matogrosso, o aluno
experimenta a poténcia do movimento corporal, a entonacéo da voz (nas interacdes
com os outros competidores) e a exploracdo estética, mergulhando em um contexto
de empoderamento e aceitacdo das multiplas identidades.

A pratica artistica-pedagogica da residéncia, portanto, faz um furo num tipo de
aprendizado que vai além do estudo técnico e historiogréafico da tragédia. Ela oferece
aos alunos um espaco para reflexdo critica e vivéncias praticas que conectam o
passado e o presente e o privado e o publico. A tragédia grega reinterpretada através
da Performance Queer de Ney Matogrosso e do Ballroom, aposta em uma poética que
expande o préprio teatro, a propria tragédia e a prépria memoria. Além disso, ao
trabalhar com temas como identidade, diversidade e incluséao, o teatro torna-se um

campo fértil para manusear questdes que sdo muitas vezes negligenciadas nos
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curriculos tradicionais, preparando os estudantes para um mundo mais plural e
acolhedor. Para o teatro, a ressignificacdo da tragédia grega também abre caminhos
para a renovacao estética. A inclusdo de praticas performativas contemporaneas,
como o0 voguing, ndo apenas desafia os limites da linguagem teatral, mas também
amplia sua capacidade de re-apresentar as complexidades das diferencas identitarias.
Corpos e narrativas que foram historicamente excluidos dos palcos encontram,
efetivamente, visibilidade.

Em suma, este estudo aqui proposto ndo apenas faz parte de outros textos que
tem tensionado as normas estabelecidas pela tradicdo aristotélica, mas também se
apresenta como um dispositivo que quer reimaginar o papel do teatro e o futuro-
passado. Ao combinar a profundidade filoso6fica da tragédia grega com a exuberancia
e aforca do Ballroom, do Movimento Queer e de Ney Matogrosso, eu pretendi transitar
nas fronteiras do fazer artistico e pedagogico. Mais do que uma analise académica,
este trabalho é um chamado para repensar as estruturas culturais e educacionais que
moldam nossas experiéncias artisticas e sociais, propondo um futuro mais possivel e
menos dogmatico.

A residéncia pretende, portanto, nos rastros do Movimento Queer, assumir uma
criticidade que desafia as normas tradicionais de género e sexualidade e, quando
aplicado as Artes Cénicas, cria uma experiéncia sensorial hibrida, onde a expressao
de identidade ultrapassa as limitacdes convencionais de género e corpo. Essa
residéncia queer quer oferecer aos participantes uma vivéncia sensorial e permitir que
eles se desconstruam, por meio de performances, as normas de subalternizacao dos
seus corpos. Ao integrar as tragédias gregas, o Ballroom e a Cultura Queer, e propor
uma residéncia tedrico-pratica, a experiéncia teatral e performatica assume um
movimento de rasura entre teatro, vida, ético e estético. A tragédia grega permite uma
vivéncia emocional intensa e reflexiva através da palavra, da anélise e da reflexao
sobre os textos e os temas abordados, o Ballroom e a teatralidade de Ney Matogrosso
agencia uma expressao corporal e identitaria de reorganizacao subjetiva/coletiva de
representatividades de identidade e género. Juntas, essas abordagens oferecem um

espaco de inclusao e invengao.

CONSIDERACOES FINAIS

Este TCC é presente e futuro. Eu preferi investir em um pensamento teorico
para imaginar uma futura pratica cénica-pedagdgica. O foco do trabalho esteve mais
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no manuseio de uma escrita-investigacao de si conectado a poética de Aristoteles
tensionada e atravessada pelo meu referencial queer e pelo meu corpo que apresenta
uma corporeidade desviante de uma performance heteronormativa. O ideal € que esse
trabalho fosse o resultado da residéncia. Isso ndo aconteceu e, por ndo ter acontecido,
esse TCC aponta de fato para um futuro. Nas minhas proximas derivas, apesar das
contingéncias, hesitacbes e reformulagdo de futuro, pretendo realizar a residéncia
proposta e quem sabe tentar um futuro mestrado cujo projeto apresente os resultados
das residéncias e os desdobramentos da epistemologia gestada aqui. Quando eu
apresentei os primeiros esbogos desse TCC para meu orientador Saulo Moreira eu
estava parado em um texto que aprecia mais um acoplado de informacdes da
Wikipédia. Foi um grande exercicio assumir uma diccdo mais macia, mais autoral,
mais bioficcional. O tempo urgiu, precisava escrever alguma coisa que apontasse para
um futuro tipo quando no passado ao entrar no curso de Artes Cénicas, um futuro
bonito se anunciou. Eu estava terminando o curso com um corpo frio, mas me vejo
reaquecido depois dessa escrita mesmo com as lacunas que toda pesquisa e

especialmente essa pode deixar. Evoé.
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