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EPIGRAFE

Bem-aventurados sdo os devotos do samba

Leandro Sapucahy



RESUMO

Este trabalho tem por objetivo dialogar sobre a relagéo que se estabelece entre samba e
politica, tomando como referéncia a atuacéo solidaria-comunitaria do Grémio Recreativo
Escola de Samba Portela durante a pandemia da Covid-19. Para tal se tomou como foco
de analise as acOes realizadas pelo Departamento de Cultura da escola, o qual concentrou
os seus esforcos em promover Lives que versaram, dentre muitos temas, sobre musica,
cultura, ativismo e carnaval. Assim, a pesquisa analisou como a Portela utilizou seus
canais digitais para engajar a comunidade e manter seu papel politico e social durante a
pandemia, destacando a importancia de seu trabalho para a formacédo de cidadaos criticos

e politizados.

Palavras-chave: Samba, Politica, Portela, Covid-19.



ABSTRACT

This work aims to dialogue on the relationship established between samba and politics,
taking as reference the solidarity-community performance of the Grémio Recreativo
Escola de Samba Portela during the Covid-19 pandemic. For such it was taken as focus
of analysis the actions carried out by the Department of Culture of the school, which
concentrated its efforts in promoting Lives that dealt, among many themes, on music,
culture, activism and carnival. Thus, the research analyzed how Portela used its digital
channels to engage the community and maintain its political and social role during the
pandemic, highlighting the importance of its work for the formation of critical and
politicized citizens.

Keywords: Samba, Politics, Portela, Covid-19.
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1. Introdugéo
Para além de um género musical brasileiro, 0 samba é elemento relevante para a

construcéo da historia do Brasil e resisténcia dos afro-brasileiros residentes nas periferias.
O samba € o0 motivo em comum que conduz individuos marginalizados a se articularem
para tentar sobreviver em meio a um sistema opressor, que persegue o ritmo e quem ousa

propagé-lo - além de escravizar parte daqueles que carregam no corpo a cor da noite.

Apesar das duras tentativas de assassinato do ritmo e de seus cantantes, nos
morros, terreiros e botequins, 0 samba sobreviveu. E vive. E ele quem denuncia o Estado
e supre as suas faltas. E ele quem mantém a histéria do Brasil viva a cada samba enredo

que é cantado na avenida. E ele quem canta o Brasil.

Espacos de festa e celebracdo da cultura brasileira, as escolas de samba sdo
também referéncia de resisténcia e luta, uma vez que para além dos desfiles promovidos
anualmente no sambédromo da Marqués de Sapucai, elas se mantém em atividade ao
longo de todo o ano, conectando a comunidade local a atividades educativas, culturais e
também politicas. A politica acontece quando ha elei¢bes para a diretoria das escolas,
momento em que 0s membros se mobilizam para promover seus candidatos e suas
respectivas propostas. Acontece quando a conhecida feijoada da Portela, especialmente,
serve como lugar de comensalidade e diversdo, mas também espaco de negociacdo e
firmamento de acordos entre a escola e alguns parceiros, como aconteceu quando uma
instituicdo de ensino superior cedeu o seu espaco fisico para a ministragdo das aulas do
cursinho pré-vestibular ofertado pelo departamento de cidadania da escola. Aconteceu na
pandemia quando a Portela serviu como posto de vacinagdo para os moradores locais e
fonte de arrecadacdo e distribuicdo de insumos para a comunidade. Todas essas atividades
e inlmeras outras caracterizam o fazer politico, seja ele comunitario ou institucional,
formal ou informal. Por isso a importancia de estudar a atuacdo dessa escola de samba

durante a pandemia.

A pandemia da Covid-19, iniciada em margo de 2020, atravessou todas as
estruturas da sociedade, conduzindo-as a uma brusca readequacao ao novo normal que se
apresentava. As escolas de samba, agremiacOes firmadas nas atividades presenciais,
precisaram repensar suas acdes econdmicas, sociais e culturais, a fim de que o elo com a
comunidade fosse mantido e de que estas cumprissem seu papel politico de
conscientizacdo acerca da gravidade da situacdo de calamidade publica que se

apresentava.
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E nesse periodo que as escolas comegam a movimentar seus canais no Youtube,
criar contas no Instagram, Twitter e Facebook e movimenta-las diariamente, pois esses
sdo 0s canais de comunicacdo com a comunidade, o local de encontro. O samba antes
feito na rua, agora é realizado dentro de casa através de lives beneficentes para a
arrecadacao de alimentos destinados a doacdo para os mais desfavorecidos. A famosa
feijoada da Portela ja ndo acontece mais na quadra da escola, mas € entregue via delivery
para que as familias possam se deliciar em casa. Algumas atividades sdo adaptadas, outras

suspensas. Mas o samba ndo morre e a solidariedade é fortalecida.

A Portela, dividida em departamentos responsaveis por areas especificas, teve
durante a pandemia os departamentos de cultura e cidadania como destaque. O primeiro,
na promoc¢do de Lives que trouxeram artistas, comunicadores, educadores, gestores e
outros profissionais para dialogar com membros, torcedores e simpatizantes sobre
pandemia, cultura, musica, carnaval, ativismo, educacdo, dentre outros temas de
relevancia social. O segundo, distribuindo cestas basicas e cartdes alimentacdo ou
ministrando aulas de curso pré-vestibular online. Apesar da importancia de ambos, o foco
deste trabalho sera o departamento cultural, justamente pelos temas discutidos em suas
Lives revelarem a importancia que esta escola tem para a formacéo informal de cidadaos
criticos e conscientes, além de politizados, posto que, conforme observado nos discursos
proferidos durante os videos e nas publicacGes realizadas durante o periodo analisado, a
escola assume posicdes politicas claras, que dialogam com o respeito a ancestralidade
negra da escola e defesa dos direitos humanos, afirmando isso atraves das suas atividades
diarias, lancamento de enredos, composic¢Ges de sambas-enredo, desfiles apresentados na
Sapucai ou em postagens via redes sociais que reafirmam seu compromisso com a
cidadania e posicionamento frente a problemas sociais como a LGBTfobia e o
racismo. Como ocorreu quando o Portela Cultural aderiu ao movimento Vidas Negras
Importam, que ganhou notoriedade mundial em junho de 2020, a partir do assassinato por

sufocamento do norte-americano George Floyd, um homem negro.

Essa é uma pesquisa qualiquantitativa, uma vez que se utilizou de dados, como
numeros de visualizagGes, curtidas, comentarios e respostas no chat para medir o
engajamento das publicacbes e videos disponiveis nas péginas da Portela Cultural no
Instagram e no Youtube e que por mim foram analisados. E também descritiva, posto que

descreve quais foram as atividades realizadas pela escola no periodo estabelecido. E por
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fim, é também exploratoria, visto que se propds a estudar um ac¢des de um periodo ainda

pouco difundido academicamente.

2. Metodologia
Este trabalho foi desenvolvido em trés etapas principais, as quais correspondem a

revisao de literatura, coleta e analise de dados e realizacdo de entrevistas. Durante a
primeira etapa o objetivo foi encontrar textos que pudessem servir como base para
compreender como a relagdo entre samba e politica se deu durante a pandemia. Nesse
sentido, as bibliografias foram agrupadas nas seguintes categorias: Carnaval, Pandemia,
Portela e Samba. Para além dos textos, foram selecionados materiais audiovisuais
relacionados as categorias citadas, 0s quais contribuiram ricamente para a construcédo do
debate, principalmente no que diz respeito a compreensédo da relacdo que se estabelece
entre a histéria da Portela e o seu papel politico no combate a marginalizacdo e

criminalizacdo do samba enquanto ritmo.

A etapa de coleta e analise de dados se mostrou muito rica, uma vez que revelou
uma escola de samba comprometida com a sociedade, destaque no que diz respeito a
prestacdo de servicos comunitarios e capaz de se reinventar durante periodos de crise,
uma vez que durante a pandemia da Covid-19 se manteve, apesar dos limites
estabelecidos pelo lockdown, ativa junto & comunidade, prestando servigos e suporte aos
necessitados; corroborando dessa forma com o pressuposto de que samba é politica -
nesse caso, comunitaria. Para a realizacdo dessa etapa, se utilizou as contas oficiais da
Portela e dos seus segmentos no Facebook, no Instagram e no Youtube. Embora os dados
obtidos sejam muitos, uma vez que foram concentrados em seis grupos da escola, para
fins de andlise o departamento cultural se mostrou suficiente, posto que somente em 2020

foram realizadas 81 Lives.

Por fim, foram realizadas entrevistas com o assessor de comunicagéo da Portela,
Paulo Renato Vaz, e com o Diretor do Departamento Cultural da escola, Rogério
Rodrigues, nas quais os entrevistados responderam perguntas sobre: (I) o enfrentamento
da pandemia; (I1) didlogo com o Estado, setor privado e doadores; (l11) arrecadagdo e
distribuicdo de alimentos e itens de higiene pessoal; e (IV) protocolos de seguranca e

vacinacao adotados pela escola.

3. Musica, Samba e Politica
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H& hoje nos diversos campos das Ciéncias Humanas um esfor¢co em aprofundar
0s estudos sobre a importancia do samba, bem como o seu significado. Ha quem defenda
que samba é cultura e resisténcia, ha quem defenda que ele € religido, alguns ousam até a
chama-lo de Orixa. Me atenho aqui apenas a chama-lo de politica. A politica cotidiana de
dar de vestir e dar de comer aos necessitados, de assistir os desassistidos fora da avenida,
quando as escolas estdo longe dos holofotes e fora do horario nobre da televisao brasileira.
O samba é quem mobiliza agremiagdes carnavalescas ao longo de todo o ano a fim de
que sejam promovidas acdes voltadas ao resgate ancestral e conexdo de pessoas com a
dignidade, ndo somente através de aces beneficentes, mas também de capacitacédo
profissional e intelectual, capazes de tecer futuros. E ele também quem introduz jovens
de 5 a 17 anos nas escolas de samba mirim e protege da bala perdida e do trafico. E ele
guem conscientiza os individuos da agremiacdo atraves de cada samba-enredo sobre a

historia desse pais, promovendo reconhecimento identitario e politico.

O que é o samba para o Brasil? O que é o samba para 0s brasileiros? Seré que
tanta coisa mudou desde que ser sambista deixou de ser crime perante o Estado
Brasileiro? Enriqguecem em cima daquilo que é marginal e seguem marginalizando os que
nada tem. Estes que continuam no movimento de aquilombamento dentro das
comunidades para suprir aquilo que nao chega aonde o Estado nédo vai. O samba é politico
quando é utilizado como instrumento de resgate ancestral e construcdo de elos solidarios
de comunhdo e cuidado durante uma pandemia. O samba é politico porque nédo se faz
somente dentro das rodas de samba, nas quadras das escolas de samba, no sambddromo,
nos botequins, mas porque é ele quem fica quando Estado e demais instituicdes que
representam poder arredam o pé e s6 fica ele para acolher e prover, como fez em
Madureira ao longo da vigéncia da pandemia da Covid-19 através das entregas de cestas

de alimentos para familias carentes.

Antes de falar sobre samba é necessério situa-lo no contexto social vigente nas
primeiras décadas do século XX. Periodo musical nacional marcado por influéncias
estrangeiras, sobretudo europeias, advindas de paises como Alemanha, Franga e Itélia.
Apbs a Segunda Guerra Mundial somam-se a elas 0s valores estéticos musicais provindos
dos Estados Unidos e da Inglaterra, os quais geram descontentamento e tensdes entre
aqueles que se opunham a ideia de o Brasil e sua nascente identidade nacional se

assentarem na cultura de outros paises.
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Foi em meio a esse descontentamento e os debates decorrentes dele, como as
dicotomias entre brasilidade e influéncias internacionais, erudito e popular e modernidade
e tradicdo que surge o movimento nacionalista liderado por Mario de Andrade, o qual
tinha por objetivo a criagdo de uma “musica artistica brasileira” (Baia, 2011, p. 24). Mario
buscava com essa iniciativa cangbes de cunho folcldrico e rural, que se ativessem a
realidade local e se descolassem da influéncia cultural internacional. Deste modo, as
primeiras manifesta¢es do samba carioca, baseadas em improvisos sobre o cotidiano, ja
eram consideradas como parte da musica popular brasileira. Dentre elas, as composicdes

da Portela.

Nascida numa regido eminentemente rural, a Portela cantava o cotidiano pacato
de Oswaldo Cruz, o que fica evidente em canc¢des como A Natureza, Cocorocd, A Chuva
Cai, Flor do Interior, Nuvem que Passou, Linda Borboleta, Sabia Cantador, entre outras.
Simples, rural, nacional, relacionando-se com o contexto local, tal qual o nacionalismo
pedia. Apesar do seu enquadramento dentro do movimento, 0 género era recente e
buscava seu espaco de reconhecimento e respeito perante a sociedade. Segundo Baia
(2011), em meados da década de 1930 os jornalistas Francisco Guimardes, o Vagalume,
e Orestes Barbosa langaram livros que discorreram sobre suas interpretagdes sobre o
samba na cidade do Rio de Janeiro.

Para VVagalume o samba nasceu na Bahia e foi levado para o Rio de Janeiro, onde
conquistou a populacdo e atingiu a condicdo de simbolo nacional. Segundo ele, 0 samba
nasceu N0 Morro e por isso morria sempre que era transferido deste local e das rodas de
samba para o0s discos de vitrola. O que revela uma resisténcia de Vagalume a difusdo do
samba enquanto género e ao crescente mercado de bens culturais da época. (Baia, 2011,
pp. 27-28)

Orestes Barbosa, por sua vez, demonstrava um posicionamento contrario ao
anterior. Primeiro, porque acreditava que o samba carregava a autenticidade carioca, de
modo que era inegavel que ele havia nascido na cidade do Rio de Janeiro. Segundo, por
defender que, embora o género tenha nascido nos morros, ele foi apropriado e difundido
pela cidade, tomando diversas formas. Assim, diferentemente de Vagalume, Barbosa ndo
defendia a relacdo do samba Unica e exclusivamente com o morro e com as rodas de
samba, tampouco era contra a comercializacdo deste por meio da venda de discos. (Baia,
2011, pp. 28-29)
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Hé& ainda um terceiro tedrico que ndo é destacado por Baia, mas que merece ser
citado pela relevancia do seu trabalho: Muniz Sodré. Em “Samba, O Dono do Corpo", de
1998, Sodré explora as raizes africanas do samba e explora uma relagéo sincrética cultural
entre tradicOes africanas, europeias e indigenas e sua contribuicdo para a formacéo da

identidade musical nacional.

Apesar de sua relevancia e da contribui¢do impar do samba para o estabelecimento
de um simbolo musical nacional, o género foi duramente perseguido em decorréncia do
estereodtipo que se criou em torno da figura do sambista, o qual era visto socialmente como
malandro, vadio e até mesmo criminoso. Baia (2011) traz em sua tese trechos que
contribuem para a compreensdo dos caminhos que podem ter conduzido a imagem do

sambista a este espaco no imaginario social.

O autor aponta em seu texto trabalhos que colocaram o personagem malandro no
centro da pesquisa. De um lado ha Maria Angela Borges Salvadori (1990), que assim
como a maioria dos tedricos defendia a ideia de que os malandros, assim como 0s
capoeiristas, haviam herdado o perfil de resisténcia dos escravos, se opondo a ordem
vigente e possuindo um perfil disruptivo. De outro, ha Tiago de Melo Gomes (1998), que
caminhou na contramao dos argumentos apresentados, indicando que o malandro, assim
como a mulata, nada mais era do que uma personagem performada nos teatros de revista
durante a década de 1920, tornando-se mais um esteredtipo da identidade brasileira do
que uma identidade de fato. O que ocorreu de maneira proposital ja que naquele momento
pretendia-se, em meio as discussdes sobre nacionalidade, criar figuras que representassem
a identidade nacional. Desse modo, segundo Gomes (1998), os malandros performados
no teatro somados aqueles cantados nos sambas de apologia ao malandro instituiram no

imaginario brasileiro a ideia do sambista malandro.

Esse esteredtipo surge em um cenario em que a Lei da Vadiagem ja estava
estabelecida pela ordem juridica vigente, a qual foi criada como uma tentativa do Estado
de reagir ao movimento que seria inevitavel e culminaria na Abolicdo da Escravatura que
ocorreria oito anos mais tarde. Naquele momento, para além dos motins e fugas
organizados pelos escravos, o cenario internacional pressionava o Brasil para a extingdo
do mercado escravo, uma vez que este era 0 Unico que ainda se mantinha ativo
formalmente. Desse modo, criminalizar as a¢fes dos escravos tinha por objetivo coibir

sua tentativa de libertacéo.
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Segundo Cleyton Phelipe de Oliveira em “O Crime de Vadiagem ¢ a Perseguigao
Criminal ao Samba no Inicio do Século XX, dentre os crimes de vadiagem estavam o
candomblé e a capoeira; sendo essa segunda proibida sob a argumentacdo de representar
um risco para a ordem vigente em decorréncia de seu carater agressivo. Ndo demorou
muito para que outras praticas relacionadas a cultura negra fossem perseguidas e

classificadas como prética de vadiagem, dentre elas estava o samba.

A abolicdo da escravatura ocorrida em 1988 libertou o negro, mas néo o concedeu
o direito a cidadania plena, incluindo o direito ao lazer e a diversdo, nem ao menos a
pratica da sua propria cultura. O artigo “Repressdo ao samba: relatos e discursos em
jornais cariocas do inicio do século XX do autor Alexei Alves Queiroz, traz relatos de
sambistas renomados que afirmam terem sofrido, em sua época, repressdo policial em
decorréncia da pratica do samba. Dentre eles estdo nomes como Cartola e Jodo da Baiana.
Segundo cita Queiroz (2021), o primeiro ja participou de rodas de samba que foram
interrompidas pela policia, enquanto o segundo chegou a ser preso por tocar pandeiro.

Na Monografia “O Crime de Vadiagem e a Persegui¢ao Criminal ao Samba no
Inicio do Século XX de Cleyton Phelipe de Oliveira, o autor realiza uma analise do
samba “Delegado Chico Palha”, can¢do que relata a agdo repressiva de um delegado, que
agredia os sambistas que se reuniam no Morro da Serrinha. A cancdo relata que além da

interrupcao das rodas de samba ocorria agressdes fisicas e quebra de instrumentos.

Foi nesse contexto de marginalizacdo e discriminacdo do samba que Paulo da
Portela, Anténio Rufino e Anténio Caetano, fundadores da Portela, compreenderam a
importancia de transformar o bloco em que desfilavam, o Vai Como Pode, em uma escola
de samba, a fim de que a organizacao formal do grupo os legitimasse perante a sociedade
e protegesse da repressao policial. Mas foi somente durante o governo de Getulio Vargas
(1930-1945), especialmente no periodo do Estado Novo (1937-1945), com a busca pela
construcdo de uma identidade nacional que unisse o pais sob a bandeira de uma cultura

popular brasileira, que o samba foi institucionalizado como simbolo nacional.

Apesar do reconhecimento formal do samba e sua utilizacdo como uma vitrine da
cultura brasileira, o género e os desfiles promovidos pelas escolas de samba foram
submetidos a um controle rigoroso, eliminando aspectos considerados indesejaveis pelas

autoridades. No entanto, os sambistas, acostumados a lidar com a repressao desde suas
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origens, continuaram a usar 0 samba como uma forma de resisténcia as limitacdes

impostas pelo Estado.

No inicio do século XX, os velhos corddes de carnaval foram banidos das ruas
pelas autoridades sanitérias e policiais do Rio de Janeiro, pois eram considerados
grotescos, sujos e violentos, e incompativeis com o projeto higienista e civilizatério em

voga na época, que visava embelezar, sanear e modernizar a capital do pais (Neto, 2017,
p. 9).

Os jornais da época serviam como veiculo de propagacao de descriminagdo contra
0s corddes, uma vez que serviam como espaco para que jornalistas publicassem suas
opiniBes acerca do que viam. O autor Lira Neto (2017) destaca 0 momento em que
Américo Fluminense, em um artigo na revista Kosmos, descreveu o carnaval da época
com desdém, afirmando: "Nao ha alegria nem espirito, ha berreiro de taba de mistura com

uivos de africanos™ (Neto, 2017, p. 10).

Segundo Neto (2017), a folia, muitas vezes, acabava em violéncia, de modo que
era comum um corddo atacar outro para roubar o estandarte, o que frequentemente
resultava em pancadarias, com golpes de capoeira e trocas de navalhadas entre os folibes
(Neto, 2017, p. 10). No entanto, mesmo em meio a esse contexto tumultuado, o samba
comecou a se consolidar como uma expresséo cultural importante, ao ponto de atingir,

durante o Estado Novo, o status de simbolo nacional.

Em 1928 e 1929, uma figura denominada Alufa, organizou, de maneira ndo
oficial, os dois primeiros concursos de samba de que se tem noticia (Neto, 2017, p. 11).
Segundo o autor, pouco antes, junto a figuras como Saturnino Gongalves (Satur) e
Angenor de Oliveira (Cartola), ele foi responsavel pela fundagdo daquilo que viria a ser
a Estacdo Primeira de Mangueira, a famosa agremiacdo verde e rosa, que se tornaria a
primeira camped dos desfiles oficiais das escolas de samba do Carnaval carioca,
inaugurados em 1932 (Neto, 2017, p. 11-12).

De acordo com Lira, os pioneiros da musica popular urbana no Brasil, conhecidos
como a "Santissima Trindade", eram Donga, Jodo da Baiana e Pixinguinha, considerados
os herdis fundadores dessa tradicdo musical (Neto, 2017, p. 19). Donga, aos cinquenta
anos, ja era uma lenda por ter registrado "Pelo Telefone" na Biblioteca Nacional em 1916,
considerado por muitos o primeiro samba gravado na historia (Neto, 2017, p. 19). Jodo

da Baiana, um mestre do pandeiro aos 53 anos, também desempenhou um papel
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fundamental na formacg&o do samba urbano carioca, sendo filho de uma das muitas "tias"
baianas que migraram para o Rio, trazendo consigo a influéncia do samba de roda do
Reconcavo Baiano (Neto, 2017, p. 19).

Para o0 autor, essas baianas e seus terreiros desempenharam um papel crucial na
evolugdo do samba, que passou de uma tradicdo rural para um fendmeno urbano. A
prépria Portela cantava em seu principio a vida pacata de Oswaldo Cruz e todos 0s
elementos naturais a ela relacionadas. Ao longo dos anos, muitas mudancas ocorreram, e
a musica popular brasileira evoluiu significativamente, principalmente a partir do
surgimento e disseminagdo do radio comercial no cotidiano nacional. Para Lira, a Era do
Radio, somada a expansdo do mercado fonografico e a consolida¢do do cinema, trouxe
novos desafios e oportunidades, possibilitando a formacao da inddstria do entretenimento
no Brasil (Neto, 2017, p. 22).

Como indicado por diversos autores, dentre eles Lira, durante o Estado Novo, o
governo brasileiro buscou construir uma identidade nacional moderna, e a musica
popular, especialmente o samba, tornou-se um elemento central desse projeto. Nesse
processo, 0 samba foi, por vezes, visto como um simbolo de resisténcia e, em outras

ocasifes, como uma cultura cada vez mais domesticada (Neto, 2017, p. 22).

Lira afirma que o samba sempre se reinventou, assimilando influéncias diversas e
adaptando-se as mudangas sociais e culturais; e que mesmo enfrentando momentos em
que sua autenticidade foi questionada, o samba ndo morreu; ao contrario, sobreviveu e
prosperou, tornando-se o "simbolo maximo da brasilidade™ (Neto, 2017, p. 22-23). Ele
segue com a sua afirmacédo dizendo que nascido nos batuques rurais e nutrido pelos
terreiros de macumba, o samba invadiu as periferias urbanas sem pedir licenca, tornando-
se sinbnimo de malandragem e, muitas vezes, alvo de perseguicdo policial, de modo que
ele transitou por diferentes espacos, desde os cabarés mais humildes até os grandes saldes
de baile, e mesmo sendo considerado um produto clandestino em seus primordios,
conquistou o disco, o radio e o cinema (Neto, 2017, p. 23). Para ele, 0 samba, que nasceu
maldito e cativo, cresceu liberto, sempre se adaptando e mantendo sua relevancia na
cultura brasileira. Ele agoniza, mas ndo morre; resiste e se reinventa, perpetuando-se

como a mais auténtica expressao da musica popular urbana do Brasil (Neto, 2017, p. 23).
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4. A Portela
Fundada no bairro de Oswaldo Cruz, na Zona Norte do Rio de Janeiro, a Portela

é a escola de samba mais antiga do pais (G.R.E.S Portela, 2024). Segundo fontes, dentre
elas o documentario sobre Paulo da Portela (2019), na década de 20 Oswaldo Cruz era
uma regido rural, com pouco comércio e escassez de saneamento basico, ocupada pela
populagédo negra ex-escravizada e por grupos pobres que foram expulsos do centro da
cidade pela Reforma Urbana realizada pelo enté&o prefeito Pereira Passos, reforma essa
que incentivou a valorizacdo imobiliaria, encarecendo 0s perimetros centrais e

conduzindo as camadas mais pobres para as regides periféricas da cidade.

Potencializa-se, assim, a confec¢do do novo simbolo da Republica que se queria
moderna e cosmopolita; sob a administracdo do engenheiro militar Pereira Passos, inicia-
se, nos primeiros anos deste século, um conjunto de obras e melhorias urbanas inspiradas
naquelas realizadas por Haussman em Paris, visando reformar a capital do pais e conferir-
Ihe o ar de uma metrépole aos moldes europeus (Farias, 1999, p. 191). A nova capital
idealizada por Pereira Passos ndo fora pensada para negros ex-escravos e ndo foi para
pessoas como Paulo da Portela, um dos fundadores da escola. A partir do momento em
que os escravos se tornam livres eles deixam de ser vistos como responsabilidade privada,
mas também ndo passam a ser de responsabilidade do Estado - o qual ndo os assegura
seus direitos basicos para subsisténcia. Nos primeiros anos da pés aboli¢do ndo havia uma
fronteira clara entre escravidao e liberdade. Dona agora de direitos civis equiparados aos
dos brancos, a cidadania da populacdo negra se mostrou logo de segunda classe, ja que
foram de antemé&o extraida da populacdo recém-liberta as condi¢Ges culturais e materiais
de concorrer numa sociedade que se queria vertical-capitalista, mas exclui a mdo-de-obra
negra das melhores qualificacdes e condic¢des de circulacdo, saude, habitacdo e educacao
(Moura, 1988, p. 59-67). Nesse sentido, a aboli¢ao veio, mas nio libertou o negro. E nesse

contexto que nasce a Portela.

Esse ambiente refletiu na composicao dos sambistas da eépoca, que cantavam sobre
a natureza e a vida afastada dos centros urbanos. Ao longo do tempo o conteudo das
composigdes se transformou, deixando o carater rural e assumindo novas narrativas, de
modo que ao olhar as cancGes é possivel perceber que ha uma relacdo entre o contexto

historico-social e as letras das musicas cantadas pelos sambistas.

Partindo do pressuposto de que samba € politica, essa pesquisa tem por objetivo

explorar a dimenséo politica do samba. Nesse sentido, este trabalho se concentra nas
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atividades que foram desenvolvidas pela Portela durante o periodo da pandemia. A
escolha desta escola como objeto de estudo estd assentada em dois fatores (i) sua
importancia enquanto escola de samba mais antiga em atividade no Brasil, tendo sido
ainda a primeira a ser fundada no pais; e (ii) o carater politico, comunitario, solidario e

extremamente organizado das suas acdes, sejam elas remotas ou presenciais.

Segundo relatos e registros, desde antes da sua oficializagdo enquanto escola de
samba, a Portela tem assumido um papel politico, seja frente ao estado, a comunidade ou
a sociedade. Seus membros, dentre eles, um de seus fundadores, Paulo da Portela, foi
guem compreendeu a importancia de criar uma escola de samba, para que o grupo festivo
que ele carregava junto aos amigos fosse reconhecido pela sociedade carnavalesca como
igual e digno de desfilar no carnaval, sem sofrer represséo policial. Foi ele também quem
entendeu a importancia de estabelecer um padrdo de vestimenta, com a utilizacdo de
gravata, terno e sapato social, para que os carnavalescos negros da época fossem aceitos

pela alta sociedade carioca (Documentario, 2019).

A Portela teve um impacto profundo no samba e no carnaval carioca. Foi uma das
primeiras escolas a organizar desfiles tematicos, com enredos bem elaborados, fantasias
e alegorias sofisticadas, contribuindo para transformar o desfile das escolas de samba em

um espetaculo cultural e artistico de grande magnitude.

O legado de Paulo se mantém vivo quando, mesmo em sua auséncia, 0s gestores
da escola mantém didlogo ativo com o poder publico local ou ainda, quando o0s
departamentos muito bem-organizados da escola promovem agdes sociais e culturais ao
longo de todo o ano. A Portela faz politica quando elabora sambas-enredo de resgate das
culturas afro, brasileira e indigena, ou quando se atreve a narrar um livro escrito por uma

autora brasileira na avenida e este esgota em livrarias virtuais apos o desfile.

Suas contribui¢cdes musicais vdo além, uma vez que ao longo das décadas, a
Portela produziu alguns dos maiores sambistas e compositores da historia do samba e da
mausica popular brasileira, como Monarco, Candeia, Paulinho da Viola, Zeca Pagodinho
e 0 grande Paulo da Portela; figura que ficou conhecida como O pai do samba-enredo e
inspiracdo para a criagcdo do personagem Zé Carioca de Walt Disney. As composi¢des da
Velha Guarda e desses artistas estdo cristalizadas na cultura do samba brasileiro, sendo

cantadas ainda atualmente nas rodas de samba do Rio de Janeiro.
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Para além da influéncia nacional, a Portela € conhecida por seu registro no cenario
internacional, espaco que foi conquistado através da realizagdo de turnés durante alguns
periodos da escola, elevando o género a outro patamar e trazendo o olhar admirado do

mundo para o pais.

A Portela cantou as transformacgdes culturais, historicas, politicas e sociais
ocorridas no Rio de Janeiro e em todo o Brasil em cada década desde a sua fundacéo, de
modo que continua, ainda hoje, sendo uma forca dominante no carnaval carioca,
reforcando a importancia de estudar ndo apenas sua historia, mas também sua criacao

musical.

5. A atuacdo da Portela durante a pandemia da Covid-19
A pandemia da Covid-19, iniciada em marco de 2020, atravessou todas as

estruturas da sociedade, conduzindo cada uma a uma brusca readequagéo ao novo normal
que se apresentava. As escolas de samba, agremiacOes firmadas nas atividades
presenciais, precisaram repensar suas acdes econémicas, sociais e culturais, a fim de que
o0 elo com a comunidade fosse mantido e de que estas cumprissem seu papel politico de
conscientizagcdo acerca da gravidade da situacdo de calamidade publica que se

apresentava.

E nesse periodo que as escolas comegam a movimentar seus canais no Youtube,
criar contas no Instagram, Twitter e Facebook e movimenta-las diariamente, pois esses
sdo 0s canais de comunicacdo com a comunidade, o local de encontro. O samba antes
feito na rua, agora é realizado dentro de casa através de lives beneficentes para a
arrecadacao de alimentos destinados a doacdo para os mais desfavorecidos. A famosa
feijoada da Portela ja ndo acontece mais na quadra da escola, mas € entregue via delivery
para que as familias possam se deliciar em casa. Algumas atividades sdo adaptadas, outras

suspensas. Mas 0 samba n&o morre.

6. O Portela Cultural e suas Lives
A partir dos dados coletados € possivel concluir que dentre os departamentos e/ou

segmentos selecionados para analise, a Portela Cultural foi o que apresentou 0 maior
volume de atividades desenvolvidas ao longo da pandemia da Covid-19, por isso ter sido

selecionada como objeto deste trabalho.

Uma parte da comunidade é engajada e participou ativamente nas Lives,

contribuindo com comentérios e diversas interagdes no chat, que foram de saudacdes e
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elogios até emissdo de opinides e questionamentos sobre os temas abordados pelos
entrevistados e palestrantes. Ha alguns nomes que aparecem em pelo menos 90% dos
chats, demonstrando compromisso e devocao a escola.

Durante o periodo de andlise, que compreende a 29 de abril de 2020 a 2 de abril
de 2022, foram transmitidas 101 Lives, 30 delas através do Instagram e 71 através do
Youtube, as quais estdo divididas em 4 quadros semanais, que correspondem ao Papo
Reto, a CulturaLive, ao Papo Sincopado e ao #TamoJunto. Para além deles, foi realizado
durante um periodo o Perimetro Cultural de Oswaldo Cruz, que foi uma versao presencial

do CulturaLive.

Transmitido no Youtube, O Papo Reto foi transmitido as quartas-feiras, as 21h e
tratava sobre temas atuais e de interesse cultural. Veiculado pelo Instagram aos domingos,
as 18h, o CulturaLive propunha uma entrevista com personagens da Portela, do carnaval
e do samba. As tercas-feiras as 21h, o Papo Sincopado se pretendia um botequim virtual
com mdsica, conversa, sons e ritmos. Ja o #TamoJunto, que ia ar as 21h das sextas-feiras,
com transmissdo também pelo Youtube, apresentava convidados que dialogam sobre

iniciativas que impactam as comunidades e a sociedade civil.

Em 2020 foram transmitidas 80 Lives, as quais estdo distribuidas entre os meses
de abril e setembro, com maior concentragdo em junho, (15), julho (18), agosto (16) e
setembro, respectivamente. Com transmissdes realizadas entre fevereiro e margo, 0 ano
de 2021 foi marcado por 19 Lives, as quais, em comparagao ao ano anterior, apresentaram
uma queda, uma vez que a média foi de 1 a 3 videos por més. A maior alta foi observada
durante o més de abril, em que 4 Lives foram realizadas. Em 2022 somente duas Lives
foram realizadas, sendo transmitidas em 29 de marco e 2 de abril, respectivamente.

No que diz respeito a interacdo, o canal acumulou 949 curtidas e 45 comentarios
nas transmissdes, resultando em uma taxa de engajamento moderada e indicando que a
quantidade de videos ndo necessariamente se traduz em maior engajamento. Esses
ndmeros sugerem que, embora o conteido seja apreciado pelos espectadores, hé espaco
para melhorar a participacdo ativa do publico por meio de estratégias que fomentem mais
comentarios e interacOes diretas durante e apds as lives. Assim, pode-se concluir que a
relacdo entre a quantidade de videos e 0 engajamento ndo é linear; é possivel que a

qualidade do contetdo, a relevancia dos temas abordados e a promocao das Lives tenham
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um impacto mais significativo no engajamento do publico do que apenas a quantidade de

videos disponiveis.

Em se tratando de participacao, foram recebidos ao todo mais de 90 convidados,
os quais foram agrupados, para fins analiticos, em 6 categorias: () artistas; (II)
comunicadores; (I11) educadores; (IV) gestores; (V) ndo identificados e (VI)
outros. Nesse sentido, artistas sdo os convidados que atuam principalmente como musico,
cantor (a), compositor (a), bandolinista, sambista, carnavalesco, coreografo, intérprete,
DJ, membro de grupo musical, mestre de bateria, mestre-sala, passista, ritmista, poeta,
rapper, violonista e produtor musical. Comunicadores sao aqueles que atuam como autor,
bidgrafo (a), diretor de cinema, diretor de marketing ou jornalista. Educadores séo
professores de todos os niveis de educacdo. Gestores sdo os individuos identificados
como presidente ou vice-presidente da Portela, coordenadora do departamento de
cidadania da Portela, vereadora e gestores de projetos sociais. N&o identificados séo
aqueles que ndo tiveram suas fungdes descritas na apresentacéo dos videos ou encontradas
na Internet. Por fim, outros correspondem ao agrupamento de individuos que atuam como
integrante da ala das baianas da Portela, integrante da Procuradoria dos Direitos do
Cidadao do Rio de Janeiro, integrante do Portela Cultural, ativista de movimento social,
produtor cultural, arquitetos e psicéloga.

Conforme disposto na Tabela 1 abaixo, 0s artistas correspondem ao quantitativo
de 49 convidados, enquanto comunicadores correspondem a 10, educadores a 17, gestores
a5, ndo identificados a 8 e outros a 9. Dentre eles, 7 deles aparecem duas vezes, em Lives
diferentes, sendo eles: a compositora Aurea Maria, 0 Rapper Chico Tadeu, a cantora e
produtora cultural Geisa Ketti, o professor e escritor Jodo Batista VVargens, o artista Lucio
Sanfilippo, o entdo presidente da Portela Luis Carlos Magalhdes e o professor Luiz
Espirito Santo.

Tabela 1: Ocupacéo dos Convidados

Ocupacéao Numero de Convidados
Artistas 49
Comunicadores 10
Educadores 17
Gestores 5
Nao identificados 8
Outros 9

Fonte: Elaboracéo propria
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Com base nos comentarios e respostas no chat das Lives é possivel identificar que
0 publico destas é composto essencialmente por membros, torcedores e simpatizantes da
escola, que encontraram no espago virtual uma maneira de manterem o contato com seus
colegas de agremiacdo. E interessante observar, que para além dos telespectadores
residentes no Brasil, havia também aqueles que se identificam como portelenses e naquele

momento residiam em outros paises. De modo que o alcance passou a ser internacional.

Os temas abordados durante as Lives foram diversos, de modo que para fins de
analise foi necessario a criacdo de uma classificacdo de temas que 0s concentra em
grandes areas, quais sdo: pandemia, cultura, musica, carnaval, cidades, figuras historicas,
ativismo, literatura, educacdo, projetos sociais e torcidas organizadas. Segundo
demonstra a Tabela 2, € possivel observar que em termos quantitativos, as Lives musicais
foram aquelas com maior nimero, totalizando 22 transmissdes. Estas foram seguidas por
aquelas que versavam sobre cidades e projetos sociais, as quais apresentaram 0 mesmo
namero de transmisséo, 13 cada. Literatura e pandemia foram os temas menos abordados,

sendo veiculados 2 videos relacionados ao primeiro e 3 relacionados ao segundo.

Tabela 2: Temas das Lives

Tema NUmero de Lives
Pandemia 49
Cultura 10
Musica 22
Carnaval 8
Cidades 13
Figuras histéricas 11
Ativismo 8
Literatura 2
Educacdo 4
Projeto social 13
Torcidas organizadas 4

Fonte: Elaboracéo propria

Os temas abordados no Canal Portela Cultural refletem preocupacGes
contemporaneas. Esses assuntos sdo de grande relevancia social e cultural, atraindo uma
audiéncia diversificada e interessada em questdes ligadas a identidade, resisténcia cultural

e ao papel da cultura popular na sociedade.

O publico do Canal Portela Cultural é composto, em sua maioria, por membros e

simpatizantes de institui¢Oes culturais, torcedores e pessoas com interesse profundo em
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cultura popular. Isso revela uma base sélida de apoio comunitario, composta por
individuos que tém afinidade com os temas discutidos. A diversidade dos topicos
abordados, especialmente aqueles relacionados a identidade cultural e a resisténcia social,
demonstra que esse publico valoriza discussdes profundas sobre o papel da cultura na

construcdo de uma sociedade mais inclusiva e consciente de suas raizes.

O nivel territorial do debate proposto durante as Lives foi majoritariamente local,
uma vez que os temas que se destacaram dialogavam com a realidade do Rio de Janeiro
e tudo aquilo que a ele esta relacionado, como 0s projetos sociais, a educacéo, as figuras
histéricas advindas da Portela, a realidade da cidade, com foco no desenvolvimento e

potencial suburbano, bem como as escolas de samba e o carnaval.

A relagdo entre os eventos historicos de 2020 e os dados do Canal Portela Cultural
revela como temas globais influenciaram diretamente o contetdo e a relevancia das lives

promovidas pelo canal.

A pandemia foi um dos temas abordados no Canal Portela Cultural, refletindo a
preocupacao com o0s impactos na satde publica e na economia. Lives como "Pandemia e
Economia Criativa™ e "Carnaval: A Sobrevivéncia na Crise" trouxeram discussfes sobre
as dificuldades enfrentadas pela economia criativa e pelas manifestacdes culturais, como
o carnaval, durante esse periodo. O aumento da frequéncia das lives foi uma resposta a
necessidade de conexdo e apoio comunitario, ja que o isolamento social limitava 0s

encontros presenciais.

Os protestos desencadeados pelo assassinato de George Floyd trouxeram a tona
discussdes sobre ativismo e resisténcia nas lives do Canal Portela Cultural. Essas
discussGes ressoaram especialmente em temas relacionados a cultura popular e
ancestralidade, em que se destacaram a luta por justica social e a valorizacdo da identidade
cultural. A mobilizacdo em torno de projetos comunitarios, como o #TamoJunto,
demonstrou o engajamento da comunidade em a¢fes sociais e a busca por empatia e

solidariedade em tempos de crise.

As discussdes sobre cultura e identidade no canal também foram influenciadas pelo
cenario politico de 2020, incluindo as elei¢BGes presidenciais nos EUA. Temas como
representatividade e voz da comunidade se entrelagaram com as questdes culturais,
destacando a importancia de se falar sobre direitos e lutas por igualdade. Lives dedicadas

a educacgdo e cultura popular reforcaram a necessidade de conscientizacdo sobre as
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questdes politicas e sociais, ecoando o desejo de mudanca e justica social presentes nas

elei¢des e nos movimentos globais.

Assim, os eventos historicos de 2020 ndo apenas moldaram o contexto social e
cultural daquele ano, mas também influenciaram diretamente os temas abordados pelo
Canal Portela Cultural. O canal se posicionou como uma plataforma de discussao critica
e reflexiva, onde as preocupacfes com a salde, economia, justica social e direitos
politicos eram abordadas a partir da perspectiva da cultura popular, fortalecendo a

relevancia das suas lives no contexto de crises globais.

O Canal Portela Cultural se estabeleceu como uma plataforma relevante para a
promocdo da cultura e o debate sobre questdes sociais. Com um bom desempenho em
visualiza¢Oes e uma taxa moderada de engajamento, o canal possuiu grande potencial de
crescimento. A continuidade na producdo de conteldo, aliada a diversificacdo dos temas
abordados e a busca por aumentar a interacao, poderia contribuir significativamente para
a expansdo do publico e o fortalecimento da presenca do canal como referéncia na
discussdo da cultura popular e das questdes sociais contemporaneas, caso esse tivesse

continuado com as transmissdes ao Vvivo.

6.1. Papo Sincopado

O Papo Sincopado, realizado as tercas-feiras no canal da Portela Cultural no
Youtube consistiu em entrevistas com sambistas e abordou temas relacionados & masica.
O quadro aconteceu durante o primeiro ano da pandemia, entre os dias 5 de maio e 28 de
setembro de 2020. Comparado ao engajamento de outros quadros, como o Papo Reto, que
foi 0 quadro que obteve maior atencdo do publico, o Papo Sincopado ficou entre os
quadros de engajamento mediano, tendo atingido o numero maximo de 6.745
visualizacdes, 936 curtidas, 100 comentarios e 1.105 interacdes nos chats de todas as

Lives que foram realizadas.

6.2. Papo Reto

Realizado as quartas-feiras, o Papo Reto tinha um teor de informacdo e
conscientizagdo, abordando temas que iam desde Pandemia e Economia Criativa até
Direito a Cidade. Em termos numéricos, esse foi 0 quadro com maior engajamento, o que

pode ser explicado por alguns fatores, dentre eles o fato de ter contado com o maior
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namero de Lives realizadas. Conforme a tabela abaixo, foram 34 transmissoes entre abril

de 2020 e marco de 2022, as quais atrairam a atencdo de 11.529 espectadores.

A primeira Live realizada pela Portela Cultural durante a pandemia é também a
primeira do quadro Papo Reto e tem como convidada especial a jornalista Flavia Oliveira,
nome respeitado ndo somente no mundo da comunicagdo, mas também do samba e do
carnaval, o que fica refletido no nimero de visualizacbes, que atingiu a marca de 439

pessoas assistindo.

O namero de visualizag¢Oes da primeira para a segunda Live cai consideravelmente
e volta a subir de maneira impressionante nas 6° e 7° Live. A primeira, realizada com o
jornalista e escritor Rafael Freitas sobre O Rio Antes do Rio, em que 1,1 pessoas
visualizaram. Mas o grande boom acontece mesmo na Live seguinte, que tem como
convidado o admirado historiador Luiz Antonio Simas, figura que escreve sobre Rio,
samba, carnaval, religides de matriz africana e tudo o que perpassa a cidade. Dentre as
suas obras had uma dedicada a Portela que foi lancada em 2012 pela Verso Editora Brasil.
Com 2,2 visualiza¢Bes, 266 curtidas, 13 comentarios e 50 respostas no chat, dentre todas
as realizadas pela Portela Cultural, essa foi a Live mais assistida durante a pandemia. A
Live que teve como participante Luis Carlos Magalhaes (ex-presidente da Portela), teve
como tema O Mundo que Paulo (da Portela) criou e com 765 visualizacGes foi a terceira

mais assistida desse quadro.

Apdbs essa breve analise que revela o nivel de engajamento recebido por esse
quadro ficam alguns questionamentos, como por exemplo: as pessoas estavam
interessadas pelos temas, interessadas pelas figuras que apareceram ou o portelense é
genuinamente fiel e engajado? A partir da observacdo das paginas no Instagram de alguns
departamentos da escola e de videos nos canais do Youtube da mesma, pude observar que
h& uma quantidade consideravel de pessoas que se mantiveram presentes e engajadas em
90% das publicacdes e videos, seja deixando um like, um comentério ou interagindo no

site.

Assistindo aos depoimentos do Projeto Memorias dos Portelenses e a um
documentério da TV Band Rio e realizando entrevistas com o assessor de marketing da
escola e com o Diretor do Departamento Cultural, é possivel observar na fala de cada uma
das pessoas que hd uma devocao para com a escola. Devogdo que ndo é abalada e que

passa de pai para filho. Afinal, Portela é tradicdo. E ndo é tradigdo somente no fazer
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carnaval e manter antigas praticas, mas também no comprometimento e respeito com a
agremiacdo e tudo aquilo que ela representa. O discurso de Marlene Assis, enteada de
Natal e uma das entrevistadas do Projeto Memoria dos Portelenses, evidencia esse carater
devoto do Portelense, de frequentar assiduamente a escola e se envolver com as suas
atividades mesmo quando nédo esta comprometido com o desfile anual. Em um universo
virtual, a forma de se manter "em quadra”, presente é curtindo, comentando e
compartilhando aquilo que a Azul e Branco posta. Portanto, para além do interesse pelos
temas, da admiracdo pelos entrevistados, houve também o compromisso de se manter

devoto a escola, mesmo que a distancia.

6.3. #TamoJunto

O #TamoJunto, realizado as sextas-feiras, trouxe para o espaco das Lives figuras
fundadoras de projetos e espacos educativos, sociais e culturais. O projeto, que aconteceu
entre junho de 2020 e novembro de 2021, contou com um total de 16 Lives, as quais
obtiveram ao todo 3.370 visualizag6es, 620 curtidas, 45 comentarios e 767 respostas no
chat.

O #TamoJunto apresentou uma gama diversa de projetos que séo realizados néo
somente na cidade do Rio de Janeiro, mas em outros estados do Brasil, como a Geragéo
Portela, iniciativa do musicista Vinicius Trindade, que ensina samba para criancas e
adolescentes da comunidade de Paraisopolis, em Sdo Paulo. Dentre as Lives apresentadas,
aquela que teve como convidado Luis Carlos Magalhdes foi a que mais me chamou
atencdo, pois para além de falar sobre empatia e solidariedade em tempos de pandemia,
ela abarcou uma série de assuntos, como por exemplo, a sustentacdo econémica de escolas
de samba de pequeno, médio e grande porte durante a pandemia. Assim como Magalhaes,
0 assessor de marketing da Portela, Paulo Renato Vaz, um dos entrevistados desse
trabalho, destacou a importancia do projeto Sdcio Torcedor e da Boutique Virtual para
angariar fundos para a escola durante o periodo de isolamento social. Ambos sdo meios
de os portelenses adquirirem produtos da escola, tendo o Sécio Torcedor vantagens como
entrada exclusiva em eventos realizados na quadra da Portela, desconto em produtos da

escola, dentre outros beneficios, os quais variam a depender do plano assinado.

6.4. #CulturaLive

O #CulturaLive era transmitido aos domingos e contou com a presenca de pessoas

relacionadas a escola, como a Rainha de Bateria, Bianca Monteiro, para tratar sobre
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samba, Portela e temas relacionados. Em 22 Lives distribuidas em um periodo de quase
dois anos, foram obtidas cerca de 6.194 visualiza¢des, 949 curtidas e 94 comentarios.
Diferentemente dos quadros anteriores, o #CulturaLive e o Perimetro Cultural ndo
apresentam respostas no chat, pois foram transmitidos através da conta do Instagram da

escola e diferentemente do Youtube, essa rede ndo dispde desse recurso.

Esse guadro recebeu figuras importantes dentro do contexto da escola, como a
Rainha de Bateria Bianca Monteiro, os entdo Mestre-Sala e Porta-Bandeira, Marlon
Lamar e Lucinha Nobre, dentre outras figuras de igual relevancia. Os temas foram os
mais variados, tratando desde o barracdo e tudo o que envolve a preparagdo para o
carnaval até o legado de Manacéia e Dona Neném, baluartes da Portela. Mas as Lives que
obtiveram maior grau de engajamento ndo foram aquelas que trouxeram figuras
amplamente conhecidas no mundo do carnaval como Bianca, Marlon e Lucinha. Mas sim
aquelas que tiveram por convidadas Maria do Rosério (fundadora e presidente da Torcida
Sangue Azul), Nilcemar Nogueira (neta do mestre Cartola e Ex-Secretaria de Cultura do
Rio de Janeiro) e Jane Garrido (integrante da Ala de Compositores da Portela) e tratam
sobre A Torcida Sangue Azul, O Museu do Samba e Mulheres Gestoras, respectivamente.
Nota-se que 0 apice de acessos acontece no periodo entre 5 de julho e 23 de agosto de
2020, periodo exato em que acontecem as Lives citadas.

6.5. Perimetro Cultural de Oswaldo Cruz

A partir de 2021 o #CulturaLive assume uma nova cara e passa a ser denominado
#PerimetroCultural, deixando de ser uma experiéncia virtual e acontecendo no mundo
real. Nesse novo formato, Ruan Lucena e Mauro Sérgio Farias Filho, integrantes do
Departamento Cultural da Portela, visitam moradores residentes no territorio bergo da
Portela, para escutar suas historias, além de convidar vozes admiradas pela comunidade
para entrevistas em espacos culturais de extrema importancia e relevancia para a
comunidade de Oswaldo Cruz. Em 2022 o Perimetro Cultural de Oswaldo Cruz retorna
ao seu formato original, remoto, e volta ao nome de #CulturaLive. O Perimetro Cultural
de Oswaldo Cruz representa uma novidade, pois o esforco dos produtores culturais
durante a pandemia foi o de replicar atividades presenciais no mundo virtual e aqui se
realizou, com éxito, o contrario. Esse novo formato atraiu a atencdo dos portelenses, de

modo que em apenas 8 Lives, foram obtidas 3.704 visualizacdes.
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N&o diferente do esperado, o episédio do Perimetro Cultural com maior
engajamento foi aquele realizado no carinhosamente apelidado de cafofo da tia Surica, a
Presidente de Honra da Portela. Foram 733 pessoas que pararam para assistir a entrevista
com a figura mais respeitada da escola. Querida e reverenciada, ndo somente pelos
portelenses, mas em todo o mundo do carnaval, Tia Surica é parte da Velha Guarda da
escola e foi a figura responsavel por reavivar, em meados de 2003, a tradicional feijoada
da Portela. Momento que, segundo comentério de Lucinha Nobre no #TamoJunto
realizado com Luis Carlos Magalhaes, atrai caravanas de diversos outros estados. Para o
entrevistado Paulo Renato Vaz, a feijoada néo € s6 sobre comensalidade e sociabilidade,
é sobre onde a escola acontece, o que fica evidente nas postagens publicadas pelo
Departamento de Cidadania, por exemplo, em que um acordo de contrapartida com a
Faculdade Estacio de Sa. Naquele momento era celebrado o acordo que dava ao vestibular
social da Portela uma casa, onde as aulas ministradas pelo projeto poderiam acontecer no
espaco semanalmente. Assim, mais do que samba, esse é um espaco politico, de diversao,

mas também de assuntos sérios.

7. Portela, uma escola educadora
As secdes de Lives realizadas em cada um dos quadros propostos pela Portela

Cultural revelam o compromisso desse departamento de difundir a cultura, ndo somente
através de exposicdes e festas literarias, mas também, e talvez principalmente, através da

educacdo, ao demonstrar em sua sequéncia de Lives que conhecimento é cultura.

Hoje a Portela conta com Consulados em cidades como Séo Paulo e Toquio e seus
membros acompanharam assiduamente as Lives transmitidas e contribuiram para os
debates que foram propostos. De modo que é possivel perceber que a escola ultrapassou,
definitivamente, as barreiras fisicas de Oswaldo Cruz. Além disso, pode-se supor que as
Lives foram fundamentais para que a conexdo com o0s portelenses brasileiros e
estrangeiros ndo fosse interrompida pela distancia imposta pela Covid-19. Os Consulados
possuem papel importante na difusdo do samba e da cultura portelense a nivel local e
nasceram em diversas cidades muito antes da pandemia, sendo esse momento offline

apenas uma oportunidade de conex&o entre os filhos da Aguia e a Escola Mée.

Em se tratando dos quadros propostos pelo Departamento Cultural, a primeira
Live foi realizada ainda em 29 de abril de 2020, pouquissimo tempo apds a Organizagéao
Mundial da Saude (OMS) caracterizar a COVID-19 como uma pandemia, revelando a

capacidade de organizacdo da escola, que de forma muito &gil passou a se conectar
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semanalmente com a comunidade através das suas postagens atraveés das contas no

Facebook e no Instagram, mas também por meio das Lives.

Essa capacidade de agilidade na comunicacdo e na organizacgdo, assim como
aquela de se manter economicamente pode ser explicada pelo fato de a Portela ser uma
das maiores escolas de samba de todo o Brasil, o que significa que ela dispde dos recursos
necessarios para se mobilizar e organizar prontamente. Essa hipotese € evidenciada na
fala do Presidente da escola na época, Luis Carlos Magalhdes, que durante sua
participacdo no quadro #TamoJunto (2020) difere o potencial de sobrevivéncia de uma

escola grande como a Portela daquele de escolas menores. Segundo ele:

Uma coisa é vocé fazer parte de um transatlantico desse que é a Portela.
Uma outra coisa € uma escola pequena, sem recursos, que sdo quase 50
escolas ai hoje. E vocé tem 12 no grupo especial, mais 12 ou 4 no grupo
que tem poder econémico para fazer alguma coisa. Agora, por exemplo,
essas escolas estdo entregues. Se as escolas principais estdo dessa maneira,

Imagina como estao as outras escolas.

O problema de sustentacdo e sobrevivéncia de escolas menores pode ter origem
na década de 60, quando as escolas de “segunda divisao” deixam de ser conduzidas por
sambistas e passam a ser geridas por bicheiros. Segundo o documentério de Paulo da
Portela (2019), nesse momento as escolas se afastam do seu intuito inicial, que era o de
serem agremiagdes formalmente organizadas para se reunirem sem sofrer repressdo
policial e passam a serem apenas produto comercial, focado na exuberancia e gastos

exorbitantes com fantasias e alegorias.

Apesar disso, a estrutura econdmica da Portela, como uma das maiores escolas de
samba do Brasil, permitiu uma rapida adaptacdo durante a pandemia. De modo que a
implementacao de projetos como o SAcio Torcedor e a Boutique Virtual ajudou a angariar
fundos, garantindo a continuidade das atividades e servicos a comunidade. Essa
capacidade de mobilizacdo econémica foi crucial para manter sua relevancia social e

politica durante o isolamento.

Reflexdes sobre essas nuances do fazer samba, ancestralidade e cultura popular

puderam ser visualizadas 31.542 vezes (total de visualizagdes de todos os quadros
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somados), por pessoas que Live apos Live acompanharam a programacgdo proposta em
sinal de sua devocdo para com a Portela, fazendo do Instagram e do Youtube a quadra
virtual da escola. Desse modo, arrisco dizer que apesar de uma pandemia e seus efeitos

devastadores, a Portela ndo perdeu seu papel de agente socializador.

A atuagéo do Portela Cultural e do Portela Cidadé durante a pandemia evidencia
que o samba transcende a expressdo artistica, funcionando como um veiculo de
mobilizacdo social e politica. As iniciativas, como Lives e distribuicdo de cestas béasicas,
reforcam a importancia do samba na formacao de cidad&os criticos e politizados, além de
manter a conexdo com a comunidade em tempos desafiadores. Assim, a relagdo entre
samba e politica se manifesta na capacidade do samba de promover resisténcia e

solidariedade em momentos de crise.

8. Consideracdes Finais
O trabalho em questdo investiga a intersecdo entre samba e politica, concentrando-se

na atuacdo da Escola de Samba Portela durante a pandemia de Covid-19. A pesquisa
explora como a Portela, uma das mais tradicionais e respeitadas escolas de samba do Rio
de Janeiro, utilizou suas plataformas digitais para manter sua relevancia social e politica

em tempos desafiadores.

Durante o periodo de isolamento social, o Departamento de Cultura da Portela
promoveu uma série de Lives que abordaram temas variados relacionados a musica,
cultura e ativismo. A andlise, de natureza qualiquantitativa, descritiva e exploratoria,
envolveu a coleta e interpretacdo de dados e a realizacdo de entrevistas. Os resultados
destacam a habilidade da Portela em se adaptar as circunstancias adversas e continuar seu

papel de agente socializador e politico.

A pesquisa revelou que a Portela ndo s6 conseguiu engajar sua comunidade por
meio de suas transmissdes ao vivo, mas também ampliou seu alcance, atingindo um
publico internacional — o qual se enquadra como simpatizante ou torcedor residente em
outro pais. As Lives foram predominantemente focadas em musica, com 22 transmissoes
dedicadas ao tema. Além disso, a escola realizou 13 transmissdes sobre questfes urbanas
e projetos sociais. O engajamento foi notavel, com 90% das interacdes nas publicagdes e
videos sendo consideradas significativas. Esses dados demonstram o forte
comprometimento da comunidade com as atividades da Portela, refletindo a importancia

da escola como um pilar de resisténcia e um meio de assisténcia social.
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O trabalho sublinha a importancia do samba nao apenas como uma forma de
expressdo artistica, mas também como um veiculo para a formacao de cidad&os criticos e
politizados. A analise dos dados de engajamento evidenciou que a Portela, através de suas
iniciativas digitais, conseguiu nao apenas manter seu papel cultural, mas também reforcar
sua funcdo politica e social durante a pandemia. Esse papel de resisténcia e de
mobilizagdo comunitaria reafirma a relevancia do samba como uma ferramenta poderosa

de transformacéo social e engajamento politico.
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