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a memoria de Abdias Nascimento
e a toda crianca interior artista
“enquanto reza vd fazendo”

(proveérbio africano)
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RESUMO

O presente trabalho tem por finalidade compreender os processos e dinamicas de
composi¢ao do Museu de Arte Negra (MAN), desde seu processo de consolidagdo, com enfoque
em sua: a) idealizagdo, durante as reverberagdes do 1° Congresso do Negro Brasileiro,
organizado pelo Teatro Experimental do Negro, no Rio de Janeiro/RJ em 1950; b) sua suspensdo
em 1968, ocorrida apds a exposi¢ao inaugural da cole¢do, devido a ditadura militar no Brasil,
que impeliu o idealizador Abdias Nascimento ao exilio nos Estados Unidos da América; e ¢) sua
expansao em 2021, fase que concretiza a mais recente abertura da exposi¢ao do Museu de Arte
Negra no Instituto Inhotim em Brumadinho/MG. Desta maneira, o que se apresenta e concebe
aqui tem como propdsito jogar luz e fazer conhecer cada vez mais o MAN e argumentar sobre a
funcdo e reverberacdo que a arte negra em contexto museal a partir deste projeto desempenha,
alinhadas as propostas de integracao €tnica, estética e artistica negra, da natureza do despertar e
retomada cultural e como processo de ascensdo, consciéncia étnico-racial e exercicio terapéutico
dentro do campo das artes visuais com as criagdes artisticas, curadoria e cole¢do do acervo do
MAN. Concluimos acerca da extrema fortaleza e importancia do percurso € composi¢ao museal
de arte negra deste projeto artistico e cultural para o Brasil, a comunidade afro-brasileira e afro

diasporica na contemporaneidade.

Palavras-chave: Museu de Arte Negra. Abdias Nascimento. Arte afro-brasileira. Didspora

africana. Cultura e estética negra. Inhotim.
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Introducio

“[...] era a senha e a contra-senha
identificando nosso destino
confraria dos humilhados

a povoar a terna lembranga

esta minha evocagdo de Franca

Eramos um so olhar
nos papagaios empinados

ao sopro fresco do entardecer”

Abdias Nascimento em Olhando no espelho (1980)

Quando crianga, meu passeio favorito era no momento em que chegavam as férias e eu
poderia finalmente ir de minha cidade natal Franca/SP a capital de Sao Paulo, visitar museus e
exposicdes com minha madrinha. Neste momento eu, como boa menina do interior, me
maravilhava por inteira. Crescida, ainda me encanto com exposi¢des de arte e tenho comigo que
as artes visuais me proporcionam a experiéncia de me postar exatamente a frente da obra assim
como quem a criou, penso que essa zona de contato ¢ arte viva e refinada.

No ensino médio, durante uma programacao de um vinte de novembro, a professora de
Historia nos levou até a Casa da Cultura, proxima a minha escola no centro da cidade, para
contemplar uma aula com Daiara Cardoso, também professora de Histéria. Foi quando ouvi e
conheci pela primeira vez Abdias Nascimento e seu legado, sua obra e, a partir dali, me foi
apresentado toda sorte de realizagdes que seu nome evoca € inspira.

Na oportunidade especial que tive em apreciar os adornos da Igreja Nossa Senhora do
Rosario dos Pretos, em Mariana, Minas Gerais, durante uma viagem parte das aulas de
Geografia, também do ensino médio, o guia turistico nos contava sobre as alegorias e elementos
de origem africana, como os buzios, misteriosamente alocados no interior do templo sagrado. Era
a primeira vez que eu via e ouvia falar sobre o material ancestral africano. Ali, eu tomava
consciéncia da magnitude, sapiéncia e for¢a de uma cultura, de uma tradi¢do e da arte que pode
um povo carregar através do tempo e do espago.

Em minha cidade, Franca/SP, ha a Casa da Cultura ¢ do Artista Francano que foi

rebatizada e acrescida do nome do nosso artista Abdias Nascimento. Foi 14 que pude apreciar as
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réplicas de suas pinturas e conhecer melhor seu acervo e cole¢do de arte negra por volta do ano
de 2014. Anos mais tarde, durante a graduacdo, passeando pelo acervo digital do Museu de Arte
Negra, no site do IPEAFRO (Instituto de Pesquisa e Estudos Afrobrasileiros), me suscitou a
vontade de conhecer mais a fundo a histéria desse projeto artistico étnico-cultural brasileiro.
Cultivei, assim, o desejo de saber mais e destacar esse feito tdo vivo e pulsante quanto o Museu
de Arte Negra. Minha crianga interior, agora adulta, contempla e se contenta em poder elaborar e
dissertar sobre esse processo manifesto por meu conterraneo Abdias Nascimento e todo seu
legado.

Com a licenga de quem veio antes e proporcionou vivéncias € experimentagdes atraveés
da arte, da cultura e da manifestacdo estética negra servindo de alimento as cabecas pensantes e
corpos ativos de pessoas negras no Brasil, pretendo discorrer acerca da proposta quilombista do
Museu de Arte Negra.

De inicio, houve um dia em que o artista Abdias do Nascimento - filho de Georgina e
José Ferreira, poeta, escritor, dramaturgo, artista plastico, curador, professor universitario,
panafricanista e politico nascido em Franca/SP, formado em Economia pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro, idealizador de Teatro Experimental do Negro, do Museu de Arte
Negra, do Jornal Quilombo, também membro da Frente Negra Brasileira e fundador do
IPEAFRO - professou em sua obra O Quilombismo' que “arte esta integralmente fundida ao
culto” (2019). Uma vez que toda manifestacio de arte ¢ um fruto que parte de um contexto
cultural, uma cultura em seu cerne ¢ também mantida por essas expressoes, costumes, de fato a
ideia de culto a algo, que também sdo processos criativos e fazeres artisticos, ou seja arte esta
atrelada a uma cultura assim como cultura ¢ manifesta através da arte., ou seja arte esta atrelada a
cultura assim como cultura ¢ manifesta através da arte No processo de manutencdo e desejo
coletivo da preservacdo de uma ancestralidade, tradigdes e herancas, essas manifestagdes de arte
e de cultura por vezes se tornam legitimas para o processo de guarda de obras e composi¢ao
museal.

A movimentacdo de Abdias, ainda na década de 1940, tomou forma com a organizagao
coletiva do Teatro Experimental do Negro, com objetivo de incentivar a experimentagao artistica,

intelectual e ativista de pessoas negras no contexto do Rio de Janeiro desse periodo, a partir do

' O Quilombismo, Documentos de uma Militincia Pan-Africanista - coletdnea de escritos e documentos de Abdias
Nascimento com textos de Kabengele Munanga, Elisa Larkin e Valdecir Nascimento, organizado pelo IPEAFRO e
publicado em pela editora Perspectiva no ano de 2019.
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teatro. Entretanto, para superar as defasagens tanto educacionais, quanto de consciéncia e
identificacdo racial, Abdias junto a seus parceiros de ativismo como Guerreiro Ramos,
socidlogo, Ironildes Rodrigues, advogado, partiram de aspectos basicos, como por exemplo a
iniciativa de alfabetizacdo, psicodrama, letramento racial e fomento ao repertorio cultural e
artistico para aquelas pessoas reunidas, em que o TEN chegou a alfabetizar 600 pessoas. Assim,
instrumentalizados € munidos de forcas para seguir com o projeto, puderam prosseguir com 0s
objetivos de experimentacao de arte negra.

Partindo de sua projecdo, a fonte do Museu de Arte Negra ganha forma através do
anseio em organizar um departamento de arte visuais dentro do proprio Teatro Experimental do
Negro (TEN). Este coletivo organizado tinha como ideologia e filosofia a possibilidade da
autonomia de corpos negros em sua maxima experimentagdo artistica e emancipagdo
étnico-racial a partir do teatro.

Desta maneira, 0 MAN assume como fundamento essa responsabilidade primaria em
conceber uma movimentacao, langada ao tempo e em deslocamento por diferentes espagos, para
além das criacdes e manifestacdes artisticas do coletivo, que reunisse para fins de contemplacao
e despertar artistico cultural tanto dos artistas da cole¢do quanto para quem os contemplasse no
acervo, nas exposicdes e articulagdes do museu, com interesse em contribuir e fomentar o
processo e forja identitaria da estética e arte negra no Brasil.

Assim sendo, ao alinhar os didlogos entre antropologia, cultura e arte negra, a pesquisa
da qual surgiu esta monografia tem por finalidade adentrar e compreender os processos €
dindmicas da composi¢cdo do Museu de Arte Negra (MAN), que surgiu como um dos principais
desdobramentos do 1° Congresso do Negro Brasileiro, realizado na cidade do Rio de Janeiro/RJ,
em 1950, como iniciativa do TEN. Esta cole¢do tomou forma a partir de doagdes, trocas e
aquisi¢oes de amigos e simpatizantes da proposta que entdo enriqueceram a cole¢do de Abdias e
do Museu de Arte Negra a época. Deste modo, analisaremos todo seu processo de consolidagao,
com enfoque em sua idealizacdo em 1950; sua suspensdo, em seguida da primeira exposi¢ao da
cole¢do, composta por pinturas, desenhos, gravuras, fotografias, esculturas reunidas e
organizadas no Museu da Imagem ¢ do Som em 1968, devido a ditadura militar no Brasil, que
impeliu o intelectual ao exilio, e sua mais recente materializacdo em 2021, fase que concretiza a

exposicao do MAN no Instituto Inhotim, em Brumadinho/MG.



13

Ao tratar da dindmica entre antropologia e museus no inicio do século XX, questdo que
muito me interessou para adensar a pesquisa, hd uma base fundante na origem da disciplina
antropologica vinculada aos espagos museologicos; como rememora Regina Abreu, “as
pesquisas antropoldgicas se faziam quase exclusivamente nos museus € os pesquisadores
integravam seu corpo técnico”. Desde entdo, os estudos sobre cultura material, objetos de arte e
artefatos remontam, entdo, a pratica de colecionar para salvaguarda, preservacdo, formacao de
patrimonio e nocdes de repatriamento. As relagdes entre memoria e objetos produtos de uma
cultura e expressdo artistica se alinham no processo duradouro entre manutengdo da cultura,
canalizagdo e reunido de obras num espago expositivo como o museu. Ainda sobre essa linha de

pensamento que une museus e antropologia, temos como referéncia a argumentagdo de Abreu,

que defende estas instituicdes dessa forma:

“Os museus sdo grandes casas (em sentido material e figurado), espacos
consagrados e consagradores de historias, lugares de memoria, de
colecionamento e de armazenamento de objetos. S8o também espacos de
exposi¢do, de apresentacdo, de comunicagdo. Mas fundamentalmente sdo
espagos perenes que habitam nosso imaginario ¢ nossa imaginac¢do. E embora
existam museus de territdrio, que ndo se limitam as paredes de uma casa
propriamente dita, os museus se fazem fortemente pela nogdo de espago, um
espago que habita um outro tempo, ndo mais o do cotidiano, mas o do

extraordinario” (Abreu, 2019, p. 182)

Em contraste a ideia de museu etnografico ou museu antropologico, concebido a partir de
uma ideia de apropriagdo sobre determinadas culturas, o Museu de Arte Negra se concebe
principalmente para uma retomada e salvaguarda da cultura e arte negra, num processo firme de
autodeterminagdo e afirmacdo da identidade negra no Brasil, um museu pensado por e para
pessoas negras, assim como professa Beatriz Nascimento “o negro visto por ele mesmo”. Sendo
assim, nos primodrdios da disciplina antropoldgica havia uma forte ligacao entre esta e o espago

do museu, segundo Nélia Dias:

“Desde a sua fundagdo, nos finais do século XVIII, os museus estiveram
estritamente ligados a saberes disciplinares. Em primeiro lugar a Historia

Natural e a Historia da Arte, em seguida, ou seja, por volta de 1820-1830, a
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Historia, a Paleontologia e a Etnografia. Os objetos materiais concebidos como
evidéncias desempenharam um papel central na consolidacdo e
institucionalizagdo dos novos campos de investigacdo. Se o século XIX ¢é por
exceléncia o século dos museus e dos museus ligados a campos disciplinares,
essa institui¢do ndo ¢ apenas um mero espago de vulgarizacdo do saber. Pelo
contrario, o museu ¢ pensado como um espaco de construcdo do saber, ¢ os
objetos nele contidos sdo instrumentos de conhecimento que participam
ativamente na produg@o do saber ao nivel dos conceitos, dos temas de estudo e
das ferramentas metodologicas. Isso porque os objetos, concebidos como
testemunhos, contribuem para a verificacdo da prova - existéncia de antigas

civilizagdes” (Dias, 2007, p. 128-129)

Desde entdo as instituicdes museais passaram por muitas modificagdes, seja em sua
concepgao, seja na formulagdo de suas propostas curatoriais.

Outros aspectos para andlise e reflexdo deste processo todo sdo as possibilidades de
comunhdo ndo somente por parte das obras reunidas, mas também dos ambitos da cultura, da
arte, dos processos terapéuticos de consciéncia e emancipacao de artistas negros no Brasil, bem
como a integracdo étnico-racial e fortalecimento da identidade estética enquanto pessoas
racializadas neste pais. Considerando a maturacao da disciplina antropolégica em alinhamento
com espagos museais, bem como do aprimoramento dos museus a partir da perspectiva de
afirmacdo cultural, tomo como direcionamento discorrer sobre o museu em questdo através das
nog¢des de cultura e arte negra. Ao avangar a discussdo, proponho também averiguar as
dinamicas, objetivos e formatos do MAN enquanto exposi¢do ou institui¢ao.

Deste modo, para elaborar a respeito da concepg¢do deste museu de arte negra,
orientei-me pelos proprios escritos e contribuigdes de Abdias Nascimento a partir da ideia de arte
negra, também acerca da formagdo do projeto, bem como de suas inspira¢des nas defini¢des
fundamentadas a partir do pan africanismo e da Negritude, enquanto movimentos de unidade
africana e sua didspora, liderados e manifestos por intelectuais como W.E.D. Du Bois, Aime
Césaire, Ledn Damas e Leopold Sedar Senghor, que visavam alinhar pessoas negras do
continente e da diaspora africana, pelo reconhecimento e aceitacido de sua historia e cultura.

Portanto, para introduzir a trajetoria do projeto, temos que o MAN nasceu como um
desejo de reunir um conjunto de obras e artistas, € que funcionasse como um departamento ou

laboratério e pudesse atuar como espago de exposicdo, criagdo, cole¢do e pesquisa, com intuito
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de germinar este acervo para apresentar e circular obras de arte negra, junto a promog¢ao e
valorizacdo das artes plasticas e visuais criadas por artistas negros, bem como de artistas
ndo-negros que retratassem referéncias e estéticas africanas e afro-brasileiras. Dessa perspectiva,
poderiamos concebé-lo como um museu convencional. Entretanto, conforme buscarei analisar
neste trabalho, suas intengdes iniciais € 0 modo como foram se constituindo suas exposi¢des
revelam outras dindmicas e perspectivas sobre institucionalizagdo museal.

Em continuidade, concentra outro polo para discussdo neste projeto pensar sobre a
concepcdo cosmologica do MAN, elaborado dentro do TEN enquanto um fendmeno artistico
para expressao mito-poética das cosmologias de matriz africana recriadas em diaspora num
compromisso de ato liturgico e de fung¢do comunitaria (Nascimento, 2019). Assim, o museu
nascente, este projeto conseguinte, que ainda hoje aponta rumos e encontra ramos, figura tanto
uma proposta dentro da arte quanto da manifestacao cultural que, para Abdias, “a significagdao
estética, os estilos formais, substancia transcendente e atributos outros implicados no acontecer
cultural negro-africano, continuam tao validos hoje como ontem” (Idem, 1968b).

Assim sendo, para além do processo de formacdo e das inspiragdes artisticas e
intelectuais que regem a ontologia e a concepcdo do MAN, temos aqui as nogdes de processo
terapéutico - ao qual a manutengdo e envolvimento deste grupo negro com as artes visuais e
plasticas se enquadram, configurando-se como esta pratica gradual, libertéaria e coletiva enquanto
exercicio de emancipagdo e integragdo étnica a partir da arte - e zona de contato, que remete e
invoca ao “transe” vivenciado por parte do publico espectador e alvo da proposta artistica do
MAN, este que une o visivel e material ao invisivel de acordo com as argumentacdes da autora
Andrea Paiva (2007). Seguindo por esta linha de pensamento, o museu representaria, assim, um
intermédio entre este mesmo povo negro, sua cultura e sua arte, tomando assim o museu
enquanto meédium, no sentido de meio de acesso (Dias, 2007).

Portanto, pretendo aqui dar enfoque ao MAN como um projeto que visa certo exercicio
de memoria e retomada de herancas, valores, simbologias e tradicdes, como por exemplo as
representacdes do Candomblé, do antigo Egito, da capoeira e do samba para ressignificacao da
contribuicdo africana e afro-brasileira. Como definicdo desta ideia de arte negra, enquanto

espirito libertador, de acordo com o proprio artista Abdias:
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Sendo a arte um ato de amor, ela implicitamente significa um ato de integragdo
humana e cultural. Um ato praticado rumo a uma civilizagdo continuamente
reavaliada, recriada e compartilhada por toda a humanidade. O amor ¢ mais do
que a mera simpatia, decorréncia da subjetividade; ele ¢ a solidariedade num
compromisso ativo. Amor significa um valor dindmico. Consequentemente, o
artista tem o dever compulsdrio, nesse transe amoroso, de exprimir sua relagdo
concreta com a vida e a cultura do seu povo. Em todos os niveis, formas,

significagdes, implica¢des e conotagdes (Nascimento, 1976, p. 173).

Este projeto do MAN, que apresenta determinadas obras de arte e artefatos criados por e
para a exaltacdo de pessoas negras, representa ¢ assume um lugar e um compromisso que
expande a materialidade e o tempo, j& retomando aqui a ideia de Leda Maria Martins (2021) de
um tempo espiralar, que transcende a cronologia, pois um projeto que acompanha o proprio
transito de seu idealizador e atores, que nasce e atravessa localidades, periodos € 0 movimento
historico do povo negro, se atemporaliza.

Mais adiante, coloco em contraste o ponto em que o MAN assume a incumbéncia de
contrapor a ideia de fim, de escassez, tanto da cultura quanto da arte negra. O “pessimismo
sentimental” (Sahlins, 1997), expressao que se tornou cara a antropologia, referindo-se a ideia
infundada segundo a qual, como as sociedades estudadas tradicionalmente pelos antrop6logos
estariam desaparecendo, colocando em risco a propria existéncia da disciplina, pouco se aplica
ao caso que vou abordar nesta monografia. Numa tentativa de perpetuar determinada cultura
tradicional “em vias de desaparecimento”, o MAN abre caminho para uma perspectiva de um
museu em vias de nascimento, tdo vivo e latente quanto a cultura que se atualiza, a0 mesmo
tempo em que se readapta a um futuro e retoma um passado ancestral, ou como melhor projetado
por Abdias, um museu nascente.

Posto isto, as obras presentes na colecdo do referido museu evocam simbolos e
estéticas. Tendo isso em vista, este encontro do espectador com a obra do artista também
representa uma espécie de invocagdo coletiva que inspira a reconexao com a memoria € com
aspectos cosmoldgicos e civilizatorios de base africana e afro-brasileira. Entdo, o processo de
expressao, afloramento e experiéncia com as artes plasticas reunidas neste museu remonta a uma
materializagdo da memoria negra, ou seja, torna esta memdoria negra quase palpavel através do
exercicio criativo e da contemplagdo, tomando a arte negra como espirito libertador

(Nascimento, 1976).
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Quanto a estrutura da escrita, tomo como justificativa a busca por compreender a
formagdo e a fun¢do sociocultural, com énfase ao publico de pessoas negras, bem como os
aspectos culturais, memoriais e patrimoniais que compdem o Museu de Arte Negra, suas
caracteristicas, objetivos e proposicoes dentro do projeto em realizagdo continua.

Deste modo, esta monografia tem como objetivo analisar o processo de consolidagao do
MAN desde sua idealizagdo, suspensdo e materializagdo, de modo a destacar a relevancia da
estética e poética da negritude, bem como a integracdo €tnica proposta dentro do campo das artes
visuais e plasticas vivenciadas por uma comunidade artistica negra ativista. Junto ao periodo
escolhido para abertura e concretizacdo do MAN, dez anos da morte de Abdias (2021) e com sua
continuidade ao longo do centenario da Semana de Arte Moderna, marco importante para as
artes visuais brasileiras, podemos discutir acerca do afloramento e destaque das artes plasticas
negras enquanto exercicio de memoria, ativismo, além da elaboragdo e pratica de um continuum,
um amanha para um povo em diaspora, numa espécie de fecundagdo de memoria voltada para o
futuro.

Interessa-me, portanto, compreender as dimensdes confluentes entre as nogdes de obras
de arte e elementos de realinhamento a cultura de ascendéncia africana junto a proposta
abdiniana de “integracdo étnica”, dentro de um movimento-manifesto coletivo, a partir da
conduta artistica envolvida no plano das artes visuais negro diasporicas, em contexto museal, no
panorama do movimento da Negritude. Discutirei, ainda, as adaptagdes na concepcao e processo
de concretizagdo do MAN conforme as movimentacdes de seu idealizador ao longo do tempo,
bem como compreender a particularidade da trajetéria do museu. Minha maior contribui¢ao
nesta monografia ¢ a analise do projeto de uma memoria e poética emancipatoria na construcao
das nuances dessa corrente artistica aliada aos processos de colecionamento, patrimonializacdo e
musealizagdo.

Para a realizacdo da pesquisa em que originou esta monografia, planejei consultar,
observar, reunir e analisar, enquanto dados e materiais de estudo e aprimoramento, as obras de
artes, arquivos, documentos, monumentos, fotos e registros audiovisuais da cole¢ao e exposi¢ao
do Museu de Arte Negra, em passagem pela Galeria Mata, no Instituto Inhotim, em
Brumadinho/MG.

Por meio do trabalho de campo no museu em exposi¢do no Instituto Inhotim, com

visitacdo e observacao, pude notar a pratica da proposta inicial e também realizar entrevistas com
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dois dos agentes da curadoria conjunta, Jilio Menezes e Elisa Larkin do IPEAFRO, bem como
consultar o material do encontro coletivo virtual (live pelo YouTube) destes dois agentes com os
curadores do Inhotim, Douglas de Freitas e Deri Andrade, entendendo-os todos como
interlocutores-aliados.

De modo explicativo, através deste processo de aproximagdo, meu caminho para
realizagdo da pesquisa de campo se deu através de um contato por e-mail com os curadores do
IPEAFRO, Julio Menezes e Elisa Larkin, e com a equipe da curadoria do Inhotim. Em seguida,
ainda em 2022, tratei de organizar a minha visita, estadia e acesso ao Instituto, que a época de
minha pesquisa oferecia um ingresso de $25 para meia entrada didria, meu caso enquanto
estudante, e também um transporte no valor de $35, de Belo Horizonte a Brumadinho, além do
transporte interno no valor de $38 por pessoa.

Visitei o primeiro ato por um dia em abril daquele ano, pagando esses valores, exceto o
transporte interno. Locomovi-me de Franca a BH, onde fiquei hospedada na casa de um grande
amigo, e de BH até Brumadinho, com o transporte pago oferecido pelo Instituto, ainda como
espectadora visitante. Ja na etapa de campo oficial, durante o segundo ato, em novembro, viajei
de Franca a Belo Horizonte novamente, e fiz o trajeto de BH a Brumadinho apenas no primeiro
dia de observagoes, logo apos, pelos outros catorze dias seguintes, fiquei hospedada ja em
Brumadinho, e ali na cidade meu trajeto de 40 minutos era feito a pé da casa do meu interlocutor
até o Instituto. Como ja havia me comunicado com o Inhotim, nesta etapa de campo meu
ingresso e transporte interno foram liberados e pude transitar pelo periodo determinado em
novembro sem precisar desembolsar nada. Durante todos os meus dias de observacdes no MAN
eu chegava por volta das 10h e finalizava as 16h. Meu didlogo com os curadores se deu em
dezembro, apds o periodo da pesquisa de campo, através de uma chamada de video com Julio e
por ligacao telefonica com Elisa.

Depois da presenga no 1° e no 2° ato da exposi¢ao, conversa e entrevista com Julio
Menezes e Elisa Larkin, anélise das coletas de registros em 4udios, fotografias e videos, partimos
para a contribui¢do tedrica e intelectual do processo cultural, étnico-racial e artistico do Museu
de Arte Negra, em consonadncia com as interacdes e reverberagdes ao publico presente na
observagdo que vivenciei enquanto pesquisadora e espectadora da exposigao.

Exponho aqui entdo a tarefa de encapsular o periodo espago-tempo em que pude me

aproximar do projeto do Museu de Arte Negra em sua etapa mais recente. No primeiro capitulo,
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trato de trés adventos na concep¢do do museu, sua proje¢do, suspensao e concretiza¢do ao longo
de mais de meio século. Ja no segundo capitulo, abordo o foco na parceria entre o IPEAFRO e o
Inhotim, bem como a curadoria conjunta; ¢ também neste capitulo que relato as conversas e
contatos que tive com Elisa Larkin e Julio Menezes. E no ultimo capitulo narro a experiéncia
com o primeiro ¢ segundo atos da exposi¢do mais recente no Inhotim e suas reverberagdes ao

publico espectador presente.
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I - Museu de Arte Negra: presente correnteza

“Somos a semente noturna do ritmo
a consciéncia amarga da dor
florescida aos toques anunciadores

da perenidade das coisas vivas”

Abdias do Nascimento em Agada da Transformagdo (1982)

O Museu de Arte Negra (MAN) em si teve como fonte o anseio coletivo em criar uma
espécie de departamento de artes visuais dentro do proprio Teatro Experimental do Negro (TEN).
Que fosse possivel como acervo, exposicdo e circulacdo de obras de artistas negros e também
ndo negros que retratassem a realidade, o devaneio, as aspiragdes € o processo artistico e cultural
do povo negro no Brasil.

A principio, para comecarmos a adentrar a historia do MAN, ¢ preciso tratar da historia
do TEN, enquanto proposta coletiva de emancipagdo racial e artistica. A ideia inicial da trajetéria
do Teatro Experimental do Negro surge como processo a partir de um episédio em que Abdias
Nascimento e seus colegas da Santa Hermandad Orquidea’, em viagem a Lima, no Peru, no ano
de 1941, assistindo a uma peca teatral presenciam uma situagdo em que um ator branco
interpretava o papel como uma pessoa negra, com a face caricatural pintada em tons escuros,
fendmeno intitulado blackface. Ao retornar ao Brasil, Abdias entdo, intrigado com o ocorrido, se
coloca empenhado em reunir artistas negros para criarem e experimentarem da arte da
interpretagdo e performance teatral tomados de sua autonomia, agéncia e prop6sito comunitario,
fundando o Teatro Experimental do Negro em 13 de outubro de 1944. Ao definir este trabalho,

ele pontua:

o processo de libertagdio do negro uma vez mais retomou seu caminho,
recuperou suas forgas e seu ritmo. O que ¢ o TEN? Em termos dos seus
propositos, ele constitui uma organizagdo complexa. Foi concebido
fundamentalmente como instrumento de redencdo e resgate dos valores

negro-africanos, os quais existem oprimidos e/ou regalados a um plano inferior

2 Irmandade de poetas, escritores € jornalistas fundada no Rio de Janeiro em 1939, formada pelos argentinos
Godofredo lommi, Efrain Tomas B6 e Juan Raul Young e os brasileiros Gerardo Mello Mourdo e Napoledo Lopes
Filho, além do proprio Abdias.
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no contexto da chamada cultura brasileira, onde a énfase esta nos elementos de
origem branco-europeia. Nosso Teatro seria um laboratorio de experimentacao
cultural e artistica, cujo trabalho, acdo e producdo explicita e claramente
enfrentavam a supremacia cultural elitista-arianizante das classes dominantes. O
TEN existiu como um desmascaramento sistematico da hipocrisia racial que

permeia a nagdo. (Nascimento, 2019, p. 92 ¢ 93)

Dentro desta linha de orientagdo, tomo por via tedrica e também metodologica me
amparar nas influéncias e propostas que guiaram o processo de concep¢ao do MAN. Dentre elas,

o pilar da integracdo étnica, a que visava Abdias:

propondo uma agdo e reflexdo pedagogicas destinadas a promocgédo da arte do
negro - ¢ da arte de outros povos influenciados por ele - , o Museu de Arte
Negra situa-se como um processo de integracdo étnica e estética, no caminho
daquela civilizagdo do universal de que nos fala Senghor.

Nos fundamentos teéricos do MAN esta implicito o empenho de uma
revalorizacdo simultdnea das fontes primitivas ¢ de seu poder de fecundar a

manifestagdo artistica do povo brasileiro. (Nascimento, 2019, p. 164)

Citando este caminho para a civilizagdo do universal, Abdias faz referéncia a Leopold

Sedar Senghor:

em seu conceito de universal africano, Senghor concebia uma Africa nunca
sonhada pelos negros e negras em diaspora, para ele a Negritude seria a
reconstrugdo de um conjunto de valores culturais da Africa exaltando uma
identidade e uma estética negra livre dos padrdes europeus. (Gonzaga, 2022, p.
148)

Outra questdao fundamental para a formagao do museu em vista ¢ a influéncia da estética
da Negritude, uma veia do pan-africanismo. Esta, a Negritude, tem por defini¢do o
reconhecimento, aceitagdo e assun¢do do negro sobre sua histéria e cultura, sob o lema do
retorno as origens, criada por Aimé Cesaire, junto a Leén Damas e Senghor inspirados pelo autor

W.E. Du Bois, e que como bem sintetizou Kabengele Munanga:
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A Negritude nasce nas décadas de 1930, no “quartier Latim”, em Paris, entre os
estudantes negros da diaspora, especificamente das Antilhas francesas e da Africa
colonizada. Quando estes estudantes comecaram a povoar as universidades francesas,
logo comegaram a perceber pouco a pouco, as flagrantes contradi¢des entre as politicas
de assimila¢do. O mito da civilizagdo ocidental como modelo absoluto, tal como lhes

era ensinado nas colonias comegou a se desfazer. (MUNANGA, 2023, p. 93)

Dentro do panorama do pan-africanismo, com o qual Abdias teve afinidade e inspiragao,

que pode ser definido como uma orientagdo ideologica, um movimento comunitario de

afirmacdo e identidade cultural a partir da unidade na experiéncia negro africana e

afro-diasporica, foi desenvolvido e mirado o plano do MAN. De acordo com o proprio

1dealizador do museu em curso:

Nio ¢é e ndo sera o Museu de Arte Negra um 6rgédo de acumulag@o ou deposito de um
arquivo morto, sob o critério da selecdo estética, informado de Negritude, mas,
fundamentalmente sujeito as imposigdes do humanismo, o MAN ndo se limitara ao
campo exclusivo das artes plasticas. Serd instrumento de pesquisas no amplo e vasto
universo cultural afro-brasileiro. Aberto a todas as colaboragdes, desdenhara, entretanto,
a incompreensdo surda e muda dos conselhos de cultura, esterelizado na burocracia,
prematuramente fenecidos no seu academicismo original, ignorando que o tipico, o
auténtico, o significativo e especifico da arte brasileira vem, indubitavelmente da
“emocdo, da sensibilidade do negro traduzidas em sua manifestagdo viva de arte, nos
seus produtos culturais e estéticos densos de fascinagdo e amor”. (Nascimento, 1968b,

p. 22)

Desta maneira, com o desenvolvimento de suas atividades, formula-se uma resolucao

para a criagdo de um espago para obras de arte negra. O proposito embrionario do MAN surge

dessa reunido de artistas negros empenhados em circular arte negra em todos os ambitos

possiveis, somando-se a ideia de um departamento de artes visuais negras, até mesmo laboratorio

de pesquisa que pudesse fomentar a imaginagdo e criatividade artistica negra dentro das artes

visuais. De modo a provocar a sociedade brasileira ao evocar a estética africana e afro-brasileira,

Abdias Nascimento toca num ponto sensivel:

“Essa consciéncia do processo e da situacdo histérica da
cultura negra confere uma intransferivel responsabilidade a

todos aqueles comprometidos com a produgdo de uma cultura
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brasileira isenta de distor¢des ideologicas, de pressoes
domesticadoras, ou de aculturagdes-assimila¢des

branquificadoras racistas” (Nascimento, 1968a, p. 21)

Esta colegdo do Museu de Arte Negra foi concebida a partir do encontro das mais
variadas criagdes de arte, mais de cento e quarenta trabalhos entre pinturas, desenhos, esculturas,
gravuras, arte popular brasileira e pecas africanas de artistas negros e simpatizantes a ideia e da
propria produgdo visual de Abdias Nascimento que passaram a integrar o acervo do IPEAFRO

anos mais tarde. Na catalogac¢do iniciada por Abdias estao:

uma cabeca de animal, de Agnaldo dos Santos, um painel, de Julia Van Roger, o
Cristo Favelado, de Otavio Aratijo, os Omolus, de Cleoo, a capoeira, de Lucia
Fraga, a Lugudedé, de Manoel Bonfim, o Exu, de Aldemir Martins, o Rei Negro,
de José Barbosa, a casa vermelha, de José de Dome, a favela, de Iara, as criancas
brincando, de Agenor, o casamento, de Nilza Benes, a via sacra, de Zu, as
estrelas, de Lito Cavalcanti, soltando baldes, de Heitor dos Prazeres. Obras de
Maria Albuquerque, de Roberto, Gildemberg, Elsa, Holmes, Estevdo, Juarez
Paraiso, Emanuel Araujo, J. Tarcisio, Jodo Alves, Gérson, Solano Trindade, A.
Maia, Darcilio e muitos outros que a alta do espaco obriga omitir. (Nascimento,

1968b, pg. 21)
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Imagens 1 e 2: Esbogo esquematico da composi¢do do Museu de Arte Negra (1968). Fonte: IPEAFRO.

O Museu de Arte Negra, enquanto alumbramento que nasce 14 atrés, atravessa o marco
do tempo para prosseguir nos dias atuais, se desloca inclusive espacialmente de um territério a
outro para se manter presente e ativo, perpassa por muitas mentes idealizadoras e maos que o
realizam e dao continuidade ao projeto. De modo que se apresenta aqui a perspectiva de presente
correnteza, como um museu que se oferta a comunidade negra, e brasileira num todo, e como um

fluxo, que percorre espago, tempo e proposito para atuar vivo em sua missao.

1.1 Museu nascente (1950)

Uma das iniciativas do coletivo do Teatro Experimental do Negro foi a organiza¢do do
1° Congresso do Negro Brasileiro, realizado na cidade de Rio de Janeiro/RJ em 1950.
Provocados pelas argumentagdes e discussoes levantadas nas teses de Ironildes Rodrigues, de
nome “Estética e Negritude” e de Mario Barata, intitulada “A escultura de origem africana no
Brasil”, intelectuais, artistas, ativistas e demais atores da sociedade civil se viram inspirados

acerca da influéncia da estética e visualidades africanas na formagao nacional, bem como da



25

funcdo que as pegas de origem negra exercem na vida do grupo racial ou de toda a sociedade
(Barata, 1957).

Dentro desta proposta suscitou o desejo de dar enfoque as contribuigdes africanas e
afro-brasileiras enquanto raizes da estética negra presente no Brasil. Portanto, entende-se assim
este primeiro momento de idealizagdo do MAN como a nascente do projeto em curso. Recupero

aqui a fala do préprio Abdias que concebe a ideia da seguinte forma:

“O Museu de Arte Negra comecou do nada. Apenas recém-nascido, sua célula
mater constituiu-se de nossa colecdo particular obtida com grandes sacrificios -
colaboragdes, compra, troca, etc - isto ¢, formou-se daqueles trabalhos que
caracterizavamos como padrdes para o museu nascente” (NASCIMENTO,

1968b, p. 21)

Como primeira movimentagao deste possivel departamento de artes visuais, e aspirante a
laboratorio de pesquisas, segundo a critica de Teixeira Leite, foi promovido em 1955 o concurso
“Nosso Senhor Jesus Cristo Trigueiro” ou “Cristo de Cor” também chamado, no mesmo
momento em que ocorria o 36° Congresso Eucaristico Internacional no Rio de Janeiro/RJ.
Ocorreram outros eventos como este, concursos com intuito de potencializar a autoestima e
autorrespeito dos descendentes de africanos no Brasil, bem como exaltar a beleza negra, no
campo da estética, a partir da valorizacdo de fendtipos, pele e cabelo, por exemplo, ¢ da cultura
visual africana e afro diasporica. Abdias liderou o que chamava de “exercicio de uma terapéutica
de desrecalcamento em massa” (Nascimento, 2019). Naquele momento, reverberaram os
primeiros exemplares da cole¢do do MAN, com a mostra das obras dentro da temadtica da
representacdo de Jesus Cristo negro. Dentre os artistas participantes estavam presentes a artista
Djanira, que ganhou o primeiro lugar com a obra Cristo da Coluna (1955), Quirino Campofiorito;

Lucete Laribe; Cleoo Navarro; LeRoi Callwell Johnson; Darcilio € muitos outros.
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Imagem 3: Obra Cristo na Coluna (Pelourinho) de Djanira (1955). Fonte: Acervo IPEAFRO

Como base e fundamento tedrico e pratico do MAN estd o “poder de fecundar a
manifestagdo artistica do povo brasileiro”, segundo Abdias. Dentro dos objetivos do museu

estava, segundo Nascimento, uma profunda religacdo com estas influéncias africanas. Assim:

“Mantendo nossa razao-logica especifica a salvo da alienagdo, nossa integridade criativa,
manifesta em arte negra, produz o exorcismo da brancura, reduzindo progressivamente
seus efeitos de séculos de negacdo, perversdo e distor¢do de nossos valores de forma e
esséncia. A arte dos povos negros na diaspora objetifica o mundo que os rodeia,
fornecendo-lhes uma imagem critica desse mundo. E assim essa arte preenche uma
necessidade de total relevancia: a de criticamente historicizar as estruturas de
»

dominacdo, violéncia e opressdo, caracteristicas da civilizagdo ocidental-capitalista

(Nascimento, 1976, p. 180)

A colegao comecou com doagdes, compras e trocas obtidas de artistas como Agnaldo
dos Santos, Julia Van Roger, Otavio de Aratjo, Cleo Novarro, Lucia Fraga, Manoel Bonfim,
Aldemir Martins, José¢ Barbosa, José de Dome, Iara da Rosa, Agenor Santiago, Nilza Benes, Zu,
Lito Cavalcanti, Heitor dos Prazeres, Maria Albuquerque, Gildemberg, Elsa, Holmes, Estevao,
Juarez Paraiso, Emanuel Aratjo, J. Tarcisio, Jodo Alves, Gérson, Solano Trindade, A. Maia,

Darcilio e muitos outros.
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Naquela ocasido, fomentada pelo anseio em dar viabilidade a reunido, criagdo e
circulagdo de arte negra, dentre trabalhos de pintura, desenho, escultura, gravura, obras de arte e
pecas africanas e afro-brasileiras, a ideia do MAN era uma verdadeira fusdo da matéria negro
diasporica, deste modo, como aborda Nascimento em seu escrito para a Revista Galeria de Arte
Moderna, em 1968 “o TEN agiu revolucionariamente contrariando o lugar comum, insurgindo-se
contra os estereotipos, voltando-se agora para o campo particular da manifestagdo plastica e
organizando departamento especifico na forma do Museu de Arte Negra”.

Em sua pintura, Abdias incorpora valores e sentidos profundos ao tecer elementos e
visualidades da herancga africana e da experiéncia afro-diasporica. Este despertar cultural a partir
do acontecer negro africano e afro-brasileiro inspiram, fomentam reflexdes e fortalecem o
processo de outras pessoas negras. Assim, Abdias e o museu nascente se projetaram para a

libertacao do pensamento, da expressao e manifestacdo artistica coletiva.

1.2 Museu crescente (1968)

Foi somente apos quase duas décadas de sua idealizagdo que ocorreu a exposi¢ao
inaugural de fato da colecdo do MAN aberta a comunidade e com intensa cobertura da imprensa
da época, em maio de 1968. Em celebragdo ao octogésimo aniversario da aboli¢do da
escravatura, ocorreu no espago expositivo do Museu da Imagem e do Som no Rio de Janeiro/RJ
a abertura do entdo projeto crescente, Museu de Arte Negra, que contou com a presenga de

artistas, criticos de arte e demais pessoas admiradoras daquele fendmeno para a arte brasileira.



28

Imagem 4: Livro de assinaturas da abertura da exposi¢ao (1968). Fonte: Web radio MIS RJ.

Foi também neste momento que o MAN alcangou uma maior visibilidade na imprensa e
no campo da arte brasileira, com uma série de reportagens e criticas de arte sobre o espetaculo da
exposi¢do. Intelectuais como Eduardo Portela, citado também na obra de Abdias, assinalou o
MAN como um museu destinado a coleta e exposi¢cdo permanente da contribui¢do negra a nossa
cultura, e ainda Teixeira Leite argumentou em sua critica que “o MAN ¢ uma antiga necessidade,
até mesmo dos estudantes, pois ele podera converter-se, se tiver apoio oficial, num laboratoério de
pesquisas capaz e abrir novos horizontes nas artes plasticas brasileiras”. Pensando nos objetivos
e fins deste museu, acredito que em seu propdsito o MAN transcende os limites de museus
convencionais ao se configurar como um espaco itinerante, com esta caracteristica de
movimentagdo, de ampla troca, articulagdo e ventilagao da arte e imagina¢ao negra em seu cerne,
e tudo isso vai de encontro as ideias de laboratério de pesquisas, estudos e disseminagdo da arte

negra.
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Em continuidade ao exercicio do proposito e horizonte visionario do MAN junto ao
TEN, tem-se essa progressiva agdo que se expande em colecdo, tomando forma de acervo e
movimentagdo entre os artistas e simpatizantes dessa empreitada. Contudo, ha severa interrupgao
durante aquele ano de 1968, em vista do contexto de ditadura militar em que o Brasil era
sujeitado, interrup¢do esta que impeliu Abdias Nascimento ao exilio nos Estados Unidos da
América logo ap6s a estreia da exposi¢ao.

Atravessado por alguns transitos, como a migracao de sua cidade natal Franca a cidade
do Rio de Janeiro, quando esta ainda era a capital do pais, em razao da trajetéria académica e
profissional, € mesmo a experiéncia enquanto corpo negro afro-diaspoérico resultado da forcada
travessia negro atlantica, Abdias viveu outro deslocamento territorial e cultural ao pisar em solo
estadunidense, do sul para o norte da América durante este exilio. Ao receber uma bolsa de
estudos com dura¢do de dois meses da Fairfield Foundation, em Nova York/NY, cle teve a
oportunidade de experimentar, apesar da represalia, sua atuagdo politica e intelectual e sua
criacdo artistica em outros formatos e condigoes.

Mesmo ao fim do intercAmbio, Abdias decidiu por continuar na cidade, acolhido por
Ann Bagley e seu companheiro, e foi ali que ele comegou a pintar, aproveitando as sobras de
tintas da anfitria, que era artista (Nascimento, 2014, p.207). Era frequente sua troca com outras
parcerias e amizades como Anna Bella Geiger, artista que hoje integra o acervo do MAN, com
obra presente na exposicdo no Inhotim, que a época ministrava um curso na Columbia
University. Segundo Jaremtchuk (2018, p. 265), comecaria ali “em departamentos de cultura
latino-americana, a amplificagdo de suas atividades e a valorizagao de sua produgao visual”.

Dali Abdias passou a ministrar aulas, palestras, entrevistas e compor exposi¢des
individuais de suas criagdes artisticas. Foi neste contexto que ele finalmente pode se projetar

como um pintor de arte negra, além do posto de dramaturgo e defensor da cultura negra:

Em 1968, em seu apartamento em Copacabana, comecou a pintar de modo
“autodidata” sem, no entanto, ter exibido qualquer desses trabalhos antes de sair
do Brasil. Teria sido Efrain Tomas B6 quem, ap6s a exposi¢do do MAN, sugeriu

para que ele comegcasse a pintar. (Jaremtchuk, 2018, p. 266)

Ao driblar o censura militar durante seu periodo exilado, Abdias procurou fazer crescer

seu projeto do MAN, de modo que:
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identificar-se como “pintor de arte negra” significava reafirmar o seu
compromisso com a criagdo de imagens alinhadas a heranga cultural africana no
Brasil e valorizar a permanéncia dessas raizes, que na cultura visual dos

afro-americanos era mais rara” (Jaremtchuk, 2018, p. 272)

Ao reunir e promover esta comunhdo em fungdo da arte negra, Abdias soube projetar
um levante do povo negro em didspora no Brasil, no ato de reeducar esta populacdo no caminho
para a reveréncia e valorizagdo da cultura e estética africana e afro-brasileira, por tempos
adormecida pelo rombo colonial. Em sua pintura, ele retrata e incita reflexdes, ao dizer que suas
representagdes visuais dos “orixas vivos de Africa”, restauram os valores da cultura negra em um

nivel isento de exotismo, folclorismo e domesticacdo cultural (Nascimento, 1995) e ainda:

ndo me preocupam somente as formas estéticas, a distribui¢do de volumes no espago ou
o teor das cores. De primeirissima importancia para mim € a peripécia espiritual e
cultural do afro-brasileiro: os mitos, a historia religiosa, as lendas, os signos rituais, o
canto e a danga liturgicos, a poesia e os conceitos de If4, o ritmo dos atabaques, enfim, a
historia e os deuses da religido exilada com meus antepassados [...] Meus orixas estdo
longe de configurar deuses arcaicos, petrificados no tempo e no espaco do folclore ou
perdidos nas estratosferas da especulagdo teérica de cunho académico. Sdo presengas
vivas e viventes. Habitam tanto a Africa como o Brasil e de todas as Américas, no

presente e ndo nos séculos mortos.” (Nascimento, 1995, p. 49-51)

1.3 Museu estuario (2021)

“O que tem sido e o que € no presente a arte negra no Brasil?”, ja questionava Abdias ao
escrever sua obra célebre O Quilombismo. Ainda em percurso, o projeto do Museu de Arte
Negra se apresenta ativo e persistente, a fim de promover o maior encontro de criagdes e artistas,
inspirados pelo acontecer cultural negro africano, e seus contempladores. Coloco aqui neste
subcapitulo, enquanto processo consequente, a ideia de museu estudrio, pois estudrio tem por
defini¢do um corpo d’agua que se forma quando as aguas doces provenientes de rios e corregos
fluem até o oceano e se misturam com a agua salgada, ou seja, o encontro de uma porg¢ao de dgua

que alcanga o mar, assim como o MAN de ontem 14 em 1950 encontra 0 MAN de hoje, em



31

diferentes escalas e alcances buscando conexdo e sustentacdo. Assim sendo, este espaco de
experimentacdo, imaginacdo e afirmacdo da arte negra no Brasil retoma sua presenca no
territorio em didlogo com a Galeria Mata no Instituto Inhotim, em Brumadinho/MG.

Nesta fase mais recente, o museu busca na atualidade dar sentido a corrente de
inspiracdes e aspiracdes dentro da arte visual negra, de uma colecao inicial que percorre anos a
fio a fim de encontrar palco que abrigue sua composicdo, colecdo e insurgéncia, uma base para
sua continua atuacdo. O MAN ainda ndo tem consolidada sua sede propria, o que o torna
particular quanto a questao desse atravessamento no espaco e também no tempo.

Desde sempre em construcao, em fungdo da arte, circulando e atraindo a esfera artistica
negra, a brasileira e a mundial. O MAN, enquanto agente de profundas reflexdes para a arte

negra, desperta e provoca, como retratou Abdias:

“A comunidade negra no Brasil, assim como tem produzido tantos criadores,
precisa contar também com seus proprios analistas e tedricos para elaborar o
juizo critico do acervo que os africanos nos deixaram. A mim coube esta
modesta incumbéncia de registrar alguns nomes e transmiti-los aos meus irmaos
negros ndo familiarizados com a historia das artes plasticas no Brasil, a fim de
que esta parte da criatividade afro-brasileira ndo permaneca ausente da memoria

da nossa comunidade” (Nascimento, 2019, p.168)
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II - Processo curatorial e exposicoes anteriores

“Somos tantos

somos tontos

SOmos congos

dos quilombos

SOmos contentes erés

soltos a brisa leve

onde Oya recolhe a lagrima

a dor dos séculos

tragando o arco-iris da esperanca

sustentada pelo amor de Olorum

Abdias Nascimento em Brisas Panamenhas (1980)

Desde sua fundagao, em 1950, o Museu de Arte Negra j& perpassou por diversos lugares
e formatos. Em seu panorama historico-cultural, temos tanto exposi¢des temporarias no Rio de
Janeiro, em Salvador, em Brasilia, como exposi¢des em formato virtual, no acervo digital, que
pode ser acessado no site do IPEAFRO?. O momento de exposi¢do do MAN mais recente sobre o
qual quero tratar neste capitulo ¢ acerca da parceria entre o Instituto Inhotim e o IPEAFRO, entre
os anos de 2021 a 2024. Nesta curadoria conjunta pode-se contemplar um importante movimento
na etapa de materializagao por maior tempo neste projeto visual de horizonte visionario em todo
o processo de vida do Museu de Arte Negra.

Entrei em contato por e-mail com a curadoria do Inhotim em setembro de 2022 e logo
no inicio de outubro me responderam de imediato liberando minhas entradas e permanéncia ao
Instituto e acesso ao transporte interno, ambos de forma gratuita. E, ainda em outubro, contatei o
IPEAFRO por meio de e-mail, no qual manifestei meu interesse na realizacdo de uma conversa e
entrevista com os curadores do Museu de Arte Negra. Elisa Larkin e Julio Menezes prontamente
me responderam e agendamos nossas conversas individualmente naquele final do ano de 2022.
Nos dois e-mails, contei um pouco sobre minha afinidade com o tema e porque a tematica me ¢
tao particular e proxima, por ser conterranea de Abdias Nascimento e por sempre ter tido este

mesmo sonho em assistir a um museu de arte negra em curso no Brasil.

? Disponivel em <http://man.ipeafro.org.br/> (Acesso em 05 de maio de 2022).
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2.1 Parceria IPEAFRO e Instituto Inhotim

O TIPEAFRO ¢ o Instituto de Pesquisa e Estudos Afro-brasileiros fundado por Abdias
Nascimento e Elisa Larkin em 1981, logo ap6s o periodo de exilio e intercambio do artista em
terras estadunidenses e retorno do casal ao Brasil. O acervo ¢ localizado na rua Benjamin
Constant, 55/1101 no bairro da Gloria no Rio de Janeiro/RJ. De acordo com informagdes do

proprio site, o Instituto se dedica ha 40 anos

a missdo de dar continuidade a acdo pioneira de seu fundador Abdias
Nascimento e das organiza¢des que ele criou, entre elas o jornal Quilombo, o
Museu de Arte Negra e o Teatro Experimental do Negro. O instituto atua na
defesa dos direitos do povo negro e busca preservar, divulgar e ativar a
memoria, a cultura e a histéria da resisténcia negra. O foco de suas agdes €
contribuir para a inclusdo das relagdes étnico-raciais e da histdria e cultura de

matriz africana na educagdo brasileira.

Ja o Instituto Inhotim ¢ um complexo de museus a céu aberto, o maior do mundo, ao
mesmo tempo museu contemporaneo e jardim botanico que mescla arte e paisagismo num
territorio quilométrico localizado na cidade de Brumadinho, em Minas Gerais. Segundo fontes
do site do instituto, esta ¢ uma entidade privada, sem fins lucrativos, mantida com recursos de
doacdes de pessoas fisicas e juridicas — diretas ou por meio das Leis Federal e Estadual de
Incentivo a Cultura —, pela bilheteria e realizacao de eventos. Idealizado desde a década de 1980
pelo empresario e latifundiario mineiro Bernardo de Mello Paz, do solo ferroso de uma fazenda
da regido foi fundado, em 2002, o Inhotim.

Essa curadoria conjunta, que expressa uma passagem bastante importante na trajetoria
das artes visuais e caracteriza um avango no molde curatorial para a referéncia brasileira, e fora
da mirada europeia, de selecionar, organizar e abordar a arte negra no pais, vem de encontro a
essa proposta do Instituto Inhotim em ampliar o holofote a artistas negros, a partir também de
Abdias Nascimento. Pensando no enfoque e visibilidade alcangados nos ultimos anos, como por
exemplo apos a reverberacdo da exposicao Historias Afro Atlanticas em cartaz no MASP no ano

de 2018, ao passo que ocorria também centendrio da Semana de Arte Moderna no ano de 2022, e
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numa movimentacdo de museus incluirem e realcarem a contribuicdo da arte negra,
afro-brasileira e de raizes africanas.

Por meio dessa alianga ndo somente benevolente, sobretudo estratégica, por parte do
instituto mineiro fundado sobre bases especulatorias ao territorio - pois para sua fundagao foram
necessarias interferéncias e modificagdes tanto no bioma quanto na organizagao local da cidade
de Brumadinho ao erguer um espaco com paisagens talhadas e realocadas ali - o MAN recebeu
esta passagem temporaria. Um lugar tdo atrativo quanto o Inhotim reforca ainda mais esse
patamar museoldgico pouco acessivel que se criou na cidade de Brumadinho. Contudo, essa
iniciativa foi proveitosa para ambos os lados, de modo que o proprio instituto estabeleceu o
Programa Abdias Nascimento.

Ainda ndo pude conhecer o IPEAFRO, mas tive a exuberante oportunidade de conhecer
o Inhotim durante a realizacao da etapa de campo desta pesquisa. Em contato com Elisa Larkin e
Julio Menezes, tive conhecimento do Programa Abdias Nascimento, postulado pelo Inhotim
desde o ano de 2021, que marca uma série de exposicdes tematicas, dentre elas a estadia do
Museu de Arte Negra pelo periodo de 2021 a 2024 na Galeria Mata e a mostra Quilombo: vida,
problemas e aspiracdes do negro na Galeria Lago no ano de 2022. Este programa visa celebrar e
registrar um marco com os dez anos da morte de Abdias Nascimento, bem como para possibilitar
espaco para a arte negra em contexto museal.

Para elaboragdo deste capitulo, assisti a /ive conjunta do coletivo Pensar Africanamente,
intitulada “Tunga, Abdias Nascimento e o Museu de Arte Negra (MAN)” realizada em 7 de
dezembro de 2021, h4 poucos dias da abertura do primeiro ato no Instituto Inhotim. Esse
encontro pode ser assistido pelo link: https://www.youtube.com/watch?v=0QvDOrD-07c
(Acesso em 02/04/2023), com participagdo dos curadores de ambos institutos, Douglas de
Freitas* e Deri Andrade’, do Instituto Inhotim, e Julio Menezes® e Elisa Larkin’ do IPEAFRO,

com mediag¢do de Silvany Euclénio e performance artistica de abertura por Milsoul Santos®.

* Douglas de Freitas, bacharel em Artes Plasticas pela Faculdade Santa Marcelina e curador do Instituto Inhotim
desde 2019.

5 Deri Andrade ¢ jornalista, pesquisador € curador assistente no Instituto Inhotim e idealizador do Projeto Afro,
plataforma de mapeamento e difusdo de artistas negres.

6 Julio Menezes ¢ jornalista e mestre em Histéria da Arte pela UERJ, pesquisador, curador do IPEAFRO e coordena
o projeto Museu de Arte Negra (MAN-IPEAFRO) no ambiente virtual.

7 Elisa Larkin é doutora em Psicologia pela USP, mestre em Direito ¢ em Ciéncias Sociais pela Universidade do
Estado de Nova York (EUA), atua no IPEAFRO e coordena o tratamento técnico e a difusdo do acervo de Abdias
Nascimento. E também curadora de exposi¢des e foruns de educagio com base nesse acervo.

8 MilSoul Santos é poeta, escritor € coordenador da Dindmica Cultural e do atendimento a pesquisa do IPEAFRO.
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Deste material a que tive acesso de forma virtual, retomo aqui para analise e para

expressar a relacdo de parceria entre os dois institutos. Durante a live, apos a performance

artistica de Milsoul Santos com o poema de Abdias, intitulado “Padé de Exu Libertador” (1981),

Elisa trouxe que ¢ de extrema importancia, em sentido simbolico,

inserirmos as artes visuais dentro de um contexto das artes em geral, as artes sdo
todas ligadas, a poesia é uma expressao, a pintura ¢ uma expressao, o teatro foi
uma expressdo de Abdias Nascimento e de muitos outros assim como o
jornalismo foi uma seara de atuacdo dele [...] a arte que procura melhorar a
experiéncia do ser humano no planeta Terra. E o Inhotim neste momento pra
mim tem um significado muito grande porque é uma ilha de verde dentro de um
territdrio devastado pela mineragdo; a chegada 14 ¢ uma sensagdo de verdadeiro
alivio, porque a gente passa por uma série de caminhos secos, com aquela poeira
da terra, dos caminhdes carregando minério e vocé vendo os rios sujos daqueles
rejeitos de minério e vocé€ chega no Inhotim e encontra uma floresta viva, vocé

encontra a vegetacao, vocé encontra uma espécie de oasis.

Ela explica na /ive que Abdias ndo chegou a conhecer o Inhotim, embora tenha vivido e

testemunhado as trocas com Tunga durante o inicio da trajetéria de fundagdo do instituto

mineiro. Ela propria conheceu o instituto um ano apds a passagem do companheiro:

quando eu vi aquele lugar eu fiquei com um sonho, ndo achei nunca que a gente
estaria 14 dentro com Abdias, mas eu fiquei com um sonho de conseguir criar um
pequeno Inhotim em algum quilombo do Rio de Janeiro ou de outro estado do
Brasil, para levar as artes dos orixas de Abdias, porque os orixas sdo as forgas na
natureza [...] os orixas do Abdias teriam um lugar perfeito dentro de um
quilombo, dentro de um lugar verde, uma floresta com as aguas, com a terra,
com o fogo, com o ar, com as for¢as da natureza e com a dimensao dos nossos

ancestrais e daqueles que ainda ndo nasceram, eu fiquei com esse sonho.

Ao longo dos anos, o IPEAFRO vem realizando atividades em diferentes espacos

fisicos para difusdo e exibicdo do acervo do MAN. “Museu de Arte Negra em Movimento

™ éo0

nome dado a este projeto em circulagdo, através de uma campanha de divulgacao e captagdo de

recursos.

® O video de antincio do projeto do MAN se encontra no link: https://www.youtube.com/watch?v=SKQrwKTc01s.

(Acesso em 05/05/2022).


https://www.youtube.com/watch?v=SKQrwKTc01s
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A parceria entre o IPEAFRO e o Instituto Inhotim surgiu a partir de trocas durante

meses a fio, pensada desde um alinhamento artistico, curatorial at¢ um acolhimento patrimonial,

busca por patrocinios, duragdes e espacialidade. O primeiro encontro da equipe data de 11 de

dezembro de 2020. Segundo Elisa,

trazer Abdias para dentro de um museu nao ¢ s6 mostrar as obras de Abdias, ¢
também construir parcerias para poder trazer o povo preto que muitas vezes ndo
tem acesso a esse tipo de espago para dentro do Inhotim e também construir
formas, sobretudo naquilo que o IPEAFRO sempre desde sua fundagdo
focalizou que ¢ a questdo do ensino, da historia e cultura afro-brasileira dentro
do ensino publico e todo ensino no Brasil, entdo trabalhar com educacdo e
trazer, porque estas exposi¢des nos vemos como um recurso muito importante
exatamente para este tipo de agdo. A exposicao, que retrata a esséncia da obra de
Abdias, toma como pressuposto dar continuidade ao trabalho iniciado e liderado

pelo artista que boa parte dela dialoga com o culto aos orixas.

Para Julio, este ano de trabalho ininterrupto anterior a abertura da exposi¢do de fato

representa um marco historico ndo so para as artes de uma forma geral, mas principalmente para

questao e discussao sobre barreiras institucionais. De acordo com ele,

quando uma instituicdo do tamanho do Inhotim se coloca a pensar uma
exposi¢do e se coloca em pé de igualdade a construir com o IPEAFRO ou
qualquer outra organizagdo que pense as questdes raciais de uma forma igual, eu
acho que é um passo importante dentro dessa institucionalidade que a gente sabe
que de fato é resultado de um processo de séculos de escravizagdo, entdo ndo

podia fugir ao resultado que a gente vé hoje.

Alinhados acerca da curadoria conjunta, da narrativa expositiva e artistica, das escolhas

e decisdes, Douglas pontua que todo o processo, tanto da curadoria quanto da composi¢ao de

obras de Abdias e do MAN, teve a presenga muito forte das relacdes interpessoais. O curador do

Inhotim afirmou que

quando a gente comecou a conversar com Elisa e fomos nos debrugar sobre a
colegdo e sobre Abdias, a gente notou essa presenca muito forte das relagdes, de
como Abdias movia uma rede, de como ele era essa pessoa que movia uma rede
de intelectuais, das artes, ou da politica, ou do ativismo, mas de intelectuais, de
varias areas ¢ de como esse museu ele também era o testemunho dessa rede que

ele movia. Entdo eu acho que sempre essa ideia de uma rede, de um dialogo, de
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conversas, de um pensamento coletivo foi uma ideia que perpassou esse projeto

e também os afetos, porque essas redes sdo carregadas de afetos.

O nome do primeiro ato “Tunga, Abdias Nascimento e o Museu de Arte Negra” ¢ uma
homenagem a chegada da obra de Abdias e da colecdo do MAN ao Inhotim pela influéncia de
Tunga, filho de seu amigo Gerardo Mello Mourao, e também parceiro do fundador Bernardo Paz.
Como conta Douglas, “Tunga ¢ uma presenca fundamental, a primeira galeria do Inhotim ¢ a
True Rouge [dedicada a ele] que ndo por coincidéncia estd ao lado da Galeria Mata, que ¢ onde
esta localizado o MAN”.

Em seguida, foi a vez de Deri Andrade, idealizador do Projeto Afro, que falou sobre o

MAN:

esse acervo talvez seja a prova fiel disso, de como essa arte negra vai ser
pensada principalmente na reafirmagdo da estética dessa negritude, de como essa
colecdo vai se formar uma base de diversos suportes, mas que de alguma
maneira trazem ali uma caracteristica muito marcante que ¢ a promocao dessas
artes de cultura negra, a promocao dessas pluralidades e dessa diversidade que ¢

a arte como um todo no pais.

De encontro a produgao de Abdias e também do MAN, junto a producdo de Tunga, Deri
relatou acerca da exposi¢do que vai “criando-se ali um coracdo que pulsa no meio daquela
galeria, daquela sala”.

Ao longo da conversa virtual, todos os curadores envolvidos abordaram a respeito da
importancia do acervo e da documentagdo para a arte negra. E possivel se dar conta deste maior
registro a partir do momento em que ocorreu a primeira exposicdo do MAN, de fato, em 1968,
no MIS, na cidade do Rio de Janeiro. Julio relatou que este foi um momento de ampla
visibilidade na imprensa e na midia publica. Em complemento, Elisa relembrou que nesse
mesmo ano Abdias obteve um apoio internacional na oportunidade de intercambio, durante o
exilio politico, bem como o apoio de artistas renomados, como Alfredo Volpi, Jorge Bruno e
Cleoo Novarro. No momento atual, a parceria com o Inhotim potencializou esse acervo, de modo
que esta malha social vivenciada por Abdias a partir de sua atuagdo e ativismo proporcionou e
fortaleceu esta rede de afetos para manutengao da existéncia do MAN.

Outro aspecto crucial a mencionar é esta caracteristica de itinerdncia do museu. Por

ainda ndo ter uma sede fisica, todos os agentes envolvidos seguem trabalhando para que o legado
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de Abdias ecoe 0 maximo possivel, para que possa seguir para outros espacos e parcerias. Como
coloca Deri, “essas constru¢des vao sendo feitas também ao longo dos meses, nesses dois anos
de projeto, na concretizagdo dessa parceria a partir desses quatro atos dessa grande exposi¢ao
que é Abdias Nascimento ¢ o Museu de Arte Negra”. Ao fim do encontro, Elisa fechou sua fala
ao tocar num ponto também importante sobre o aspecto fundante do MAN, que a época de sua
elaboracdo, intencionava um contraste com o padrdo de arte vigente, promovendo um

protagonismo certeiro do negro brasileiro.

Imagem 5: Curadores do IPEAFRO Julio Menezes e Elisa Larkin no primeiro ato (2021).

Foto: Fernanda Rosério.

2.2 Exposicoes anteriores a curadoria conjunta IPEAFRO e Inhotim

Quando se trata das exposi¢des anteriores a esta temporaria no Inhotim, a que dou
enfoque na pesquisa, temos a exposi¢ao embriondria, com as obras do Concurso Cristo Negro,
ocorrido em 1955. Mais tarde, essas obras passaram a compor a colecdo do Museu de Arte
Negra, que teve sua exposi¢do inaugural em 1968 no Museu da Imagem e do Som no Rio de
Janeiro/RJ, colecdo esta que foi se consolidando ao longo das etapas do projeto e que hoje, desde

1981, faz parte do acervo IPEAFRO. Nesse meio tempo, houve as exposi¢des da produgao
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artistica de Abdias Nascimento; a partir de 1968, enquanto curador da colegdo crescente, que
diante seu processo artistico, comegou a criar e a expor também.

Durante o exilio politico e cerceamento cultural, Abdias buscou contornar a adversidade
e se inspirou na oportunidade para criar e expandir seu processo artistico. Vivendo também o
momento de intercambio, ele € convidado a compor diversas exposi¢des individuais para difusao
de sua obra artistica e intelectual. Dentre elas estdo as passagens pelo The Cript Gallery, na
Columbia University e pela The Harlem Gallery, ambas em Nova York; outra na Yale University
School of Art and Architecture, em New Haven, e também na Malcolm X House, na Wesleyan
University, em Middletown/CN, todas ocorridas no ano de 1969. Em seguida, em 1971, Abdias
esteve presente, na Gallery of African Art, em Washington DC, na Gallery Without Walls, no
Centro de Estudos e Pesquisas Porto-riquenhos, na Universidade do Estado de Nova York,
ambos em Buffalo/NY, e no Museu da Associagao Nacional de Artistas Afro-Americanos, em
Boston. Em 1972 exp6s no Departamento de Estudos Afro-Americanos, em Harvard,
Cambridge/MA. No ano seguinte, esteve no Studio Museum in Harlem, em Nova York e no
Langston Hughes Center, Buffalo/NY. No ano de 1974 o artista e suas obras marcaram presenga

no Fine Arts Museum, em Syracuse/NY.
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Imagem 6: Cartaz da exposi¢do “Abdias Nascimento: pinturas afro-brasileiras” em Nova York/NY (1969). Fonte:

acervo IPEAFRO.

O ano seguinte ¢ recheado de exposi¢des tanto nos EUA quanto no Brasil, ¢ mesmo

impelido a se ausentar de seu pais, ele fez tentativas de reaproximacdo e continuacdo de seu
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trabalho. Assim, elas acontecem na Galeria da Universidade Howard, Washington DC, na Inner
City Cultural Center, em Los Angeles e no [lle-Ife Museum of Afro-American Culture, em
Philadelphia. No Brasil, a Galeria do Banco Nacional, em Sao Paulo, e a Galeria Morada, no Rio
de Janeiro, abrigaram importantes sessoes de exibi¢cdo da colecdo do MAN.

Ainda no contexto estadunidense, o Museu de Artes e¢ Antiguidades Africanas e
Afro-Americanas, do Center for Positive Thought, em Buffalo/NY, abrigou outra exposi¢do em
1977. Mais adiante, em 1980, o espaco expositivo do El Taller Boricua e Caribbean Cultural
Center, Nova York acolhe as obras do artista em exilio.

De volta ao Brasil, engajados com a fundagao do IPEAFRO, junto a sua companheira
Elisa Larkin, Abdias expds na Galeria Sérgio Milliet-IPEAFRO, na Funda¢ao Nacional das Artes
— FUNARTE do Ministério da Cultura, no Rio de Janeiro, em 1982. Ao final da década de 1980,
acontece no Palacio da Cultura (Prédio Gustavo Capanema)/Rio de Janeiro, do Ministério da
Cultura, outra exposi¢cdo com frente do IPEAFRO. Anos mais tarde, a exposi¢do da cole¢ao do
MAN ¢ levada pela equipe do IPEAFRO ao Saldo Negro, no Congresso Nacional, em

Brasilia/DF, em 1998; neste mesmo ano, ¢ levada a Galeria Debret, em Paris.
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ABDIAS NASCIMENTO

PINTURAS AFRO-BRASILEIRAS
EXPOSICAO DE 3 A 26 DE JUNHO DE 1998

RALAD NEGRO SENADNG FEIHERAL BEASLIA- 1

Imagem 7: Cartaz da exposi¢cdo Abdias Nascimento: pinturas afro-brasileiras em Brasilia/DF (1998). Fonte: acervo

IPEAFRO.

Na virada do século, ja em 2002, o IPEAFRO organizou uma exposi¢ao da coleciao do

MAN junto as obras de Abdias no José Bonifacio Cultural Center, no Rio de Janeiro. Dois anos
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depois, foi exibida no Solar Grandjean de Montigny, na PUC-Rio, em parceria com o IPEAFRO,
também no Rio de Janeiro. Em processo de expansdo e difusdo da cole¢do, ocorreu tantas outras
exposicdes do acervo, no Arquivo Nacional (antiga Casa da Moeda) no Rio de Janeiro em 2004;
na Galeria Athos Bulcdo, anexo ao Teatro Nacional, IPEAFRO, Brasilia/DF em 2006; na Caixa
Cultural Salvador, durante a II Conferéncia Mundial dos Intelectuais Africanos e da Didspora,
entre 11 de julho a 29 de agosto de 2006. Apenas no Rio de Janeiro as exposi¢oes ganharam vida
na V Bienal da Unido Nacional dos Estudantes (UNE), em janeiro de 2007; no ano de 2011,
ocorreram no Centro Cultural Justica Federal; no SESC Sao Jodao de Meriti ¢ na Biblioteca
Leonel de Moura Brizola, em Duque de Caxias ¢ na Casa de Cultura de Marica.

Ainda em contexto internacional, apos o falecimento de Abdias, a colecdo chegou até o
Kongi's Harvest Gallery Museum, Freedom Park| Black Heritage Festival em Lagos, na Nigéria,
no ano de 2013 e ao Museu Godwin-Ternbach, na Universidade da Cidade de Nova York em
2014.

No Brasil, as exposi¢des seguiram a todo vapor durante a Ocupacdo Abdias
Nascimento, em parceria do Itau Cultural e o IPEAFRO, realizada em Sao Paulo, ao longo de
2016 e 2017 e no 10° Congresso de Pesquisadores Negros (COPENE), na cidade de
Uberlandia/MG, em 2018. No ano seguinte, a exposi¢cdo foi contemplada no Centro de Artes da
Maré, na Favela Nova Holanda, no Rio de Janeiro, em 2019, e, neste mesmo ano, o Museu de
Arte Contemporanea (MAC) apresentou a exposi¢do “Abdias Nascimento: um espirito

libertador”, em Niter6i/RJ, em 2019.

2.3 Julio Menezes

Assim que retornei do trabalho de campo, apds o processo de observagdo e vivéncia no
MAN em exposi¢cao no Inhotim, entrei em contato com Julio Menezes, jornalista, pesquisador e
curador associado ao IPEAFRO hd mais de sete anos. Durante a pesquisa, pude conhecé-lo
pessoalmente, acompanhado de Douglas de Freitas, no dia 19 de novembro de 2022, durante a
celebracao da abertura da exposi¢ao “Quilombo: vida, problema e aspira¢des do negro na Galeria
Lago”, proposta dentro do Programa Abdias Nascimento. A conversa em formato de entrevista

ficou agendada para o dia 14 de dezembro daquele ano. Através de uma videochamada,
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dialogamos sobre o processo de aproximacdo dele com o [IPEAFRO, seu envolvimento com a
obra de Abdias e todo o processo curatorial com o Museu de Arte Negra.

A principio, me apresentei enquanto estudante de graduacdo em Antropologia, contei
um pouco sobre a pesquisa € por que o interesse tao particular em escrever sobre um sonho meu
realizado, um museu de arte negra, idealizado por um artista que nasceu na mesma terra de onde
eu também vim.

Deste modo, iniciamos a interlocucdo conversando sobre sua formagao e experiéncia
profissional, a forma como conheceu a obra de Abdias Nascimento, a partir do Jornal Quilombo,
seu processo de consciéncia racial e seu contato com o IPEAFRO e o MAN. Conta ele que
enquanto pesquisava sobre o jornal, chegou até o Instituto de Pesquisa e Estudos
Afro-Brasileiros, para visitagdo e trocas com a equipe. Participou de eventos, teve acesso a
biografia de Abdias e pode perceber a grandiosidade da contribuicdo dele. Segundo Julio, o
artista possuia uma “visao institucional” ao fundar um grupo de teatro negro, um jornal, além de
se articular politicamente, tornando-se Senador da Republica e um brasileiro indicado ao prémio
Nobel da Paz em 2004 pelo conjunto de sua obra.

Convidado por Elisa Larkin Nascimento, no ano de 2017, passou a contribuir com o
acervo do IPEAFRO, imergir na obra de Abdias, com participagdo e organizacdo de eventos,
como o Forum Social Mundial e Sarau IPEAFRO, realizados em marco de 2018 na Universidade
Federal da Bahia na cidade de Salvador, que reuniu diversas representagdes do movimento
ativista negro em celebrag¢do a nova edicao do livro O genocidio do negro brasileiro, de Abdias
Nascimento.

Em continuidade ao compromisso com o legado de Abdias, fez parte da realizagdo da
exposi¢do “Abdias, a arte de um guerreiro” na Mar¢, favela da zona norte do Rio, no ano de
2019, com a presenga da familia de Marielle Franco'’, para entrega do troféu IPEAFRO Sankofa
em homenagem a ela.

Quando o indaguei sobre o acervo do IPEAFRO e o acervo do MAN, ele me explicou
sobre esse ponto bastante interessante, pois ha uma virada fundamental para compreender este
processo e diferenciagdo, que ¢ o arranjo da cole¢do do Museu de Arte Negra. Tal colegdo reune

obras de arte e artefatos ao longo dos anos antes mesmo da fundagdo do IPEAFRO, junto ao

10 Marielle Franco, nascida e criada na favela do Complexo da Maré (RJ), foi uma importante figura politica, ativista
e defensora dos Diretos Humanos, socidloga e vereadora pelo estado do Rio de Janeiro, brutalmente assassinada em
margo de 2018.



45

trabalho curatorial e ao processo artistico de Abdias e a composi¢ao do acervo do Instituto, que
associa estudos, arte, cultura, pesquisa e documentagdo afro brasileiras organizados apos seu

retorno do exilio politico. Segundo Julio,
O Museu de Arte Negra, como institui¢do, tem alguns movimentos-chave. A
fundacdo dele em 1950, que ¢ pelo Teatro Experimental do Negro (TEN)... O
Museu de Arte Negra, essa historia ¢ importante contar, ele surge como um
departamento de artes visuais dentro do Teatro Experimental do Negro, entdo ele
surge assim. Quando em 1955 o Teatro Experimental resolve fazer o Concurso
do Cristo Negro, ele o esta fazendo por meio desse departamento de artes
visuais. Mais a frente, em 68, quando tem o grande momento do MAN até entdo,
eles fazem uma exposicdo, ai ja ¢ Museu de Arte Negra, mesmo,
institucionalidade. Porque o TEN ja esta comecando a dar passagem, em algum
sentido ele sempre perpassa, mas o TEN ¢ ali até o final da década de 60, entdo
o Museu de Arte Negra vai... porque o Abdias vai ter um intercambio artistico
muito forte, entdo ele vai carregar isso pros Estados Unidos, ele vai levar junto
isso, todo o trabalho dele pessoal do teatro, esse trabalho que ele vinha
desenvolvendo ha dezoito anos como curador do Museu de Arte Negra e a partir
do momento que ele vai para os EUA ele comega a pintar, entdo ele vai
trabalhando como artista e como curador, fazendo o que dava ali para poder
realizar essa parada. Entdo o TEN, ele se volta para o exilio, mas o Museu de
Arte Negra ndo acontece. Ele vai acontecer efetivamente nas exposigdes que o
IPEAFRO realiza a partir da década de 80 ndo como o Museu de Arte Negra
apresenta ou Museu do IPEAFRO apresenta, mas como nucleo dentro das
exposigdes pensadas curatorialmente a partir da Elisa e das pessoas que

participaram dessas curadorias.

Foi através da oportunidade de um edital do BNDES, com aposta em recurso financeiro,
entre os anos de 2020 e 2021, que o projeto abdiniano'' pode ter continuidade e ter restabelecido
o Museu de Arte Negra em ambito virtual, ao passo que a exposicao no Instituto Inhotim
também tomava forma e organizacdo curatorial e expografica. Ao analisar esse periodo, o
pesquisador aponta que “sdo dois momentos de um encontro interessante, em que hd essa
retomada da institucionalidade do museu”. A proposta do edital consistia em uma campanha para

arrecadar fundos pela Benfeitoria, de modo que para cada um real arrecadado pelo projeto

" Termo académico utilizado para se referir a Abdias Nascimento e seu legado, anteriormente utilizado por Raquel
Barreto, curadora e historiadora pela Universidade Federal Fluminense e Jilio Menezes, curador, jornalista ¢ mestre
em Historia da Arte pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro.
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inscrito, dois reais eram aplicados pelo BNDES. Virios intelectuais, artistas e figuras politicas
engajaram este movimento, que pode ser visto no video “Museu de Arte Negra: t6 dentro!” e
também no site do IPEAFRO.

Durante a conducao da campanha de financiamento coletivo, ja havia o didlogo com o
Instituto Inhotim, do ponto de vista legal, como a questao de contrato, por exemplo, organizado
com muito cuidado e atengdo. Durante o desenvolvimento do projeto da exposi¢do do Inhotim,
ocorreu também uma parceria para elaboracdo de um catalogo virtual, a partir da plataforma, um
software livre, de gestdo de acervos chamada Tainacan.

Embora houvesse desde o inicio a ideia de construcao de um espago fisico dedicado a
arte negra contemporanea e as obras de Abdias, e apesar da parceria entre os dois institutos, a
exposicao do Museu de Arte Negra na Galeria Mata se deu de forma temporaria, de modo que o
Inhotim ndo se apresenta como sede definitiva do MAN.

Durante nossa conversa, Julio retomou a fala da intelectual Leda Maria Martins, a quem
entrevistou semanas antes, num didlogo com nome “Senhora Encruzilhada”, de facil acesso no
site do IPEAFRO". Citando a professora doutora da UFMG, traz para o bate-papo que “de
alguma forma a gente estd refundando aquele territério ali (do MAN no Inhotim), entdo acho que
a gente tem que ter uma visao interessante dessa perspectiva ali, ¢ muito fluido, as coisas ali sao
muito fluidas, embora vocé esteja falando do territério, tem que pensar nesse aspecto, Leda
Maria Martins, nessa questdo do tempo espiralar, pensar varias dimensdes sobre um mesmo
aspecto”.

Ele afirmou ainda, na ocasido, que
nao ¢ s6 simplesmente fazer uma exposi¢do do Abdias, botar quadro na parede,
escrever um texto curatorial, ¢ muito mais do que isso, tem muitas outras
dimensdes essa parceria de realizagdo, a gente estd falando de politica, a gente
estd falando de soberania, a gente esta falando de retomada de espago de poder,
a gente esta falando de protagonismo, a gente esta falando ali de possibilidades

de vida limpa, digna e honesta.

Para além do foco em avangar com a pauta étnico-racial, visando a ampliagdo das
discussdes e reverberacdes apos esta exposicdo em passagem no Inhotim, essa parceria também

objetivou tensionar essas institucionalidades, como ele bem formulou: “ndo ¢ o que o sistema

2Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=EQq779TIN38&t=213s>. Acesso em 15/12/2022.
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global define que a gente vai aceitar” e com a meta em reconfigurar estes espagos expositivos
“através de narrativas, outras formas de ver e viver, outras formas de amar, outras formas de
construir arte, memoria, entdo a gente vai disputar essas questdes, dentro da Galeria e vai
extrapolar, por exemplo aqui entre nos neste momento”.

Ao abordar a dimensao de encontro com a comunidade local, quando questionei de que
maneira 0 MAN estabelece didlogo com artistas e a populacdo mais proxima, ele me explicou
que desde bem cedo houve um contato com o Adyr Assumpgao, artista de teatro em Brumadinho
que faz parte de um programa de radio chamado “Acorda Brumadinho”, que se tornou o
porta-voz do MAN naquele territorio. Julio abordou que, ao longo do processo todo, houve uma
aproximacao com os integrantes da Guarda do Congo e Mogambique de Sdo Benedito e Nossa
Senhora do Rosario de Sapé e Marinhos, uma comunidade negra daquele territorio em Minas
Gerais, no entorno de Brumadinho. No primeiro ano de exposicdo, houve uma celebracao,
desfile e atividade de passagem pelo Inhotim, no encerramento do primeiro ato, seguido de um
discurso emblematico por parte desta Guarda.

No sentido da disposicdo das obras e organizagdo curatorial, pensando o arranjo
espacial e temporal das pecas artisticas, os significados € conversas entre uma obra e outra, Jalio
falou que ha, de fato, essa questdo a ser pensada sobre as temporalidades e pontos de vista da

curadoria, mas
ha cruzamentos que a gente ndo... tem coisas que acontecem, que se a gente
disser que ¢ mérito da curadoria s6, a gente desconsidera o que ¢ mais
importante da unido, que ¢ o trabalho coletivo, entdo vocé tem a coletividade
que age no plano fisico e vocé tem a coletividade que age no plano espiritual, se
vocé puder chamar assim. Entdo eu acho que tem muitas coisas que sdo
cruzamentos ali... que ¢ 6bvio que vocé pensa, bota Leghd na entrada entendeu,
saudacdo, se voc€ ndo passa e cumprimenta, por questdo de tradigdo, puxando
ali para as religides de matriz africana, vocé ndo entra nem sai de uma casa de
mae de santo sem passar por Exu. Entdo vocé tem essas questdes que sdo muito,
digamos, visiveis quase, s@o ali essas questoes que estdo muito postas e sdo, ao

mesmo tempo, uma forma de vocé trazer uma tradigao.

Pensando nisso, ele abordou que ha coisas e questdes que antecedem as palavras, as
interpretagdes de cada pessoa sao formuladas no momento presente em contato com as obras, ali

na exposicdo ha uma questdo vital, de modo que até mesmo uma luz interfere a cada segundo no
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que se observa. Sendo assim, cada ato ¢ disposto de uma maneira, cada visitagdo proporciona e
reverbera uma sensacdo e desperta sentidos muito particulares a cada espectador(a). Como ele
bem colocou: “tem que ir 14 pra ver, pra poder tentar externalizar uma coisa que as vezes € muito
dificil de explicar através de conceitos”.

Acerca da poética da exposi¢ao, da escolha de cada obra em determinado lugar, ¢
possivel perceber disposi¢des como “jogadas” com os elementos em cada obra, os didlogos entre
uma e outra. Julio argumentou que “tem coisas que a gente escolhe e tem coisas que elas
simplesmente acontecem € ndo necessariamente uma coisa muito previsivel. Eu acho que o
mérito dessa curadoria € esse, vamos fazer, vamos fazer da melhor forma possivel e vamos
contar com a coletividade para identificar as limitagdes e avangar, avangar, avangar nos aspectos
estéticos, nos aspectos institucionais, nos aspectos das relagdes de poder”.

Disposta em modulos crescentes, a estrutura museal da exposicao ¢ dividida primeiro
em quatro atos, ¢ cada um deles setorizados em nucleos, a partir da fluidez do pensamento de
Abdias, segundo o curador do IPEAFRO; esses nucleos podem ser divididos categoricamente,
mas eles se entrecruzam. Em relagdo ao segundo ato, as obras foram alocadas conforme suas
tematicas, dentre elas, por exemplo, o nlcleo dos orixds, a contextualizagdo historica sobre a
atividade politica de Abdias. H4 diversas e importantes conceituagdes e, como trouxe Julio, essa
¢ uma “tentativa de narrativa historica da exposi¢do”, pois desde o primeiro ato a exposi¢ao
retratou a relacdo e perspectivas de Abdias, com Tunga que esteve presente no processo de
idealizagdo do proprio Inhotim. Desse modo, “o primeiro ato revela um primeiro momento, um
mergulho, ¢ a chegada, ¢ como se vocé chegasse numa roda, num lugar assim, vocé pisa primeiro
de mansinho, depois quando vocé coloca o segundo pé, vocé ja pisa mais forte”.

Adentrando a atmosfera profunda da vida de Abdias, dentre essas temadticas e
conceituagoes, ha a passagem pela Frente Negra, o encarceramento no Carandiru, a viagem com
a Santa Hermandad Orquidea, a fundag¢ao do Teatro Experimental do Negro, o Concurso do
Cristo Negro, a formacdo do Museu de Arte Negra em si, o exilio e intercambio para os EUA.
Todos esses periodos fundamentais que marcaram a sua trajetéria sdo inspiragdes € atravessam
cada uma das obras presentes.

Ao adentrar as questdes sobre como o0 MAN ¢ um grande responsavel por retomar e
fazer conhecer elementos e aspectos culturais de tradi¢des e matrizes africanas, por fazer

despertar consciéncias, pertengas, emblemas e caracteristicas do povo negro em didspora, em
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nossa conversa Julio mencionou a importancia da ruptura com o sistema de poder e da disputa de
narrativas dentro do sistema de arte. Ao passo que ha um movimento colonial de criacdo de
museus etnograficos, com exposicdo de obras de arte e artefatos retidos e retirados de seus povos
de origem e com acesso seletivo, em paises do norte global, aos quais ele nomeia “museus
estruturais”, houve também uma sucessao de iniciativas de museus que levantaram questdes que
sdo relevantes para esta contracolonialidade", como faz 0 Museu de Arte Negra e o Museu Afro
Brasil.

De modo a expandir este horizonte visionario e propiciar movimentos de afirmacgdo
cultural, promover tensdes e desconfortos ao padrdo de arte dito universal e eurocéntrico, ha
varios museus pelo mundo que ja possuem articulagdo politica e longa trajetoria de trabalho de
retomada étnico cultural. Ele argumenta, ainda, que esse processo ¢ como “um caminho sem

volta” e que
o proprio trabalho de Abdias Nascimento, do Museu de Arte Negra, ¢ um
trabalho de fazer fissuras nesta estrutura, e a partir dessa estrutura, vamos pensar
na metafora da agua, num vaso vocé faz uma fissura, vai pingar, vai pingar,
daqui a pouco vocé comega a desestruturar e aquela estrutura se torna o oceano,
¢ isso que a gente quer, vamos provocar essas fissuras e vamos expandir cultura,
expandir conhecimento, porque nds temos muito de arte, cultura, civilizagdo,
altivez para poder compartilhar, isso ¢ que Abdias Nascimento ensina, isso que o
Museu de Arte Negra, Teatro Experimental do Negro ensina, perder o medo de
fazer o que a gente quer e criar espagos aos quais eu posso avangar com esse

legado.

Na contramdo da categoria de museu etnografico, de maneira firme e embasada, o
curador do IPEAFRO afirmou, citando ainda Nascimento, que estes sdo desde seus primordios
instrumentos de colonizagdo e mecanismos de lucro para as coldnias e suas metropoles. Ja o
Museu de Arte Negra e demais museus de arte negras, indigenas, de culturas originarias em sua
esséncia, por exemplo, fazem parte de uma perspectiva de afirmacdo, retomada, por vezes
reivindica¢do e reintegracdo de posse. O conceito de [museu] etnografico pressupde todo um
aparato branco eurocéntrico que, segundo o representante da curadoria do IPEAFRO, “nao € isso

que a gente quer, a gente tem uma outra proposta de museu, que vai na constru¢do de um museu

13 Conceito elaborado por Anténio Bispo dos Santos, que assim definiu como “processos de enfrentamento entre
povos, ragas e etnias em confronto direto no mesmo espago fisico e geografico” (2015).
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para documentar o processo criativo da populacdo negra africana, abarcar todas as comunidades
artisticas, ser um elemento de fortalecimento coletivo, sentido de caminhar e avangar junto”.

No contexto de criagdo do MAN, em 1950, o Brasil passava por uma fase historica de
politicas embranquecedoras de miscigenagdo racial, com metas a curto e longo prazos para
extinguir a populacdo negra, com racismo cientifico estabelecido, a partir de argumentos
eugenistas, como relembra Julio. Portanto, a nomeag¢do de Museu de Arte Negra, e ndo museu
etnografico, conceito este que pressupde certa apropriacao e ndo reconhecimento, deve-se ao fato
de que 0 MAN apresenta uma perspectiva mais assertiva e quilombista em sua fundamentagao.

Tendo em vista o panorama passado, presente e futuro do Museu de Arte Negra, quando
o interroguei sobre a forma como o0 MAN acende e inspira outras personalidades artistas negras,
principalmente a partir do centendrio da Semana de Arte Moderna e dos dez anos de passagem
de Abdias, Julio me trouxe o exemplo da criagdo do artista Bastardo, que retrataram Abdias e
estiveram presentes na exposi¢ao “Quilombo: vida, problemas e aspira¢des do negro brasileiro”,
na Galeria Lago, também no Inhotim, no ano de 2022. Dessa forma, ¢ notavel a forma como a

proposta de Abdias Nascimento e do Museu de Arte Negra atravessa seu publico-alvo e vao para

além do escopo mirado.

Imagem 8: Obra “Retrato de Abdias Nascimento como Oxalufan”, de Bastardo (2021). Foto: divulgacdo Inhotim.



51

2.4 Elisa Larkin

A oportunidade de entrevistar Elisa Larkin, ao vivo, de forma remota, aconteceu na
tarde de 28 de dezembro de 2022, quando conversamos por um longo tempo. Logo de inicio,
apds me apresentar € comentar um pouco sobre o interesse no tema, pontuei minha curiosidade
sobre o processo de consolidagdo do MAN, bem como os primeiros momentos do projeto. Ela
relembrou o processo inicial dentro do Congresso do Negro Brasileiro em 1950, com a presenca
de diversos artistas e intelectuais provocados pela tese de Mario Barata, que foram assim
instigados a formular uma resolucao para criacdo de um departamento de artes visuais dentro do
TEN e, em seguida, organizar o Concurso Cristo Negro de Cor, para promogao e celebragdo das
estéticas negro-africanas, na ocasido do 36° Congresso Eucaristico Mundial, em 1955.

No compasso da fabulagdo inicial, a de amalgamar obras de arte negra, Abdias reuniu,
através da interlocugdo com diversos artistas do mundo da arte, criacdes que se contrastavam ao

modernismo decorrente, movimento artistico este que, como bem descreveu Elisa,
tem origem na confluéncia da estética africana que chega na Europa, através do
saque colonialista da Africa e tem um encontro do olhar vanguardista dos
artistas da época do final do século 19, uma série de tendéncias em que esses
artistas influenciados por essa estética operam varias revolugdes, como o proprio
cubismo, expressionismo, a do fauvismo também, ou seja, a estética africana
tem uma influéncia grande sobre essa vanguarda, s6 que ela ndo a via como
estética. A Europa naquela época classifica essa produgdo artisticas como meras
pecas etnograficas, porque o negro africano ndo teria inteligéncia nem dimenséo

humana para produzir obras de arte.'*

Assim, a comunhdo desses artistas da vanguarda brasileira, tanto negros como brancos,
em solidariedade a iniciativa do MAN, havia relagdo com a proposta de trazer a estética africana

para as artes brasileiras, assim como ja vinha acontecendo no teatro, a partir de TEN. A curadora

4 Vale a pena citar aqui o apontado por Marcio Seligmann-Silva na orelha do livro A luta da Africa por sua arte:
historia de um malogro pos-colonial, de Bénédicte Savoy, editado pela editora da Unicamp em 2022: “Em 1980,
Abdias Nascimento, em O Quilombismo, propds a fundacdo de uma “ciéncia negra africana” que deveria examinar
qual a motiva¢do que conduziu os brancos “a roubar os tesouros artisticos de outros povos e depois, arrogante e
obstinadamente, recusar a devolvé-los, mesmo em se tratando de uma celebrag@o cultural e artistica daqueles povos,
conforme exemplifica a atitude do governo britadnico se negando a ceder a Nigéria uma mascara-simbolo do Festac
1977, e mantendo-a trancada em seu museu em Londres”. A historiadora da arte Bénédicte Savoy, uma das maiores
autoridades internacionais no tema da proveniéncia e do roubo das obras de arte no contexto colonial, ajuda-nos, em
grande estilo, a desenvolver esse projeto sonhado por Nascimento” (Seligmann-Silva, 2022).
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menciona a contribui¢do de artistas que ja trabalhavam as artes visuais e plasticas nesse sentido,
como Enrico Bianco, que produziu o cendario da peca de estreia do TEN em 1945, Tomés Santa
Rosa, que também produziu diversos cenarios para o grupo, inclusive Sortilégio, e também
Anisio Medeiros, que se solidarizava na construgdo de cendrios.

Portanto, 0o MAN segue agindo de inicio em duas frentes de interlocugao, uma primeira
de Abdias junto aos artistas modernos e proeminentes como Alfredo Volpi e Ivan Serpa e, numa
outra frente, estabelecendo contato e levantando questdes acerca do trabalho e presenca negra
nas artes. Para Elisa, esta atividade de virada de chave nas artes tomou por objetivo “trazer a luz
do mundo das artes em dignidade e com respeito e livra-los dos rétulos convencionais de arte
primitiva, de arte popular, de arte diferenciada que ndo seria aquela arte que ¢ tida como
verdadeira e legitima producdo artistica”. Cita ainda que as diferenciagdes criadas entre arte
erudita, arte popular e folclore dentro destes esteredtipos foram um mote para o trabalho do
Museu de Arte Negra.

Elisa contou que a primeira exposi¢do do projeto do Museu de Arte Negra foi aquela
realizada durante o Concurso Cristo Negro de Cor em 1955, com os artistas que submeteram
suas obras. Anos mais tarde, com a cole¢ao melhor concebida, com as obras do concurso
integradas ao acervo, e com apoio da imprensa local, ocorreu a exposi¢ao inaugural, com o nome
de Museu de Arte Negra, em 6 de maio de 1968, no Museu da Imagem e do Som, na cidade do
Rio de Janeiro. Embora o projeto tenha sido interrompido pela ditadura militar, Abdias seguiu
sua realizacdo artistica mesmo em territorio estrangeiro, momento em que trabalhou mais
intensamente para difusdo da ideia e recebeu uma enorme quantidade de doagdes, estabeleceu
contatos académicos, intelectuais e artisticos para ministrar aulas, palestras, escrita de artigos e
periddicos, promover entrevistas e exposi¢des individuais falando sobre 0 MAN e mostrando a
produgdo afro-brasileira. Portanto, o acervo serviu como base para Abdias trabalhar no campo da
educacdo, bésica e superior, tanto no Brasil, como no exterior, muito antes da lei 10.639'5,

Ao falar do IPEAFRO, desde sua fundacdo em 1980, ela contou que a equipe, em seu
comego, atuou com cursos na PUC em Sdo Paulo e também na UERJ, além das multiplas

exposicdes. De modo que as ideias de Abdias, em relacdo a concretizagdo do TEN, do MAN e do

'S Lei 10.639/03, que complementa a Lei de Diretrizes e Bases da Educago e tornou obrigatdrio o ensino das
historias e culturas africanas e afro-brasileiras nas escolas, desde a educagdo basica ao ensino médio.
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IPEAFRO eram dar continuidade, a medida do possivel ao momento, a essa empreitada cultural
e artistica.

Embora nunca tenha tido uma sede fisica, a partir da fundagdo do Instituto a colegdo
passou a ser abrigada no IPEAFRO, que era uma sala na residéncia de Abdias e Elisa em
Copacabana, na cidade do Rio de Janeiro. Ao longo do processo, ocorreram outras tentativas e
iniciativas para que o MAN obtivesse um espago fixo, mas sem sucesso devido a falta de
recursos financeiros para finalizar a obra e garantir sua infraestrutura.

Dessa forma, o IPEAFRO realizou uma série de exposigdes, para seguir com OS
objetivos e desejos acionados pelo projeto primario, como aquela em retrospectiva sobre a vida e
obra de Abdias. Nesse sentido, a exposi¢do “Abdias Nascimento 90 anos: memoria viva”
abarcava as contribuicdes do artista e intelectual com o TEN, o MAN, sua atuagdo politica e pan
africanista, sua obra literdria e seu legado quilombista, realizada no Arquivo Nacional, na cidade

do Rio de Janeiro, em 2004. Segundo e¢la,

ali foi na verdade, posso até dizer um segundo momento em que a colegéo
Museu de Arte Negra pode ser vista pelo publico, nés ocupamos todos os
espagos expositivos da entdo nova sede do Arquivo Nacional, que ¢ a antiga
Casa da Moeda, nds tinhamos quatro salas dedicadas ao Museu de Arte Negra,
uma sala inicial, uma outra que era sobre o tema Estética e Negritude, tinha uma
sala grande s6 com pinturas da colegio do MAN, tinha uma outra sala s6 com
obras em papel e tinha outra sala dedicada s6 aos cristos, com uma sonorizagao
belissima [...] pra ndo falar das obras do Abdias, que também tinha uma sala da

producdo artistica do proprio Abdias.

Ao tratar do horizonte dessas exposic¢des, Elisa tem sob seu ponto de vista 0o MAN em
dois momentos: aquele embriondrio, a partir de 1950, que suscitou o concurso representativo em
1955 e a exposi¢do inaugural em 1968, e outro que marca o retorno de Abdias ao Brasil, a partir
do periodo de exilio e, quase duas décadas depois, com a fundagdo do IPEAFRO.

Esta exposi¢do, em especifico, viajou para outros espagos expositivos, como Brasilia,
onde ocupou da antiga galeria Athos Bulcdo, que fazia parte do complexo do Teatro Nacional em
maio de 2005, e depois seguiu ainda para Salvador, com a presenca do entdo Ministro da Cultura
Gilberto Gil, em 7 de julho de 2006. A pesquisadora apontou que, para todas estas realizacdes, a
questdo da captagdo de recursos foi bastante complicada, o que responde ao processo tio

delongado através do tempo. Ela trouxe ainda que
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em todas essas exposigdes do IPEAFRO noés fizemos parcerias com as
universidades, aqui no Rio, a PUC do Rio de Janeiro, em Brasilia nossa parceria
foi com a UnB e em Salvador com a UNEB (Universidade do Estado da Bahia),
entdo essas parcerias envolviam a atua¢do de monitores, mediadores que eram
alunos das universidades que faziam a intermedia¢do com o publico como parte
das atividades académicas delas, tivemos sempre seminarios, atividades assim
de mesa redonda, esse tipo de coisa, debates e uma intensa visitagdo de escolas
publicas, sobretudo escolas publicas, mas também outros grupos e organizagdes

da sociedade civil.

Em virtude do cansago, pela idade avangada, Abdias atingia seus 90 anos e naquele
momento se recolhia. Elisa, que atuava ativamente com a curadoria, o consultava para alinhar a
escrita, as selegoes e levava para ele ver e fazer sugestdes e modificacdes; contudo, quem
assinava a curadoria era ela, com apoio da equipe e de profissionais como Afonso Drummond,
que cuidava da expografia. Quando se trata do propdsito do MAN, Elisa retomou sua

caracteristica fundante: apos esta exposicao em 2004, para reconduzir o projeto,

0 nosso objetivo era fazer com que essa exposi¢do pudesse extrapolar as
instituigdes museais e chegar como, de forma mais imediata e mais concreta as
escolas e aos educadores, entdo nds propusemos, 0 nosso objetivo aqui no Rio
de Janeiro era fazer o seguinte, isso depois das exposi¢des, que nds quisemos
levar essa retrospectiva de 2004, 2004 por qué? Porque o Abdias fazia noventa
anos, entdo era Exposicdo Abdias Nascimento 90 anos: memoria viva 0 nome

todo da exposicdo, dessa retrospectiva.

Em continuidade a esta atividade e ativismo, a partir dessas exposigdes, anos a frente
houve também a ideia de organizar o Forum Educacdo Afirmativa Sankofa, que seria o forum
para educadores, com trés aspectos: o primeiro, como semindrio, que reuniu pesquisadores e
professores universitarios, para educadores das secretarias municipais e estaduais como publico
alvo; outro como uma oficina de acdo educativa Sankofa; e o grande terceiro aspecto que era a
exposi¢ao em circulagcdo, em menor escala, evento este realizado nos anos de 2010, 2011 ¢ 2012
no Arquivo Nacional, tendo sido este forum financiado pela SEPPIR/RJ e depois a execugdo da
exposicdo com financiamento do Fundo Nacional de Cultura, que foi realizada no Centro

Cultural e Justica Federal.
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Chegando ao final de nossa conversa, ela comentou: “entdo, quando vocé pergunta
como ¢ que foi a ideia de fazer o Museu de Arte Negra, ¢ essa trajetoria toda”. Ao abordar a
questdo de captacdo de recursos e financiamento, ela rememorou que o passo mais recente nesse
sentido foi o financiamento do BNDES para elaboracao do site, do acervo digital, a partir da
campanha “Museu de Arte Negra: to dentro!”. Com a campanha deste financiamento coletivo em
andamento, ela contou que o Inhotim tomou conhecimento, “parte em razdo do nosso esfor¢o
para conseguir recursos para continuar o trabalho do IPEAFRO, mesmo dessa forma muito
restrita € muito modesta em que nds ndo temos uma sede propria do IPEAFRO, mesmo dessa
forma, a atuagdo do Instituto exige recursos”.

Com Abdias ainda em vida, foram realizadas diversas exposi¢des que combinavam o
acervo ¢ a cole¢do do MAN, da propria producdo artistica de Abdias e mais tarde o que vem a
ser a composi¢do do arquivo do IPEAFRO. Durante seu mandato enquanto Senador da
Republica, entre 1997 a 1999, ocorreu uma exposi¢ao com suas obras autorais no Salao Negro
do Congresso Nacional e ainda uma outra no Saldo Debret em Paris, em 1998, e, no mesmo ano,
no Palacio Gustavo Capanema, sede do Ministério da Educacdo e Cultura do Rio de Janeiro. Por
conseguinte, o conjunto das exposicoes iniciais do MAN 14 atras, as exposigdes e curadoria de
Abdias nos EUA ¢ as realizagdes do IPEAFRO com a colecdo em circulagdo caracterizam o
processo curatorial e as exposi¢des anteriores a esta parceria com o Inhotim.

Ainda sobre as movimentagdes, visibilidade e parcerias, Elisa relatou que o
mundo das artes, os criticos de arte, os artistas, enfim os curadores ndo deram a
minima bola, eles ndo tiveram nenhum interesse nessas exposi¢des, ndo porque
ndo tivesse divulgacdo, as exposi¢des estavam, tinha matéria nos grandes
jornais, tinham noticias ¢ tudo mais, os grandes nomes do mundo das artes, os
académicos inclusive também ndo tomaram conhecimento, ndo quiseram, pra

eles € arte negra, ndo ¢ importante, ndo tem nada a ver com coisa alguma.

De acordo com ela,
€ por isso que fica parecendo hoje que o Inhotim ¢ o grande precursor e ndo ¢é
nada disso, inclusive antes do Inhotim teve o Museu de Arte Contemporanea de
Niter6i em 2019 fez uma exposi¢cdo novamente em conjunto com o IPEAFRO,
sdo importantes, eu acho que foi dali um pouco que o mundo das artes comegou,
mas neste momento ja havia uma aten¢fio para a arte negra, um pouco

aparecendo, ¢ em 2020 com a morte de George Floyd, aquilo explode, ai assim,
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desculpa, eu falei uma coisa errada porque antes do MAC de Niterdi teve a
exposicdo Historias Afro-Atlanticas no MASP e no Instituto Tomie Ohtake,
aquela exposi¢do ocupou as duas instituicdes, era enorme a exposicao com mais
de 400 obras, ¢ o IPEAFRO colaborou com aquela exposigdo com quatro obras,
duas pinturas do Abdias, um que era o Cristo Negro do Otavio Araujo ¢ uma
fotografia minha, entdo essas quatro obras estiveram em 2018 nessa exposi¢do
no MASP, teve uma repercussao enorme. O The New York Times, por exemplo,

publicou uma matéria considerando essa exposi¢@o a mais importante do ano”.

Assim, ela argumentou que esta exposi¢cao na capital paulista foi um momento em que “o
mundo das artes comegou a institucionalizar o interesse na ideia da presenca negra nas artes € na
producdo de artistas negros”, em vista disso ¢ neste momento tardio, mas necessario, que o
campo das artes visuais passou a entender a proposta promissora de Abdias, do Teatro
Experimental do Negro e do Museu de Arte Negra.

Num periodo de dificuldade quanto a manuten¢ao do IPEAFRO, Elisa explicou que o
Instituto levou algumas obras de Abdias para a feira ArtRio em 2020, “exatamente por esta
razdo, de nos ndo tinhamos como manter, [...] eu acho que as pessoas t€ém pouca no¢ao do quanto
um trabalho como este exige recursos humanos, recursos financeiros, pra vocé sustentar mesmo
sem ter uma sede propria, fisica”. Ela relatou ainda que foi durante essa feira que Bernardo Paz
tomou conhecimento € contato com a obra de Abdias e da colegdo do MAN e dali surgiu a ideia
da elaboragdo da exposi¢do no Inhotim, que ¢ da maior importancia e forte compromisso esta
missdo a que o complexo de museus assumiu com o [IPEAFRO ao abrigar e expor estas criagdes
de arte negra pelo periodo determinado.

Por fim, em relagdo a disposi¢ao das obras na curadoria conjunta do IPEAFRO e
Inhotim, quando questionei sobre o detalhe da disposi¢ao, no segundo ato, das obras do Cristo
Negro, curiosamente dispostas logo a frente das obras “Protecao”, de José de Heitor, e “Exu”, de
Aldemir Martins, Elisa abordou que “essa abertura foi uma observagdo que nds fizemos, o
IPEAFRO colocou a importancia do papel de Exu como abridor de caminhos e dos rituais e tudo,
entdo que ele sempre tinha que estar em primeiro lugar, agora o que nos fizemos, nos fizemos um
acordo, assim cada um dos ato tem uma referéncia especifica de um orixa”. Quanto ao fato de
que a obra “A flecha do Guerreiro Ramos” se localizava logo na entrada também dos dois
primeiros atos, ela argumentou que “essa escolha de Oxdssi aparece em primeiro lugar, porque o

Abdias dedica, essa vida artistica dele ¢ uma... ele homenageia varias pessoas, sobretudo
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lutadores do movimento negro, figuras historicas, pessoas parceiras dele e esses poetas da Santa
Hermandad Orquidea”. O primeiro ato ¢ dedicado a orixd Oxum, “tanto que os painéis de
suporte aos quadros, nds propusemos pintar de amarelo, em homenagem a Oxum. E bastante
dificil conseguir fazer isso, porque a dire¢do artistica da época era outra, enfim, a arte
contemporanea e aquela coisa do cubo branco, apresentar a obra sozinha, entdo conseguimos,
eles aceitaram e conseguimos fazer essa homenagem”. E o segundo ato ¢ dedicado ao orixa
Ox0ssi, de acordo com a curadora do IPEAFRO, “e o Exu estd sempre presente como o abridor
de caminhos, iniciador das coisas, enfim, principio da comunicagdo, da linguagem”.

Ao questionar maiores detalhes sobre cada obra e sua posi¢ao na exposi¢ao de cada ato,
Elisa respondeu que essa curadoria conjunta foi de fato uma parceria em que ambos os institutos
assinaram, tanto no ambito da curadoria, que segundo ela ¢ “como vocé mostra” quanto da
expografia que € a “parte conceitual, o que vai junto, qual € a selecao”. E explica ainda que cada
curador com seus conhecimentos contribuiu para a concepgao da exposi¢ao num todo, com seus

pensamentos sobre cada detalhe, significado e simbologias, sendo essas decisdes conjuntas.

2.5 Galeria Mata

Escolhida pensando na proximidade do artista Abdias Nascimento com Tunga, outro
célebre artista brasileiro, a Galeria Mata esta localizada ao lado da Galeria True Rouge, dedicada
a criacdo artistica de Tunga, que possui também outro espago expositivo, de nome Galeria
Psicoativa Tunga, no instituto. Além do detalhe curioso da proximidade afetiva, relacional e
artistica, ha o fato de esta galeria ser proxima a um lago e receber o nome de Mata, remetendo a
elementos da natureza tdo vivos e presentes na obra de Abdias. Esta ¢ a galeria nimero um do

eixo amarelo do complexo de museus.
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Imagem 9: Galeria Mata a esquerda e Galeria True Rouge ao fundo. Foto: Divulgacdo Inhotim

Disposta em quatro atos, dos quais pude conhecer o primeiro ¢ o segundo, a exposi¢do
contou com a circulagdo, troca e permanéncia temporaria através dos meses entre um ato e outro.
O primeiro ato, de nome “Tunga Abdias Nascimento e o Museu de Arte Negra” abre o
espetaculo expositivo, entre 4 de dezembro de 2021 a 17 de abril de 2022. O segundo ato, que
leva o nome da produgdo dramatirgica, em formato de antologia, do mestre Nascimento
“Dramas para negros, prologos para brancos”, entre 28 de maio de 2022 a 05 de fevereiro de
2023. O terceiro levou nome de “Sortilégio”, nome da primeira peca teatral escrita por Abdias,
exposta de 18 de margo a 10 de outubro de 2023. E, por fim, o ultimo ato, nomeado “O
Quilombismo: documentos de uma militancia pan-africanista”, aberta de 11 de novembro de
2023 a 26 de abril de 2024.

No proximo capitulo almejo narrar e descrever minha passagem por esta metade da
exposicdo do MAN no Inhotim, bem como trazer a tona as proximidades e atravessamentos das
obras com o publico espectador ali presente e ainda apresentar esta etapa da pesquisa de campo

que visa contemplar a sapiéncia dos fundamentos e propositos do Museu de Arte Negra.
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I1I - Museu voltado para o presente negro: exposicio do espretaculo na

atualidade

“Crescer na esperanga do aquém
e do além
Do continente e da pele de alguém

Lutar é crescer no além e no aquém

1

Afirmando a liberdade da ragca amém’

Abdias Nascimento em O sangue e a esperan¢a (1982)

Meu primeiro contato com o Museu de Arte Negra ao vivo foi na exposi¢do temporaria
na Galeria Mata, local cedido pelo Instituto Inhotim em parceria com o IPEAFRO, em que o
MAN recebe espago, estrutura e recursos para se materializar entre dezembro de 2021 a abril de
2024, com a exposic¢ao intitulada “Abdias Nascimento e o0 Museu de Arte Negra”.

Apresento neste capitulo a exposicdo do MAN, enquanto espetaculo na atualidade,
fazendo uma referéncia ao teatro e também a um jogo de palavras entre espetaculo e preto, como
um espretdculo, verso poético que escutei de meu amigo pesquisador VH'® dentre tantas
comunicacOes orais em ambiente académico, em nossas conversas ¢ em suas aulas ministradas
em Técnicas Experimentais em Artes Cénicas (TEAC) pelo Departamento de Artes Cénicas da
UnB em 2021. Conta ele que as manifestacdes espetaculares negras como cinema, musica,
visualidade, danca, performance, teatro e literatura negras sdo evocadas por entender essas
poéticas estéticas como narrativas na tecedura de multiplos sentidos das (re)existéncias negras
em didspora e das experiéncias no Atlantico Negro. Inspirada neste conceito poético de
espretacularidade, como abordagem tedrico epistemoldgica com raizes na etnocenologia'’
percebo o MAN como um espretdaculo continuo da arte negra lancado ao presente e em
atividade.

Tomando este capitulo para abordar os dois primeiros atos da exposi¢do a que tive
oportunidade de visitagdo e observacdo, nomeio-o como “Museu voltado para o presente negro:

exposicao do espretaculo na atualidade”, costurando a ideia do préprio Abdias que escreveu para

' Victor Hugo Aquino Leite, bacharel, mestre e doutorando em Artes Cénicas pela Universidade de Brasilia (UnB),
professor de arte na rede publica de ensino no Distrito Federal, ator, curador e produtor cultural.

7 Conceito desenvolvido por Jean-Marie Pradier, que consiste em estudo dos comportamentos humanos
espetacularmente organizados; Consultar “Etnocenologia: saberes de vida, fazeres de cena” (2023) material
organizado por Cicero Félix e Graga Veloso, integrantes do grupo pesquisa em etnocenologia Afeto.
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a Revista Galeria de Arte Moderna sobre MAN enquanto um museu voltado para o futuro.
Portanto, por ainda se manter em andamento e atuagdo, coloco o MAN enquanto museu voltado
para o presente e atualidade. Em “Arte negra: museu voltado para o futuro”, Abdias trata da
fonte das inquietacdes para a elaboracao de um acervo, colecao que reunisse frutos e artefatos da

arte negra:

Estaria esgotada a vigéncia dos valores daquela cultura [africana]? Porventura
seus estilos artisticos perderam a vitalidade na curva do tempo? Uma verificagdo
imediata responde que ndo. Ocorre justamente o contrario: tanto a significagdo
estética, os estilos formais, substincia transcendente e atributos outros
implicados no acontecer cultural negro-africano, continuam tao validos hoje
como ontem. Chamados ao desempenho de papel cada vez mais importante no
concerto ecuménico da cultura se considerarmos o compasso que diariamente se

amplia as na¢des da Africa livre. (Nascimento, 1968a, p. 21)

Nesta passagem, o artista argumenta e coloca a vista a escassez de referéncias e
processos artisticos e estéticos das matrizes africanas e afro-brasileiras no Brasil. Uma vez que
estas ascendéncias nao se perderam por completo na travessia atlantica em quais lugares, de que
modos estariam reunidos o estilo, o significado, as simbologias advindas do continente africano
em conjunto a formagdo brasileira? Como bem indaga Abdias, “o que tem sido e o que é no
presente a arte negra no Brasil?” (Nascimento, 1976).

A ideia de apresentar a exposi¢do do MAN durante todos esses anos em intervalos de
quatro atos faz jus a memoria e atuacdo performatica de Abdias em seu tempo e espetaculo de
vida. O primeiro ato foi intitulado “Abdias Nascimento, Tunga ¢ o Museu de Arte Negra”; o
segundo ato com nome de uma antologia dramatirgica do artista: “Dramas para negros, prologos
para brancos”; o terceiro intitulado “Sortilégio”, e o ultimo e quarto ato chamado “O
Quilombismo: documentos de uma militdncia pan-africanista”.

Pretendo aqui, entdo, articular e colocar os dados e informagdes na mesa, resultados de
minha pesquisa, observacao e anotacdoes em caderno de campo. Esse processo todo de pesquisa,
o poder e a responsabilidade em escrever sobre um projeto ainda em andamento, jogar luz e
endossar a trajetoria do MAN me envolveu com muitas pessoas, muitas logisticas, encontros,
combinados e direcionamentos. Para fazer isso tudo acontecer, visualizar, conhecer ¢

acompanhar o MAN enquanto seguia com esta pesquisa foram necessarios muitos deslocamentos
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e tratos com o tempo. Assim como o MAN leva anos para se consolidar materialmente num
espago e reunir tanta gente artista ao longo do tempo, esta pesquisa também me levou a um ciclo
demasiado alongado.

Fui a primeira vez conhecer o Museu de Arte Negra quando este ainda se encontrava em
seu primeiro ato, intitulado “Abdias Nascimento, Tunga e o Museu de Arte Negra”, durante um
dia inteiro no primeiro semestre de 2022, quando ainda elaborava o projeto de pesquisa. E
retornei para visitacdo ja executando a pesquisa de campo durante quinze dias no segundo
semestre do mesmo ano, quando a exposic¢ao seguia seu segundo ato.

O Museu de Arte Negra enquanto projeto museal, exposi¢do e projecao materializada de
arte negra no contexto brasileiro nio surge como qualquer outro museu etnografico por ai afora.'
De modo contrario, ndo se pretende etnografico, embranquecido ou isolado; se estabelece como
unido de um propodsito conjunto de artistas negros ja& em movimentagdo e ativismo étnico racial
no pais visando reunir, colecionar e fazer curadoria da arte negra no pais. O MAN, desde seu
inicio, se deu como uma proposta em que ao longo do tempo foi recolhendo mais e mais obras e
ideias para seu fomento. Na contramao do exercicio da alteridade convencional, em matéria da
disciplina antropologica, em que se tem idealizadores de museus de matriz colonizatorias se
apropriando e retendo artefatos de populagdes colonizadas, o Museu de Arte Negra nasce € se
mantém em sua maior parte pelas maos de pessoas artistas negras, num movimento de busca por
unidade e afirmag¢ao de identidade etnico-racial no Brasil.

Bebendo da fonte de Nascimento, adentro a tematica da arte negra a partir das proprias
defini¢des do artista, que em seus escritos traz a ideia de que “arte esta integralmente fundida ao
culto” (NASCIMENTO, 2019, p. 109), e para ele, Abdias, a arte negra se apresenta num sentido
de espirito libertador. Assim, a arte negra toma forma a partir do entremeio da cultura e da
expressdo artistica, deste modo, tendo o negro uma ancestralidade africana a lhe conduzir e
manifestar através de sua pratica e vida. A arte negra ¢ fruto deste corpo que manifesta e cultua

suas tradi¢Oes e ascendéncias.

'8 Tendo em vista a formacao de museus etnograficos que parte do pressuposto de recolha, apropriacio e retencdo de
obras de arte e artefatos que sdo de origem de outra cultura. Com isso percebe-se este conceito e categoria de museu
etnografico em dissonancia com museus de afirmacdo cultural, por entender que um se apossa de expressdes e
manifestagdes de outra cultura, num movimento colonizante ¢ o outro retoma e reafirma suas expressdes ¢ objetos
de arte. O ndo alinhamento com a ideia de museu etnografico se estabelece muito em razdo também da concepgéo de
museu e do funcionamento do mercado de arte no Brasil e no mundo.
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As obras de arte, artefatos e materiais que representam as simbologias africanas e
afro-brasileiras sdo ali colocadas para apreciagdo e para fazer aproximar artistas do acervo com a
populagdo, principalmente negra, de seus aspectos étnico-culturais. As simbologias ali referidas
nas obras de arte sdo como meios para retomar consciéncia racial e integragdo €tnica, inspirar o
contato, a imaginagao ¢ a criagao a partir da arte negra, suscitando uma identificagdo comum.

Utilizo a nog¢do de etnicidade tal como desenvolvida por Mauricio Acuia (2023). Para o
autor, etnicidade ¢ um termo chave para abordar uma identidade coletiva, a partir de um
pertencimento comum e determinados costumes, crencas e caracteristicas, bem como para fins de
compartilhamento de tracos e processos culturais. Assim sendo, a proposta de integracao €tnica
surge como ideal a partir do conceito da Negritude, sendo esta uma elaboragao tedrica que versa
acerca do conjunto de valores culturais da Africa negra, elaborado por intelectuais africanos e
antilhanos em contextos europeus. Abdias se inspirou nestas fontes pan-africanistas para definir
as motivacdes do MAN com seus certames como uma “tatica socioldégica e um instrumento
pedagogico, pois ndo pretendiam ao diversionismo e, sim, o exercicio de uma terapéutica de
desrecalcamento em massa” (Nascimento, 2019).

Segundo ele, 0 Museu de Arte Negra ¢ uma resultante da teoria da Negritude:

Esta a Negritude, implica uma visdo de arte ¢ de vida - costumes, historia,
crengas, estética - enfim, um complexo, de valores a serem resgatados apds
quatro séculos de existéncia na opressdo, secundarizados quer no continente
africano, ou em terras da América e Europa. Conforme sabia defini¢do de
Senghor, ¢ na obra de arte que o negro-africano melhor exprime sua cultura

(Nascimento, 1968Db, p. 21)

Deste modo, a fim de retomar e endossar esta integridade étnica, a estética e referéncia
artistica de matriz africana e afro-brasileira, Abdias mira as primeiras flechas do projeto do
MAN, colegdo particular esta que se iniciou logo apds o Congresso do Negro Brasileiro em
1950, com “grandes sacrificios a partir de colaboragdes, compra, troca, etc” (NASCIMENTO,
1968b). Outros artistas e simpatizantes do projeto doaram suas obras, escreveram e
verbalizaram'® acerca do MAN para ampliar a visibilidade do museu. A reverberagio do MAN

se expressa desde seu inicio em que artistas, como Tunga e Nilza Benes, por exemplo, apds

1 Referéncia as reportagens e criticas de arte sobre o0 MAN publicadas na Revista Galeria de Arte Moderna
(GAM/RJ), pelo Jornal Correio da Manha e Jornal Manchete.
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conhecerem a proposta do museu, se interessaram em criar ¢ doar obras para composicao do
acervo de arte.

Assim, ao passo que defini meu tema de pesquisa, escrevi o projeto e tracei objetivos e
rumos, entrei em contato por e-mail, em setembro de 2022, com a curadoria do Instituto Inhotim
para averiguar a possibilidade de realizar o trabalho de campo naquele espago da Galeria Mata, a
fim de acompanhar temporariamente a exposi¢do do MAN; rapidamente me retornaram
liberando minha entrada e acesso ao complexo de museus e transporte interno e depois em
outubro do mesmo ano, contatei a equipe do IPEAFRO, também por e-mail, para tomar licenca
da pesquisa e poder trocar sobre o processo, também averiguando possibilidades de entrevista
com os curadores. Foi quando Elisa Larkin, cofundadora e diretora do Instituto, Julio Menezes,
coordenador, curador, pesquisador e responsavel pela comunicagdo, e Clicea Miranda,

responsavel pelo setor de pesquisa prontamente, me responderam sinalizando disponibilidade.

3.1 1° ato: Abdias Nascimento, Tunga e 0 Museu de Arte Negra

Visitei o Museu de Arte Negra pela primeira vez em 15 de abril de 2022. Era uma
sexta-feira de feriado. Num primeiro momento, aquela era uma oportunidade para conhecer, sem
muito compromisso académico, o museu enquanto apreciadora com interesse de pesquisa e
analise. Me articulei com um querido amigo mineiro, Jodo Victor Carvalho, que me recebeu em
sua casa em Belo Horizonte; eu ja havia agendado um traslado que o préprio Inhotim oferece aos
visitantes, um micro 6nibus da Belvitur que faz um trajeto de 1h30 de BH a Brumadinho, onde o
Instituto Inhotim esta localizado.

Nagquele primeiro semestre de 2022, cheguei empolgada para contemplar o espago e as
obras mais do que engatar o processo de campo. A primeira vista, hd uma enorme profundeza
entre o que a gente imagina que ha de ser e o que assim é. Esse primeiro contato com o MAN ao
vivo, para além do acervo digital a que meus olhos antes pousaram, me sossegaram e inspiraram
a imaginagdo, a compreensdo de pelo menos um pouco da dimensdo do Museu de Arte Negra. O
acervo digital do MAN, de facil acesso no site do IPEAFRO, foi por um bom tempo meu
referencial das obras de Abdias enquanto artista plastico, uma das facetas de sua vida, e também

fonte das réplicas que estdo na Casa da Cultura e do Artista Francano em Franca/SP.
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E notavel que a pessoa antropologa é também um tanto turista, passeante e, 20 mesmo
tempo em que observa, ¢ observada, ao passo que reverbera em uma realidade ¢ também afetada
por ela; assim fui eu adentrar o universo propositivo do Museu de Arte Negra naquele primeiro
ato.

A primeira vista, assim que atravessei para adentrar o MAN, postei-me de frente a obra
“Celebracao a Legba”, situada logo a esquerda da galeria junto a uma oragdo na legenda e texto
curatorial de entrada. Das primeiras impressdes, o que me chamou atencao foi a disposi¢ao de
cada obra, o conjunto de temadticas escolhidas, as divisdes dos blocos moéveis, que abrigavam as
telas e se intercalavam pelo espaco que permitia a cada espectador um percurso de contemplagao
e, ao centro, uma espécie de encruzilhada-encontro. Ao mirar a assinatura de Abdias em suas
pinturas, me passava pela cabega o tempo todo que, assim como eu estava ali a frente daquelas

obras, um dia ele também esteve.
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Imagem 10: Obra Celebragdo a Legb4d, de Abdias Nascimento (1996). Fonte: foto da autora.

Encruzilhada-encontro ¢ uma poética de livre inspiracdo, sobretudo a partir do
referencial de matriz e cosmologia africana, principalmente do Candomblé, que eu tomo licenca
de me guiar para narrar a experiéncia das multiplas possibilidades de caminhos, andangas e
atravessamentos que pode um corpo negro se orientar no mundo e na vida. E através de Exu,
divindade da comunicacdo, que cuida das encruzilhadas e encontros, que se d4 o compasso dos
infinitos pontos de cruzamentos; ¢ como uma chave que abre porta e caminhos, se apresenta
como eixo e ponto de partida e que permeia todo impulso. Assim como a disposi¢do dos blocos e
painéis moéveis que abrigam as obras de arte ali no MAN, a encruzilhada que possibilita

encontros tem inimeras alternativas de chegadas e trajetos pelos atos da exposigao.
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Imagem 11: Esquema da disposigdo espacial das obras no 1° ato da exposi¢do do MAN no Inhotim. Fonte: meu
caderno de campo

Sempre buscando se manter sintonizado aos referenciais tedricos, praticos,

experimentais e artisticos da comunidade negra tanto no Brasil quanto na didspora africana,



67

Abdias abriu e possibilitou um rastro para a arte negra, projeto este que langou recursos,

materiais e perspectiva visiondria para nutrir o exercicio criativo e ativismo artistico.

Um fato importante a tratar neste capitulo acerca do primeiro ato ¢ que Tunga era filho
de Gerardo Mello Mour#o, poeta companheiro de Abdias na Santa Hermandad Orquidea. A
época do surgimento do MAN, ele tinha 15 anos e se prontificou a criar e doar sua primeira obra
para fazer parte da colecdo, tem-se aqui a razado em homenagear o artista Antonio Jos¢ de Barros
Carvalho ¢ Mello Mourfo, ou Tunga, nesta abertura da exposi¢do no Inhotim. Além da relacdo
de amizade com Abdias, através de seu pai, Tunga era muito préximo do fundador do Inhotim,
Bernardo, e esteve presente na fase inicial do Instituto mineiro e gragas a sua exponencial
contribuicdo para a arte brasileira, ele recebe duas galerias fixas no complexo, uma delas a True
Rouge, localizada logo ao lado da Galeria Mata. Pegando carona na expografia, retomo aqui um
trecho do texto curatorial deste primeiro ato, ao tratar da relagdo de afeto entre os dois artistas:
“E por meio dessa interse¢io e dos caminhos anunciados por ela, como encontros entre
cosmogonias, mitologias e mundos imaginados, que Inhotim e IPEAFRO reunem, neste primeiro

ato, obras de Abdias, de Tunga e da cole¢ao do museu que Abdias sonhou”.
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Imagem 13: Obra sem titulo de Tunga ofertada ao MAN (1967). Fonte: exposi¢do conjunta IPEAFRO e Inhotim

Analisando mais a fundo a exposic¢ao desse primeiro ato, fui observando e tomando nota
de aspectos e possiveis motivos sobre a disposi¢do das obras, a setorizagdo por tematica,
historicidade e temporalidade, ao significado de cada uma no espago. Mais adiante, reunida com
meu repertdrio intelectual e bagagem cultural, fui reconhecendo simbolos em cada obra de arte,
ora do Candomblé, ora da Umbanda com tridentes inspirados em pontos riscados, que sa3o como
grafias ou assinaturas espirituais representando entidades de prote¢do; Adinkras, que sao

simbolos do povo Ashanti e elementos keméticos, de Kemet como sendo o nome verdadeiro do
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antigo Egito. Nesta obra a seguir (Imagem 13), por exemplo, h4d a presenca de simbolos ou

hieroglifos chamados olho de horus e khepri.

Imagem 14: Obra Raizes n°1 tributo a Aguinaldo Camargo, de Abdias Nascimento (1987). Fonte: exposicéo
conjunta IPEAFRO e Inhotim
A cada reconhecimento era um despertar e gosto em ver tudo aquilo reunido num s6
lugar. Reconheci um buzio pintado, uma flecha, um hieroglifo, um tridente, cada traco, risco,
simetria e geometria remetendo a uma simbologia de matriz africana e afro-brasileira. E como se
cada pessoa ali, espectadora, pudesse decodificar elementos culturais e processos

socio-historicos da cultura e da arte negra.
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Imagem 15: Obra sem titulo; caneta hidrocor sobre cartdo study, de Abdias Nascimento (1971) e Imagem 16: Obra
sem titulo, caneta hidrocor sobre cartdo study, de Abdias Nascimento (sem data). Fonte: exposi¢do conjunta
IPEAFRO e Inhotim.

Ha um conjunto de obras em que Abdias retrata sua viagem a cidade de Concei¢ao do
Mato Dentro, no estado de Minas Gerais, durante o ano de 1974, apresentando todo um arsenal

de elementos e referéncias que remetem a tipica arquitetura de igrejas mineiras, estrelas de cinco

pontas em alusdo a anjos negros.
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Imagem 17: Obra Conceigdo do Mato Dentro n° 3 (1974), de Abdias Nascimento e Imagem 18: Obra Viagem a
Conceicdo do Mato Dentro n° 4 Anjinho Barroco, de Abdias Nascimento (1974). Fonte: exposi¢ao conjunta
IPEAFRO e Inhotim.

Outro conjunto de obras, de cunho patriota, em tons de verde militar e com estrela de
cinco pontas, como as presentes na bandeira do Brasil, fazendo referéncia a nacionalidade
brasileira e ao aspecto mais constitucional, por assim dizer. H4 ainda uma outra obra com dois
espelhos, um na vertical e o outro invertido, que faz alusdo ao instrumento sagrado da Orixa
Oxum, o chamado abebé.

Dentre as tantas referéncias, hd pinturas que sdo evidentemente inspiradas nas
bandeirinhas e contato com a criacdo de Alfredo Volpi e Rubem Valentim, outras em que arcos e
flechas tomam vida e espaco nas telas, outras em que as cores emblematicas, vermelho, verde e
preto, cores oficiais da bandeira pan africana, sdo parte central. H4 uma mencao em que Abdias
relata:

Em Brasilia, visitei recentemente Rubem Valentim. Em seu ateli€é na
Universidade [de Brasilia], ergue-se sob suas maos um mundo de relevos e
esculturas e pinturas, mundo grafico de forgas atdvicas que ele, entretanto,
contém, disciplina e exprime em transfigurada e consciente linguagem erudita.
O folclorico e o popular, signos rituais e ritmos negros.” (NASCIMENTO,
1968a).
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Imagem 19: Obra Simbolos e Bandeirinhas, de Abdias Nascimento (1988). Fonte: exposi¢do conjunta IPEAFRO e
Inhotim

Enquanto espectadora, eu ja havia postado os olhos em algumas das obras tanto no
acervo digital do IPEAFRO quanto nas réplicas que estdo na Casa da Cultura e do Artista
Francano, mas nada havia me preparado para o encanto em contemplar ao vivo aquelas criagdes,
muitas delas com padrdes e referéncias a elementos negros, os reflexos, dualidades, a
circularidade caracteristicas de visualidades ¢ culturas africanas e afro-brasileiras. Tomei licenga
de chamar de “simetria orginica” esse modo como Abdias pintava de uma forma manualmente
simétrica, em que a pintura se estabelecia com padrdo matematico, mas também naturalmente,

feita uma Unica vez, uma retiddo a olho nu.
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Imagem 20: Visita ao 1° ato da exposi¢do do MAN no Inhotim, em abril de 2022. Fonte: Acervo pessoal.

Ha também os didlogos entre uma obra e outra. Uma obra conversa com a outra,
tecendo assim uma malha de signos e simbologias que agucam as percepc¢des, ampliam
repertorios ¢ despertam sentidos. Percebe-se, por exemplo, uma mistica e poética, com a
presenca da serpente que come a proprio cauda, chamada ouroboros, inspirada em referéncias e
mitologias do antigo Egito que remete a ideia de continuidade, ciclos e eternidade assim como
toda cobra que troca de pele, bem como em alusdo ao orixd Oxumaré, a serpente sagrada, do
Candomblé, de territorio e cultura negro africana, na obra intitulada Simbiose Africana n°3 de
Abdias proxima a escultura de Tunga chamada Serpente Cosmica, alocada no chao da exposi¢ao

do primeiro ato.
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Imagem 21: Escultura Serpente Césmica de Tunga (1973). Foto da autora. e Imagem 22: Obra Simbiose Africana n°
3 de Abdias Nascimento (1973). Fonte: fotos da autora.

Por fim, em alinhamento a proposta de homenagem e embasamento conceitual que
aciona a natureza particular da orixd Oxum, percebe-se as caracteristicas retratadas naquele
primeiro ato como as relagdes interpessoais, a rede de afetos e efeitos da amorosidade que a

figura de Abdias, suas obras e realiza¢des trazem a vida.
3.2 2° ato: Dramas para negros, prologos para brancos

Num segundo momento, em contato com a concretizagdo do Museu de Arte Negra,
durante o segundo ato da exposi¢ao na Galeria Mata no Inhotim, j4 com meu projeto de pesquisa
em andamento e desenvolvimento, no periodo de realizagdo da pesquisa de campo tive a
oportunidade de me estabelecer entre BH e Brumadinho, do dia quatro ao dia vinte e cinco de
novembro de 2022.

Na segunda vinda, cheguei em BH no dia 4 de novembro, mais uma vez recebida por

meu querido amigo Jodo. Como cheguei durante a tarde daquela sexta-feira, ndo havia tempo
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habil para me deslocar at¢ Brumadinho e iniciar o processo de visita e observagdo. Aproveitei
para passear por BH e comprar mantimentos para a viagem, um cartdo de memoria para a cdmera
e sacar dinheiro. No sébado, dia 5, me organizei para de fato comegar o processo de campo e ir
até o Inhotim, naquele mesmo transporte que o Instituto oferece, a época por R$35, pela empresa
Belvitur. Ao chegar no Instituto, me apresentei enquanto estudante pesquisadora da UnB e fui
direto ao MAN, j& familiarizada com o trajeto até chegar a Galeria da Mata, e fui prontamente
para acompanhar, observar e tomar notas ao maximo e da melhor maneira que pude.

Lembro-me bem que no minuto em que entrei no MAN novamente para vivenciar o
segundo ato da exposicdo, meus olhos marejaram ao ir de encontro com a obra “A flecha do
Guerreiro Ramos”, exposta logo na entrada. Dei-me aquele momento precioso para reconhecer a
grandiosidade daquele feito, me deixar ser atravessada pelo sonho, pelo processo todo. Estar ali,

apreciando, curiosa e atenta a tudo.
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Imagem 23: Autora na entrada do 2° ato da exposi¢do do MAN no Inhotim, em novembro de 2022. Fonte: acervo
pessoal.

“Respirei antes de entrar no MAN. Escolhi comegar vendo tudo primeiro. Atravessar
por mim primeiro, para depois observar o externo”, estas foram as palavras anotadas no caderno
de campo nesse dia, que me remonta ao fato de que eu estava ali enquanto espectadora e
pesquisadora ao mesmo tempo.

O nome deste segundo ato faz alusdo a antologia dramaturgica, escrita e organizada pelo
TEN em 1961. Dessa vez percebi que dividiram esse segundo ato um tanto mais cronologico,
com blocos de anos significativos para a trajetéria de Abdias e 0 MAN, dentre eles os anos 1941:
Viagem América do Sul; 1943: Teatro do Sentenciado; 1944: Teatro Experimental do Negro;
1950: 1° Congresso do Negro Brasileiro; 1955: Cristo Negro; 1966: Festival Mundial das Artes
Negras - Dacar, Senegal e 1968: MAN no MIS Rio de Janeiro. Além destes nlicleos temporais de

obras e momentos da vida e arte de Abdias, havia a cabine onde era exibido um documentario.
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Imagem 24: Esquema da disposi¢ao espacial das obras no 2° ato da exposi¢cdo do MAN no Inhotim. Fonte: meu
caderno de campo.

Naquele momento, ainda no dia cinco, primeiro dia de observagdes, confesso que tive

um pouco de receio em abordar diretamente as pessoas para perguntar sobre minhas questoes de
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pesquisa. O que vocé€ vé? Quais simbolos vocé reconhece? O que as obras de arte e 0 MAN
significam para vocé? O que vocé sabe sobre Abdias Nascimento? Quais artistas negros
brasileiros vocé conhece? Eram uma parcela das reflexdes que passavam em minha mente na
pré-pesquisa e agora ali dentro.

Entre intervalos para lanchar e carregar o celular, eu me sentava num banco rastico de
madeira na recep¢do e ficava escrevendo e registrando tudo que estava ao meu alcance no
caderno de campo. Gostava de me demorar e assistir por onde cada pessoa comegava a
contemplar a exposicao, por qual lado, o tempo despendido em cada obra, os comentarios em
voz alta, os didlogos com as companhias de visitacdo, os angulos das fotos, as percepgoes e
reverberagdes. Neste dia, quando retornei a galeria, tomei coragem para abordar uma familia,
dois adultos e uma crianga, ambos brancos, e perguntar se conheciam o0 MAN, Abdias e sua obra;
eles me perguntaram se ele era do Rio de Janeiro e eu contei que ndo, que era de uma cidade
chamada Franca, em Sao Paulo, me contaram que era a primeira vez que estavam juntos
visitando a exposicdo e a mulher e perguntou “o que o seu estudo tem a ver com Abdias?” ao que
eu respondi que estava ali fazendo visitagdes para entender o processo de consolidacdo daquele
museu.

ApOs esses primeiros dias, de quatro a seis de novembro, na casa de Jodo, me organizei
para me estabelecer em Brumadinho pelo restante do periodo da pesquisa. Passado o primeiro
dia de observagdo, me encaminhei para o proximo destino, local exato do Instituto Inhotim,
assim ficaria mais proxima, pronta para uma caminhada diaria de 40 minutos entre a casa de
meus familiares e o complexo de museus.

Parte de minha familia materna ¢ de Minas Gerais. Antes desta empreitada, por ideia de
minha mae, me organizei para me alojar na casa de Lucio, companheiro da prima dela Sérgia,
que se ofereceu para me abrigar em Brumadinho. Portanto, me programei para as visitagdes
diarias ao Instituto Inhotim nesse periodo entre sete a vinte e cinco de novembro de 2022.
Naquele dia sete, pela manha, conversando com Sérgia ao telefone, ela me informou sobre um
transporte publico urbano (6nibus n° 3787) que fazia o trajeto de Belo Horizonte a Brumadinho.
Assim eu fui, embarquei nele as 16h e por volta das 19h estava chegando na casa de Lucio.
Quando cheguei 14, naquela segunda feira, procurando saber como chegar até o Inhotim a pé¢,
logo soube da informacgdo de que o instituto ndo abre as segundas e tercas, entdo me contentei em

registrar e planejar meus proximos passos.
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Depois de me estabelecer em Brumadinho, ao longo das observacdes e andlises que se
sucederam, retornei as visitagdes no dia nove, uma quarta-feira. Das minhas impressdes, o que
muito me chamou atencdo desta vez foi a cor, amarelo ouro, de plano de fundo da galeria por
dentro. No livro de poemas reunidos e organizados pelo IPEAFRO, intitulado “Os orixads do
Abdias: pinturas e poesias de Abdias Nascimento” (2006) ha um prologo em que Mae Beata de
Yemanja escreve sobre o artista e foi por meio deste que tive conhecimento de que Abdias era
filho de Oxum, mesmo nao iniciado na tradicdo do Candomblé, o que remonta a relagdo entre a
orixa e sua cor emblema, a mesma escolhida para o plano de fundo da exposi¢do, e nas palavras

de homenagem na abertura do livro estdo:

Abdias Nascimento ndo ¢ somente um ativista das causas politicas, mas antes de tudo
um arquivo vivo de nossa historia e cultura. Com seu trabalho artistico, ele resgata a
forca e as cores deste Brasil intenso. Ele consegue retratar esta intensidade negra e
brasileira, num ir e vir do passado distante da mie Africa ao presente destes filhos do
Brasil que, separados pelo Atlantico, mantém viva essa chama, gragas a este verdadeiro
griot dos tempos modernos. Filho de Oxum, senhora das aguas doces, ele com certeza
da orgulho a essa divindade tdo faceira e meiga. Através do seu pincel ele nos passa a
singeleza ¢ sensibilidade que so6 as aguas de Oxum podem expressar... tragos sutis ¢
expressivos com que da visibilidade e respeito a nossa cultura negra. (Nascimento,
2006, p.2)

De acordo com a propria fala de Abdias acerca de sua protecdo espiritual, coloco a

seguir seu pronunciamento em discurso no Senado Federal em homenagem pelo Transcurso dos

80 anos de Deoscoredes Maximiliano dos Santos, mestre Didi:
Corria o ano de 1969 e eu, recém-chegado aos Estados Unidos, vivia o periodo inicial
de um exilio que deveria prolongar-se por mais de uma década. Em Nova York eu havia
retomado uma breve experiéncia, iniciada no Rio de Janeiro, pintando alguns quadros
com motivos afro-brasileiros. Certo dia, recebi na casa em que estava hospedado a visita
do Mestre Didi e de sua esposa Juanita. Mostrei a eles minhas tentativas pictoricas.
Numa determinada tela, onde se viam Xango e suas trés esposas, na imagem de Oxum,
Didi se deteve, apontando-a para Juanita. Trocaram um olhar significativo e eu os
interpelei. Queria saber se, na minha superficial formagdo religiosa, havia cometido
alguma barbaridade sacrilega. Porém, ambos acalmaram minha ansiedade, indagando
como e por que eu havia colocado, no olho de Oxum, um simbolo de Ifa, o Orixa que vé
o passado e o futuro, e conhece o destino dos seres humanos. Respondi-lhes que apenas
havia expressado um impulso artistico, ssm nenhuma outra intenc@o. Eles, entdo, me

ensinaram que Oxum era o unico Orixa a quem Ifa havia concedido o poder de, igual a
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ele, ver e conhecer a sorte dos homens e das mulheres. Mas a mim Oxum estava
concedendo a graga de conhecer todas as dimensdes dos seus poderes, por meio dos
seus simbolos e emblemas rituais. [...] Em resumo, If4 me dizia que quem me havia
escolhido para filho ndo fora Xang6, conforme suposi¢do de outros pais-de-santo que
desconheciam a dificil iniciagdo no universo de Ifa. Este me afirmara que eu era um
filho de Oxum. Ai entdo compreendi as palavras de Mae Senhora e a razdo daquela

pintura que provocara o comentario de Mestre Didi.” (1997).

Um aspecto importante a ser abordado aqui ¢ em como o MAN se propds como um
museu de exaltagdo, evocacdo e convocagdo da arte negra, em sua inteireza, ndo um museu de
mazelas sofridas pelo povo negro, ndo um museu da escravizacao, da dor negra, mas sim um
museu inventivo, que inspirasse a imaginacdo, a abstragdo, o devaneio, a criagdo negra. Sem
instrumentos de tortura, sem elementos pejorativos carregados de colonialidade. Revestido de
signos, simbolos e sentidos muito bem pensados e vivenciados, Abdias traz a tona um Museu de
Arte Negra feito de arte, cultura e identidade coletiva, expressao da luta por liberdade e
autonomia negra.

Nesse sentido, 0 MAN de fato se estabelece como a proposta quilombista a qual propds
Abdias, forja seu nome e aspiracdes alinhadas a estes métodos de coletividade e vivéncia
compartilhada da negritude a partir da arte, assim sendo esse museu em correnteza se reforga na

propria defini¢do de quilombismo elaborada por Nascimento:

“Quilombo quer dizer unido fraterna e livre,
solidariedade, convivéncia, comunhao
existencial [...] Como sistema econdémico, 0
quilombismo tem sido a adequagdo ao meio
brasileiro do comunitarismo ou ujamaaismo® da
tradicdo africana. [...] Compasso e ritmo do
quilombismo se conjugam aos mecanismos
operativos, articulando os diversos niveis de
uma vida coletiva cuja dialética interagdo propoe
e assegura a realizagdo completa do ser humano.
Contra a propriedade privada da terra, dos meios
de produgdo e de outros elementos da natureza,
percebe ¢ defende que todos os fatores e
elementos basicos sdo de propriedade e uso
coletivo. (Nascimento, 2019, p. 289)

20 yjamaismo advem do conceito pan africanista de ujama
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Desta vez, para além das obras de arte em telas e esculturas como no primeiro ato, havia
documentos, arquivos, jornais, réplicas das colunas contendo criticas e comentarios acerca do
TEN e do MAN, cartas, revistas, bem como uma cabine em que passava um documentario de
Abdias ao final da exposicdo. Observando a materialidade da arte negra ali, tomei nota: “percebi
que as pessoas dao mais atencdo as obras, documentos visuais, quadros, esculturas, videos, do

que os textos curatoriais e os arquivos docs de jornais, cartas, revistas etc”.

Imagem 25: Entrada do 2° ato. Fonte: foto da autora

A exposi¢do do MAN neste segundo ato estava localizada na Galeria Mata, que se
encontra quase ao final da trilha amarela do Inhotim. Em se tratando da localidade, ha partes da
parede da galeria em vidro que possibilita a visdo para o pequeno lago e uma fonte na beirada, do

lado de fora.
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Imagem 26: Visdo interna da galeria para a lagoa artificial proxima do lado de fora. Fonte: foto da autora

Todos os dias, a0 menos uma vez, eu observava a presenca marcante de a0 menos uma
familia negra, pessoas mais velhas, criancas acompanhadas, por vezes de suas familias, por vezes
em passeios de escola, casais, pessoas brasileiras com outros sotaques além do mineiro, pessoas
estrangeiras, pessoas com deficiéncia, pessoas acompanhadas de um guia turistico, o qual eu
observei em dois dias diferentes e, quando me apresentei e ele, soube que seu nome era Junio,

que trabalhava no Inhotim h4 anos.



84

Houve alguns dias em que pessoas que estavam na galeria no mesmo momento que eu,
me reconheciam em outros espacos do Instituto, nessa ocasido eu ganhei caronas, quando me
viam no trajeto do Inhotim, como Anete, uma mulher branca porto-alegrense, que me ofereceu
carona na volta para casa logo no primeiro dia. Também um dos motoristas do transporte interno
para funcionarios do Inhotim que me viu no meio do caminho de ida, caminhava a pé da casa de
Ltcio at¢ o Inhotim todos estes dias, e me ofereceu carona. Nos dias finais também pude
conversar com duas mulheres, que estavam junto comigo dentro da cabine para contemplar o
documentario sobre Abdias, eu as observava e, quando saimos do Inhotim naquele dia,
conversamos enquanto visitantes que voltavam para casa. Na cabine do filme, eu percebia que o
tempo de contemplacdo das pessoas ndo passava de cinco minutos na sala com um banco
convidativo. Cada dia eu assistia um trecho; creio que o documentario inteiro tivesse mais de
uma hora de duracao.

“Tem gente que chega tao pertinho das telas e dos vidros com os documentos que quase
encosta os olhos”. Houve um dia em que fitei o olhar numa familia que me pareceu estrangeira,
pelo sotaque, acompanhados de um guia turistico que foi comentando acerca das obras e dos
artistas em questdao. Por um momento, vi um deles tocar o vidro em que estavam expostos 0s
arquivos, cartas e fotografias do grupo da Santa Hermandad Orquidea. “Gosto de ver o
envolvimento e as proximidades com que as pessoas olham, falam e sentem as obras ali”, esta ¢
uma anota¢do em meu caderno de campo. Um outro jeito que tomei para mim, uma maneira
especial de registrar tudo era chegar bem perto, bem pertinho mesmo, performar ou realmente ler
e contemplar algo proximo as pessoas enquanto elas também o faziam, como diria Luiz Antonio
Simas (2021): “enganchar na escuta”.

Durante estes meus dias no MAN, pude perceber que muitas escolas chegavam em peso
para visitagcdo na galeria, ao final da minha estadia tomei conhecimento que a entrada ¢ liberada
para escolas tanto de Brumadinho quanto de outras cidades vizinhas. Muitas criangas negras sob
olhar de professoras que faziam uma breve explicacdo sobre quem foi Abdias, sua atuagao em
vida, sua pintura e ativismo.

No dia 19 de novembro, em que ocorria a abertura da exposi¢do “Quilombo: vida,
problema e aspiragdes do negro na Galeria Lago, a Galeria Mata estava abarrotada de pessoas,
em sua maioria negras, muitos dos artistas convidados para a abertura. Nesse dia pude presenciar

a cena de dois homens negros, um deles um rapaz mais novo explicava os elementos
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complementares nas obras Antes do juizo final (1968) e O vale de Exu (1968) para um senhor

com um gorro com as cores vermelha, amarela e verde.
g ——

Imagem 27: Conversa e mediacdo entre dois espectadores. Fonte: foto da autora.

O impacto do MAN enquanto espaco possivel para espelhar o movimento de arte negra
no pais, soa como a afirmagdo, autodeterminagdo e¢ fundamentacdo do que os descendentes
afro-brasileiros sdo capazes de organizar, reunir e criar. Nesse enfrentamento ao racismo, o
projeto visual estabelece uma narrativa estratégica em que pessoas negras sao vistas, contam

histérias e tem repertorio imaginativo para retomar sua propria cultura.
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E possivel perceber e justificar a reverberagio do MAN para o publico negro, ao observar
o processo de aproximagdo e identificagdo com as obras, o movimento de critica sobre os
proprios referenciais, do espelhamento a partir do reconhecimento estético, das curvas, dos
tragos fenotipicos, do desanuviamento e desalienacio e da erradicagdo de valores
branco-europeus civilizatorios e a insurgéncia que a arte negra ali representa e suscita.

Avistei o guia-mediador Junio mais duas outras vezes, sempre acompanhado de
espectadores atentos e curiosos. Numa destas sessdes o ouvi dizer que Ruth Bess Courvoisier,
uma das artistas convidadas com a obra Tatu-folha (1914), neste segundo ato, havia sido
professora de Abdias. Num outro momento, o ouvi comentando que Abdias havia sido aprendiz
de Anna Bella Geiger, presente na exposi¢do com a obra Abstrato-Figura na neve de cartola
(1961). Ao conferir, encontrei que de fato, em sua passagem pelos EUA o pintor de arte negra
viveu trocas férteis com a artista.

Quanto aos pequenos ¢ curiosos detalhes desta expografia, abordo aqui o0 momento em
que percebi a o gracejo com uma disposicdo, numa das paredes da galeria se encontra a obra
Exu, de Aldemir Martins (1966), logo de frente esta posta sob uma bancada a escultura Protecao
de Jos¢ de Heitor (1966), uma exatamente de frente a outra e bem atras o nucleo de obras sob o
titulo de Cristo Negro (1955), paralelo a estas duas, estdo uma série de obras com a temadtica, a
obra em alinhamento imediato ¢ Cristo Negro de Cleoo Novarro (1955). Simetricamente
encontradas, ha uma linha de condug¢do entre estas obras mais simbolicamente religiosas. Isto me
despertou a reflexdo sobre a decisdo em comungar diferentes representacdes litirgicas naquela

parte do segundo ato.
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Imagem 28: Anotagdes em meu caderno de campo. Foto da autora.

Também levei um tempo para reparar que as obras retratadas no cabegalho dos textos de
Abdias “Cultura e Estética no Museu de Arte Negra” e “Arte Negra: museu voltado para o
futuro” publicados na Revista GAM estavam exatamente dispostas no saldo daquele segundo ato,
na bancada disponibilizada para as obras de Jos¢ de Heitor, ou seja, eu estava contemplando as
obras ali ao vivo, ao passo que a via em copia nos textos do artista idealizador do MAN. No

texto:
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A ARTE NEG!
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£as, como foi o caso de D. Hélder Camara, (
ve o vpﬁmaimow‘ um Hotass

“coluna (pelourinho) de autoria de 1
l-}’emmam:itl Ml.l e defi

ey

ra)
simbolo mais alto da cultura
de dai por diante ser concebi
do ex-escravo q

Imagem 29: Pagina 43 da Revista Galeria de Arte Moderna n°15 (1968)
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Imagem 30: Obra sem titulo, de Jos¢ Heitor da Silva (1966)

Imagem 31: Obra Cabeca de Animal, de Agnaldo Manoel dos Santos (1966) e Imagem 32: Obra Criangas
brincando, de Agenor (sem data). Fonte: fotos da autora.
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“Criancas Brincando”, de Agemor

“Cabega de Animal”,

de Agnaldo dos Santos

Cultura e Estética no

MUSEU DE ARTE NEGRA

se para compreendermos um pove — e dai
visualizar um projelo induzide de enioque pros-
pectivo — impde-se a imediala necessidade do
conhecimento prévio do seu passado, o povo bro-
sileiro revela-se entre os mais desclortunados.
nora-se, sob nng.ﬂu correto e cbjetivo, a cont -
¢80 do megro & lurmagcm cultural do Bresil. En-
tretanlo, o negro &, segundo Joaquim Nabuco, o
elemento bésico e decisivo do pais, em todos o5
aspectos: étnico, econdmica, social, histérico.
Dentre as manifestogdes culturais do negro-
africano escravisado, as artes €gras apenas su-
perficiclmente t8m merecido éncics de estu-
diosos e de criticos de arte. Trala-se de territério
quase virgem e inédito no camps de nossos pes-
quisas, o que, alis, ndo surpreende cos que estdo
informados dos processos, sulis e lortuoscs, em-
pregados airavés dos séculos, pora manter o ne-
gro e sua cultura de origem proscrilos ariificial-
menie do elenco de volores jundamentais de nessa
cultura ¢ da nossa civilizogdo.
Recusands as delormagdes sentimentais 150

as
ras & a pseudo-ciéncia domeesticodora que lai-
seiam a real situagdo do negro no processo hicts-
rico brasileirs, o Teatro Experimenial do Negro
vem desenvelvendo um abalho de vinte e cinco
anos no sentido de resgaisr a imcgem verdadeira
do afro-brasileiro, afim de : i-lc a si mesmo
& & nova Pétria na candigio de ser humano
auténtico, dignificado na suc difensco de etnia
e espirito. © T.EN. agiu reva
irariando o lugar comum, insu

~ »

derizados quer no continente airicano, ou em ter-
ras da América e Eurcpa Conlorme sébia defini-
€30 de Leopold Sedar Senghor, é na obra de arte
Qque o negro-airicano melhor exprime sua cultura.

Nosso museu abriga obras de pretos, de bran-
o5, de amarelos, dos homens de t5das os ragas
& nacionalidades. Importam aquéles valdres esté-
ficos que 56 @ raga ou a vivéncia dos valores da
aca negra conlerem & obra. Por isso o Museu de
Arte Negra guarda o importonte colaboragio de
artistas influenciodos pela presenca do megro,
como um Sdliar, Ivan Serpa, B. Giorgi, J. P. M.
Fonseca, Mdrio Crava, Edelweiss, Inim&; por ou
tro lado, o lato de um Volpi, Mabe, Flévio Car-
valho, Décic Vieira. Rubens Gerchman, Iberé Ca-
margo, Fayga, Ana Leficia, Benjomim Silva, Jar-
bos Juarez, Bonadei. W. Levy. Maria Bonomi, Li-
gia Clark, Campofiorito, Di Preti, Paulo Chaves.
J. Assumpg@o Souza, L. Azevedo, Darel, fgurar
como colaborodeores esponianeos do MAN, reve-
la o alcance ecuménico como teu trabalho é con-
cebido e dinomizado. Livre de gualquer dogma-
tismo nos propésilos e na agdo, © MAN lampouco
30 submele o um iresponsdvel eclelismo qus oo
alenda & exigéncia de W

O Museu de Arte Negm comegou do nada
Apenas recém-nascido, sua célula méter consti-
tuiu-se de nossa col.-.-m particular obtida com
grondes saerlicics — col s, compra, tro-
ca, sic — isto &, lormou-se daqueles trnbulbn‘ qua
caraclerizdvomor como padroes para o
noscente: uma ccbega de animal. by Ag:lcl:lo dos
Sanfos, um painel. de Jilia Von Roger, o Cristo
fuveludu. de Otdvio Aratijo, os Omulus. de Cleoo,

estereotipias, voliando-se ugm parc o campo
da tica e

do depariomento especifico nc Sorma - do. Mses
de Arte Negro.

fle é — o Museu de Arle Negra — uma re-
sultante da teoria da Negritude. Esta, a Negri-
tude, implica uma vis3o de artte e de vida —
coslumes, histéria, crencas, estética — enfim, um
complexo de voldres a serem resgatados apés
qualro séculos de existéncia na opressao, secun-

de Locia Fraga, a Lugudeds, de Ma-
nc;ei Bonfim, o Exu, de Aldemir Martins, o Bei
Negro, de José Barbosa, @ casa vermelha, de José
de Dome, q favela. de lara, as criagngos brincando,
de Agenor, o casaments, de Nilza Benes. a wia
sacra, de Zu, as estrélas. de Lilo Cavalcanti, sol-
tando baldes. de Heilor dos Prozeres. Obras de
Maria Alb de Roberto, Gildemb: Elsa,
Holmes, Estévdo, Juare: Porgiso, Emanuel Arcii-
jo. . Tarcisio, Jodo Alves, Gérson, Solanc Trin-
dade, A. Maia, Dorcilio ¢ muilos ocutros que a
alla de espago obriga omitir.

Surgiu ilhads no desampare folal dos podé-
res piblicos. No entanto, passou a existir por
corresponder @ uma exigéncia profunda de nosso
desenvolvimento arfistico, via de regra artificial e
inauténtico, mais candicionado acs apelos da pro-

Imagem 33: Pagina 21 da Revista Galeria de Arte Moderna n°15 (1968)
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Em sua integralidade, a exposi¢do aciona os sentidos do corpo, visual, sonoro, da
propria ocupacdo e circulagdo pela galeria-palco. A qualidade das obras as torna muito
convidativas, principalmente as esculturas, que despertam o desejo de interagir, tocar, chegar o

mais perto possivel, passar a mao para sentir a textura e o material talhado... O proprio cartaz do



91

Festival Mundial das Artes Negras (FESMAN), ocorrido no Dakar (Senegal) em 1966, a olho nu,
se apresenta com textura aveludada e ativa a curiosidade sensorial. O documentério sobre o
festival que passa ao lado das obras também chama atengdo e convida a pausa para
contemplagdo. A prépria trilha sonora, presente desta vez com a Orquestra Afro Brasileira,
embalava a visitacdo, ao ecoar cantigas como:

“Chegou, chegou o Rei Congo, é

Chegou, chegou

Chegou, chegou o Rei Congo, é

Chegou, chegou” (Chegou o Rei Congo - Orquestra Afiro Brasileira)

Ll

e

il e

Imagem 34: Espectadores contemplando o documentario do FESMAN (1966). Fonte: foto da autora.

Ainda se tratando do aspecto conceitual de espretdculo, temos ali no MAN a unido de
artes visuais e plasticas, documentario e trilha sonora da pega Sortilégio, que € tanto da pega

teatral como da exposicdo do segundo ato, ou seja, um atravessamento de metalinguagem para
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trazer o MAN enquanto palco da arte negra, onde musica, visualidade, cinema e festival se
entrecruzam no tempo e espago".

Houve um dia, recordo-me de que era um domingo, em que eu tomei coragem de
abordar uma familia ali presente, trés mulheres negras que a priori supus serem mae e duas
filhas. Quando me aproximei, com o maximo de simpatia e carisma que pude, para nao parecer
apenas uma pesquisadora insistente, elas estavam na leitura da parte do Jornal O Quilombo.
Cheguei bem perto e lia junto delas; quando comentei sobre Abdias numa das fotos, a mais velha
comentou sobre como achava “nossos cabelos muito bonitos e moldaveis, como nossa beleza é
sem igual”. Mais adiante, ela comentou que havia tido a oportunidade de votar nele (Abdias) em
1980, para Senador, ao passo que eu respondi “Que honra!”, ao que ela continuou “E, eu tive
encontros com ele pessoalmente nas reunides do MNU (Movimento Negro Unificado), lembro

que ele tinha uma fala muito serena e firme assim...”. Eu ouvia, toda surpresa.

Imagem 35: Espectadoras contemplando a sessdo “1968: Museu de Arte Negra no MIS Rio de Janeiro e Imagem 35:
Espectadoras contemplando os arquivos e documentos do Jornal Quilombo. Fonte: fotos da autora.

Ja na metade do tempo em campo, houve um dia em que choveu, a galeria estava mais

esvaziada, ficamos duas senhoras cariocas € eu na galeria, por um bom tempo observando e

contemplando tudo, as obras, o tempo, as musicas da trilha sonora da Orquestra Afro Sinfonica,

as pausas e siléncios, a disposicdo das esculturas. Até que uma delas proxima a mim soltou a

2! Interessante pensar aqui em outras experiéncias museais nesse sentido. Aline Rabelo (2015) mostra como, em
museus na Tanzania, o maior interesse das pessoas que por 14 circulam sdo as performances de grupos musicais,
dentre outras praticas que permitem a utilizagdo do espago museal para além da vista as suas exposigdes.
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frase “Ih, estamos ilhadas”. Assim que entramos na cabine para ver o filme documentario de
9

",

Abdias, ela continuou “mas ilhada com Abdias Nascimento, nada mal né?!”, e eu concordei,
acenando afirmativamente com a cabega em resposta.

“Artistas sdo vivos. Obras sdo vivas. Criagdes sdo criaturas vivas. Criadores sdao deuses
moldando vida em terra”, esta ¢ uma das anotagdes que fiz em meu caderno de campo em
novembro de 2022. Trago a seguir registros de minhas observagdes e sensacdes tanto como
espectadora quanto pesquisadora, a partir de minha oOtica e lugar, sobre como as obras e esta
exposicdo como um todo chegava para cada visitante, como tocava cada pessoa, ao observar,
contemplar, tomar minhas impressdes, fazer minhas andlises e interpretacdes sobre as

aproximacodes, reagdes e sentidos despertados no encontro, contato e interagdo com o MAN

naquele andamento.
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Imagem 37: Espectador contemplando obras de Heitor dos Prazeres. Fonte: foto da autora.

Assim, foi possivel presenciar momentos como por exemplo uma senhora, de pele negra
clara e cabelos lisos e curtos, sentir tanta familiaridade com a escultura Simpatia Carrancuda de
José de Heitor (1950), que ficou a vontade para tocar no que seria o chapéu, paleto e gravata de
uma das carrancas, como quem ajeita a roupa de um filho. A relagdo de proximidade acionada
endossa a ideia de que espectador e obra de arte também se comunicam entre si, a obra de arte
faz quem a contempla se expressar também. Ou como quando criangas e adolescentes, estudantes
de diversas escolas, chegavam para contemplar a exposi¢do e interagiam com ela. Um dia vi um
adolescente brincando de fazer uma espécie de transmissdo ao vivo e perguntava as suas colegas
o que elas estavam achando das obras; num outro dia eu os via se aproximar desta mesma obra
de José de Heitor e tirar fotos como se fizessem parte da escultura, como se fossem as proprias
carrancas, reconhecendo e incorporando sentidos outros de apreciagdo e envolvimento com a

arte.

Imagem 38: Interag@o de estudantes com a obra Simpatia Carrancuda, de José¢ Heitor da Silva (1950). Fonte: foto da
autora.
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Entre imagens, registros performaticos das pecas teatrais, cantigas em rezas € pontos
cantados, toques, batuques, sinfonias, ou seja, estimulos visuais, plasticos e sonoros a expografia
traz também elementos de movimentagdes como um espetadculo ou um ritual. As obras de arte e a
ambientacdo promovem esta celebracdo da arte negra em exposicdo pelo museu de Abdias

Nascimento.

Imagem 39: Interac@o de estudantes colocando o verso do folheto de divulgac@o do 2° ato proximo a fotografia
original. Fonte: foto da autora.
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Imagem 40: Verso do folheto de divulgagio do 2° ato com imagem de {talo Oliveira e Abdias Nascimento no ensaio
de Sortilégio (1957). Fonte: Foto de José Medeiros (Acervo IPEAFRO).

Finalizo esta chave de ouro que foi o segundo ato em que pude visitar e realizar a
pesquisa de campo retomando o carater de insurgéncia, rebelia e levante no germe do MAN e de
toda atuagdo de Abdias Nascimento. Nesse sentido, este museu em movimento se apresenta
como um farto banquete de referéncias, bagagem cultural e expansao dos saberes, pois viabiliza

0 acesso ao conhecimento e ao alinhamento cultural neste horizonte visionario.
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Imagem 41: Visita ao 2° ato da exposi¢do do MAN no Inhotim, em novembro de 2022. Fonte: foto da autora.

Como uma flecha, uma ideia mirada, assim como Oxo0ssi, o cacador de uma unica
flecha, o Museu de Arte Negra ainda hoje aponta seus desafios e avangos. E ainda que ndo
vivesse para acompanhar todo o processo em andamento, Abdias e todos que lancaram esta

flecha vislumbravam a dimensao desta proeza, apenas por testemunhar seu inicio frondoso.
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Imagem 42: Primeiro registro de visitantes no 2° ato da exposi¢do do MAN no Inhotim, em 5 de novembro de 2022.
Fonte: foto da autora.

Consideracgoes finais

“Vou rezar pra mi angoro
Mi demanda e va ganhar”

Chegou o Rei Congo - Orquestra Afro Brasileira e Abigail Moura

A partir das discussdes apresentadas neste trabalho sobre o afloramento do Museu de
Arte Negra, mostrei que mesmo com entraves politicos e financeiros, € no que diz respeito a sua
condi¢do e recursos, teve mantida sua célula mater em atividade com a movimentacdo de seu
idealizador e apoiadores. Desde sua fundagdo, a todo momento houve uma corrente atuagdo para

que o MAN se fizesse presente e possivel. Ao compreender seu processo de consolidagdo,
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considera-se eficiente a persisténcia no enfrentamento ao racismo, junto as propostas de
integracdo étnica e estética, bem como ao exercicio terapéutico pela expressdo artistica e
retomada cultural a partir das artes visuais e plasticas.

Buscou-se, num primeiro momento, apresentar e jogar luz sobre as trés etapas
relevantes deste projeto, considerando inicio, meio e atualizacdo. Exposto isto percebe-se, num
segundo momento desta discussdo, a importancia da rede de afeto, ativismo e engajamento
coletivo levantado por Abdias, assim como as dimensdes das diferentes exposi¢des da colecao do
MAN, da produgdo iconografica de Abdias Nascimento e do acervo do IPEAFRO anteriores a
esta parceria com o Instituto Inhotim. Por ultimo, € ndo menos importante, demonstrei, com a
realizacdo da pesquisa nos dois primeiros atos, o crescente alcance, expansdo e consisténcia na
concepgao das atividades e exposi¢cdes do MAN ao longo dos anos.

Posto isto coube a este trabalho, mais do que uma finalizagdo de curso, uma proposta de
lancar provocagdes e evidenciar a primazia do projeto do Museu de Arte Negra, amparado nas
visualidades africanas e afro-brasileiras a partir da agéncia e autonomia de pessoas negras e sua
contribui¢do para a sociedade brasileira e o mundo das artes.

Contudo, ¢ nitido que o carater ndomade do museu projetado a longo prazo se da em
virtude da escassez de apoio em ambito nacional, governamental, e também dentro do mercado
de arte. O Museu de Arte Negra tem um futuro ancestral em movimento. Para isto, refor¢o, como
citado por seus curadores, a urgéncia e relevancia de sua manuten¢do como cenario que
possibilita que artistas negros tenham uma projecao em espacos artisticos.

E da maior importancia a possibilidade de ir 14 para ver, uma coisa, um museu, uma
concepcdo, um evento, um movimento histdrico. Conhecer, fazer conhecer e tomar a propria
experiéncia para ecoar o fendmeno de um museu vivo e em constante movimentagao foi de fato
um ato audacioso. Essa pesquisa propde inovagdes a partir do modo de aproximagdo com a
proposta de museu, enquanto esta acontecia em seus primeiro e segundo atos.

O papel da obra de arte em contexto de museu, do bem patrimonial, da visualidade em
aspecto material refor¢a o peso e for¢a do acervo e arquivo na historia da ancestralidade e
projecdo de futuro para a arte negra no pais. Para além de elaborar e analisar os impactos e
reverberagdes das obras dos artistas ali presentes no MAN, observar o encontro do publico com
as pegas expostas faz crer que este se apresenta como um museu inovador e visionario, desde

1950, pois faz jus a ideia de um rompimento com a visualidade negra refém da heranca
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escravagista, e assim recria e reformula a identidade e afirmacdo da cultura, arte e horizonte
negros no Brasil.

Os estudos contemporaneos sobre museus no campo da antropologia t€ém discutido as
varias mudancas pelas quais essas instituicoes de guarda de obras de arte t€ém passado nos
ultimos anos, especialmente no tocante as suas formas de composicao de acervo, de curadoria
compartilhada, de autoridade etnogréafica, entre outras (Abreu, 2019; Pacheco de Oliveira e
Santos, 2019; Dias, 2013; Vincent, 2014; Gongalves, 2005). Muitas das questdes abordadas
nesses trabalhos ja haviam sido antecipadas pela postura visiondria de Abdias. Desta maneira, o
Museu de Arte Negra se organizou como uma proposta muito avancada para o seu tempo, visto
que na década de 1950 ndo havia referenciais de museus desta magnitude, a unido de artistas,
pintores, curadores o que o com reverberagdes até os dias atuais.

E importante ressaltar ainda que o que foi apresentado nesta pesquisa provém de uma
oportunidade de experiéncia e observacdes especificas de proximidade com uma faceta do
projeto em curso. O MAN, apos esta passagem pelo complexo de museus a céu aberto, segue
enquanto museu em aberto, em vias de constante desenvolvimento, enquanto exposicdo de
colecao de arte negra, bem como proposta de institui¢ao.

Como material e referencial tedrico e pratico percebe-se que o Museu de Arte Negra
apresenta esta reivindica¢do ao possibilitar as nogdes de autoimagem, autopercepg¢ao individual e
sentido de comunidade para os artistas que o compdem e o publico que o contempla.

Como toda realidade um dia foi sonhada, considera-se de fato visionario o trabalho e o
caminho para a materializagdo de uma sede propria, além de poder continuar em circulagdo e
sequente desenvolvimento. E ainda, mantem-se o anseio em testemunhar a ascensdo de artistas
visuais, colecionadores e curadores negros neste pais.

Concluimos acerca da extrema fortaleza e importancia do percurso e composi¢ao deste
museu de arte negra, projeto artistico e cultural para o horizonte do Brasil, da comunidade

afro-brasileira e afro diaspdrica na contemporaneidade.
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