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“[t’s very, very dry and the colours are very, very
muted.
So, it’s almost about texture rather than colour.
It’s dry rock and then wet, wet sea.”

Simone Rocha para The Plant Magazine, 2022

O projeto atmosfera é produto de tudo que eu carrego em mim
e de todos que, de certa forma, me carregam.
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A professora Maria Claudia, minha orientadora, por me ajudar
a ir do ver ao perceber o espago;

Aos professores André e Alejandro, pelo entusiasmo, prontidao
e orientacao;

A Angela e Nicia, arquitetas, urbanistas e referéncias para mim;
Ao Arthur, pelo companherismo e pelos registros;

As minhas colegas de curso, que me inspiram e sio parte da
minha formacao;

A Universidade de Brasilia, pela oportunidade de me construir;
A FAU, por ter sido minha segunda casa;

E a todos que, por algum motivo, cruzaram com o projeto,
vocés sao parte disso.
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resuIino

O presente caderno fundamenta a diplomagéo do curso de ar-
quitetura e urbanismo que terd como tema o Projeto Atmosfera.
Para isso, foi realizada uma revisdo de literatura relativa a per-
cepgdo espacial na arquitetura, com enfoque na teorizagdo de
Henri Bergson e August Schmarsow, e uma decorrente contex-
tualizacdo do termo atmosfera arquitetdnica, introduzido por
German Gottfried e Gernot Bohme e explorado contemporanea-
mente por Inés Gil, Elisabetta Canepa, Valter Scelsi, Anna Fassio,
Laura Avanzino, Giovanna Lagravinese e Carlo Chiorri. Foi abor-
dada, ainda, a inconsciéncia na era moderna, teorizada por Eric
Voegelin. Em sequéncia, com a ciéncia do processo perceptivo
e seu impacto tedrico e experimental na atmosfera arquitetdni-
ca, foi proposta uma série de estratégias espaciais, detalhadas
por ambiente no caderno, que, através da arquitetura, incentiva
uma percepgdo espacial consciente, além de disponibilizar um
espago de contemplagdo e 6cio, em resposta a vida acelerada
da atualidade. O projeto atmosfera € um convite ao sentir por
sentir.

Palavras-chave: Atmosfera, Percepgéo, Instalagdo Urbana,
Consciéncia.

Drop, 2012 - Alex Stoddard



percepcgao

B8Lltbof Me, 2016 - Laurent Millet
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Introducao - Percepgao

0 entendimento acerca da percepcgéo foi posto entre o idealis-
mo e o materialismo no século XIX (MELO e TEBET, 2019). O idea-
lismo, que entende arealidade como fundamentalmente mental,
ordenava a matéria com imagens na consciéncia; O materialis-
mo, no outro extremo, sustenta que tudo compde o universo &
resultado de interagdes materiais.

Diante desse dualismo, Henri Bergson (1859-1941), filosofo fran-
cés, se coloca entre essas duas vertentes, que, para ele, pecam
por excesso:

“é falso reduzir a matéria a representagdo que temos dela, falso
também fazer da matéria algo que produziria em nds representagdes
mas que seria de uma natureza diferente delas”

(Bergson,1965, p. 1)

(i

coisa percebida

Colagem elaborada pela autora

Bergson, entéo, posiciona a realidade entre a “coisa” e a “repre-
sentacdo”, validando a existéncia de “imagens”, tipicamente
idealistas, mas tira a caracteristica de criagdo da mesma. Desse
modo, ao “identificar a imagem a matéria, e a matéria ao movi-
mento, Bergson ultrapassa a um sé tempo o idealismo e o realis-
mo, conferindo & imagem a extensdo que o idealismo Ihe havia
retirado e fornecendo ao movimento a heterogeneidade que o
realismo lhe negara” (Melo e Tebet, 2019, p.5-6).

Considerando a existéncia das imagens e, ainda, delas em con-
junto e constante movimento em prol da percepgéo, Bergson
coloca a percepgéo e a coisa percebida como irmés, existindo
apenas uma “diferenca de grau -e ndo de natureza- entre ser e
ser conscientemente percebida” (1965,p.35).



Introdugio - Percepcao
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visibilidade .

empatia
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Colagem elaborada pela autora

Introdugio - Percepgao

No contexto de percepgéo espacial, especialmente arquitetdni-
ca, August Schmarsow(1853-1936) , historiador de arte aleméao,
também tem o movimento como ponto central em sua concei-
tualizagdo, como Bergson. Para ter clareza quanto a posigao de
Schmarsow na formulacéo tedérica da arquitetura, é elementar
entender o papel do empirismo de seus consequentes desdo-
bramentos cientificos, ainda no século XIX.

O empirismo, no campo filoséfico, atrela o conhecimento do
mundo a experiéncia sensorial. Esse termo, mais especificamen-
te na filosofia da ciéncia, foca na experiéncia como ferramenta
em prol da evidéncia, sendo parte central de todo método cien-
tifico, em que teorias sédo testadas de maneira ativa, em opo-
sicdo ao racionalismo, que se apega a intuigdo (SOBER, 2012).
A percepcgédo empirista é, entédo, fundamentada no experienciar.
Nesse enredo, Poppelreuter (2012) destaca que, com o avango
nas teorias de percepcgédo otica devido ao estudo dos 6rgéos
sensitivos -impulsionados pela experimentagdo-, o entendi-
mento da arte entrou no limbo entre as leis da mente e da natu-
reza. Inclinada a natureza, a percepgdo empirista revolucionou
a histoéria da arte, depondo o “mundo das ideias” e abragcando o
“mundo dos fatos”. Nesse contexto, a aplicagcédo dessa percep-
¢do empirista na arquitetura se apossou de um novo conceito
de espaco baseado na dindmica perceptiva.

Schmarsow foi pioneiro quanto a formulacéo tedrica da arqui-
tetura como criagédo espacial no contexto perceptivo (POPPEL-
REUTER, 2012), unindo teorias de visibilidade (Sichtbarkeit) e de
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empatia (£infdhlung), essenciais para o entendimento da per-
cepcéo espacial a luz de Schmarsow. Sumarizando, a visibilidade
aborda a relagdo muscular associada a percepgéo, enquanto a
empatia caracteriza a troca continua entre a pessoa e o0 espago
que ela ocupa.

Entre os percursores tedricos relativos a visibilidade (Sichtbarke-
if) de Schmarsow, destacam-se os entendimentos de Hermann
Lotze e, mais profundamente, William Wundt e Robert Vischer.
Lotze, em resposta ao paradigma Berkeleano, que consiste na
percepgao espacial tatil, defendeu a doutrina da percepgéo es-
pacial via movimento ocular e corporeo. Estendendo esse enten-
dimento, Wundt discorre sobre o impacto muscular na percepgao
espacial que acontece, por exemplo, quando um quadrado € per-
cebido como maior verticalmente por ter mais impacto muscular.
Nesse contexto, Vischer foi pioneiro em trazer essa relagdo mus-
cular com a ¢tica no contexto artistico, descrevendo a similari-
dade ou dissimilaridade do objeto como uma passagem do real,
sequida do percebido pelos olhos e, finalmente, construida por
todo o corpo.

Quanto a empatia (Einfihlung), faculdade de compreender emo-
cionalmente um objeto, na percepcgdo espacial de Schmarsow,
destaca-se a troca continua entre o espago e quem o vivencia.
Poppelreuter (2012) descreve a construgéo espacial na arquitetu-
ra, para Schmarsow, como concebida tal qual um organismo vivo
de impulsos humanos, criados perceptualmente pelo seu criador
€ seus usuarios, e ndo como uma entidade opaca e imutavel.



Introdugao - Percepgao

Essa visdo de desvelamento pelo artista vai muito ao encontro
das ideias da obra de arte na visdo de Martin Heidegger, que é
vista como coisa que transborda a mera coisa, solidificando seu
carater artistico ao dizer algo a mais, superando a mera utilida-
de. Essa obra de arte é desvelada por um génio criativo, capaz
de ver nas coisas além das coisas e, assim, expressar essa ver-
dade em sua obra.

A criagcdo como ferramenta de revelagdo impulsionada por um
génio criativo acontece em diversas plataformas. Se o pensa-
mento investido no projeto ultrapassa a materialidade objeti-
va, ha o desvelamento. Assim, se a maneira que as paredes se
encontram na arquitetura, que as pinceladas se configuram na
pintura ou que as palavras se combinam na poesia contam algo
além delas mesmas houve uma contribuicdo que, para Heideg-
ger, € uma manifestagédo da verdade.

Nessa esfera, € possivel notar a separagéo da obra de arte a sim-
ples coisa ao estudar Van Gogh pintando um utensilio: um par
de sapatos. O sapato em si existe para cumprir sua fungdo de
vestimenta e encontra seu carater de utensilio ao ser usado, ao
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servir. A obra de arte, por outro lado, entra em cena para revelar
0 que o calgado, na verdade, é.

Ainda que tedricos da visibilidade (Sichtbarkeif) e da empatia
(Einfdhlung) tenham constituido uma importante base para
Schmarsow, sua teoria de percepgdo espacial introduziu a ideia
de dinamismo e movimento as ideias, até entédo, sedentérias.
Para Schmarsow, a percepgéo da arquitetura acontece durante
o0 movimento do corpo pelo espago. Nesse contexto, ele expli-
ca que tanto a pintura (Flachengefdhl) quanto a escultura (Kor-
pergefiihl) se dedicam a representar o corpo/objeto, enquanto
0 espago, em contrapartida, ainda que representado nessas mi-
dias, s6 pode ser criado e experenciado na arquitetura.

A arquitetura representa de forma tangivel os resultados das
interagdes do corpo com o mundo (POPPELREUTER, 2012).
Schmarsow definiu a arquitetura como a Unica forma de perce-
ber o espago tridimensional e a classificou como uma arte fun-
cional: espagos construidos que comportam o movimento e as
infinitas reagdes criadas pelas trocas entre o espaco e as pes-
soas que o ocupam.

(Escultura)

Introdugio - Percepgao

(Pintura)

Colagem elaborada pela autora



Introdugao - Atmosfera

“Eu entro em um edificio, vejo um ambiente, e
— em uma fragcao de segundo- tenho essa sensa¢io
sobre ele”

Peter Zumthor (Zumthor, 2006, p. 13).

A dimens&o atmosTférica pode ser definida como o dominio onde
fica a vocacdo experimental da arquitetura, transcendendo
a natureza fisica do ambiente construido. Desse modo, ela se
comporta como o sinal impresso nos nossos sentidos e no nos-
so intelecto pela experiencia de percepgao arquitetéonica (CA-
NEPA, SCELSI, FASSIO, AVANZINO, LAGRAVINESE e CHIORRI, 2019).
O entendimento sobre atmosfera foi introduzido de forma cos-
moldgica e meteoroldgica no século XVIl, como uma literal “bola
de vapor” e, apenas no século XIX, uma visdo mais figurativa do
termo surgiu entre estudiosos. No romantismo, o termo ja era
instrumento descritivo em interagcdes de questdes sociais, psi-
colégicas, éticas e sentimentais. Essas interagdes incluiam nédo
apenas pessoas, mas, também, suas relagdes individuais com
seus arredores (CANEPA et al., 2019).

O termo atmosfera sofreu uma série de especificagdes, sendo
dividido e desenvolvido individualmente em diversas areas de
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conhecimento, como fisica, direito, filosofia, literatura, teatro,
musica e cinema.

No resgate desse conceito no campo arquitetédnico, destacam-
-se Gernot Bohme e Philippe Rahn, j& no final do século XX e
comecgo do XXI. Bhme resgatou o termo dentro do design por
promover a Neue Asthetik, que resgatava aspectos da atmosfe-
ra, mas com uso frequente de sinbnimos.

Philippe Rahm, em 2018, usou o termo de maneira direta e com-
prometida no trecho para a revista Domus:

“Arquitetura é basicamente o design da atmosfera. [...] Ao invés de
raciocinar em termos de grade, estrutura, simetria e forma, devemos
aprender a raciocinar em termos de convec¢ao, condugdo, emissivi-
dade e efusividade. Ao invés de trabalhar em tijolo, concreto, aco ou
madeira, temos que trabalhar com luz, calor, sombra ou umidade”.

(Rahm, 2018, n. 1020, p. 107).



Introducio - Atmosfera

Canepa et al.,,em 2019, reconheceu um espectro de variagdes do termo atmosfera, as dividindo em 11 categorias, que, em traducéo

livre, seriam:

1.
a atmosfera como condigédo de controle ambiental (que é uma
bolha microclimatica artificial, capaz de influenciar o conforto
psicofisico das pessoas por meio da manipulagcdo de fatores
térmicos, higrométricos e fisico-quimicos na composicéo do ar
interno);

3.
a atmosfera como qualidade estético-decorativa (encontrada
no revestimento externo do objeto arquiteténico ou, mais apro-
priadamente, em seu aparato decorativo, independente das
condigbes ambientais do entorno);

5.
atmosfera como imaginario coletivo (resultado do Zeitgeist, o
“espirito da época”, que surge como veiculo de valores tipicos
de uma comunidade: valores sociais, ideolégicos, politicos e sa-
grados);

7.
atmosfera como carater constitutivo (isto é, uma identidade ex-
pressamente desenhada, capaz de conferir uma aparéncia ex-
plicita e inequivoca a um determinado espago, desenhando uma
conotagédo emocional, sentimental, social, ideoldgica, moral ou
espiritual);

9.
atmosfera como coletora de memédrias (ligada ao passado pes-
soal, sintese de experiéncias intimas vividas e associagcdes sub-
conscientes);

M.
atmosfera como estado de espirito (é a tonalidade emocional
irradiada pelo ambiente e sintonizada com o estado de espirito
ou sentimento temporario de quem se encontra naquele espa-

o).
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2.
atmosfera como uma encenagéo meteoroldgica (que € um pro-
cedimento de projeto cénico, trabalhando em conjunto com a
luz e os fendmenos proprios da atmosfera terrestre, como nu-
vens, neblinas, fluxos de ar ou relampagos);

!

4.
atmosfera como a identidade inata e distintiva do lugar (isto é,
o genius loci, comumente interpretado como o “espirito do lu-

gar™);

6.
atmosfera como metéafora (ligada ao poder integrador das pala-
vras e da imaginagédo, capaz de evocar uma presenga fisica au-
sente ou de delinear qualidades particulares que transcendem
o dominio do concreto e do material);

8.
atmosfera como aura (é o trago inerente de autenticidade e sin-
gularidade que emerge da obra arquiteténica);

0.
atmosfera como experiéncia perceptiva (que é a tensédo per-
ceptiva entre as caracteristicas arquiteténicas de um lugar e a
sensibilidade subjetiva da pessoa imersa nesse dominio espa-
cial);

Defini¢bes por Canepa et al. (2019) e ilustragdes pela autora.

Introducao

Em seu estudo direcionado a atmosfera no contexto arquite-
ténico, Canepa et al. explorou a atmosfera como experiéncia
perceptiva (10), indo ao encontro da ideia de percepgéo es-
pacial de Schmarsow, que é intimamente ligada a arquitetura.
Ainda no contexto de classificacdo da atmosfera, Inés Gil
(2002) tem importantes consideragdes com um viés filmico,
a dividindo em 4 “subatmosferas”: temporal, espacial, visu-
al e sonora. As atmosferas temporal e espacial, em especial,
se relacionam intimamente com a categoria 10 de Canepa e,
consequentemente, com a linha de pensamento de Schmar-
sow. Essa relacdo ocorre pela intrinseca relagcdo entre tempo
e movimento e a, s6 entdo possivel, imersédo. Ainda nessa li-
nha de pensamento, a atmosfera espacial, que engloba o en-
guadramento, é estreitamente ligada a primeira dimenséo de
Schmarsow: a altura do olhar humano, sua perspectiva.
Ainda que sua natureza abstrata e indeterminada coloque a
atmosfera em um campo de estudo intocavel e imensuravel,
citado por Mark Wigley, em 1998, como algo que “por defi-
nigcdo, foge da definigcdo”(p.27), Canepa et. al, em 2019, res-
ponde que a dificuldade de resolugdo quanto a atmosfera
€ proporcional a urgéncia de seu entendimento profundo e
aplicavel.

- Atmosfera
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Essa dificuldade de resolugdo quanto a atmosfera se deve, tam-
bém, por ela ndo ser percebida em partes, mas como um todo,
desafiando a objetividade. Merle-au-Ponty (1964) destaca como
sua percepgdo ndo é um simples processamento de dados visu-
ais, tateis e auditivos, mas uma percepcgédo total, em comunhéo
com ela mesma: é construida uma estrutura unica, que conversa
com todos os sentidos simultaneamente. Sua presencga é, en-
tdo, infinita e dindmica.

Nesse contexto, o estudo da atmosfera na arquitetura, ainda
qgue negligenciado, representa um aspecto essencial tanto no
ato de projetar quanto na compreensédo critica da teoria arqui-
tetbnica, destaca Canepa et al. (2019). Assim, é importante o co-
nhecimento e dominio de ferramentas arquiteténicas que pos-
sibilitem a construgdo da atmosfera, ainda que seus resultados
sejam instaveis e infinitos, pois isso nem pode nem precisa ser
evitado.



ilnconsciéncila
@' modernidade

Peter Keetman, Self-Portrait with Camera, 1950

Introducio - Inconsciéncia na Modernidade

O utilitarismo racional do século XVI é fruto da necessidade de
entendimento causal dos processos naturais, reforgando a ideia
do conhecimento como nada mais do que sua propria utilidade.
Na era moderna, esse utilitarismo absoluto foi aplicado a toda
a estrutura da sociedade e, consequentemente, aos individuos
que a compde.

Eric Voegelin (1901-1985), tedrico politico, defende que esse
modo de pensar que rege a sociedade moderna alterou funda-
mentalmente o desenvolvimento da consciéncia humana. Ainda
que a vida de contemplagdo e pensamento existencialista, em
outro momento, havia sido valorizada, o atual principio racional-
-matematico enfatiza a vida da agdo e produgdo como o unico
modo de viver e pensar. As pessoas, que antes contavam com
um propodsito existencial, foram reduzidas a experienciar prazer
e evitar dor, em um contexto em que a otimizagdo da produgéo
garantiria isso.

A consciéncia, para Voegelin, € um processo em que se compre-
ende arealidade e é composto por trés dimensdes progressiva-
mente mais complexas, sdo essas, em tradugao livre: intencio-
nalidade, luminosidade e reflexividade.
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A intencionalidade representa a relagdo humana direta a na-
tureza do objeto, de forma objetiva. A luminosidade € a cama-
da da consciéncia que informa que a realidade vai além dos
sentidos humanos. Finalmente, a reflexividade representa a
habilidade da consciéncia humana em lembrar e refletir acer-
ca das experiéncias da realidade, caracterizando a arte da
contemplagéo.

Moreno-Riafio (2001), nesse contexto, argumenta como a
experiéncia individual moderna ndo da acesso a dimensao
existencial (reflexividade), apenas questdes de importancia
material recebem atengéo politica e social e, assim, € negada
a possibilidade de verdade, racionalidade contemplativa e li-
berdade humana.

Em tentativa de restaurar o que foi perdido pela caréncia de
questdes existenciais na sociedade, sequndo Voegelin, ndo
se pode simplesmente retornar as praticas antigas. Visando
um efetivo reencontro de introspecgdo e uma entrega a con-
templagédo, administradores, pessoas publicas e académicos
devem se abrir as questdes existenciais e integra-las a prati-
ca (MORENO-RIANO, 2001).



Justificativa

['he Grasping Hand, 2013 - Stavros Pavlides

Diante a uma estrutura social e econdmica utilitarista em que

as pessoas foram reduzidas a sua capacidade de produgéo, dei-

xando de lado suas aspiragdes e reflexdes, existe uma deman-

da concreta de um espago que abrace o 6cio, mas possibilite

a exploragdo. Uma reflexédo introspectiva para uma extroversao

consciente.

Nesse contexto, tanto o descanso quanto a interagdo ativa sdo

partes importantes no processo de recuperagao reflexiva do ci-

dadéo da atualidade. —
Toma-se partido dessa demanda no projeto Atmosfera, que sera
implantado no centro de Fortaleza-CE. Propde-se um percurso
induzido de introversédo, com diversas estratéqgias espaciais que
incentivam uma percepgéo espacial consciente, sequido porum r
espago extrovertido de contemplagédo, 6cio e exploragdo, em i
resposta a vida acelerada do utilitarismo.

Hoje, a cidade de Fortaleza é a mais influente dentre as capitais
nordestinas e conta com uma paisagem natural que se mescla
a cidade. O centro de Fortaleza, mais especificamente, é a area
mais heterogénea social e economicamente da cidade e esta
passando por um processo de revitalizagdo. Essas caracteristi-
cas abragam as diretrizes de enquadramentos arquitetdnicos,
de influéncia democratica e diversificada do projeto, além do
grande alcance urbano.

Portanto, o intuito do Projeto Atmosfera é garantir o acesso de-
mocratico a um espago de lazer e reflexdo, estimulando expe-

jUStiﬁcativa ;;ir;:;gs(;-espaoiais e dando uma oportunidade de reconexéo e referéncias prOjetuaiS

Richard Serra, foto por Mary Anne Chilton




Referéncias projetuais-Site-Specific

F"c:}‘tog_‘lwan Baan 'e:_:»Nobolr_u Morikaywa:

# Site-specific architecture (SSA), como o nqme“sugere con- - .
- siste em um projeto em que sua concepgéorcontexte Clltlze ™ i P
" ral, conceito e método construtivo vao de intimo encontro as. i
caracteristicas do local de implantag&o. Essa relagéo estreita e 0 museu Teshima, na ilha Teshima, uniu a visdo do artista do Rei
zgtrsrsjiqsngofoij?]zzo;Z’:;E:;igrieggren:iefﬁ%?::tsr;;?j Naito e do arquiteto Ryue Nishizawa. O espago foi concebido
F - ‘ | -t ey . vinculado aos seus arredores, funcionando como uma escultura
#eferéneig®projetual; ma. Nessa ala de referéncias, ha prOJetos-que s'a'o-classmeffdos s . Museu Teshima inspirada no formato de gota, em referéncia a plantacéo de ar-
y g = como site-specific art, outras como sn‘e -specific. arch/teo- . roz local, e como uma moldura, valorizando a paisagem natural
S 1 te_ SpecCl fl C ture e, ainda, obras que estéo entre as duas cia,ssmeagoes- - et Cultura / Lazer da ilha. O projeto é, desse modo, a prépria atragdo, com mini-
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Referéncias projetuais-Site-Specific

‘ ‘E uma obra de arte consciente de nossos impulsos primitivos
para construir e organizar o espago, mas incorpora nossa mo-
dernidade, nossa consciéncia e reflexao sobre a subjetividade
de nossa experiéncia humana de tempo e espago, bem como as
muitas histérias de civilizagdes que construimos”.

Michael Govan, diretor do Los Angeles County Museum of Art,
para a Smithsonian Magazine, 2022.

‘ ‘Se vocé vai fazer uma escultura, por que n3o fazer uma que
concorra com um 747, ou o Empire State Building, ou a Golden
Gate Bridge?”.

Michael Heizer, 2016.

City

Land Art

Michael Heizer

1970-2022

Nevada, Estados Unidos da América
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Referéncias projetuais-Site-Specific
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Foto:-Tof Vinetz

Foto Tom .ijleti

O projeto City € uma /and art, ou arte da paisagem,que serve
de forte exemplo aos conceitos associados a site-specific art
e a site-specific architecture: Sua concepgéo formal e material
estdo em completa sintonia com seus arredores, mesclando o
projeto a paisagem. Essa sintonia agrega valor da obra pela obra,
desvinculando a fungéo ao espaco construido e fortalecendo a
ode ao inutil. Sua escala, com aproximadamente 0.8x2.4km de
extensdo, permite que essa grande escultura seja penetravel e,
portanto, percebida espacialmente, sequndo Schmarsow.



Light Cave. 2018 | MAD Architects

Where has the river gone? 2000| YukihisalIsobe

Echigo tsumari Art Field

Cultura / Lazer
2000 - 2021
Niigata, Japé&o

r
i
|

Referéncias projetuais-Site-Specific

Foto Osamu Nakamura
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Foto Osamu Nakamura

Assim como o museu Teshima, o campo artistico Echigo tsu-
mari, toma partido do seu entorno na concepgdo artisti-
ca que se torna, também, o foco do espago. O reflexo cul-
tural e a valorizagdo da natureza local sdo intrinsecos ao
projeto, de forma que “toda a satoyama é o museu de arte”,
declara Lana Tasha Tran (2019) em sua tese de doutorado
que tem o Echigo tsumari Art Field como objeto de estudo.

Doug Aitken, “Sonic Pavilion”, 2009.

Museu de Arte Inhotim

Cultura / Lazer
2004
Brumadinho, Brasil

Referéncias projetuais-Site-Specific

Foto Oswalney Costa

Foto Joao Keh

O museu de arte Inhotim, em Brumadinho-MG, toma partido
do percurso artistico guiado, marcado por instalagdes artisti-
cas e paisagismo. Ocorre uma integragéo projetada entre arte
e natureza no museu, funcionado como instancias de delei-
te e 4cio, puramente experencias estéticas (SA, 2014). O per-
curso como fim e ndo como meio valorizam o exercicio da re-
flexdo humana, negligenciado pelo utilitarismo da atualidade.




Star Axis

Charles Ross
1976
Novo México, Estados Unidos da América

Referéncias projetuais-Site-Specific
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Foto:The Guardian

O Star Axis é tanto uma escultura arquiteténica quanto um ob-
servatdrio a olho nu, reforcando seu aspecto de enquadramen-
to da paisagem e de espaco de pura contemplagédo. Seu proje-
to acentua a relagdo entre escala humana, enquadramento da
paisagem e como o espacgo sideral & percebido na perspectiva
terrestre. E um projeto que incentiva o olhar em 360°, muitas
vezes ignorado nos percursos rotineiros de edificagcdes conven-
cionais.

Referéncias projetuais-Site-Specific

“ O projeto serd anénimo enquanto nao o limite. Antes minhas
obras eram protagonistas, agora devem ser meios para fazer
protagonista o espago e que este deixe de ser anénimo”.

Eduardo Chillida
(CHILLIDA, 2005, p.58)

Montanha Tindaya

Monumento

Eduardo Chilida

2019

Fuerteventura, Ilhas Canarias

33

Foto: Phrame Design

Associando a relagao feita entre sapatos como utensilio e sapa-
tos revelados em sua verdade pelo artista na introdugéo desse
caderno, Oscar Bauchwitz (2021) faz essa mesma analogia ao
pensamento heideggeriano na montanha Tindaya, destacando
que “a obra é o lugar aonde o espago vem a luz e se deixa ver
enquanto espago”(p.330). Em verdade, Eduardo Chillida fez uso
de sua intervengao arquitetdnica como forma de, em sua viséo,
revelar a alma da paisagem aos visitantes.



Referéncias projetuais-Site-Specific Referéncias projetuais-Site-Specific

Foto: Mitsue Matéu}(
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. —_— . ~ . O museu Teshima, na ilha Teshima, uniu a visdo do artista do Rei
O templo da dgua,como SSA, tem intrinseca ligagdo com a paisa- . . L . .
Naito e do arquiteto Ryue Nishizawa. O espago foi concebido
gem. Entre campos de arroz, florestas de bambu e montanhas, o . .
T lo da A tembo boUsa suavemente na paisagem. representando um lado Spiral Jett vinculado aos seus arredores, funcionando como uma escultura
emplo da Agua PO pou X P gem, rep - . 9 piral Jetty inspirada no formato de gota, em referéncia a plantagéo de ar-
de l6tus, simbolo do céu e representante da aparicdo de Buda ) .
. . « , . roz local, e como uma moldura, valorizando a paisagem natural
Land Art Amida, caracterizando um “paraiso celestial”. Nesse contexto, Land Art . ) , L. - .
. . . . ) da ilha. O projeto é, desse modo, a propria atragdo, com minimas
Tadao Ando todo o espacgo é pensado ao redor dessa experiencia celestial, Robert Smithson ; ] . )
. . . , estruturas de apoio (café e loja), colocando a arquitetura e sua
1990-1991 desde o percurso, direto e descongestionado; ao uso da aqua, 1970 relacao com o local em foco (DOMINGUEZ LANZA, 2020)
Tsuna, Jap&o espelhando a prépria natureza. Lago Utah, Estados Unidos da América ¢ ’
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Marfa

Land Art

Donald Judd

1970

Marfa, Estados Unidos da América

Referéncias projetuais-Site-Specific

Foto Florian Holzherr

Donald Judd colocou a cidade Marfa, no Texas, no mapa artis-
tico, por explorar o deserto com instalag8es esculturais em es-
cala humana. Seu trabalho em Marfa traga uma linha ténue en-
tre arte e arquitetura, utilizando recursos arquiteténicos como
paredes, pilares e esquadrias para outra -ou nenhuma- fungéo,
causando estranhamento e levantando questdes sobre espago
e perspectiva.

Negev Monument

Monumento

Dani Karavan
1963-1968

Beer Sheva, Israel

Referéncias projetuais-Site-Specific

Foto Nir Tober. :

0 monumento Negev, em israel, se mescla a paisagem do deser-
to por suas formas sinuosas e materialidade arida, com o uso do
concreto. Essa grande escultura faz uso de elementos como a
luz e o vento associados intimamente a forma, resultando em
uma experiéncia de exploragéo e ludicidade, ressignificando a
fungdo do espago construido.




Referéncias projetuais-entre escultura e arquitetura
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9Hwarzer (1991) expftica como Schrrw classi-
turassao repre-

s criacdes artisticasy pintura e escul Foto Filip Dujardin

S d___e.aﬂm objeto, énquanto a ar
angivel, por ser o préprio obj esse contexto,

a percepgado espacial é-a’ p nocao ao redor O labirinto de agco é um projeto do estudio Gijs Van Vaerenber-
o, especificamente em pé C? bracos para bai- gh e & localizado na cidade industrial Genk, na Bélgica. O labi-
o (aufrechte Haltung), sendo a altura da pessoa, entéo, a rinto vai muito ao encontro da site-specific architecture, pela
1 ira dimensdo humana para percepgao aCial. Esse sua materialidade e implantagédo, mas se encontra no limbo ar-

entre escu tur pensamento, teoricamente, incluiria es urass imersivas Gijs Van Vaerenbergh’s steel maze quitetura-escultura. O estudio relata que as transformagdes
y como experiéncia ta.ngivel, que~sti0.nan(,1|0, ,a-di_v.is.éo en- formais que acontecem por toda a escultura criam espagos

e araui tetu ra tre escultura e arquitetura. Quéo fina & a |i ivide-af- Cultura / Lazer e perspectivas que reinterpretam o tradicional labirinto, fo-
q quitetura e escultura? E, afinal, faz sentido ssa linha? Gijs Van Vaerenbergh cando no exercicio da experiéncia espacial consciente. O per-

2015 curso é simultaneamente o fim e o meio, permitindo, assim,

Foto Filip Dujardin Genk, Bélgica uma entrega do usudrio a experiéncia de percepgéo espacial.

tura®é uma ex-

referéncia projetual:
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Contoured Playground

Lazer/Exploragéo

Isamu Noguchi

1941

Nova lorque, Estados Unidos da América

Referéncias projetuais-entre escultura e arquitetura
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Foto: Nicholas Knight

Foto: Nicholas Knight

Isamu Nogucci tem extensa produgdo em maquetes, mesmo
que existam poucos exemplos construidos. Criado em 1941, o
Contoured Playground, ou “parquinho” esculpido, se inspira nas
formas topograficas para projetar um ambiente de exploragéo
para criangas e foi posto em escala humana pelo Museu Nogu-
chi, em Nova lorque. Seu aspecto escultural e misterioso passa
a determinagdo de fungédo ao visitante, caracterizando a troca
continua como delimitagdo de espagos. Nogucci acredita que
as esculturas, quando postas em direto contato com as pes-
soas, tem o poder de manipular toda a experiéncia espacial.

Referéncias projetuais-entre escultura e arquitetura

Silent Architecture

Mostra de arte

Simon Ungers

2003-2004

Séo Francisco, Estados Unidos da América

41

LE L]

T
TR e

——
e

A série Silent Architecture, ou “Arquitetura silenciosa” expde ma-
guetes e desenhos de arquiteturas imaginarias, sem intengcéo de
serem construidas. Ainda que a funcéo atribuida as criagcdes seja
fundamentalmente arquiteténica (livraria, catedral, museu, tea-
tro) a insisténcia da escala impenetravel permite que o aspecto
escultural ganhe forca e destaque. Se em, em algumas escultu-
ras em escala humana, a auséncia de programa arquiteténico
esmaece a linha entre escultura e arquitetura, no Silent Archi-
tecture ocorre o caminho reverso, mas com a mesma dualidade.



Forty Years

Escultura
Richard Serra
2007

Nova lorque, EUA

Referéncias projetuais-entre escultura e arquitetura
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Foto Lorenz Kienzle

Richard Serra, um dos mais notaveis escultores contemporane-
os, desafia, desde 1960, a propria definicdo de escultura, radi-
calizando e estendendo sua materialidade, proporcéo e contex-
to. A escultura Forty Years é, literalmente, uma documentagéo
de toda a trajetdria profissional de Serra, tanto material quan-
to conceitual. A capa dessa escultura é o trabalho Sequence
(2006), originalmente instalado na Alemanha. Nele, é clara a
manipulagdo de Serra quanto ndo apenas as dimensdes usu-
ais de uma escultura que, de fato, pode ser monumental, mas
principalmente da relagdo ativa que o espectador experien-
cia. A obra de arte deixa de ser puramente observada e pas-
sa a ser percebida espacialmente, enquadrando-se, seqgundo
Schmarsow, em caracteristicas arquiteténicas. H4 uma troca
continua entre a obra e o observador, responsavel por tanto
a obra ser obra quanto o observador ser, de fato, observador.

The Vessel

Monumento
Heatherwick Studio
2019

Nova lorque, EUA

Referéncias projetuais-entr

e escultura e arquitetura
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"Foto Michaél Moran ki

0 lVessel (2019), projeto do Heatherwick Studio, foi conce-
bido como um monumento publico na cidade de Nova lor-
que. Os idealizadores buscavam, sim, marcar a cidade, mas
principalmente que fosse um monumento penetravel, capaz
de estimular e reunir as pessoas. O percurso vertical e cir-
cular marca, novamente, um percurso como meio e fim si-
multéneo, fortalecendo a ideia de um espagco de contem-
plagdo e percepgdo espacial. A estrutura é, também, um
observatoério-e, ndo obstante, moldura-, reforgando a relagéo
com o entorno e consolidando a homenagem a propria cidade.



referéncia projetual:

arquitetura e
percurso

O percurso é parte inseparavel da arquitetura que ndo apenas
liga espagos, sustentando-se em sua individualidade. Nesse
contexto, projetar o percurso de maneira ativa e direcionada ¢é
uma poderosa ferramenta na construgcdo de composicdes vi-

suais, enquadramentos e na percepgdo espacial do ambiente.

Foto Koji Taki

“Plt and frtlooe pln sesle: /150,

Casa White U

Toyo Ito
1976
Japao

Referéncias projetuais- Arquitetura e percurso

Desenhos Toyo Ito

Fotos de Koji Taki

‘Fotos de Koji Taki

‘ ‘Cada casa nasce de um dualismo entre a procura de uma for-
ma de vida mais profunda, uma procura virtual muitas vezes
inconsciente, e a possibilidade de se manter aberta a dindmica
quotidiana da familia e as suas regras sociais. Mas a White U
ignorou esse dualismo. Apenas tentou responder as primeiras
perguntas ou necessidades.”

— Toyo Ito apds a demoli¢io da casa.

A casa White U (1976), projetada por Toyo Ito, € um exemplo for-
te de como o projeto do percurso pode representar um con-
ceito ou sentimento que, nesse caso, era o luto. Em formato
de U, como o nome sugere, o percurso da casa € introspecti-
vo e fluido, tendo como fonte primaria de luz o patio interno.
A area de circulagado praticamente sem arestas, mobiliarios ou
aberturas, configura um espago meditativo e espiritual, con-
dizente com a situagéo absorta dos moradores (STOTT, 2016).




Villa Savoye

Le Courbusier
1929
Franga

Referéncias projetuais- Arquitetura e percurso
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Foto August Fischer

Foto August Fischer

Um marco da arquitetura modernista, a Villa Savoye, de Le
Courbusier, ¢ um manifesto de tecnologia e racionalizagéo
formal e funcional (MACIEL, 2002). A preocupagdo com o pas-
seio arquitetural, ou promenade architecturale, ultrapassa
os limites da edificagédo, sendo tanto interior (fortalecida pe-
los b pontos para a préxima arquitetura), quanto exterior, di-
recionando os visitantes a atravessarem a edificagdo pelo
perimetro do sitio, ocasionando diferentes -e complemen-
tares- entendimentos de um mesmo volume e seu contexto.

Museu Judaico de Berlim

Daniel Libenskind
1999
Alemanha

Referéncias projetuais- Arquitetura e percurso

Fotos: Anabella Fernandez €Coria
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Croqui feito pelo arquiteto, mostrando
esquematicamente os trés eixos, a torre do holocausto, o jardim de exilio,
os “vazios” projetados e a relagdo com o antigo museu.

0 museu Judaico de Berlim usa o percurso como ferramenta
projetual central. O projeto é linear e o Unico acesso € pelo Kol-
legienhaus, antigo museu barroco. O percurso comega subter-
raneo, conduzindo a escadaria principal, que desce até chegar
no primeiro dos trés eixos. Os trés eixos representam as expe-
riéncias dos judeus na Alemanha: continuidade, holocausto e
exilio. Sendo os dois primeiros experiencias introspectivas e, de
certa forma, sufocantes; e o terceiro, “o eixo do exilio” é tido
como ponto de escape, extroversédo, conectando o museu ao
“Jardim do Exilio” (YUNIS, 2016). Todo o percurso constroi diver-
sas atmosferas, fazendo uso de contraste, escala, temperatura,
luz e sombra para traduzir o conceito da histoéria e luta judaica.



Igreja da Luz

Centro religioso

Tadao Ando Architect & Associates
1999

Japéo

Referéncias projetuais- Arquitetura e percurso

Desenho George Nicola
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Foto Naoya Fujii

Tadao Ando é referéncia quanto ao uso da luz no projetar. Na
igreja da luz, percebe-se como o percurso € instrumento desse
projeto de luz. Cria-se uma barreira visual na entrada, redirecio-
nando o visitante e o preparando para uma surpresa por con-
traste. O projetar é, também, metaférico -com Tadao, poético-
materializando a jornada do crente das trevas a luz, ressaltando
como ferramentas espaciais sdo capazes de proporcionar sen-
timentos aos visitantes e como s&do fundamentais na constru-
céo de uma atmosfera arquitetdnica.

site-specific

arquitetura e

ontexto material, cultural e conceitual local.

a de construgao conceitual e de vivéncia
duzida- do projeto.
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Referéncias projetuais

entre arquitetura e escultura

Exploragédo da forma e desvinculo com o programa de
necessidades tradicional.



O projeto
atmosfera

Overland, 2005 - Dion Salvador Lloyd

abracando o
infinito

O projeto Atmosfera - Abracando o infinito

Y

O projeto Atmosfera é uma ode ao vazio e tudo ao seu redor,
onde o percurso é o meio e o fim. Sdo realizadas, no centro
de Fortaleza-CE, diversas estratégias espaciais em percursos
induzidos e livres, buscando incentivar a percepcgéo espacial
consciente e justificar momentos de contemplacéo e 6cio.
Além disso, o projeto contara com uma estrutura de écio, con-
templagéo e exploragdo que esmaece a linha entre a cidade, o
projeto e a paisagem, permitindo que os usuarios tenham uma
troca continua com o espacgo e, assim, sejam autores da pro-
pria percepgdo. O projeto € um exercicio de manipulagdo da
atmosfera arquitetdnica, poderosa ferramenta projetual.

Esse processo de reflexdo incentiva visitantes de um espaco
a construirem uma relagdo mais profunda com seus arredores
e, consequentemente consigo, pois esse desvelamento é, por
definigdo, uma troca.

Abracar o infinito é ter consciéncia que cada pessoa tem uma
experiéncia individual com o espago projetado e, no projeto
atmosfera, essa experiéncia é tomada como pulséo.
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O projeto Atmosfera - O local
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O projeto Atmosfera - O Local

O projeto Atmosfera - O Local

e
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Vista da praia de iracema, o encontro pedra-mar marca todo o litoral da cidade.

|
Feira do Centro de Turismo.

Colagem elaborada pela autora.

Colagem elaborada
pela autora.
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Casas tradicionais no Dragdo do Mar, simbolo do centro da cidade.
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no decorrer de todo o ano. 0 movimento do sol esta ilustrado\n;\\_/

mapa e é especialmente relevante na cidade de fortaleza, conheci-

i, seu entorno conta com diversas edificagbes e da com cidade da luz por ser a cidade brasileira com mais dias en-
, marcados em estrela. Imediatamente ao sul da solarados.

destaca-se o hospital Santa Casa de Misericér- Outro ponto importante quanto a implantagéo é a paisagem, o ter-

J,r‘ dia de Fortaleza, primeifa.hospital de Fortaleza, e o Centro de Turismo reno esta em uma posigao privilegiada onde é possivel contemplar
' do Ceara, antiga prisa acada de 1850. Ambos devem ser respei- grandes marcos patrimoniais ao sul e ter a visdo do mar da praia de om 50m / o o
/ tados e honrados pelo projeto Atmosfera. Iracema ao norte. Essa localizagéo sera valorizada no projeto, espe- | I"OOm ¥, f
Quanto aos ventos predominantes, eles ocorrem em direcdo ao leste, cialmente na area de 6cio e contemplagao. | 7 |

: a 7
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O projeto Atmosfera - O Local O projeto Atmosfera - O Local

Foto Monica Pinheiro

Subida rua Senador Po_r;lpeu, vista da Santa Casa de Misericérdia de Fortaleza, 2009. Vista aérea do quadrildtero entre as ruas Senador Pompeu, Jodo Moreira, General Sampaio (antiga Rua da Cadeia) e Senador Jaguaribe, 1970.
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O projeto Atmosfera - Diretrizes de projeto

Considerando a localizagéo do sitio, em uma area com densa pre-
senca patrimonial, especialmente o hospital Santa Casa de Mise-
ricérdia de Fortaleza, primeiro hospital de Fortaleza, e o Centro de
Turismo do Ceard, antiga prisdo da década de 1850, que estéo ime-
diatamente ao sul do terreno, uma inevitavel diretriz projetual diz
respeito ao gabarito do projeto. Partindo da descida do terreno em
diregdo ao mar, o projeto atmosfera sera parcialmente enterrado,
tendo seu acesso principal a leste do terreno, onde o percurso in-
duzido acontece, nomeado correntes marinhas. Ao sul, em frente
as edificagbes tombadas, coincidira com a suferficie, prestigiando

seu entorno por funcionar como espago acessivel de contem-
plagdo do patriménio ao sul, e do mar, ao norte. O percurso cen-
tro-mar, de grande interesse para o projeto, sera prestigiado
no projeto pelo espago ondas: area de contemplagéo, explora-
G80 e oOcio; e pela propria descida coberta do terreno, a maré,
pensada como transigcdo entre o percurso induzido e o espago
ondas. Na materialidade, as pedras e o0 ago referenciam as con-
tengdes do mar em toda a cidade, essa referencia ao material e
costumes locais se adequam aos principios do projetar de uma
land art.

patrimoénio da cidade

I

O projeto Atmosfera - Diretrizes de projeto

conexao cidade-mar

1

adequagdo ao relevo: respeito
visual ao patriménio e vista
privilegiada do mar

paisagem mar
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ondas: areia:

5 correntes marinhas: & : >
superficie: gLl o passeio ap6s o mergulho antes do mergulho

caminhando sobre a dgua o percurso induzido 4gua que bate na areia

area total:
A=13365 m"

ambiéncias:
momentos
atmosféricos

The Ghost in You - Irene Suchocki
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corte urbano
escala 1:1000
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fachada D
escala 1:500
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Imagem referente 4 fachada D
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fachada E
escala 1:500
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Imagem referente a fachada E
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Abertura

Instabilidade

Planta correntes marinhas

escala 1:250

80

Continuidade

Contraste

Escala

25%

)

X

Contraste

81



O projeto Atmosfera - Ambiéncias: momentos atmosféricos O projeto Atmosfera - Ambiéncias: momentos atmosféricos

“Atmosferas arquitetonicas sao experienciadas
emocionalmente antes de serem compreendidas
intelectualmente”

Christian Borch (Borch, 2006, p. 12).

“A atmosfera enfatiza um ser em uma situacio,
entao ao invés de um momento singular de per-

cepcio; atmosfera é sempre continua.” Essa experiéncia é multissensorial em sua prépria

esséncia, mas também envolve julgamentos além
Juhani Pallasmaa (Pallasmaa, 2014, p.230) dos cinco sentidos aristotélicgs, como os geptidos
de orientagao, gravidade, equilibrio, estabilidade,
movimento, duracio, continuidade, escala e
iluminagao. De fato, o julgamento imediato do
carater do espago apela a todo o nosso sentido
corporificado e existencial, e é percebido de
maneira difusa e periférica, ao invés de uma
observagao precisa e consciente. Além disso, essa
avaliacao complexa projeta um processo temporal,
pois funde percep¢ao, memoria e imaginagao.”

Christian Borch (Borch, 2006, p. 19).
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Abertura

Temperatura/umidade: quente e umido no primeiro momento até atingir o
frescor da abertura, ventilada. ey
Materialidade: pedra calcario clara escovada no piso e cimen
escuro nas paredes. Na abertura, o vidro texturizado, i

que vem da cobertura, nossa superficie.
Som: ruido e agudo para plano e etéze

A abertura acontece no ambiente como anuncio do comego da jor-
nada. O afunilamento da entrada, sequido por um corredor estreito,
nos aperta visualmente. A inclinagdo desse corredor em nossa di-
regdo deixa a experiéncia mais claustrofdbica, fomenta o escape,
como uma borboleta que luta o casulo. Nesse primeiro momento, as
paredes proximas e num cinza fechado nos perseguem até o mo-
mento em que saimos desse corredor € nos deparamos com um
ambiente iluminado, amplo e claro. Sentimentos a abertura.

S: momentos atmosféricos

perfil-conceito

Continuidade

Temperatura/umidade: neutras, no conforto humano.
ambientes deve partir de uma amostra neutra. .
Materialidade: cimento queimado claro marca o cam
seus arredores se tem o cimento escuro.
Som: siléncio

Apds a abertura e introdugéo da experiéncia, a atmosfera de conti-
nuidade vem como coluna vertebral das correntes marinhas, direcio-
nando e sustentando o percurso. Sua leve inclinagdo nos direciona a
navegar por todas as ambiéncias até, finalmente, transicionar para o
ambiente externo, o momento de extroversédo que fica no fim dessa
rampa. Seu piso é delimitado pela diferenga de cor, destacando sua
linearidade, que é ressaltada pelo rasgo de luz que o acompanha. Os
fluxos que sdo codependentes possuem apenas uma entrada, entéo
a ordem os ambientes € uma escolha do visitante associada ao dire-
cionamento da leve descida promovida pelo espago da continuidade.

85

#s: momentos atmosféricos

perfil-conceito
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Desorientacao

Temperatura/umidade: jatos quentes e frios em diferentes momentos auxi-
liam no estranhamento e desorientagao dos visitantes.
Materialidade: pedra e cimento se misturam.

Som: mudanga ritmica acompanha as viradas labirinticas.

0 ambiente projetado para promover a desorientagédo faz uso de di-
ferentes angulagdes nos planos, levando o visitante a questionar o
que é chao, parede e teto. Ou pelo menos desalinhar o plano 0° No
aspecto de enquadramentos, o desalinhamento de planos ndo nos
deixa ver o que esta por vir, adicionando, assim, mais um obstaculo
de orientagé&o. O corredor labirintico possui duas possiveis entradas,
aumentando as possibilidades de diferentes percursos.

\—U

/\/\

perfil-conceito

O projeto Atmosfera - Ambiéncias: momentos atmosféricos

A escala se traduz no espacgo pela diferenga de pé direito gritante
no mesmo ambiente, possibilitada pelo plano angulado do piso, que
acompanha a direcédo de decida do terreno. As paredes e teto escu-
ros no cimento dédo destaque ao piso angulado, feito de cascalhos
escalaveis, maximizando a experiéncia do visitante. A luz natural mar-
ca o ponto mais alto da grande rampa e a luz artificial acompanha
essa subida rente ao piso, destacando a diferenga de altura trazida
pela inclinag&o.

perfil-conceito
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Gravidade -

Temperatura/umidade: quente e seca.
Materialidade: pedra calcario escovada e pedra calcario solta.
Som: grave e constante.

0 ambiente busca traduzir a gravidade ao “puxar” o ambiente para
o centro. Os planos do piso e do teto se angulam de modo que todo
0 espago se direcione ao meio, onde ha uma placa com diversas pe-
dras de calcario que se tremem lateralmente, como em um terremoto.
Alinhado a placa, a gravidade é posta em questao pela grande pedra
que se encaixa na estrutura da cobertura, fortalecendo esse direcio-
namento ao centro. A similaridade material entre as pedras do chao
e a do teto abordam o aspecto ciclico das pedras e suas quebras,
apenas possivel com a gravidade.

#

i

perfil-conceito

O projeto Atmosfera - Ambiéncias: momentos atmosféricos

Instabilidade

Temperatura/umidade: correntes de ar em temperatura ambiente.
Materialidade: pedra calcario polida.
Som: plano com quebras.

Diferente do que acontece no ambiente escala ou desorientagédo, o
espaco de instabilidade explora uma inclinagao leve, que confunde
os sentidos e quebra expectativas. O plano sutilmente inclinado em
diregdo a uma abertura envidragada, associados a pedra polida levam
o visitante a se atentar enquanto explora, sempre com um estranha-
mento causado pelo baixo atrito e leve inclinagéo.

perfil-conceito
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Contraste

Temperatura/umidade: frio e depois ambiente.
Materialidade: cimento escuro e pedra clara.
Som: dindmico e acelerado para plano e sereno.

O contraste acontece pela sequéncia de dois ambientes anténimos. perfil-conceito
Somos, em um primeiro momento, recebidos por luzes piscantes e

agua em movimento, como cascatas. Esse primeiro ambiente é uma

descida escura e irregular que explora o movimento e a dinamismo.

Em sequéncia, somos preenchidos por luz e estabilidade, em um am-

biente amplo, iluminado e com aqua parada, remetendo ao descanso,

permanéncia e serenidade.
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parede
bucha em material
compressivel
tubulagao refrigerante

embuchamento de
manta

paredes

de concreto pela liberdade de forma e modulagdo. Associadas a um
sistema geral de condicionamento, visando maior controle de temperatura
e umidade, essenciais ao projeto.

pilares em ago

em perfil circular com didmetros de 0,7/m,Im e 2m, encaixados nas paredes
da edificagéo, essa flexibilidade de distribuicdo de apoios se deve, também
a escolha da trelica espacial.

trelica espacial

de ago,com filamentos de secédo 10cm. A altura da estrutura é de1/Im
e seus s&o subquadros de 4x2m.

cobertura caminhavel

possivel com o uso de telha sanduiche modulada.




Giancarlo Scaglia Stellar, 2015

O projeto atmosfera surge do plano de entrega diante do medo.
Ha um certo conforto na insuportavel utilidade da vida: ser é um
desafio, mas néo ser é fuga.

Um conjunto de paredes, com intuito, pode revelar algo e fa-
zer sentir. Para mim, isso basta. O pensamento heideggeriano
de desvelamento da verdade via criagdo, associado as referén-
cias de esculturas penetraveis trouxeram frescor e propdsito ao
projetar nesse trabalho.

Um elemento estrutural isolado pode nédo ter efeito no cotidia-
no, mas, de enquadramento em enquadramento, se tem um sen-
timento. Isso pode mudar tudo.
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