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“Sei bem, todos o sabem, que os
episédios do erguimento desta
cidade, mesmo os mais obscuros,
figurardo na histéria que escreves-
tes, com o vosso suor. As geracdes
futuras desejardao saber tudo o que
aconteceu na Capital da Esperanca”

Juscelino Kubitschek, em pronuncia-
mento feito ao Brasil em 20 de abril
de 1960, as vésperas da inauguracao

oficial de Brasilia

(Revista Brasileira dos Municipios, n.
49/52,1960, p. 5 e 6).
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O projeto de diplomacao propde um
resgate histérico de eventos que
ocorreram em Brasilia antes mesmo de
sua inauguracdo, buscando representar
0s operarios e trabalhadores que contri-
buiram na construcdo da capital e
lutaram por moradia no territério.
Propde, entao, além de um projeto como
forma simbolica e de representacdo, o
debate sobre tempo, memodria e cidade.

Palavras-chave: 1. Arquitetura 2. Urbanis-
mo 3. Equipamento urbano 4. Brasilia 5.
Candangos 6. Taguatinga



NTOS

CIME

RADI

N
J

A(

ELEVADO TAGUATINGA CULTURAL | Memdrias em suspensao

Primordialmente, as mulheres da minha familia, minhas duas
maes, Emeri Cunha de Sousa e Francisca Cunha de Sousa, por sempre
encorajarem minhas decisdes e por possibilitarem o sonho de ser
universitaria na Universidade de Brasilia, por todas as ajudas finan-
ceiras e emocionais, vocés sempre foram meu exemplo. Também a
minha avd, Maria Cunha, matriarca da familia, uma mulher nordestina
que encarou de frente todos os desafios da vida para vir a Brasilia na
tentativa de ter uma vida melhor e mais confortavel, e minha tia,
Marcia Cunha de Sousa, que sempre me apoiou e nunca me negou
ajuda. Nenhuma pessoa dessas geracdes pode ingressar em um
ensino superior publico, é de grande impacto ser a filha, a sobrinha e
a neta que foi a primeira a superar essa barreira dentro da universida-
de.

A minha filha, Laura Sousa, que nunca compreendeu muito
bem sobre eu ser mae solo, as minhas rotinas exaustivas dentro da
universidade e todas as escolhas que eu tive que fazer para nunca
abdicar dos meus estudos. Eu faco parte da estatistica brasileira de
ter sido mae na adolescéncia, e apesar de todas as dificuldades,
consegui ir adiante e concluir uma graduac¢ao, onde muitas se
perdem no caminho por falta de oportunidade e apoio familiar e
emocional.

A0S meus amigos que estiveram comigo e que sempre me
apoiaram, me fizeram feliz e foram meus pontos de forca em momen-
tos dificeis. Primeiramente, Isabella Bottino e Matheus Bastos, que
me acompanham desde o ensino fundamental e me ampararam no
momento mais dificil da minha vida. Aos amigos do curso de Histéria,
Mateus Siqueira, meu anjo da guarda e confidente, e Pedro Moraes.
Aos meus amigos da Arquitetura, Pedro Antunes, meu irmao de
outras vidas, Manuela Machado, a todas as mulheres que participa-
ram comigo do Coletivo Feminista Mayumi Lima, em especial, Leticia
Maria e Amanda Carvalho, ter participado de um coletivo feminista
na minha faculdade foi engrandecedor para mim, sou muito grata por
tido essa experiéncia ao lado de mulheres t3o incriveis. As minhas
“amigas-primas”, Bruna Sousa, Maria Fernanda Cunha e Geovana
Lara, ter vocés como minha familia e como minhas amigas é muito
maravilhoso para mim.

Ao meu namorado, Rodolfo Sprenger, por ter me apoiado,
escutado, encorajado e ajudado nos momentos felizes e dificeis.
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Obrigada por reconhecer o melhor em mim e me acompanhar em
todos 0s meus sonhos, por mais complicados que eles sejam.

Aos professores excelentes que essa universidade possui,
principalmente aos que cruzaram e marcaram minha trajetoria. A
Patricia Silva Gomes, minha primeira orientadora de Pesquisa de
Iniciacao Cientifica, por ter ensinado tudo o que eu sei sobre avida e
pesquisa académica. Ao meu orientador, Ricardo Trevisan, que
conheci no terceiro semestre da faculdade e me encantei a primeira
vista, que além de ser um professor excelente, € um ser humano incri-
vel, obrigada por ter me guiado e me apoiado no momento mais feliz
e importante da minha vida.

A Universidade de Brasilia, lugar que me moldou como um ser
humano melhor, propiciou inUmeros debates e que me fez ficar
atenta a varias causas sociais. Foram aulas, atividades de extensao,
palestras, ocupacdes estudantis, semanas universitarias, happy
hours, entre-aulas no ceubinho, pesquisas de iniciacao cientifica,
enfim, muitas oportunidades de engrandecimento que sé a UnB pode
proporcionar. Desde que a conheci, em um passeio de ensino médio,
sonhei em estudar aqui, a universidade publica tem uma poténcia
indescritivel que sé quem vivencia pode conseguir ter nocdo da sua
magnitude. Sem a UnB eu nada seria, serei eternamente grata por
tudo que vivi e o ensino que tive, tenho muito orgulho de fazer parte
e ser uma das filhas dessa instituicao.
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Pud i & sol histérias.

Ao longo da minha trajetéria na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, além
da curiosidade em estudar o Plano Piloto, suas concepcdes e conceitos, também me
foi despertado a histéria do outro lado, da conformacao da Brasilia “nao-planejada”, o
territério dos enxotados pelo Estado.

N&o sé ndo resido na Brasilia de Lucio Costa, como também sou filha e neta
de migrantes nordestinos, que vieram até aqui na esperanca da construcao de um
futuro melhor, minha familia é a representacao do Candango que viu em Brasilia uma
nova oportunidade, e que de fato, conseguiu construir tudo isso sob muito suor e
esforco, assim como todos os outros também o fizeram.

Por conta desses fatores e motivacdes pessoais, sempre tive muita certeza
de que ndo iria elaborar um projeto de diplomacao dentro da &rea do Plano Piloto, ndo
sé por achar que a Regido Administrativa e o Conjunto Urbanistico de Brasilia ja
usufrui de muitos privilégios porque é a parte no territério em que mais se destinam
bons projetos arquitetdnicos e urbanisticos, como também decidi, enquanto quase
arquiteta e urbanista, que ndo iria reforcar a centralidade dessa area, creio que ja
fazem isso demais. Também ndo tenho nada contra e nao julgo quem o faz, no fim,
nossas escolhas e vontades partem de um lugar que é nosso, um lugar intimo e pesso-
al, uma construcao didria do nosso ser e da vida que construimos.

Nasci e cresci parte da minha vida em Ceilandia, minha familia é “ceilanden-
se”, e até o momento presente resido em Taguatinga. Para mim, essas duas cidades
possuem centralidades muito préprias, lugares com muita forca, seja econdmica ou no
campo simbdlico, porque possuem em sua histdria as marcas de decisdes estatais de
despejo de um povo que quis ser negado pelo Estado, que ndo deveria habitar o Plano
Piloto tao preservado e valorizado. Por conta desse outro motivo, isso foi parte do meu
processo de escolha sobre o lugar do meu projeto.

Acabei optando por Taguatinga, primeiro por conta de ter descoberto um
evento histérico interessantissimo sob minha ética enquanto mulher, que foi a revolta
das lavadeiras, no ano de 1960, e porque apesar de ser um polo econdémico e comercial
muito forte, ainda é a Regiao Administrativa que mais se desloca para o Plano Piloto. O
meu projeto surge com essa vontade de reforcar essa centralidade pré-existente da
cidade, bem como a narrativa do passado esquecido nesse lugar.

No final, consegui juntar tudo o que mais queria: um projeto em uma area
fora do centro privilegiado (Plano Piloto), tentar representar o povo candango que
tanto lutou e construiu essa capital, também representar minha familia e sua histéria,
e reforcar outras centralidades necessarias nessa cidade (que também incentivo que
sejam feitos em outros lugares). Creio que serd um caminho prazeroso, tanto como
arquiteta e urbanista, quanto para 0 meu eu pessoal.
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Brasilia é resultado das
decisdes tomadas sobre o espaco
abstrato, o que pode ser observado
tanto no plano varguista, de marcha para
o oeste, quanto juscelinista, do sonho
do Brasil grande, que queimaria etapas e
se modernizaria 50 anos em cinco,
quanto ainda pelo seu desenho de
poder, expresso pelo seu criador, Lucio
Costa, ja no ato inaugural - “nasce do
gesto primario de quem assinala um
lugar ou dele toma posse: dois eixos
cruzando-se em angulo reto, ou seja, o
préprio sinal da cruz” (CODEPLAN, 1997).

As primeiras iniciativas de
planejamento de Brasilia determinaram
que, por premissas de protecao dos
mananciais, do Lago Paranod e do
conjunto monumental, a capital deveria
crescer por cidades-satélites implanta-
das adistancias ndo inferiores a15 km do
Plano Piloto, e a ele conectadas por
Estadas-Parques (PAVIANI, 2010); esses
tecidos seriam separados por um cintu-
réo sanitario-bucdlico, conformando um
verde estrutural.

Taguatinga (RA III) foi a primei-
ra cidade fundada fora do Plano Piloto,
em 05 de junho de 1958, com 25 Km de
distancia do centro planejado. Foi criada
com o intuito de descongestionar o
centro e abrigar a populacao provenien-
te dos aglomerados humanos, na época
denominados de invasores, que vinham
se formando em 1959/1960 na darea
urbana de Brasilia. A cidade acolheu a
populacdo que se retirava da Vila
Amaury, nucleo operério localizado na
area ocupada pelas aguas do lago
Paranod, e da populacdo que ocupavaum
assentamento informal préximo ao
NUcleo Bandeirante, a Vila Sarah Kubits-
chek  (ARQUIVO  PUBLICO, 1976;
BANDUCCI, 2021). ARA ndo foi a primeira
regidgo a se formar no territério
brasiliense, porém, foi a primeira a ser
regularizada como tal.

A cidade reproduz uma repre-
sentacdo do que foi a ocupacdo de
Brasilia, povoada por trabalhadores da
construcao civil (apelidados de Candan-
gos), em sua maioria vindos do interior

do Nordeste do pais (BANDUCCI, 2021),
que lutaram por moradia no territério,
uma vez que foram expulsos do centro
projetado - o Plano Piloto. Além disso, é
uma cidade permeada de eventos histo-
ricos.

A partir disso, o projeto de
diplomacao propde um resgate historico
de eventos que ocorreram em Brasilia
antes mesmo de sua inauguracao,
buscando representar os operarios e
trabalhadores que contribuiram na
construcao da capital e lutaram por
moradia no territério.
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PARTE |
tema e justificativa




CIDADI

DA INVASAO A GRANDI

1 Considerando
que as antigas cidades-sa-
télites, atualmente
denominadas de cidades
ou regides administrativas,
constituem uma  rede
policéntrica e dispersa,
que conforma a metropoli-
zacdo do territério mais
ampla, forjando um
emaranhado de  fluxos
cotidianos  por  esses
espacos, embora com a
primazia do Plano Piloto.
Derntl (2019) observa que
o termo cidade-satélite foi
institucionalmente banido
em razdo da conotacdo
negativa, reveladora de
uma desigualdade
socioespacial, bem como
pela tentativa de fazer
destas cidades dinamica-
mente independentes,
como no congénere inglés
da cidade-jardim.
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CONTEXTO HISTORICO DE TAGUATINGA

Brasilia & resultado das
decisdes tomadas sobre o espaco
abstrato, o que pode ser observado
tanto no plano varguista, de marcha para
o oeste, quanto juscelinista, do sonho
do Brasil grande, que queimaria etapas e
se modernizaria 50 anos em cinco,
guanto ainda pelo seu desenho de
poder, expresso pelo seu criador, Lucio
Costa, ja no ato inaugural - “nasce do
gesto primario de quem assinala um
lugar ou dele toma posse: dois eixos
cruzando-se em angulo reto, ou seja, ©
préprio sinal da cruz” (CODEPLAN, 1991).

Contudo, a cidade desenhada
para as representacoes do poder e para
a programacao da sociedade, vai ser
habitada por pessoas comuns, oriundas
de diversas partes do pals, que migra-
riam para a “capital esperanca”. Essa
multiddo metropolitana de andnimos,
corpos errantes, forja, em sua praxis
cotidiana no espaco, formas de uso,
apropriacdo e vinculacdo afetiva a
cidade, que podem confirmar o desenho
moderno, ou desenvolver-se contra ele
ou apesar dele.

Com efeito, as primeiras inicia-
tivas de planejamento de Brasilia deter-
minaram que, por premissas de protecao
dos mananciais, do Lago Paranoa e do
conjunto monumental, a capital deveria
crescer por cidades-satélites’ implanta-
das a distancias ndo inferiores a15 km do
Plano Piloto, e a ele conectadas por
Estadas-Parques (PAVIANI, 2010); esses
tecidos seriam separados por um cintu-
rdo sanitario-bucdlico, conformando um
verde estrutural.

Segundo Paviani (2011), as
regides administrativas foram se consti-
tuindo com usos residenciais e comer-
ciais, porém com dependéncia do Plano
Piloto quanto a procura de empregos e
servicos. Sendo assim, o cotidiano da
periferia ainda se resume em constantes
deslocamentos pendulares casa-traba-
Iho.

As primeiras cidades-satélites
seriam inauguradas antes mesmo do
Plano, apesar de Lucio Costa prever a
sua criacao somente depois que o Plano

Piloto atingisse cerca de 500 mil
habitantes, fazendo com que a utopia
social de integracao de classes no Plano
ndo se confirmasse. Adicionalmente,
frente ao problema de abastecimento
dos acampamentos de obras, ou mesmo
da necessidade de fixacdo dos migran-
tes ao territdrio, desde 1957, o Governo
Federal promoveu a concessao de lotes
rurais, por longo prazo, para a formacao
de coldnias agricolas (DERNTL, 2019).
Derntl (2019) assinala que, na
medida em que as novas urbanizacdes
foram sendo criadas, adotava-se ©
desenho do  moderno  periférico
(HOLANDA, 2003), que reproduz o
zoneamento funcionalista, mas longe da
monumentalidade do conjunto do
poder. Enquanto isso, havia a extensao
periférica das cidades-satélites, em
desenhos populares ou assentamentos
precérios, e a proliferacdo de condomi-
nios fechados, como alternativa de
moradia da populacao de média renda,
que ndo queria morar nas cidades-saté-
lites, mas nao conseguia acessar o
Plano; além da dispersdao da mancha
urbana pelo entorno goiano, onde a
atuacdo do solo privado representaria a
possibilidade de acesso ao pedaco de
chdo na metrépole brasiliense pelos
segmentos populares - todo esse
conjunto conforma hoje a denominada
Area Metropolitana de Brasilia (AMB).
Desse modo, a pretensao
inicial de formacdo de uma rede urbana
policéntrica, que pudesse contrabalan-
cear o Plano Piloto é contrastada pela
formacao de nucleos urbanos dormitd-
rios, carentes de uma base econdmica
diversificada e de equipamentos coleti-
vos mais qualificados, passando a
depender, cotidianamente, de grandes
deslocamentos para acessar alternati-
vas de emprego, salde, educacao e lazer
melhor estruturados, enfim, o “direito a
cidade”, negado em seus territdrios
(PAVIANI, 2010). Assim, a cidade conce-
bida para a manifestacdo do poder
politico ao se transmutar em metrépole
dispersa, segregada e fragmentada,
expde os limites do desenho como
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manifestacdo da técnica, enquanto gera
o cidaddo metropolitano.

Taguatinga (RA 1) foi a primei-
ra cidade fundada fora do Plano Piloto,
em 05 de junho de 1958, com 25 Km de
distancia do centro planejado. Foi criada
com o intuito de descongestionar o
centro e abrigar a populacao provenien-
te dos aglomerados humanos, na época
denominados de invasores, que vinham
se formando em 1959/1960 na darea
urbana de Brasilia. A cidade acolheu a
populacdo que se retirava da Vila
Amaury, nucleo operério localizado na
area ocupada pelas aguas do lago
Paranog, e da populacao que ocupava um
assentamento informal préximo ao
Nucleo Bandeirante, a Vila Sarah Kubits-
chek  (ARQUIVO  PUBLICO, 1976;
BANDUCCI, 2021). A RA ndo foi a primeira
regidao a se formar no territério
brasiliense, porém, foi a primeira a ser
regularizada como tal.

De acordo com Banducci
(2021), a implantacao se deu por conta
do processo de remocao e realocacao
das populacdes dos assentamentos
informais e se situava as margens da
estrada que liga Brasilia @ Anapolis - GO
(atualmente EPNB). Segundo a autora,
esse local de implantagcao se deu por
conta da proximidade com Anapolis e a
Cidade Livre, locais que recebiam diaria-
mente novos migrantes e bens materiais
para construcdo e consumo. Segundo
Juscelino  Kubitschek, presidente do
Brasil na época, a cidade representava a
primeira favela de Brasilia, onde os
habitantes moravam de maneira preca-
ria, em barracdes de madeira, lata,
folhas de zinco e saco de cimento (BAN-
DUCCI, 2021; KUBITSCHEK, 1974).

A cidade reproduz uma repre-
sentacdo do que foi a ocupacdo de
Brasilia, povoada por trabalhadores da
construcao civil (apelidados de Candan-
gos), em sua maioria vindos do interior
do Nordeste do pais (BANDUCCI, 2021),
que lutaram por moradia no territério,
uma vez que foram expulsos do centro
projetado - o Plano Piloto.

A criacao de Taguatinga é
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permeada de eventos histéricos. Em
1958, Ernesto Silva, diretor da Compa-
nhia Urbanizadora da Nova Capital
(NOVACAP) narra uma ocasido em que
moradores da Vila Sarah Kubitschek
reuniram-se com Juscelino para reivindi-
car pela fixacdo de suas moradias no
assentamento, com faixas e palavras de
protesto. O presidente da NOVACAP,
por conta disso, teria falado aos mora-
dores que seria determinado a criacao
de uma cidade-satélite para que fossem
transferidos. Tal evento, seria o marco
histérico inicial da criacdo de Taguatin-
ga. Segundo o Arquivo Publico do Distri-
to Federal, nesse ano surgiram os
primeiros loteamentos ocupados (seto-
res QNA, QNB, OQNC, parte do setor
central, QSA, QSB, QSC) (ARQUIVO
PUBLICO, 1976).

Em 1960, a cidade foi cenario
de um outro evento, “A revolta das
lavadeiras” ocorreu no acampamento da
Novacap, onde mulheres organizaram
um motim, apds a ameaca de retirada da
bomba d’agua que abastecia todos os

barracos que se instalavam no local para
abastecer a residéncia do prefeito Israel
Pinheiro. A revolta, de iniciativa femini-
na, expulsou a policia e funcionarios da
Novacap que foram ao local retirar a
bomba ou conter a confusdo, e conse-
guiu tanto holofote, que chamou
atencao de um senador, e logo depois,
de Sarah Kubitschek, esposa do
Presidente da Republica a época, Jusce-
lino Kubitschek. Por fim, a revolta foi
efetiva e lhes foi garantido o direito de
posse da bomba d’agua.

Figura 1: Figura 1: Mapa de
evolucdo urbana da regido
central de Taguatinga.

Fonte: Geoportal Segeth,
adaptado pela autora
(2021).
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Também durante esse periodo,
surgiram duas ocupacdes na cidade nao
previstas pelo governo, a Vila Matias e
Vila Dimas, ambas localizadas em Tagua-
tinga Sul. A primeira ocupacdo surgiu no
final de 1959, liderada por Raimundo
Matias, e a segunda, em 1962, liderada
por Dimas Leopoldino da Silva (BAN-
DUCCI, 2021). Essas ocupacoes foram e
ainda sdo partes do passado histérico da
cidade, e essas vilas ainda sdo referen-
ciadas pela populacdo local com esses
nomes, atestando uma narrativa nao
esquecida do lugar que foi constituido
posteriormente.

Por conta de todos esses
eventos, nota-se que a cidade fora
ocupada por meio de demandas e
reinvindicacdes sociais, sendo a popula-
cao o principal protagonista nesse
processo.

O termo “Candango” e sua ligacao
histérica

Os movimentos migratoérios
facilitam uma convergéncia de culturas
e estilos de vida, dando lugar a novos
perfis identitarios (Béu, 2007). Em
Brasilia, a migracdo de outros Estados
criou um novo sentido de identidade no
territério, além de desde o inicio, ser
muito influenciada por uma légica de
identidade nacional promovida por JK.

Segundo Béu (2007), a catego-
ria “candango” da nome aos “operdrios
da construcdo civil, “pedes” de obra,
trabalhadores bracais, em sua maioria
de pouca escolaridade, ocasionalmente,
analfabetos, que chegaram a Brasilia na
segunda metade da década de 1950 para
a construcao da capital. Por consequén-
cia de decisdes estatais que reproduzem
uma légica de poder dominante, tal
populacdo foi deslocada para nucleos
periféricos. O Estado, entao, demarcada
desde o inicio de Brasilia uma gestdo de
politica urbana que privilegia as classes
sociais mais favorecidas em detrimento
do social.
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A palavrava candango é uma
variacdo de candongo, da lingua quim-
bundo, vinda da regido do sudoeste da
Angola, e que a época, também era
utilizada de maneira depreciativa contra
os colonizadores do continente. Ao
serem traficados para o Brasil, os africa-
nos mantiveram o sentido pejorativo da
palavra para se referir aos senhores
portugueses, e futuramente aos
brasileiros. Com o tempo, a palavra foi se
adaptando, virou sinbnimo de cafuso,
mestico, mameluco e negro; depois
passou a abranger de maneira genérica
das populacdes pobres do interior do
pais, que futuramente povoariam
Brasilia e seriam denominadas com esse
nome (HOLSTON, 1993; BEU, 2007).

Holston (1993), discorre sobre
o uso da denominacdo “bandeirantes do
Século XX” ao estudar sobre os termos
de identidade utilizados com os Candan-
gos. Segundo o autor, existiriam duas
categorias entre os anos de 1956-1960:
o0s “pioneiros” e os “candangos”. O
primeiro termo, se referia aos primeiros
que chegaram no Planalto Central e
seriam os funciondrios, técnicos, comer-
ciantes, agricultores, com a exclusao dos
“pedes” de obra na construcdo. O segun-
do, entdo, corresponderia a essas pesso-
as, e possuia sentido depreciativo.

Posteriormente, ) termo
Candango seria enaltecido por JK, por
fins politicos e de poder coercitivo, para
incentivar os trabalhadores que eram
explorados na construcdo e se subme-
tiam a rotinas abusivas de trabalho.
Segundo Béu (2007), era corriqueiro que
o presidente fosse aos canteiros de
obras e proferisse palavras de incentivo
aos trabalhadores, isso ndo sé acoberta-
va essas situacdes de exploracdo, como
também exercia um papel de controle
nos trabalhadores, incentivando-os a se
submeterem a isso em prol de um bem
maior para a nacao.

Holston (1993) ainda cita um
outro termo identitdrio, “piotario”.
Inicialmente, seria criado para represen-
tar os “novos burocratas” que chegavam
na cidade. Posteriormente, foi utilizado

por ex-operarios da época da constru-
cdo, uma vez que se utilizavam da
palavra para ilustrar uma critica a um
Estado que os esquecera, a palavra seria
uma juncao de pioneiro e otario.

A exploracdo do Candango em
Brasilia

Como forma de membria histé-
rica e social, serao apresentados trechos
encontrados na dissertacao de mestra-
do de Edson Béu Luiz, “Os filhos dos
Candangos: exclusdao e identidades”,
bem como na obra do livro “A cidade
modernista: uma critica de Brasilia e sua
utopia”, de James Holston, a fim de
montar um relato direto de eventos que
aconteceram em Brasilia.




ELEVADO TAGUATINGA CULTURAL | Memdrias em suspensao

Os operdrios adotavam o conhecido
“ritmo de Brasilia”, que significava
trabalhar trinta e seis horas por dia, isto
é, doze horas durante o dia, doze a noite
e outras doze correspondentes ao
entusiasmo dos peodes de obra (Holston,
1993; Béu, 2007).

Depoimentos de candangos obtidos por
Ribeiro (1980), Sousa (1983) e Bel
(2006) testemunham o nivel de sujeira e
desconforto reinantes nos alojamentos
de operdrios. A mesma condicdo de
insalubridade se verificava nas cantinas,
onde era servida a boia. O ex-operdrio
Edgard de Paula Viana relata que havia
todo tipo de “porcaria” nas panelas. Por
isso, as diarreias eram constantes. O
candango ainda se lembra de um surto
de infeccdo intestinal que ganhou
contornos de verdadeira epidemia. Com
medo de o mal se alastrar pelos demais
acampamentos e comprometer o
andamento das obras, as autoridades
ordenaram a distribuicdo de um medica-
mento aos operarios, que deveriam
ingeri-lo diariamente, antes das princi-
pais refeicdes: “Era um liquido amarelo,
embalado em um tubinho de vidro. Acho
que se chamava Lactobiosine. Fazia dé
ver, porque, da barriga dos pedes sé saia
dgua e sangue”, afirma o depoente.
(Béu, 2007, p.50).
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“Massacre policial: sangue de operérios
jorrou em Brasilia” - estampou em
primeira mao O Popular, referindo-se a
acao dos gebianos. Segundo o jornal
goiano, dezenas de policiais armados de
metralhadoras invadiram o acampamen-
to por volta das onze e meia da noite.
“No mesmo ritmo em que desciam do
seu veiculo31, os milicianos, sem ao
menos tomar conhecimento do que
sucedia, foram disparando suas armas
contra a multidao de operarios”, dizia a
reportagem publicada na edicao de
terca-feira, 10 de fevereiro. Vérios
jornais, inclusive os da chamada grande
imprensa, noticiaram o fato com alguns
dias de atraso devido a precariedade
dos meios de comunicacao. (Béu, 2007,
p.51-52).

Eu vi um caminhdo saindo cheio de
gente morta. la para mais de oitenta
pessoas. Foram jogados uns por cima
dos outros. Dizem que um trator cavou
uma vala e jogou o pessoal la dentro.
Ninguém sabe onde, mas acho que
naquela época sé tinha cemitério em
Planaltina. Tudo comecou por causa de
um bandejao de comida. Teve a maior
confusdo. Mas quando eu sai pra Cidade
Livre, a tarde, ja estava tudo calmo.
Parecia que nao tinha mais nada. Quem
ficou sem comida, foi comer marta-ro-
cha35, porque quem ndo era muito
comedor e comia uma marta-rocha
daquela, estava jantado. A maior covar-
dia que achei e que muita gente também
achou é que a GEB ja pegou o pessoal
todo dormindo (Damido, apud BEU,
2006, p. 78, 79 e 80).
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A maioria dos acidentes acontecia na
hora da concretagem. A correria era
maior, porque o cimento nao podia
passar do ponto. A empreiteira chamava
todos quebra-galhos, gente que nunca
tinha visto um martelo. Quando o bico
da laje quebrava, saia derrubando
operdrio de andar em andar até chegar
1a embaixo. Mais do que depressa, o
encarregado, sujeito responsavel pela
obra, jogava um pedaco de lona em cima
para ninguém identificar o corpo. E a
mulher, coitada, ficava 1a no Norte com
os filhos, pensando que tinha sido
abandonada pelo marido (Cosme, apud
BEU, 2006, p. 51).

Do jeito que eles construiram aquele
‘Vinte e Oito’, principalmente a estrutu-
ra, foi um troco criminoso. Porque ali
teria que fazer um abajur (...) Abajur é
uma cerca que voceé faz por fora (...) E ali
nao tinha nada. Entdo, era soltinho.
Inclusive o teste que fazia ali era o
sujeito andar em cima de uma viga de 15
centimetrozinho (..) com uns dez
metros de altura. Se o sujeito passasse
nela, passava no teste. Podia ser ele
analfabeto. (Béu, 2007, p.57).

Foi a gente que fez a fundacdo do
Congresso Nacional. O que eu conheco
por Congresso Nacional é aquele prédio
que parece um cuscuz, todo redondinho.
Nosso alojamento ficava no lugar onde
hoje é a rampa. Primeiro, a maquina
cavava o buraco. Depois, a gente descia
agarrado num cabo de aco, junto com
um balde, pra tirar o resto de terra que
tinha ficado l& embaixo. A fundura
variava, era quinze, vinte, trinta
metros... O “Vinte e Qito” foi bem uns
quarenta metros de chdo adentro.
Quando eu terminava de encher o balde,
dava um sinal para o pedo la em cima
puxar. Era um sobe-desce danado.
Depois de tudo limpo, eu subia de volta,
agarrado no balde. Na subida, eu ia
rodando igual um parafuso, porque o
corpo ia batendo de lado no buraco. Saia
todo sujo de lama, igualzinho um tatu.
De 1a, fui trabalhar na Rodoviaria, na
construcao dos ministérios, na Torre de
Televisdo e em muitos outros lugares. Se
morria gente? Vixe! S6 no Hospital
Distrital (Hospital de Base), vi morrer
treze pessoas de uma vez (Otacilio)
(Béu, 2007, p. 57-58).
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Algo bem mais grave do que extrapolar
jornadas de trabalho, porém, acontecia
fora dos limites dos canteiros de obra:
trata-se do trafico de mao-de-obra
escrava. A mando de fazendeiros da
chamada Regiao do Entorno, aliciadores
saiam de caminhdao até o interior do
Nordeste, oferecendo saldrios genero-
sos aqueles que se dispusessem a traba-
lhar na construcao da nova capital. Para
estimula-los, custeavam-lhes as despe-
sas de uma viagem geralmente sem
volta. Porque, antes de chegar a Brasilia,
o motorista mudava sorrateiramente o
itinerario e se embrenhava pelo interior
do vasto e ainda nao dividido Goids e,
em alguns casos, pelo Mato Grosso,
onde entregavam a “encomenda” aos
patroes. Reféns de dividas extorsivas,
que lhes eram imputadas na chegada, os
retirantes eram submetidos a um
regime de trabalho escravo, sem possi-
bilidade de fuga, isolados que estavam
na imensidao dos latifindios e, ainda,
vigiados por capangas. “Quando alguém
tentava reagir, o fazendeiro chamava
logo o quebrador de milho e dava um fim
no sujeito” (...) O aliciamento de traba-
lhadores nordestinos para a regiao
Centro-Oeste foi denunciado pela
imprensa, segundo registra Ribeiro
(1980), que reproduz noticias publicadas
em jornais da época. A Tribuna da
Imprensa, do Rio de Janeiro, edicdo de
05.01.1960, relatava que o trafico de
trabalhadores ja se tornara rotina nas
cidades vizinhas a Brasilia. O preco de
cada um variava de acordo com o estado
fisico. Os alfabetizados, coisa rara,
valiam mais. Os aliciadores usavam até
“modernos dnibus Mercedes Benz” para
seduzir os sertanejos, segundo noticia
publicada na mesma data pelo Correio
da Manha, também do Rio de Janeiro
(Ribeiro, 1980) (Béu, 2007, p.59-60).



O projeto e setor central de Tagua-
tinga

Taguatinga é organizada em
setores em relacdo as subdivisdes
intraurbanas e os quarteirdes da cidade
funcionam como quadras para os mora-
dores (BANDUCCI, 2021). Os setores sdo
formados por letras, tal como o Plano
Piloto, e a referéncia a parte norte ou sul
da cidade é identificado na segunda
letra de composicdo do setor. Por exem-
plo, o setor CSA, se localiza na parte sul
da cidade.

Como discorre Banducci (2021)
e Holanda (2016), a cidade possui morfo-
logia semelhante ao modernismo do
Plano Piloto, caracterizando-a como
“modernista periférica”. Nota-se isso no
setor central por conta de desenhos de
quadras abertas que possibilitam o
caminho dos pedestres, com setoriza-
cdes funcionais e dreas publicas residu-
ais.

O setor central € composto

o
on®
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pelo setor C e sua ocupacado se deu a
partir da década de 1958 (ARQUIVO
PUBLICO, 1976), sua morfologia ¢
composta por quadras abertas e fecha-
das ortogonais, com forma de lote
ortogonal. A avenida é a de maior
dimensdao da RA, com cerca de 75
metros, os lotes da proximidade
possuem grandes recuos com largas
calcadas, com aproximadamente 30
metros. A avenida também possui um
canteiro central arborizado, com vias
secundarias que coletam o fluxo de
veiculos e fazem a distribuicdo para os
demais setores (BANDUCCI, 2021).

ok

CS4
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Figura 1.1: Mapa do setor
central de Taguatinga.

Fonte: Geoportal Segeth,
adaptado pela autora
(2021).

2

3



Vd

MORIA |

= O

A Ml

MPO NA CIDADI

20 movimento
negacionista se iniciou no
pos-Segunda Guerra
Mundial (MORAES, 2008) e
deslegitima a existéncia
de eventos histéricos
reais, exemplo disso, sdo
0s movimentos negacio-
nistas do Holocausto, que
ocorrem até hoje,
tentando negar a existén-
cia dos crimes nazistas.
Por conta disso, uma série
de obras historiograficas
biograficas de pessoas que
vivenciaram o  periodo
histérico foram produzidas
(Anne Frank, Pierre Seel,
entre outras), a fim de
utilizar a memoria
individual e coletiva (dos
judeus) como  justica
histérica.
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A membdria, além de estar
intrinsecamente conectada as nossas
atividades bioldgicas, diz respeito as
nossas construcdes individuais ou
coletivas, por muitas vezes, também se
relaciona diretamente com a Histéria,
uma vez que o seu estudo se comporta
como fonte historiogréfica e como
forma de justica histérica e social.
Inclusive, se molda enquanto algo tdo
poderoso que é utilizada como instru-
mento de oposicdo a movimentos
negacionistas?

Segundo  Pollak  (1992), a
memodria sofre mudancas constantes e
possui conexao com o sentimento de
identidade, justamente por conta de ser
produzida socialmente e individualmen-
te. De acordo com o autor, a membéria
individual e coletiva é constituida por
trés elementos: acontecimentos, pesso-
as ou personagens, e lugares. Os
acontecimentos podem ser experimen-
tados individualmente, de maneira
direta ou indireta, e se vivenciados de
acordo com o grupo social na qual
pertencemos, conseguem produzir um
imaginario forte, possibilitando até a
sensacdo de participacdo daqueles que
de fato nao vivenciaram (a pessoa sente
que vivenciou porque participa do grupo
social que vivenciou). As pessoas ou
personagens podem ser também conhe-
cidas diretamente ou indiretamente, e
ainda existem os fendmenos de proje-
cao e transferéncia, em que ocorrem a
formatacdo da memdria individual ou
coletiva. J& os lugares, exercem papel
consideravel na construcao da memoria,
pois sdo capazes de “servir de base a
uma lembranca de um periodo ou fato
gque a pessoa viveu pessoalmente”
(MORAES, 2008; POLLAK, 1992).

Halbwachs (2004) evidencia a
memodria como um meio disseminador
de cultura e elemento formador de
identidades, também diferencia a
memoria pessoal ou autobiografica da
social ou histéria. Segundo o autor, a
nossa memodria pessoal se fundamenta
na social ou histérica porque a nossa
histéria pessoal faz parte da histéria

geral, a nossa individualidade é construi-
da por contextos histéricos e as
lembrancas coletivas dao mais certeza
as lembrancas individuais (HALBWACHS,
2004; LUIZ, 2007).

O passado e o presente sao
transformados pela memoéria. Maga-
Ihdes (2001) discorre sobre o passado
ser transformado para ndo desaparecer
no esquecimento, e o presente, para
revelar “a possivel realizacdo de apelos
negligenciados pelo passado”. Além
disso, existe a capacidade de projecao e
transferéncia, uma vez que uma geracao
perdura sobre a geracao posterior o
legado memorial de algo, formando um
processo de construcao de identidades
(LUIZ, 2007; MAGALHAES, 2004;
THOMPSON, 1993).

A propdsito, 0os conceitos que
envolvem a definicdo e significado do
gque compde a nossa identidade sdo
multiplos, uma vez que ela ndo é algo
concreto, consensual e muito menos
imutdvel. Nao segue uma ldgica raciona-
lista instrumental porque é construida
na subjetividade, por meio das diferen-
cas, podendo elas serem feitas por
sistemas simbdlicos de representacao
ou pela exclusao social (BAUMAN, 2005;
LUIZ, 2007; WOODWARD, 2000). “Identi-
dade é aquilo que se é ou ndo em relacao
ao outro”, um fendmeno de inclusdo ou
exclusdo, que envolve a ideia de perten-
cimento ou ndo pertencimento, poden-
do ele estar atrelado a uma nocao
territorial, fronteiras sociais e culturais
(LUIZ, 2007; SILVA, 2000).

Apesar das fronteiras geografi-
cas se comportarem como definidoras
ou barreiras de um encontro de diferen-
tes identidades, Silva (2000) salienta
que os movimentos migratérios facilita-
ram a convergéncia de culturas e estilos
de vida no mundo, causando novos perfis
identitarios, ora reivindicados, ora
contestados. A globalizacao da econo-
mia intensificou esses fluxos migrato-
rios, formando identidades subordina-
das e hegemdnicas. Apesar de também
proporcionar  pluralidade,  também
acabou caracterizando grandes
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“Nao had ninguém no mundo, em
nenhuma cultura, que nao esteja
conectado com a arquitetura e sua
cidade, seu povoado, seu pequeno
caminho por meio de sua meméria. A
memoéria é a grande incubadora das
emocdes e requer apenas um encon-
tro repentino com um casal de
pedras na rua, ou olhar para uma
nuvem passando por um telhado, ou
uma sombra lancada em seu
caminho. De repente, vocé percebera
algo ébvio: tudo isso é o teatro do
seu mundo, que lhe diz algo que se

comunica por si préprio”

Daniel Libeskind Interview: The

Voices of a Site, Louisiana Channel,
traducao realizada pela autora).
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desigualdades na sociedade. Segundo
Woodward (2000), até as décadas de
1970 e 1980, os conflitos politicos se
davam na esfera ideoldgica, atualmente,
se dao por fins identitarios. Em sintese,
a significacdo da identidade para os
seres humanos é cada vez mais impor-
tante e relevante no debate na socieda-
de, pois, ndo s6 é o catalisador de
grandes conflitos, como também de
grandes questdes sociais (inclusive de
como iremos nos comportar socialmen-
te).

Com a transferéncia da capital
para o interior do Brasil, Brasilia sinteti-
zou esse rompimento de barreiras
geogréficas entre Estados e regides por
conta do fluxo migratério que recebeu, e
por consequéncia, aglutinou uma série
de identificagdes em uma nova identida-
de. Isso, de fato, era justamente a inten-
cdo politica dos dirigentes a época,
porém, como todo processo identitario,
esse nao deixa de levar em conta as
realidades de classe e raca, o que
acabou por moldar os grupos sociais
hegemdnicos e subordinados, os pionei-
ros e os candangos, respectivamente.
Para Holston (1993), o primeiro se referia
aos funciondrios, técnicos, comercian-
tes, agricultores, entre outros, com
excecdo dos pedreiros da construcdo
civil, enquanto o pioneiro possuia senti-
do de honra, o termo candango tinha
sentido depreciativo.

Posteriormente, o governo
passaria a exaltar o papel dos operérios,
criando uma modificacdo semantica
proposital do termo. Como estratégia
de incentivo aos trabalhadores que
estavam sendo explorados nos canteiros
de obras, os candangos foram exaltados
como herdis nacionais, sendo um simbo-
lo da “capacidade de realizacdo de um
sonho”. Quando a transferéncia da
capital foi oficialmente feita, as autori-
dades adotaram o termo brasiliense
como oficial, e o termo candango, voltou
a ser utilizado em sentido depreciativo
para se referir aos moradores das “Worker from Nordeste shows his family the new city on inauguration day. In the background: the National
cidades-satélites, e os brasilienses, os Congress building by Oscar Niemeyer”, Brasilia, Brasil, 1960, Rene Burri.
que ocupavam o perimetro urbano
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projeto por Lucio Costa (HOLSTON,
1993; LUIZ, 2007).

Observa-se, entdo, a dissimu-
lacao de uma identidade de um povo em
razao de motivos politicos e de classe, a
transicdo figurativa dos candangos de
Brasilia se inicia em tom pejorativo e
sofre ascensdo por interesses politicos e
econbmicos, para que posteriormente
volte a mesma representacao deprecia-
tiva. Afinal, a populagdo que habitou as
cidades-satélites sdo pertencentes da
mesma classe social dos pedreiros e
operarios. Ou seja, houve um movimen-
to ciclico de um discurso de exclusao. Ao
mesmo tempo, ao adotar a nomenclatu-
ra brasiliense, existe um silenciamento
da identidade dos grupos sociais margi-
nalizados, por mais que o termo candan-
go se manifeste pejorativamente, a
utilizacado do primeiro silencia o passado
histérico desse discurso de exclusdo,
pois retira do seu rastro o inicio dessa
diferenca identitaria entre grupos que
se iniciou entre pioneiros e candangos.

Lidar com tais conflitos identi-
tarios é algo complexo, porém, que nos
possibilita inUmeras discussdes sobre as
identificaces de grupos sociais
existentes na histéria, além disso,
também permeia as nocoes de repre-
sentacao sobre eles. Etimologicamente,
a representacao “é um instrumento de
conhecimento pelo qual um objeto
ausente é visto e representado por meio
de uma imagem” (LUIZ, 2007). Segundo
Rajagopalan (2002), possui papel impor-
tante na construcao de identidades,
pois é por meio dela que novas identida-
des sdo afirmadas e reivindicadas. Além
disso, as nocdes de identidade e repre-
sentacao tem ligacdes proximas com as
relacoes de poder, as lutas de represen-
tacdo sdo tao importantes quanto as
econbmicas, pois nos possibilitam “a
compreensdo dos mecanismos utiliza-
dos por um grupo para impor sua
concepcao do mundo social, seus
valores e seu dominio” (CHARTIER, 2002;
LUIZ, 2007).

Uma vez que a representacao
se define como a imagem de algo (obje-

“Building Site”, Brasilia, Brasil, 1960, Rene Burri.

Barracoes de trabalhadores durante a construcdo de Brasilia. Arquivo Publico do Distrito Federal ARPDF
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to ou ideia), impondo uma concepcao de
mundo perante a uma determinada ética
e por a identidade ser parte embrionaria
do que é 0 nosso ser e o grupo social na
qual pertencemos, a arquitetura seria
uma forma de representacdo dessas
identidades, representando em formas
urbanas determinadas ldégicas de poder.

A cidade é o produto do simbo-
lismo de identidades de uma classe
predominante, por ser planejada por
governantes e técnicos do conhecimen-
to.

Lefebvre (1993) organiza o
espaco social como o espaco da socie-
dade e da vida social, onde seus sujeitos
devem se reconhecer ou se perder em
um lugar que possam desfrutar e modifi-
car. Esse espaco se organiza em uma
relacdo dialética de triade entre o perce-
bido (praticas espaciais), o concebido
(conceituado pelos técnicos do espaco)
e o vivido (espaco de representacao). O
espaco concebido, denominado como
abstrato, é o espaco da Iégica dominan-
te do poder.

Ao negarmos ou silenciarmos
as vivéncias espaciais ocorridas em
determinado territdrio, estamos assina-
lando uma omissao histérica de identi-
dades e representacoes que ocorreram
nele. Por conta disso, a arquitetura e a
producao de cidades, necessitam ao
maximo buscar locais de representacao
que vao além do espaco abstrato, fazen-
do com que os espacos vividos, de repre-
sentacdao, contenham uma narrativa
histérica do passado que nao se deve
esquecer.

Brasilia, Brasil, 1960, Rene Burri.
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Em Brasilia, sé existem dois Figura 1.2: Mapa de espacos
lugares que preservam a memodria ou gfasrngmo”a candanga em
homenageiam a histéria “candanga”:

9

CANDANGA |

Fonte: Elaborado pela
O Museu Vivo da Memoria autora (2021).
Candanga, no Guarg;
mi Limite da RA Taguatinga

eA escultura “Os Candangos”, — Cérrego Cortado
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u localizada na Praca dos Trés Poderes.
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"Que os homens de amanha que aqui
vierem tenham compaixdao dos
nossos filhos e que a lei se cumpra"

José Silva Guerra 22/4/59

Frase do cadango José Silva Guerra,

deixada nas lajes do prédio do
Congresso Nacional.
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Figura 2: Localizacao da
RA Taguatinga no DF.
Fonte: Elaborado pela
autora (2021).
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RA Taguatinga

A drea escolhida para interven-
cdo é o eixo de via central de Taguatinga
Centro, este foi escolhido por conta de
ser uma via transversal de porte arterial,
que além de ser um elemento conector
entre bairros e com outras cidades do
Distrito Federal (DF), caracterizando-a
como um nd urbano, também é um local
de concentracao de grande fluxo de
mobilidade (veicular e pedonal), além de
abrigar marcos visuais importantes em
Taguatinga, como a Praca do Relégio. De
acordo com o Plano Diretor de Transpor-
te Urbano e Mobilidade do Distrito
Federal e Entorno (PDTU/DF), existem
duas dreas polarizadoras no Distrito
Federal, a area central de Brasilia e a
area central de Taguatinga (PDTU, 2010),
atestando essa centralidade existente
da drea em todo o DF.

O eixo central de Taguatinga
Centro se caracteriza como um eixo
transversal conector e um né urbano
com outros eixos longitudinais, € um
ponto de confluéncia de mobilidade e se
conecta com outros eixos importantes
na prépria cidade e fora dela, como:
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@ Ligacio com a EPCT (Pistd0).

=== |igacdo com a EPCT (Pist&o).

Figura 2.1: Conexdo da
RA Taguatinga com a
Area Metropolitana de
Brasilia (AMB).

Fonte: Elaborado pela
autora (2021).

COLLITTTTIT:

o
IRSMLLITTITIN
!

min | imite da RA Taguatinga
EPCL
EPIA
JRRCE EPCT
EPNB
o — EPTG
o === Avenida ElImo Serejo
= Avenida Hélio Prates
== Via de ligacdo QNL/QNF

Figura 2.2: Conexdes
vidrias em Taguatinga.
Fonte: Elaborado pela
autora (2021).
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1. Os eixos longitudinais Aveni-
da Comercial (Sul e Norte), Avenida
Samdu (Sul e Norte), EPCT BR 251
(Pistdo), sendo este ultimo, uma via de
ligacao norte e sul do DF com o Goids,
tendo relevancia na conexao regional da
Area Metropolitana de Brasilia (AMB).

2. Os eixos transversais dentro
do bairro, como a Hélio Prates, Via de
Ligacao Qnf/Qnl, e os eixos transversais
fora da cidade, como a Avenida Elmo
Serejo, que faz conexdao com Ceilandia e
a Estrada Parque Taguatinga (EPTG),
EPIA, EPCL e EPNB, que conectam
Taguatinga com outras cidades do DF.

Como escolha projetual, a
diplomacao propde a drea um eixo linear
pedonal suspenso, que funcionard como
um elemento de passagem como
também um eixo cultural, com pontos de
lazer, equipamentos urbanos e lugares

de memdria em relacdo a luta candanga
de Taguatinga. O inicio do eixo se dara
no inicio do projeto do tunel de tagua-
tinga (sentido plano piloto - ceilandia) e
seu final as margens da Avenida Samdu,.

O eixo terd varios pontos de nds
urbanos, como a ligacao com a EPCT, a
Praca do Reldégio e com as Avenidas
Comercial e Samdu.
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<
3
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o
2
[o}
[a}
Z
Z
Z

min | imite da RA Taguatinga
Corrego Cortado
i Demarcacédo do projeto

Figura 2.3: Localizacéo do
projeto de diplomacdo.
Fonte: Elaborado pela
autora (2021).
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2 segundo o
informativo sobre a cidade
satélite de Taguatinga,
documento de outubro de
1976, arquivado no Arquivo
Publico do Distrito
Federal.
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Tempo, memodria e cidade. O
projeto de diplomacao propde um
resgate histérico de eventos que
ocorreram em Brasilia antes mesmo de
sua inauguracdo, buscando representar
0s operarios e trabalhadores que contri-
buiram na construcdo da capital e
lutaram por moradia no territério.
Taguatinga (RA III) foi a primeira cidade
fundada fora do Plano Piloto, em 05 de
junho de 1958, com 25 Km de distancia
do centro planejado? Foi criada com o
intuito de descongestionar o centro e
abrigar a populacdo proveniente dos
aglomerados humanos, na época deno-
minados de invasores, que vinham se
formando em 1959/1960 na &rea urbana
de Brasilia. A cidade acolheu a popula-
cdo que se retirava da Vila Amaury,
nucleo operario localizado na area
ocupada pelas aguas do lago Paranoa, e
da populagcao que ocupava um assenta-
mento informal préximo ao Nucleo
Bandeirante, a Vila Sarah Kubitschek
(ARQUIVO PUBLICO, 1976; BANDUCCI,
2021).

Além disso, em 1960, Taguatin-
ga foi palco de um outro evento histéri-
co. “A revolta das lavadeiras” ocorreu no
acampamento da Novacap, onde mulhe-
res organizaram um motim apods a
ameaca de retirada da bomba d’agua
que abastecia todos os barracos que se
instalavam no local para abastecer a
residéncia do prefeito Israel Pinheiro. A
revolta, de iniciativa feminina, expulsou
a policia e funcionarios da Novacap que
foram ao local retirar a bomba ou conter
a confusdo, e conseguiu tanto holofote,
que chamou atencao de um senador, e
logo depois, de Sarah Kubitschek,
esposa do Presidente da Republica a
época, Juscelino Kubitschek. Por fim, a
revolta foi efetiva e Ihes foi garantido o
direito de posse da bomba d’agua.

Também durante esse periodo,
surgiram duas ocupacdes na cidade nao
previstas pelo governo, a Vila Matias e
Vila Dimas, ambas localizadas em Tagua-
tinga Sul. A primeira ocupacao surgiu no
final de 1959, liderada por Raimundo
Matias, e a segunda, em 1962, liderada

por Dimas Leopoldino da Silva (BAN-
DUCCI, 2021). Essas ocupacdes foram e
ainda sao partes do passado histérico da
cidade, e essas vilas ainda sdo referen-
ciadas pela populacdo local com esses
nomes, atestando uma narrativa nao
esquecida do lugar que foi constituido
posteriormente.

Em Brasilia, sé existem dois
lugares que preservam a memodria ou
homenageiam a histéria candanga: O
Museu Vivo da Meméria Candanga, no
Guard e a escultura “Os Candangos”,
localizada na Praca dos Trés Poderes. Por
conta da relevancia de todo esse passa-
do histérico de luta candanga e de uma
centralidade pré-existente da cidade, o
objetivo do projeto também ¢é de
reforcar essa area, bem como construir
essa narrativa do passado esquecido no
lugar.

OBRAS DO TUNEL DE TAGUATINGA

Em janeiro de 2020, foi autori-
zada a ordem de servico para a constru-
cdo da obra do Tunel de Taguatinga, o
projeto implantard um tunel subterra-
neo na avenida central da cidade,
mudando o fluxo de transito de Ceilan-
dia, Samambaia e Sol Nascente. A obra
faz parte do Corredor Eixo Oeste, um
projeto viario para a regido sul do Distri-
to Federal, que inclui o alargamento do
viaduto da EPCT com a EPTG, a revitali-
zacao da avenida Hélio Prates e a
construcao do Viaduto da Estrada
Parque IndUstria Gréaficas (EPIG).

O tlnel terd 1 km de extensao e
terd duas vias paralelas, com cada via
com trés pistas de rolagem, uma via que
fard ligacdo subterranea para quem
segue para Ceilandia, pela via Elmo
Serejo, e outra no sentido contrario,
para quem trafegar no sentido Plano
Piloto. Seu inicio se d& no viaduto que
faz a saida de Taguatinga Centro para a
EPTG, e seu fim, apds o viaduto da Aveni-
da Samdu, o trafego para quem transitar
em Taguatinga sera pelas vias no nivel
térreo, e o projeto conta com um boule-
vard na Avenida Central.
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2 Segundo a
Pesquisa  Distrital  por
Amostra de Domicilios
(PDAD) do Distrito Federal
em 2018, em Taguatinga.

Figura 2.4: Distribuicao da
populacdo por sexo em
Taguatinga.

Figura 2.5: Populacdo por
faixa etaria e sexo.

Figura 2.6 Raca/cor de
pele.

Fonte: PDAD 2018,
adaptado  pela autora
(2021).
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Distribuicdo da populacdo por sexo

Masculino

' Feminino

Populacdo por faixa etdria e sexo

80 anos ou mais
70a79anos

60 a 69 anos

50 a59 anos

40 a 49 anos
30a39anos

20 a 29 anos

10 a19 anos

até 9 anos

Raca/cor da pele

50,0%
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Percentual de pessoas que nasceram no DF

Figura x: Percentual de

pessoas que nasceram no

DF.

Qutro Estado Fonte: PDAD 2018,
adaptado pela autora

@ - (2020).

Distribuicdo segundo o estado de nascimento das pessoas que vieram de fora
do DF

25,0%

19,5%
20,0%

15,0% 14%
1%
10,8%
10,0% 83%
65%  61%

5,0% C o 44% 7% 33% Figura x: Distribuicdo
i =" segundo o estado de
0.0% I l nascimento das pessoas
’ sGue vieram de fora do DF.
Fonte: PDAD 2018,

adaptado pela autora
(2021).

Minas Goids Maranhdo  Bahia Piaui Paraiba Ceard  SaoPaulo  Pernambuco

Gerais Janeiro

Distribuicdo da Regido Administrativa/Municipio onde a escola em que estudam
esta situada
90,0%

80,0%

70,0%

60,0%

50,0%

40,0%

30,0%

20,0%

10,0%

0,0%

83,9%

8,1%

Plano Piloto

3,6%
I

Taguatinga Ceilandia

Figura 2.7: Percentual de
pessoas que nasceram no
DF.

Figura 2.8:  Distribuicdo
segundo o estado de
nascimento das pessoas
que vieram de fora do DF.

Figura 2.9: Distribuicao da
Regido Administrativa/Mu-
nicipio onde a escola que
estudam estd situada.

Figura 2.10: Distribuicdao do
principal meio de transpor-
te da casa até a escola.

Fonte: PDAD 2018,
adaptado  pela  autora
(2021).

Distribuicdo do principal meio de
transporte da casa até a escola

7,5%

® ~re

Carro

. Onibus

' Transporte escolar privado

De acordo com a PDAD de
Taguatinga, em 2018, a cidade possuia o
total de 205.670 habitantes, sendo eles
em sua maioria mulheres.

A cidade possui predominancia
de populacao jovem e adulta, sendo que
esses Ultimos optam pela mobilidade
automotiva (carro e énibus) e a popula-
cao mais jovem pela mobilidade pedo-
nal.

E importante notar que a
cidade ainda recebe fluxo migratério de
outros Estados do Brasil, e que até hoje,
esse fluxo em sua maioria vem da regido
nordestina do pais (correspondendo a
46,4% do total).
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transporte utilizados para

deslocamento  até o

trabalho principal.

Figura 2.12: Distribuicdo
do rendimento bruto do
trabalho  principal  por
faixas de salario minimo.

Figura 2.13: Distribuicdo
da escolaridade da
populacdo com 25 anos ou
mais.

Figura 2.14: Distribuicdo
do local em que as
pessoas exercem  seu
trabalho principal.

Figura 2.15: Distribuicdo
do setor de atividade da
empresa em que as
pessoas exercem  seu
trabalho principal.

Fonte: PDAD 2018,
adaptado pela autora

(2021).
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LEGISLACAO

Por conta do terreno do proje- e \\\\\&R{{{{i{\\\\\\ ‘;{{“_‘ '2,%_ z T\\\\\\“ 222222
. i s 2 222222
to de diplomacdo ndo estar dentro dos \\\:\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\ we :‘g‘%" 2222222
22222222227, 22
limites de um lote, o projeto ndo preci- T \\\\\\\\ W N \\\\\‘. 22222222 %, =2 'gg
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sard atender a nenhum critério da \\\\\\\\\\\\\\\ \\\\\\\\\ \\\\\\\\\\\\\\ \\\:-‘ = ‘:‘_;% EX
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serao levados em consideragdo, como as “\‘

tipologias e gabarito dos lotes das
proximidades, buscando propor uma
harmonia nas escalas e paisagem.
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e |

|1 Lotes LUOS

i Demarcacdo do projeto
min Limite da RA Taguatinga
=== Corrego Cortado

Figura 216: Mapa de
legislacéo.

Fonte: Geoportal Segeth,

adaptado pela autora
2021).
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O mapa de cheios e vazios
demonstra a ortogonalidade da malha
urbana da cidade. No setor central, area
do projeto, ha a presenca de quarteirdes
fechados e abertos, de formas retangu-
lares e quadradas (bem como a forma
dos lotes).

Como discorre Banducci (2021)
e Holanda (2016), a cidade possui morfo-
logia semelhante ao modernismo do
Plano Piloto, caracterizando-a como
“modernista periférica”. Nota-se isso no
setor central por conta de desenhos de
quadras abertas que possibilitam o
caminho dos pedestres, com setoriza-
¢Ses funcionais e areas publicas residu-
ais.
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CHEIOS E VAZIOS

1 Cheios ¢ﬁo—z<‘m—‘zzooﬁ, @
Il Vazio

i Demarcacao do projeto

min Limite da RA Taguatinga

=== Corrego Cortado

Figura 217: Mapa de
cheios e vazios.

Fonte: Geoportal Segeth,

adaptado pela autora
2021).
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Nas proximidades do terreno,
de acordo com a LUOS do DF, os lotes
possuem predominancia de uso comer-
cial e institucional (Inst EP, CSIIR 2, CSII 2
e PAC 1. Nos lotes de uso CSIIR 2, em
alguns tipos, o uso de marquise é
obrigatério, sendo isso um ponto a ser
observado e levado em consideracdo na
elaboracao do projeto.

Também de acordo com a
legislacdo, os tipos de usos comerciais e
institucionais  possuem  exigéncias
minimas de vagas para veiculos e
bicicletas. Por mais que o projeto propo-
nha um eixo cultural pedonal, a criagao
de bicicletario sera uma diretriz projetu-
al para que possa atender a esses
critérios, bem como incentivar esse tipo
de mobilidade na cidade.
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USO DO SOLO

I RE 3 [ CslR1
1 RO1 Bl CSIIR2NO
[ RO2 Bl CSIIR2

I CSIRTNO EH CSIR3

Csli2 i |imite da RA Taguatinga P P
Csii3 === Corrego Cortado

Inst EP

PAC1

PAC 2

Figura 2.18: Mapa de uso
do solo.

Fonte: Geoportal Segeth,

adaptado pela autora
2021).
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LOTES VAZIOS
i
-
‘ -
-
- -
\ -
w@
\\\\\\\\\\\\\\\\ .
\\\\\\\’a\\'\,\‘\\\
W
\\\\\\\\\\
.\\ ’
\ Y |
\‘ ! 4
L 4

Bl | otes vazios ou abandonados ? P qom @
min Demarcacédo do projeto

min Limite da RA Taguatinga

=== Corrego Cortado

Figura 2.19: Mapa de lotes
vazios.

Fonte: Elaborado pela
autora (2021).
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EQUIPAMENTOS URBANOS

O mapa de equipamentos do [\ A nad ‘ @
setor central mostra uma grande quanti-
dade de equipamentos de esporte e
lazer e escolas. Em relacdo a equipamen- ® -~ an @
tos culturais préoximos, quatro lugares
foram demarcados: a Praca do Reldgio, a e
biblioteca publica Machado de Assis e o
espaco cultural Teatro da Praca, a praca
do DI e o Taguaparque. Por conta disso,
percebe-se uma predomindncia de
equipamentos publicos de lazer e cultu-
ra em parques ou pracas, carecendo de
equipamentos urbanos que nao sejam
também associados a areas verdes
publicas.

Cs

. 0 100 200 400 m
Culturais

[ J

Administrativos
@ reiras livres
Saude

@ Esporte e Lazer
® Escolas

® %ee U«ar?gaiggaéo do projeto
Limite da RA Taguatinga
=== Coérrego Cortado

Figura 2.20: Mapa de
equipamentos urbanos.

Fonte: Geoportal Segeth,

adaptado pela autora
(2021).
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No mapa de centralidades,
foram pontuadas as Avenidas Samdu,
Comercial e EPCT como pontos econd-
micos e de mobilidade, por conta de
seus usos e grande fluxo de pedestres.
Ja as demais, se referem aos equipa-
mentos publicos de lazer e cultura, além
das areas verdes publicas. Importante
notar que esses Ultimos também se
apresentam como centralidades multi-
plas, se caracterizando como pontos de
culturais, econbmicos e de mobilidade.
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CENTRALIDADES

a Culturais

b Econdémicas

¢ De mobilidade

min Demarcacado do projeto

mi Limite da RA Taguatinga
Coérrego Cortado

0 100 200 400 m @
e e |

Figura 2.21: Mapa de
centralidades.

Fonte: Elaborado pela
autora (2021).
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GABARITOS

Taguatinga possui predomi- R W&ﬁ S %"@W %%%
nancia de gabarito em até dois pavimen-
tos na sua escala residencial. Gabaritos WW ﬂ %%
maiores, tendem a ser proximos de vias M gﬁ
com maior hierarquia, como a Avenida W \M

Central, Comercial, Samdu e EPCT.

[ até 2 pavimentos i Limite da RA Taguatinga L R 4qom @
[ 3 a4 pavimentos === Corrego Cortado

@ 5 a 6 pavimentos

Il 7 a 8 pavimentos

Il mais de 8 pavimentos

Figura 2.22: Mapa de
gabaritos.

Fonte: Elaborado pela
autora (2021).
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TOPOGRAFIA E CONDICIONANTES CLIMATICOS
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Curvas de nivel Tm 0 00 200 400m @

Deslocamento do sol
min Demarcacdo do projeto
min | imite da RA Taguatinga

Coérrego Cortado

Corrego Cortado
0] 100 200 400 m

Corte urbano

Figura 2.23: Mapa de
topografia, condicionan-
tes climaticos e corte
urbano.

Fonte: Geoportal Segeth,

adaptado pela autora
(2021).
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HIERARQUIA VIARIA

min Via expressa 0 o 00 400m @
min Via arterial

Via coletora

Via local

=== | imite da RA Taguatinga
=== Corrego Cortado

Figura 2.24: Mapa de
hierarquia viaria.

Fonte: Elaborado pela
autora (2021).
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MOBILIDADE URBANA
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@ Estacdo de metrd
Onibus :": Raio de abrangéncia do metré (400m)
Ciclovia @® Paradas de énibus
' Demarcacédo do projeto
Limite da RA Taguatinga

=== Corrego Cortado

H"l"ll"l""l"l"/
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Figura 2.25: Mapa de
mobilidade.

Fonte: Geoportal Segeth,

adaptado pela autora
2021).
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FLUXOS

) . i 0 100 200
i Principal fluxo de veiculos
min Fluxo do metrd

400 m @
e |
Principal fluxo de pesdestres
=== Corrego Cortado

Figura 2.26: Mapa de
fluxos.

Fonte: Elaborado

pela
autora (2021).
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AREAS VERDES

A regido préoxima ao Coérrego
Cortado é caracterizada para uso
sustentavel, e € uma unidade de conser-
vacdo e area de interesse ambiental.
Além disso, a RA Taguatinga faz parte da
Area de Protecdo Ambiental (APA) do
Planalto Central.

$90%%
909%%%
00’:’0

\
.\\\\\\\\\\“\“
Bl Pracas e/ou areas livres publicas ? P qom @
. Parques
© * Vegetacdo

i Area de preservacdo permanente
i Demarcacdo do projeto

min Limite da RA Taguatinga

=== Coérrego Cortado

Figura 2.27: Mapa de areas
verdes.

Fonte: Geoportal Segeth,

adaptado pela autora
(2021).
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Taguatinga faz parte da Unida-

de Hidrogréfica (UH) do Rio Melchior e

da Bacia Corumba. Em relacdo a hidro-
grafia, o Cérrego Cortado faz parte da -
Area de Preservacdo Permanente.
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HIDROGRAFIA

i Area de preservacdo permanente

' Demarcacao do projeto
min | imite da RA Taguatinga
=== Coérrego Cortado

100

Figura 2.28:
hidrografia.

200

400 m @

Mapa de

Fonte: Geoportal Segeth,

adaptado

(2021).

pela

autora
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Figura 3: Nautilus - TEN +
NGO City Creative Network

RI

Figura 3.1: Renovacdo no
Distrito da Caverna de
Tianbao - Jiakun Architects

Fonte: Archdaily

ONautiIus - TEN + NGO City
Creative Network

O espaco para eventos foi concebido e realizado por
um grupo de arquitetos da associacao TEN e uma ONG
local, a City Creative Network (CCN). A intervencdo se
situa na margem de um rio, perto do centro da cidade
de Skopje, na Maceddnia. Foi escolhido como referén-
cia projetual por conta de ser um elemento linear e
por sua estrutura ser de aco, trazendo uma leveza
estrutural e na paisagem.

Renovacdo no Distrito da
Caverna de Tianbao - Jiakun Architects

O projeto encontra-se localizado no pequeno
povoado de Erlang, no sul da provincia chinesa de
Sichuan. Possui 60 metros de comprimento e é
construido em bambu e aco, também marcando uma
passagem linear. Foi escolhido como referéncia
projetual por conta de ser um projeto que lida com a
topografia, edificios e paisagem do local, além de
possuir um cardter contemplativo por conta de suas
esquadrias em vidro voltadas a paisagem. A cor da
estrutura também chamou atencao, pois se sobressai,
mas ao mesmo tempo ndo interfere tanto na
paisagem.
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Figura 3.2 Huentitan
Natural Park - Pavilion -
Alejandro Guerrero e
Andrea Soto

Figura 3.3: Fast Horse -
Salmela Architect

Figura 3.4: Teatro Oficina -
Lina Bo Bardi e Edson Elito

Fonte: Archdaily

Huentitdn Natural Park -
Pavilion - Alejandro Guerrero e Andrea
Soto

O projeto se localiza em Guadalajara, no México.
Consiste em uma estrutura metdlica criada para
sombrear o espaco publico. Foi escolhido como
reféncia pela forma dos pilares metdlicos e também
pela leveza e transparéncia na paisagem que
proporciona.

e Fast Horse - Salmela Architect

Localizado em Minedpolis, nos Estados Unidos.
Projetado com uma saida de incéndio "aberta aos
elementos”, a mesma atua como o principal marcador
visual do edificio, criando varios espacos de tamanhos
e exposicoes variados. Este espaco arquitetdnico de
“transicdo” entre a rua e o prédio permite varios niveis
de privacidade. O projeto foi escolhido como referén-
cia por conta desse jogo de volumes ortogonais e o
elemento vertical (saida de incéndio) que se sobressai
na fachada. Além da utilizacdo de estruturas metalicas
e uma fachada com elementos vazados.

eTeatro Oficina - Lina Bo Bardi e
Edson Elito

Localizado no bairro da Bela Vista, em Sdo Paulo, o
projeto situa o publico em galerias laterais instaladas
sobre estruturas desmontaveis com perfis tubulares
de aco, propiciando uma plateia com até 350 lugares,
distribuidos em quatro diferentes niveis. Foi utilizado
como referéncia por causa das estruturas modulares e
a escolha da cor como forma de diferenciar o publico
dos atores.
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Figura 3.5: D house -
Kientruc O

Figura 3.6: Screen House -
Warc Studio Architects

Fonte: Archdaily

@ D house - Kientruc O

Localizado no Vietna, essa casa foi utilizada como
referéncia por conta da escolha de laje vazada,
permitindo a conexdo com o pavimento inferior, além
da estratégia de recorte circulares que funcionam
como claraboias.

°Screen House - Warc Studio
Architects

Localizada em Camberwell, Austrdlia, o projeto
chamou atencao pela escolha de grelhas metalicas de
madeira que permitem a entrada e controle da luz do
sol, além de facilitar a manutencéo
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Figura 3.7: Nest We Grow -
Faculdade  de Projeto
Ambiental UC Berkeley +
Kengo Kuma & Associates

Figura 3.8: Pavilhdo Flutuan-
te - Shen Ting Tseng
architects

Fonte: Archdaily

Nest We Grow - Faculdade de
Projeto Ambiental UC Berkeley + Kengo
Kuma & Associates

Localizado em Takinoue, no Japdo, o projeto foi
escolhido por conta de sua estrutura aberta, suas
conexdes estruturais, e principalmente, seu material
de fachada translucido.

Pavilhdo Flutuante - Shen Ting
Tseng architects

O Pavilhdo Flutuante foi uma obra temporaria exposta
em uma praca e foi escolhido por conta da escolha de
materialidade da cobertura, composta por 320
“pipas”. Os movimentos que as balancam se déo pelo
vento e a luz solar penetra através das pipas de acordo
com as horas do dia, apresentando uma intensa
variedade de luzes e sombras.



Figura 3.9: Huda Restaurant
- Beijing INX DESIGN Co.

Figura 3.10: Espaco Cultural
de La Hague - Peripheriques
Architectes + Marin + Trotti
Architects

Fonte: Metalocus e
Archdaily

Huda Restaurant - Beijing INX
DESIGN Co.

O projeto de restaurante localiza-se em Siheyuan,
Pequim, foi escolhido como referéncia pela escolha de
cor e tipo de forro utilizado.

0 Espaco Cultural de La Hague -
Peripheriques Architectes + Marin +
Trotti Architects

Localizado em Beaumont-Hague, na Franca, o projeto
foi escolhido por conta do dinamismo das formas dos
elementos de forro e parede, sendo formados por aco
perfurado. E também pela escolha utilizada, criando
um elemento que se sobressai no projeto.
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Figura 3.11: “Playful Stairs” -
Constant Nieuwenhuys

Figura 3.12: SAl project -
Moon Hoon

Figura 3.14: Expo Mildo 2015:

Pavilhdo do Brasil - Studio = =NITOC ~ ~A - DIE - ~
Pavilhgo do Brasil - Studio ELEMENTOS DE CIRCULAGCAO E PERMANENCIA
Marko Brajovic

Fonte: The New York Times,
Design Boom e Archdaily.

. “Playful Stairs” - Constant
12 Nieuwenhuys

Obra da artista plastica Constant Nieuwenhuys, a
instalacdo chama atencdo pela leveza e forma ludica
de passagem.

@ SAl project - Moon Hoon

Localizado em Seoul, na Coreia do Sul, o projeto foi
escolhido como referéncia por conta do dinamismo
proposto, em que elementos sdo sustentados por
cabos de aco, trazendo leveza. Além disso, as cores
utilizadas no projeto também fazem parte como
referéncia.

Expo Mildo 2015: Pavilhdao do
Brasil - Studio Arthur Casas + Atelier
Marko Brajovic

O projeto foi um edificio temporario, e foi escolhido
por conta da imersao sensorial que integra momentos
ludicos, por conta da escolha dos tons terrosos da
estrutura que fazem uma transicdo gradual entre o
interior e o exterior e uma rede de estrutura tensiona-
da que cria inusitados locais de descanso e lazer.
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Figura 3.15: Serpentine
Pavilion
- Sou Fujimoto

Figura 3.16: ‘causes
toujours! du hashtag a la
rue’ - studio 5-5

Figura 3.17: Escola South
Harbor - JJW Arkitekter

Figura 3.18: Pavilhdo
Flutuante - Shen Ting Tseng
architects

Fonte: 5-5 Paris e Archdaily.

15 16 17

@Serpentine Pavilion - Sou
Fujimoto 18

O Pavilhdo Serpentine 2013 é uma estrutura trelicada
e tridimensional onde cada unidade é composta por
finas barras de aco. O projeto foi escolhido por conta
da modulacdo e possibilidade de estrutura e mobilia-
rio urbano.

’causes toujours! du hashtag a
larue’ - studio 5-5

Realizado pelo Studio 5-5, a exposicao de
arte conta com o desenho de grades de exibicao que
podem ser utilizadas como mobiliario urbano

@Escola South Harbor - JIW
Arkitekter

Localizado em Kobenhavn, Dinamarca, o projeto foi
escolhido como referéncia por conta de sua escada
suspensa por cordas de aco, trazendo leveza ao
projeto.

Pavilhao Flutuante - Shen Ting

Tseng architects
Ja citado anteriormente, os equipamentos urbanos
ludicos do projeto sdo utilizados como referéncia.
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Figura 319: Fellini of
Fashion - Alexandre de
Betak

Figura 3.20: Venice Fog -
Larry Bell

Figura 3.21: W3-Dimensional
Solo Show - Felipe Pantoner

Fonte: 032c, Deezen e Artsy.

19

Fellini of Fashion - Alexandre
de Betak

Desfile de moda em Nova lorque, me chamou
atencao por conta das estruturas de aco em tramas
que podem ser utilizadas para instalacoes artisticas,
ndo impactando na paisagem e de facil locomocao.

@ Venice Fog - Larry Bell

A obra artistica de Larry Bell foi utilizada como
referéncia por conta do seu aspecto borrado e
transltcido, como se quisesse ocultar algo que nao
deveria ser oculto.

&W}Dimensional Solo Show -
Felip ntoner

Obra do artista Felipe Pantoner, essa exposicao traz
placas translicidas coloridas que propdem um
movimento dindmico interessante.

20

21

ELEVADO TAGUATINGA CULTURAL | Memdrias em suspensao

Histéria dos candangos -> invisibilida-

de -> brincar com invisibilidade,

trans-

paréncia, esmaecimento, borramento.

CENOGRAFIA

o1



ELEVADO TAGUATINGA CULTURAL | Memdrias em suspensao

Histéria dos candangos -> invisibilida-
de -> brincar com invisibilidade, trans-
paréncia, esmaecimento, borramento.

Figura 3.22: Artificial

Intelligence & You 22
Exhibition - Some Place
Studio

Figura 3.23: Hub-1 e Hub-2 -
Do Ho Suh

Fonte: Archdaily e Design
Boom.

Artificial Intelligence & You
Exhibition - Some Place Studio 23

Localizada em Viena, na Austria, a exposicao de arte é
utilizada como referéncia por conta de paineis em
tecido circulares, elementos que marcam percurso e
também servem para exposicao.

@ Hub-1e Hub-2 - Do Ho Suh

Pelos mesmos motivos da instalacdo acima, essa
conta com conceitos de translucidez, além de criar
ambientacdes e espacos sem grandes intervencoes.
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Histéria dos candangos -> invisibilida- Figura 324: Etherea -
de -> brincar com invisibilidade, trans- Edoardo Tresoldi
paréncia, esmaecimento, borramento. Figura 3.25: ‘causes

toujours! du hashtag a la
rue’ - studio 5-5

Fonte: Archdaily e 5-5 Paris

@ Etherea - Edoardo Tresoldi

Instalacdo de arame projetada por
Edoardo Tresoldi para o Coachella 2018,
aobra cria “a poética do didlogo entre o
homem e a paisagem, utilizando a
linguagem da  arquitetura como
ferramenta expressiva e de interpreta-
cdo dos lugares”. Também ¢é utilizada
como referéncia para as instalacdes
artisticas.

’causes toujours! du hashtag a
la rue’ - studio 5-5

Ja citada anteriormente, o desenho de grades de
exibicdo coloridas que podem ser montadas e
reconfiguradas sob demanda para outros locais e
usos.
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3 Para a
elaboracdo desse estudo
de caso, o texto foi
embasado nas  fontes
Revitalizacdo de espacos
urbanos  ociosos  como
estratégia para a sustenta-
bilidade ambiental: o caso
do High Line Park no
contexto o PLANYC, Maria
Fernanda Rodrigues
Campos Lemos, Rio de
Janeiro, 2013, e Revitaliza-
cao de espacos publicos:
os casos do High Line Park
em Nova York e do
Minhocdo em S&o Paulo,
Fernando Rodrigo Silva
Costa, Jodo Pessoa, 2020.

HIGH LINE DE NOVA I()RQUE3

O High Line é um projeto
localizado em Nova lorque, nos Estados
Unidos, e consiste na transformacao de
uma linha férrea elevada abandonada
que foi construida em 1930, no lado
oeste de Manhattan. Possuia 21 quil6-
metros de linhas férreas, eliminando 105
cruzamentos ferroviadrios no nivel da rua
e acrescentando 32 acres de area ao
Riverside Park, era reservada ao trans-
porte de cargas que servia o distrito
industrial de Chelsea, e foi edificada
como parte de um projeto de melhoria
da infraestrutura da regidao (West Side
Improvement Project). Por conta dos
inimeros acidentes entre pedestres,
automodveis e trens, o projeto tinha
como objetivo elevar o trafego rodovia-
rio em aproximadamente 9 metros. Além
disso, a construcao visava minimizar os
impactos negativos de viadutos na
cidade, de acordo com o website Friends
of the High Line:

Ela foi projetada para atravessar o centro
dos quarteirdes, em vez de se desenvolver por sobre a
avenida, a fim de evitar o surgimento de condicoes
associadas com linhas elevadas. Ela se conecta
diretamente a fabricas e armazéns, permitindo que os
trens passem por dentro dos edificios. Leite, carne,
produtos agricolas, matérias-primas e produtos
manufaturados vao e voltam sem causar trafego no
nivel da rua.

Inaugurada em 1934, conectava
a West 34th Street (entre a 10th Avenue
e a11th Avenue) ao St. John’s Park Termi-
nal, porém, a partir de 1950, had uma
ascensao do transporte rodovidrio pelo
pais, afetando o uso do transporte
ferrovidrio. Em 1960, uma das secdes
localizada no extremo sul foi demolida,
diminuindo a extensdo do High Line para
2,4 quildmetros, estendendo-se da West
34th Street a Gansevoort Street, no
Meatpacking District, onde permanece
até hoje. Em 1980, a High Line foi desati-
vada, fazendo com que os donos dos
terrenos em sua parte inferior pressio-
nassem o governo pela demolicdo da
estrutura.
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“Death Avenue”, uma das avenidas que causavam varios acidentes antes do projeto High Line. Fonte: The High line website.
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High Line em construcdo. Fonte: The High line website.

High Line em construcdo. Fonte: The High line website. Com o High Line em funcionamento, edificios adaptaram suas estrutu-
ras para abrigar os trens ferrovidrios. Fonte: The High line website.
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O High Line Park

Em 1999, dois moradores da
regido, Joshua David e Robert
Hammond, iniciaram um grupo de traba-
Iho em defesa da preservacdo da estru-
tura histérica e reforma do High Line em
um espaco publico. Ambos criaram a
associacdo sem fins lucrativos, Friends
of the High Line. Inspirados na ideia do
parque urbano elevado Promenade
Plantée, em Paris, buscaram o apoio da
comunidade. A associacdo promoveu
uma campanha a favor da restauracao do
local por meio de reunides e debates
publicos, editoriais em jornais e
revistas, entre outros meios.

Em 2002, a associacdo recebeu
o primeiro apoio da prefeitura de Nova
lorque. Inicialmente, por uma resolucao
advogando o reuso da High Line, e
posteriormente, um estudo demons-
trando a viabilidade econémica do
projeto. Em 2003, a associacdo Friends
of the High Line promoveu um concurso
de ideias para o reuso da via férrea,
intitulado Designing the High Line. O
concurso recebeu inscricoes de 720
equipes de 36 paises, sendo as propos-
tas expostas na estacdo Grand Central
Terminal, explicando a histéria da linha
férrea e as etapas a serem executadas
em sua transformacao.

Os  projetos  selecionados
pertencem ao escritério de arquitetura
Diller Scofidio + Renfro juntamente com
o escritério de paisagismo James Corner
Field Operations, além de uma equipe
com especialistas em engenharia,
seguranca, manutencao, horticultura,
arte publica, dentre outros. Mais tarde,
em 2005, a prefeitura de Nova lorque
adquiriu a propriedade do High Line
perante a entidade que a detinha (CSX
Corporation) e deu inicio a execucao do
projeto do High Line Park, no ano de
2006.

O projeto foi sendo inaugurado
em secdes, em 2009, o primeiro trecho
(secao 1, que tem inicio na Gansevoort
Street e termina na West 20th Street),
em 2011, o segundo trecho (secao 2, que

ELEVADO TAGUATINGA CULTURAL | Memdrias em suspensao

Uma das respostas a uma convocacao da comunidade
para um debate em 2003 acerca do futuro da high line
Traducao livre da autora: A High Line deve ser preservada,
intocada, como uma selva. Ndo ha duvida que vocés irdo
arruind-la. E assim vai ser. DAVID, J.; HAMMOND, R. The
Inside Story of New York City’s Park in the Sky. New York:
Farrar, Straus and Giroux, 2011, p. 314.

o7



ELEVADO TAGUATINGA CULTURAL | Memdrias em suspensao

se estende da West 20th Street até a
West 30th Street), e atualmente, em
2021, o terceiro - e Ultimo - trecho (secdo
3, que comeca na West 30th Street e
termina na West 34th Street, represen-
tando um terco dos 2,4 quildmetros da
High Line) ja possui propostas de proje-
to e aguarda execucdo e inauguracao
(ARCHDAILY, 2012). Em dezembro de
2011, foi realizado um convite no website
do Friends of the High Line convidando a
participacao do publico em um encontro
comunitdrio para promover a discussao
do que seria a secao final do parque,
envolvendo a comunidade no processo
participativo por meio de encontros e
opinides emitidas em um endereco

eletrénico disponibilizado.
High Line Park apds projeto e construcdo. Photo by lwan Baan, fonte: The High line website.
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MEMORIA
CIDADE

Ponte

FUTURO

Lazer

Partido i linear

Eixo
Fluxo
Caminhabilidade
Paisagem
Leveza
Translucidez

Cultura

Luta a moradia
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O espaco da memodria consiste em um eixo memorial e cultural de percurso

suspenso, localizado na via central do setor central de Taguatinga, de acordo com a
andlise do terreno e seu entorno e as referéncias escolhidas, as diretrizes projetuais

sdo:

1. Criar um eixo pedonal suspenso que funcione como um museu a céu aberto
(no caso, trazendo a histéria da luta dos candangos em Taguatinga) e um local
cultural para a populacao, com equipamentos urbanos de lazer e cultura;

2. Fazer um projeto que represente uma arquitetura de memédria, trazendo
representacoes sobre invisibilidade e segregacdo populacional;

3. Criar camadas simbdlicas de projeto, em que o nivel térreo de Taguatinga
se mantenha preservado (representando o presente), o nivel superior (eixo
pedonal suspenso) represente o passado e o nivel subterraneo (o projeto do
tlnel de Taguatinga) represente o futuro;

4. Criar usos comerciais no eixo, a fim de incentivar o fluxo no local;

5. Integrar o projeto com as centralidades existentes da cidade que sejam
préoximas a ele;

6. Criar um projeto que trabalhe com a topografia, ajustando suas alturas
quando for necessario;

7. Criar um projeto com acessibilidade, a fim da maxima inclusdo de todos
que o frequentem;

8. Marcar o horizonte, para que o eixo represente um elemento invasor na
cidade, tal como fora a nomenclatura dada aos candangos nas ocupacdes em

Brasilia;

9. Né&o interferir e/ou fazer intervenc6es na vegetacdo e hidrografia local,
para que a area de preservacao seja respeitada.
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PARTIDO

A criacdo de um partido linear
surgiu por conta do local de implantacao
do projeto se dar na via central de
Taguatinga. Foi proposto o redesenho
urbano da rede viaria, dando continuida-
de ao corredor central exclusivo de
6nibus, a partir disso, criaram-se novos
canteiros centrais de calcada. O percur-
so elevado foi criado com base nos
desenhos desses canteiros centrais,
permitindo uma conexao com a rede de
mobilidade e criando pontos de perma-
néncia centrais e elevados.

a via central e via central e adicdo de plano
elevado

redesenhada

T
e subtracao na forma adicao de volumes
(+luminosidade) (pontos de permanéncia)

74



ELEVADO TAGUATINGA CULTURAL | Memdrias em suspensao

NTO

AME

ZONI

Figura 4.2: Zoneamento do
projeto e corte urbano.

Fonte: Elaborado pela
autora (2021).
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N N

' Pontos de permanéncia (equipamentos urbanos e instalacdes artisticas) ? P® © aqem @
Pontos de entrada/saida - elementos verticais

=== Demarcacao do projeto

min Limite da RA Taguatinga
Corrego Cortado
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PONTOS DE PERMANENCIA
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