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RESUMO

Esta monografia intitulada “A danga da Sussa no Vao de Almas: uma tradicdo que
deve ser preservada para o fortalecimento da identidade cultural do povo Kalunga”
resulta da pesquisa realizada na comunidade Quilombola Kalunga Vao de Almas,
municipio de Cavalcante, situado no nordeste do estado de Goias, tendo como
objetivo geral analisar a importancia da Sussa para a comunidade Vao de Almas, a
fim de mostrar aos jovens a importancia dessa Cultura para manter a memoéria e
identidade do Povo Kalunga, e por isso, nhdo pode se acabar. A metodologia com
abordagem qualitativa consistiu em revisdo bibliogréfica e trabalho de campo com
entrevistas semiestruturadas com 9 pessoas, em grupos de 3, por faixa etaria.
Alguns resultados indicam que ha um desinteresse dos jovens pela Sussa e que €
importante preservar essa Cultura ancestral, que aos poucos vem sendo esquecida
e o registro da danca podera contribuir para o envolvimento dos jovens.

Palavras-chave: Sussa. ldentidade cultural. Quilombola Kalunga.

ABSTRACT

This monograph entitled “The Sussa dance in Vo de Almas: a tradition that must be
preserved to strengthen the Cultural identity of the Kalunga people” results from
research carried out in the Quilombola community Kalunga Véao de Almas,
municipality of Cavalcante, located in the northeast of the state of Goias, with the
general objective of analyzing the importance of Sussa for the Vo de Almas
community, in order to show young people the importance of this Culture to maintain
the memory and identity of the Kalunga People, and therefore this cannot end. The
methodology with a qualitative approach consisted of a bibliographic review and
fieldwork with semi-structured interviews with 9 people, in groups of 3, by age group.
Some results indicate that there is a lack of interest among young people in Sussa
and that it is important to preserve this ancestral Culture, which is gradually being
forgotten and recording the dance could contribute to the involvement of young
people.

Keywords: Sussa. Cultural identity. Kalunga Quilombola.
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1. INTRODUCAO

O tema em estudo “A danca da Sussa no Vao de Almas: uma tradicdo que
deve ser preservada para o fortalecimento da identidade cultural do povo Kalunga”
surgiu de uma inquietacdo que nao € s6 minha, mas de alguns moradores da
comunidade Vao de Almas, especialmente as pessoas mais velhas. Antes de entrar
no tema propriamente quero explicar como foi construida a foto da capa.

Pensei em fazer alguma coisa que tivesse a ver com a minha cultura. Com
pano e lapis comecei a desenhar. Reuni pedacos de pano, linhas e agulhas
cologuei em prética o que veio a minha cabeca. Fiz o desenho de duas mulheres
caracterizadas, vestidas com saia rodada estampada, blusa colorida, acessérios,
turbante e pés descalgcos. Do lado esquerdo uma &rvore seca, pois na época das
festas elas ja estdo com as folhas caindo. Do lado direito, 0 mastro com sua
bandeira, um litro de cachaca e um copo para servir assim que levanta o mastro.
Acima do mastro, por ser levantado a noite, estdo as belas estrelas e a lua. E em
baixo as gramas com algumas sementes e flores. Esse é o cendério tipico dessa
época dos festejos. Fiz a foto e coloquei na capa. A intencéo foi trazer a beleza e a
alegria da danca, estampada no colorido das saias e nos movimentos circulares que
encantam, com os rodados, um bailado leve, solto e firme, parece que estdo voando,
com a leveza dos pés no ar e a firmeza no chdo. Como diz Dona Dainda “[...] Tem
muita muié boa pa danca. E muié que pisa leve no chao, Fazer o corpo leve, na hora
de rodar pé no chéo, se tiver o corpo pesado ndo é boa dancadeira, tem que sé bem
leve.” (Dainda, In: Saraiva, Cavalcanti, Rosa, 20121).

A Sussa é uma manifestacdo cultural que combina ritmo, movimento e
expressdes corporais, sendo uma forma de entretenimento e resisténcia. E um meio
de transmitir valores de geragao para geragao, trazendo as “[...] marcas de uma
ancestralidade ligada a histéria e a cultura de singularidade”. (Cunha, 2018, p. 22). E
na luta e na resisténcia que a identidade Quilombola Kalunga vai se construindo,
como sublinha Cunha (2018, p. 22) “Somos povos que juntos sorrimos, choramos,
festejamos, brincamos, rezamos”.

A Sussa é uma danca com passos cadenciados que produzem movimentos
leves e vigorosos. A danca é acompanhada por muasicas que evocam a historia e a

vivéncia do povo Kalunga, preservando sua memoéria. A danca € uma oportunidade
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para a comunidade fortalecer lagcos e celebrar suas raizes. E sempre um momento
agregador, festivo, cultural, pedagogico e educativo em que a alegria e os saberes
ancestrais se entrecruzam para relembrar aos mais velhos e ao mesmo tempo
revigorar essa tradicdo e manter viva essa danca téo alegre e vigorosa. E também
momento de mostrar aos mais novos o significado e a importancia de manter viva
essa tradicao e reforcar os valores do Povo Quilombola Kalunga.

Tratando-se da realizagdo da Sussa os mais velhos saem na frente das
geracbes mais novas quanto ao jeito de tocar, de cantar e de dancar. Os mais
idosos sdo as pessoas que dancam mais bonito manifestando prazer e alegria a
cada movimento acompanhando cada detalhe das batidas dos instrumentos. Cada
momento que vemos 0S nossos mais velhos dangarem, sabemos que, mesmo a
gente bem familiarizada com a danca, ainda tem muito que aprender com 0S n0SS0S
mestres do saber tradicional. As dancas e cantorias acontecem durante as festas e
romarias e também na passagem da folia, em que os donos da casa recebem os
folibes e em agradecimento eles cantam para os donos da casa dancar.

Assim, esta pesquisa teve a intencdo de registrar a Sussa para manter viva
essa memoaria e ndo deixar que nossa ancestralidade se perca, tendo como objetivo
geral analisar a importancia da Sussa para a comunidade Vao de Almas a fim de
mostrar aos jovens que essa Cultura ndo pode se acabar. Os objetivos especificos
foram: investigar as razdes pelas quais 0s jovens ndo se interessam pela Sussa,
registrar o passo a passo da danca Sussa para que a geracao atual e as proximas
preservem esse bem cultural na comunidade Kalunga Vao de Almas, mostrar para
os jovens o valor cultural da Sussa como heranca dos nossos ancestrais para que
ela seja preservada e contribuir para que a Sussa seja vista como conhecimento que
circula na comunidade com o interesse de fortalecer e valorizar ainda mais a
comunidade Kalunga Vao de Almas, propor estratégias para a promoc¢ao da Sussa
entre as novas geracdes. A metodologia, com abordagem qualitativa, consistiu em
revisdo bibliografica e trabalho de campo para realizacdo de entrevistas
semiestruturadas com 9 (nove) pessoas, em grupos de 3, por faixa etéria, jovens,
adultos e pessoas idosas.

Este trabalho esta organizado em introdugcédo, em que apresento o tema e falo
da producéo da capa, objetivo geral e objetivos especificos, contexto e justificativa,
problema e questbes de pesquisa. A metodologia, no item 2. No item 3 apresento o

meu memorial, com parte da minha trajetéria de vida e como venho me constituindo
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educadora e pesquisadora. No item 4 trago referencial tedrico, com 0s principais
autores utilizados na construgdo do texto, para fundamentagéo, seguida dos
resultados da pesquisa, com analise e interpretacdo dos dados, item 5.  Por  fim,
apresento as consideracoes acerca do que foi produzido durante a pesquisa e, em
seguida, as referéncias utilizadas. Ao final encontra-se o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE), no apéndice A e roteiro das entrevistas
semiestruturadas, no apéndice B. Encerro com fotografia dos instrumentos utilizados
na Sussa (anexo 1, figuras de 11 a 14).

Por ser parte da pesquisa e estar diretamente envolvida com o tema, em
alguns momentos uso a primeira pessoa do singular. Em outros momentos uso a
primeira pessoa do plural, quando me refiro ao conjunto da comunidade ou ao povo
Kalunga. As palavras Sussa, Quilombola, Kalunga, Cultura, Povo, Territorio (em
alguns momentos) aparecem com a inicial maiuscula no texto, por entender que sao

nomes proprios, pela forma como séo tratadas neste texto.

1.1Contexto da pesquisa e justificativa

A comunidade Kalunga Vao de Almas, cenario da pesquisa, é originalmente
formada por negros descendentes de pessoas escravizadas que fugiram do
cativeiro e organizaram um quilombo na regido da Chapada dos Veadeiros no
nordeste de Goids. Procuravam locais de dificil acesso, abrigando-se na mata,
em regido montanhosa, dando-se inicio a “formagéo dos quilombos, no municipio
de Cavalcante, na regido conhecida como Morro do Chapéu (hoje municipio de
Monte Alegre), formando assim o povo Kalunga nessas regides.” (Costa, 2013, p.
14, grifo do ator). Vilmar Souza Costa (2013), em seu Trabalho de Concluséo de
Curso da LEdoC - UnB, intitulado “A Luta pelo territério: histérias e memorias do
povo Kalunga”, traz registros da histéria da luta e trajetéria dos Quilombolas na
conquista do Territério Kalunga em Cavalcante-GO.

O autor registra que a procura pelos locais de dificil acesso, provocando o
isolamento do povo Kalunga era uma forma de defesa contra senhores e jaguncos
por medo de serem escravizados novamente e, assim, serem tirados de seu
Quilombo.

Vao de Almas integra o Sitio Historico e Patriménio Cultural Kalunga
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(SHPCK), constituido por mais de 20 comunidades nativas que preservam uma
Cultura remanescente dos quilombolas, é uma das maiores riquezas culturais do
municipio de Cavalcante. “Dentro do Quilombo sdo quatro os nucleos dos
Kalungas: Vao de Almas, Vao do Moleque, Ribeirdo dos Bois e Contenda” (Costa,
2013, p. 16), situados nos municipios de Monte Alegre de Goias, Teresina de
Goias e Cavalcante.

A comunidade abriga em torno de 300 a 350 familias que vivem no quilombo
ha mais de trezentos anos e sobrevivem de lutas e resisténcia. Toda a area
ocupada foi reconhecida “[...] oficialmente desde 1991 pelo Governo do Estado de
Goias como sitio historico: o patriménio cultural Kalunga.” (Cunha, 2018, p. 35).
Isso significa dizer que essa é uma parte essencial do nosso patriménio e do
patrimdnio cultural brasileiro.

Essas familias moram em casas do modo tradicional que séo fabricadas de
adobe e madeira da prépria comunidade, localizada em uma das areas habitadas
de cerrado mais preservadas no estado de Goias, constituindo uma vila com varias
casas de tijolos de adobe, telhado de palha e chédo de terra batida, construida pelos
proprios Kalunga. (Cunha, 2018).

Valdir Fernandes da Cunha (2018), egresso da LEdoC, traz em sua
dissertagao de mestrado intitulada “Soberania e Seguranca Alimentar na perspectiva
dos jovens Kalunga da Comunidade Vao de Almas”, apresentada ao Programa de
Mestrado Profissional em Sustentabilidade junto a Povos e Terras Tradicionais
(MESPT) da UnB, contribuicbes acerca do territério, situando Vao de Almas em
relacdo a flora e fauna e como se da a sobrevivéncia da comunidade considerando
clima, vegetacao, relevo, animais relacionados ao modo de vida do povo Kalunga,
incluindo os costumes, as tradi¢cdes na producéo agricola e na vida cultural.

Vé&o de Almas ocupa o maior quilombo em extenséo territorial do Brasil, o
Kalunga, e esta localizado aproximadamente a 70 km da sede do municipio de
Cavalcante-GO. (Costa, 2013). Em fevereiro de 2021, o local foi reconhecido pela
Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU) “[...] como o primeiro Territdrio e Area

Conservada por Comunidades Indigenas e Locais (Ticca) do Brasil.” (Alego, 2021).

O municipio de Cavalcante, conforme o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) a populacdao em 2010 era de 9, 392
com estimativa de 9,829 para 2017. A area total do municipio é de
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666 km2 e abriga cerca de 60% da éarea total do Parque

Nacional da Chapada dos Veadeiros (PNCV). (Gouveia, 2018, p. 41).

E um dos quilombos mais bonitos e ricos em cultura popular, cercado por

montanhas, morros e rios, razdo pela qual o acesso por transporte terrestre se

tornava quase impossivel.

Sua vegetacao de cerrado sofreu algumas modificagdes

como: arado de terra, desmatamento nas beiras dos rios, plantios de capim, mas

ainda é bastante preservada, banhada por grandes rios que cortam a comunidade e

inimeros corregos. Alguns dos rios sdo: Rio Parand, Rio Branco, Capivara,

Gameleira.

A comunidade caracteriza-se por um cerrado abastecido de diferentes

espécies de arvores frutiferas nativas como: mangaba, aracd, mirandiba, jatoba,

puxa-puxa e outros, e

arvores nao frutiferas como: tingui, sucupira, aroeira,

tamboril e copaiba, entre outras variedades. Também tem uma fauna muito rica e

dentre as espécies de animais, destacam-se: veado campeiro, lobo guard, raposa,

cutia, tamandud, tatupeba e tatu verdadeiro®, seriema e uma infinidade de répteis,

anfibios e insetos.

Adao Fernandes da Cunha (2018) egresso da LEdoC UNB, em sua

Dissertacao de Mestrado em Sustentabilidade pela UnB, intitulada “O Calendario

Agricola na Comunidade Kalunga Vao de Almas: uma proposi¢cdo a partir das

praticas de manejo da mandioca”, chama a atenc¢do para novas formas de fazer

educagdo nas escolas Quilombolas. No seu entender o povo Kalunga deve

assumir a responsabilidade e o compromisso com a propria histéria ancestral,

com o Territério e com

faz a seqguinte reflexao:

a Cultura em uma acdo pedagogica contra hegemonica e

N&o nos cabe enquanto educadores nos acomodar com essa
tentativa de prender os estudantes aos repasses de categorias
de conhecimentos de segunda ordem, talvez inlteis a eles,
enquanto pensamos que estamos causando revolucdo de
pensamentos e de formacdo humana social. Cabe a nos,
educadores, portanto, engajar nossos estudantes na luta pela
descoberta e redescoberta dos préprios conhecimentos,
aqueles de primeira ordem que realmente apresentam sentidos
a suas vidas e seus modos de viver com liberdade, igualdade e
fraternidade. E, de uma outra forma, dar sentido a construcao
dos novos conhecimentos e de uma nova ciéncia em transi¢ao.
(Cunha, 2018, p 40)

! Os dois sdo o mesmo, s6 muda de tamanh&o. O tatu verdadeiro é maior e tatu bola menor. E assim
gue a comunidade chama esse tipo de tatu.
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Essa reflexdo de Adao fala da necessidade de uma politica de educacgéo
Quilombola, com uma escola Quilombola, em que o Territério seja o ponto central,
com um projeto politico e pedagogico vivo, voltado as especificidades do Povo
Quilombola Kalunga, sua historia, memoria, sua cultura, identidade. Essa € uma
discussdo que precisa partir do Territério e exige uma articulagdo envolvendo as
esferas do poder municipal estadual e federal.

As pesquisas de Vilmar (Costa, 2013), Adao (Cunha, 2018) e Valdir (Cunha,
2018), contribuiram para este trabalho, enriquecendo as questbes sobre o
Territorio, o Povo, suas lutas e resisténcias, 0 modo como vivem, seus saberes,
seus fazeres, quais oS momentos de encontro, como sSe organizam para 0S
festejos e as manifestacdes culturais representadas pelas rezas, folias e festas.

Costa (2013 p. 59), afirma que “as manifestagcdes culturais Kalunga séao

representadas pelas rezas, folias e dancgas”. Essas tradicdes sdo transmitidas de
geracao a geragdo e se mantém viva nas comunidades. As festas que acontecem
gue sao das devocgdes aos santos que representam a fé. Com ela vém a cura dos
enfermos em cada localidade do territério Kalunga, a religido predominante € a
catdlica. Com isso, as primeiras folias a girar sdo: Santos Reis (1 a 6 de janeiro),
Divino Espirito Santo em maio (ndo tem uma data, mas acontece sempre em um
domingo). Santo Antbénio (6 a 12/13 de Junho), Sdo Sebastido (11 a 19 de julho),
Nossa Senhora das Neves (1 a 5 de agosto), entre outras. Durante esses dias de
giro, os moradores se preparam para receber o Santo em suas casas, dando bebida
e comida aos folides. E uma forma de agradecer pelos milagres realizados em suas
vidas.

Além da igreja tem altar, bandeiras e Santos. No altar ficam os Santos, nas
bandeiras pintura dos Santos que sdo simbolos da Fé, valores praticados pelas
pessoas da comunidade, as divindades religiosas onde acontecem os rituais, pagam
e fazem promessas as devocgédo. Os romeiros Kalunga durante esses eventos tém
por tradigdo beijar a bandeira, nos “giros” da folia onde um grupo de folides leva a
bandeira em todas as casas da comunidade. Assim acontecem 0s rituais que fazem
parte das crencas e alegram as pessoas das comunidades Kalunga.

As mulheres mais idosas dancam sempre sapateando e rodando sua saia, ja 0s
mais novos fazem uns dancados diferenciados, retorcendo e até mesmo pulando. A

Sussa tem varias cantigas, algumas delas sdo mais cantadas dependendo da
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ocasiao como: festa de ano novo e até para o ano se Deus quiser é uma mausica
cantada que a festa s6 acontece de ano em ano ela é uma despedida para o
proximo ano que vem.

Segundo Baiocchi (2006) a Sussa também € sagrada e pode cumprir promessas
dancando na hora de subir o0 mastro danca para que seja paga a promessa que foi
feita para aquele momento. Na hora de dancar a maior participagdo € feminina, pois
a participacao dos homens € menor perante a presenca das mulheres. “A populagéo
do Véao de Almas possui uma religido e uma forca interior que leva as pessoas que
ali vivem a tocar os instrumentos, cantarem o0s cantos e dangarem com muito
respeito, amor, alegria e compreensao.” (Baiocchi, 2006, p. 45).

O boile também € uma danca tipica da comunidade. O povo costumava
dancar o boile, que € dangcado como a Sussa, mas exige mais dos dancgadores.
Como na roda de folia e na Sussa, também no boile os cantadores cantam versos
antigos e, ao mesmo tempo, vao tirando versos novos, improvisados.

S&o versos que falam de amor, mas também falam das pessoas
presentes ou fazem comentérios maldosos sobre a fidelidade ou a
boa reputacdo de alguém, num desafio. Mas, no bole, quem danca
também deve saber cantar, jogando um verso para outra pessoa que
vem dancgar na roda. (Brasil, 2001, p. 65).

Desde crianca que eu via essa danc¢a, mas ela ja acabou na comunidade Véao
de Almas. Faz um tempo que n&do a vejo mais. E uma brincadeira em que a pessoa
vai cantando inventando o proprio verso e a outra pessoa vai respondendo e
dancando ao mesmo tempo. A Sussa, assim como o0 boile, esta sendo esquecida
pelos jovens. Esse é um fator que preocupa os mais velhos. Eles se queixam e
dizem que os jovens sentem vergonha de dancar a Sussa e preferem dancar os
ritmos das musicas da cidade.

Wanderléa dos Santos Rosa (2013), Quilombola Kalunga do Vao de Almas,
egressa da LEdoC UnB e mestra em Educac¢do do Campo, também pela UnB,
Programa de PoOs-Graduacdo em Educacdo da Faculdade de Educacgéo, fez sua
pesquisa de conclusdo de curso da LEdoC com o tema: Rezas, rezadeiras e
juventude na comunidade Vao de Almas, Cavalcante - GO. Com essa pesquisa ela
tras questbes de registo das rezas tradicionais e sua relacdo com 0s jovens na
comunidade Vado de Almas, para o fortalecendo da memodria e preservacdo da

historia e tradicdo religiosa de Vao de Almas. A pesquisa de Wanderléia foi utilizada
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neste trabalho como referéncia para as discussdes que trago sobre o registro da
Sussa.

Para fins desta pesquisa trago a Sussa como parte das atividades culturais da
comunidade Vao de Almas, a minha comunidade, o lugar onde nasci e me criei.
Conforme mencionei anteriormente, a Sussa € uma danca Kalunga que vem dos
antepassados. Ela é cantada e dancada por ocasido dos festejos, folias e outras
atividades da comunidade, apds as rezas, giro da folia dos trés Reis Magos, por
exemplo, etc. Os homens dancam e tocam violdo ou viola, pandeiro, caixa (tambor)
e as pessoas presentes ali batem palmas. Ja as mulheres tocam bruaca, cantam
versos variados, alguns de devogédo e outros “nada sérios”, mas divertidos. Elas
dancam essas cantigas de varias maneiras. Com saias bem rodadas, litros de
cachaca na cabeca e cantos, o grupo vai girando e marcando 0s passos ao som dos

instrumentos. E assim que a diversdo prossegue solta nas noites das festas.
A danca da sussa é composta de passos sapateados, que lembra o
samba de roda ou uma danca de coco. Sdo varios os adjetivos que
as mulheres utilizam para descrever a forma correta de dancar a
sussa. Estes adjetivos apontam para um padrdo estético de
elegancia, que remete a leveza. Peneirar, passarinhar, ‘rodado que

nem engenho’ sao algunsdos termos usados para caracterizar uma
sussa bem dancada. (Siqueira, 2006, p. 95, grifos da autora).

A figura 1 a seguir mostra a Sussa Itinerante durante o festejo de Nossa
Senhora d’Abadia, que acontece no més de agosto, envolve professores, estudantes
e comunidade. Em 2018 teve inicio a Escola Itinerante do Vao de Almas, que atua
durante os festejos, para que os estudantes ndo percam os dias letivos. Junto com
essa Escola foi criada a Sussa Itinerante, como forma de envolver mais pessoas.
Tanto estudante, quanto outras pessoas da comunidade, inclusive as pessoas mais
velhas, que participam para que 0S mais novos possam aprender 0s passos da
danca, Embora qualquer pessoa possa integrar o grupo e dancar junto com o grupo,
existe uma intencdo pedagdgica, que é mostrar o valor desse bem cultural e reforcar

a importancia de preservar ndao sé a danca, como as outras atividades.
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Figura 1 - Grupo itinerante da Sussa durante o festejo de Nossa Senhora d’Abadia (tocando,
cantando e dancando a Sussa)

Fonte: Nelcina Santos (2023)

Alguns jovens se envergonham de dancar a Sussa, iSSO porque com O
processo da globalizacéo, a cultura dos povos tradicionais nao foi incluida, entéo foi
criando uma alienacdo nas mentes dos que nasceram e cresceram junto com essa
globalizacdo. O surgimento do capitalismo trouxe revolugdo apenas para a cultura
deles, ou seja, a cultura dominante. Essa dominagéo inibe os jovens, que acham feio
tudo que é da sua cultura e dao lugar a cultura que tras outro padrdo de consumo.

Lourdes Fernandes de Souza (2013), egressa da LEdoC UnB, apresenta em
sua pesquisa de conclusao do curso o lugar que a cultura ocupa no territério e na

vida das pessoas e afirma:

O Quilombo Kalunga é considerado rico em diversidades de culturas
e tradicbes como, por exemplo: dancar e cantar Sussa; 0s
conhecimentos empiricos do modo de vida e da tradi¢cdo cultural
Kalunga: o casamento na fogueira, o uso de remédios caseiros,
benzimentos, rezas, parteiras, folias, entre outros. Pode-se observar
gue esses saberes estdo desaparecendo ao longo do tempo. Isso
sdo consequéncias de influéncia externa, que esta também nos
acarretando varios problemas, alguns deles sao a industria cultural e
a individualizagdo humana. O que faz distanciar mais ainda da
coletividade e dos saberes. (Souza, 2014, p. 20).

Essa danca, bem conhecida e praticada no Quilombo Kalunga nos municipios

de Cavalcante, Teresina e Monte Alegre de Goias. Ela é tocada normalmente apés
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os rituais religiosos para louvar e agradecer as divindades. Logo apds, 0 povo entra
no ritmo quente de saudacao e diversdo. Adao Fernandes da Cunha ressalta que

NoOs, Kalunga, temos um histérico de vida e de luta profunda,
baseada na cultura tradicional da pesca, caga, criacdo de animais,
garimpo e principalmente na agricultura de subsisténcia. Existem
também em nosso historico outras formas de subsisténcia, como
as crencas, os valores, as rezas, as relacdes culturais e sociais, as
relacbes econdmicas e politicas internas. Todas elas nutrem os
sonhos, os espiritos e a alma de nos manter vivos e dar continuidade
a vida desse povo na comunidade. (Cunha, 2018, p. 21).

Aos poucos essa danca, tao tradicional e de valor cultural inestimavel, vem
se perdendo. Por isso, € importante registrar passo a passo para que a geracao
atual e as proximas geracdes a valorizem e que ela ndo s6 seja lembrada, mas
praticada, vivida, para manter viva a memaria desse legado dos nossos ancestrais.
Além de ser heranca dos nossos ancestrais, fazer parte das nossas lutas,
aprendizados e resisténcias, ela € também um divertimento.

A Sussa Kalunga possui poucos registros referentes a seus cantos, modo de
tocar os instrumentos e de dancar, ficando muitas vezes somente na oralidade e
acaba se perdendo, ao longo do tempo, de uma geracao a outra. Para preservar a
memoria ancestral do nosso povo € necessario fortalecer a memoria coletiva da
comunidade, por meio das manifestagcdes culturais, representadas pelas rezas, folias
e festas. A memodria é guardia, ela “[...] nos salva do esquecimento e da perda.”
(Saraiva, 2010, p. 1).

Ao buscar o passado, sdo trazidas memoérias de um tempo que
revela quem somos e revela nossas experiéncias. A memoéria, em
sua relacdo com a historia, nos salva do esquecimento e da perda.
Ela retém e preserva o tempo; transforma o passado em coisa viva,
arraigada de experiéncias que revelam as acdes dos sujeitos na
historia. (Saraiva, 2010, p. 1)

Nessa mesma obra e pagina, a autora diz que “[...] guardar na meméria é
tornar viva a relacéo entre a histéria, a memoria e a identidade.” Seguindo 0 mesmo
raciocinio Rosa (2013) entende e reafirma que o fortalecimento da memaria é muito
importante para o registro da histéria da comunidade e afirma que “[...] reconhecer e
valorizar a cultura tradicional sdo formas de resisténcia de uma comunidade diante
das possibilidades de perda da tradicdo das rezas nas festividades e nas praticas
religiosa em geral.” (Rosa, 2013, p. 49).

Por ser uma dancga feita pelos mais velhos, precisa ser preservada e

mantida para que eles ndo percam animo no decorrer de sua vida. Se houver festa e
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nao tiver danca significa que a festa ndo vai ser boa. Por isso € importante manter as
tradicbes para que essas pessoas vivam alegres e felizes, sintam que a sua cultura
esta viva e que sua identidade leva a marca dessa cultura.

Ao ver a perda de entes queridos e ver que com eles esta indo embora parte
da Cultura do povo Kalunga, me senti provocada a fazer a presente pesquisa e
deixar registrada a danca Sussa. Esse é um conhecimento que noOSSOS
antepassados possuem sobre a Cultura do povo Kalunga e que estdo guardadas
somente nas suas memorias. No passado, a danca Kalunga foi transmitida de
geracdo a geracdo, € uma pratica adquirida ao longo de suas vidas, que esta se
perdendo com o passar do tempo por falta de registro. Ao mesmo tempo em que 0
registro ndo € determinante para a continuidade da Sussa, ele pode contribuir para
gue a danca se mantenha.

Nesse sentido, Wanderléia dos Santos Rosa, uma das produtoras do video
documentario do Grupo Flores e Frutos do Quilombo Kalunga (AQK, 2021), conta
como surgiu esse grupo de Sussa. A pesquisadora relata que ao ingressar na
Universidade de Brasilia em 2009, para cursar Licenciatura em Educacao do Campo
percebeu que poderia tornar o que era uma atividade eventual em uma atividade de
grupo, e assim, em 2010 passou a reunir criangas e adolescentes Quilombolas
Kalunga em uma escola em Cavalcante (GO) para fazer parte da Sussa. Relata
ainda que ao vivenciar na LEdoC os principios do trabalho coletivo e da auto-
organizacdo percebeu que a estrutura do grupo da Sussa tinha esses dois principios
e pbde aprimora-los no grupo. Esses principios lhe deram mais instrumentos para
continuar com o grupo da Sussa e fazer um trabalho sistemético e consistente. Em
2010 comecou a realizar ensaios regulares com 0 grupo para apresentar nos
festejos da comunidade Vao de Almas. No dia 12 de agosto de 2010 o grupo fez sua
primeira apresentacédo publica no festejo.

A pesquisadora Wanderléia ressalta que, dessa forma os integrantes do
grupo devem aprender a tocar os instrumentos e dominar suas habilidades como:
cantar, dancar e tocar, pois 0s instrumentos fazem parte dos rituais tradicionais da
Sussa e da historia do povo Kalunga.

Outro trabalho produzido sobre a Sussa no Vao de Almas € de Diana Pereira
das Virgens (2023), Quilombola Kalunga do Vao de Almas. Ela tras em seu Trabalho
de Conclusdo de Curso da Licenciatura em Educacdo do Campo da UFT, campus

Arraias, 0 seguinte temas: Saberes populares presentes na tradicdo da sussa na
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comunidade kalunga Vdo de Almas. Sua pesquisa surge da inquietacdo sobre o
papel das novas geracdes na preservacdo e valorizacdo da cultura local. A
pesquisadora diz que busca “[...] destacar a importéncia da insergdo dos jovens ou
sua participagdo nas tradigbes locais com o intuito de preservar a identidade.”
(Virgens, 2023).

Os moradores mais antigos da comunidade preocupados com a perda da
nossa cultura sentem a necessidade de repassar esses conhecimentos para as
geracOes atuais, contribuindo para manter viva a tradicdo do Povo Kalunga. Essa
Cultura que também é uma diversdo ndo pode ser apagada. Trata-se de valores
coletivos expressos através dos gestos da danca e outras formas de viver em
comunidade e coletivamente.

Assim, a justificativa desta pesquisa consiste em trazer a Sussa como parte
das manifestacdes culturais do povo Kalunga para preservar a memoria dos nossos
antepassados. Por fim, considerando a relevancia desse estudo, além do registro,
essa pesquisa intenciona contribuir com a escola da comunidade no sentido de
incluir nas atividades curriculares a Sussa como parte da identidade do Povo

Kalunga.

1.2 Problema e questdes de pesquisa

Um dos problemas relacionados a danca da Sussa € que as meninas, apesar
de dancarem, sentem vergonha devido ao tipo de roupa que julgam ser para
pessoas velhas. Ja os meninos se envergonham de dancar e dizem que essa danca
€ dos velhos. Na sociedade capitalista, ha uma tendéncia de desvalorizacdo da
cultura local em favor de uma cultura massificada ou padronizada.

Atualmente, quando acontece a danca da Sussa nos momentos culturais,
meninos e meninas ja estdo querendo comecar o forr6 ou até mesmo colocar um
som mecanico para tocar outros ritmos como o funk. Com isso, muitas vezes a
danca acaba sendo praticada mais pelos adultos e idosos. O saber tocar, cantar e
dancar é praticamente desenvolvido com pouca participacdo dos jovens, e iSso tem
preocupado a comunidade em geral, por acreditarem que essa danca pode se
perder.

Os jovens que moram fora por algum tempo ja aderem a outras culturas, ou

seja, acham novas dancam mais atraentes e vai deixando a Sussa de lado. Quando
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estes retornam para comunidade a passeios ou férias ja ndo querem participar dos
momentos culturais Kalunga e comecam a fazer gragas desconhecendo a sua
identidade. Sabe-se que o mundo estd em constante transformac@o e que outras
culturas vao atrair nossos jovens. No intuito de fazer com que as pessoas
responsaveis pelo futuro da comunidade ndo se percam por outros costumes
esquecendo e desvalorizando a nosso, é que a presente pesquisa vem no ambito de
chamar a atencéo deste publico para o reconhecimento, a pratica e a valorizagdo da
nossa identidade.

A chegada da estrada e da energia elétrica facilitou a entrada do som
mecanico e automotivo, pois com a energia elétrica hd como manter um som ligado
a noite toda, podendo ligar os sons dos carros também e recarregar as baterias,
para que a festa continue. Antigamente isso ndo era possivel porque se usava
lamparina jA& com a chegada da estrada vieram o0s geradores e eram poucas
pessoas que tinham e nao era suficiente para gerar energia para um som a noite
toda.

Entdo, o acesso e melhoria das estradas foram um dos pontos para a
insercdo de outras culturas dentro da comunidade, como por exemplo, as festas
promovidas com cantores “de fora”, de outras regides, com seus instrumentos, a
musica eletrbnica, entre outros. Além disso, a facilidade de entrar e sair da
comunidade para outra cidade em maior quantidade de pessoas possibilitou que
mais jovens conhecessem outros meios de diversdo e trouxessem para a
comunidade, fazendo esquecer a sua raiz principal.

Com isso, as pessoas mais novas interagem com outro meio social
deparando-se com culturas diferentes desde que n&o se apropriem daquilo que vé
de diferente e esquecam as suas raizes. Neste contexto, a Licenciatura em
Educacdo do Campo (LEdoC) tem ajudado bastante ndo s6é a comunidade como
todo territério Kalunga no fortalecimento, manutencéo e valorizacao da identidade
cultural de nosso povo. Nos dias atuais na comunidade as pessoas egressas e
estudantes deste curso todos valorizam 0s nossos costumes participando de todos
0S momentos culturais, e também incentivam 0s jovens a participarem.

No texto Industria Cultural e Educagcdo do Campo, Faria (s/d) fala de como a
Industria Cultural age nas popula¢cdes do campo e urbana de acordo com o objetivo
que o sistema estabelece, manipulam o imaginario da populacdo moldando a

subjetividade de cada individuo. A autora ressalta a necessidade de
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compreendermos as concepc¢des e légica de funcionamento da Inddstria Cultural
para um posicionamento de enfrentamento na batalha de ideias e agdes.
A pesquisa de Souza (2014) intitulada “Letramento e histéria de vida:
as memorias de Procopia dos Santos Rosa da comunidade Kalunga-Riachao
Monte Alegr - GO”, discute a importancia da valorizacdo da cultura no
Quilombo Kalunga e alerta para as influéncias da Industria Cultural ao afirmar
que de alguns anos para ca as tradigdes culturais do nosso Povo ‘[...] esta
sendo deixada pelos moradores, principalmente pelos jovens, influenciados
pela Industria Cultural, com a chagada das tecnologias na comunidade.”
(Souza, 2014, p. 15).

A pesquisadora afirma, ainda que é preocupante ver todo esse legado

ancestral ameacado e diz que

[...] a falta de interesse em aprender esses saberes, parte da
tradicdo cultural em que vivem: rezas, folia, Sussa, batizado,
casamento na fogueira e outras praticas exercidas pelos mais
velhos. E, isso traz muitas preocupacgfes, porque 0S mais
velhos, as pessoas que sabem e praticam esses saberes, estao
morrendo. Esses saberes, com o passar do tempo, podem
desaparecer da culturalocal ancestral. (Souza, 2014, p. 15).

A discussao que apresento neste trabalho entende cultura e educacdo como
fenbmenos intrinsecos e a relacdo Industria Cultural e Educacdo do Campo se da na
“[...] objetividade com que esse sistema se estabelece e se legitima. Pois quando
falamos de Cultura e da Industria Cultural, precisamos nos remeter ao territério no
qual essas praticas se relacionam efetivamente.” (Faria, s/d, p. 2). Essas praticas
estdo no cotidiano e estimulam outras formas de se manifestar, diferentes das
manifestacbes de que trata a presente pesquisa. H4 um entendimento no senso
comum de que esse debate é parte somente do campo do imaginario, aqui me
alinho ao pensamento de Faria (s/d) para dizer que as questfes de pesquisa que
apresento sao objetivas, isto é, ndo estdo somente no imaginario, pois “Estamos
tratando da maneira de produzir e reproduzir nossa existéncia” (Faria, s/d, p. 2).

Portanto, ha um consumo baseado nos valores dominantes, pela méo da
Industria Cultural que pode ser uma roupa de marca, acessoérios, comida, danca,
musica. A entrada do som mecéanico e do som automotivo nos festejos constitui

parte do problema dessa pesquisa pela sua ligacao direta com a Sussa, nao so pela



25

alteracdo da sonoridade, em que outra estética sonora é criada, mas pelos rumos
gue os momentos culturais da comunidade tomam. Isso causa influéncia dessa
estética sonora da Industria Cultural momentanea, que confronta o trabalho de
manutencdo das tradicbes culturais dessas comunidades que tanto lutam pela
preservacao de sua ancestralidade.

Ainda de acordo com Faria (s/d) esse dominio se encontra nas escolas e se
manifesta de diversas formas, em que o conhecimento critico ndo é permitido, dando
lugar as ideias conservadoras. Por isso é necessario compreender a Industria
Cultural a partir da sua complexidade para combaté-la.

As ideias apontadas por Faria (s/d) contribuem para pensar no desinteresse
dos jovens pela Sussa e outras tradicbes culturais da comunidade. Ha varias
hipoteses para o ndo interesse dos jovens pela Sussa, uma delas € o fato de néo ter
o0 registro da Sussa da forma tradicional, com todos 0s passos, quem participa, como
acontece, em que ocasiao acontecem as dancas e as cantorias. Talvez o registro
possibilite aos jovens conhecer mais de perto essa tradigcéo.

Segundo afirma Rosa (2013), as atividades culturais, rezas e tantas outras
tradicbes “acontecem durante todo o ano na comunidade Vao de Almas, a exemplo
das Romarias, festas dedicadas aos santos e santas da igreja catdlica, folias,
casamentos na fogueira, batizados, festas de “boca da noite” e tantas outras
tradicoes festivas e praticas religiosas”. (2013, p. 28, grifos da autora).

Boca da noite refere-se as rezas que acontecem em uma noite em louvor as
santas e aos santos da Igreja Catélica, com comidas e dancas. Essas festas séo
realizadas nas casas das familias da comunidade e a que envolve homens e
mulheres. Durante o dia um coletivo muito bem articulado e organizado se divide em
grupos de trabalhos. “Os homens carregam a agua do rio e tiram a lenha para ser
utilizada no preparo da comida e as mulheres se dividem para a decoragédo da casa
e o preparo da comida.” (Rosa, 2013, p, 37)

As dificuldades de sobrevivéncia que a comunidade enfrenta levam ao
afastamento dos jovens, que muitas vezes sao obrigados a deixarem a comunidade
e ha vérios fatores que contribuem para essa situagdo, um deles é a educacgéo, a
escola ndo oferece um ensino de qualidade, a falta de continuidade nos estudos
também contribui para essa situacdo. Entdo, o jovem vai para a cidade em busca de
melhor qualificagdo académica e profissional. Outro fator € a falta de oportunidade

para atividade que gere renda, pois o trabalho na roca € o principal meio de
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subsisténcia da maioria das familias. Ainda o incentivo por parte do poder publico ou
mesmo auséncia ou insuficiéncia de politicas publicas no Territorio direcionado as

comunidades, especialmente aos jovens.

A juventude da comunidade kalunga com as dificuldades ( escolas,
empregos, lazer) que os jovens encontram na comunidade faz com
que eles desestimulam para a continuidade da vida no campo, pois
existe uma ansiedade em busca da sua independéncia financeira ,
onde os jovens tem sonhos de ter bens materiais que na comunidade
ele ndo vai ter essa oportunidade de ter, por ndo tem Mem uma
politica voltada para os jovens que mora no campo, onde eles possa
estar tendo o acesso a esses bens materiais na sua propria
comunidade junto com os seus familiares. (Costa, 2013, p. 61).

Esses fatores distanciam os jovens da nossa cultura e 0os que permanecem
na comunidade pouco se envolvem com as atividades culturais, visto que talvez ndo
estejam percebendo a importancia da Sussa e as outras manifestacées culturais.
Aqui cabe uma questdo: como fazer o jovem entender que a Cultura precisa ser
valorizada dentro da comunidade para depois ter sua valorizagdo na sociedade?
Acredito que estamos diante de um desafio que envolve a juventude, os adultos e os
mais velhos.

Diante dessas questdes passei a trabalhar com as perguntas norteadoras da
pesquisa, na busca de desvelar elementos que possibilitem compreender um pouco
mais a Cultura Kalunga e como parte dessa Cultura, a Sussa, a saber: por que 0s
jovens da comunidade Kalunga nédo estdo interessados na Cultura dos seus
ancestrais? E falta de interesse ou falta oportunidade na comunidade para que eles
pratiqguem a Sussa? Quem dara continuidade as tradicbes da comunidade e, em
especial, a danca da Sussa, objeto desta pesquisa? Qual o papel da escola

Quilombola na manutencéo das tradi¢cdes do povo Kalunga?

2. METODOLOGIA

Visando ao fortalecimento e a permanéncia da Cultura Kalunga na
Comunidade Vao de Almas é necessario que se desenvolvam estudos que registrem
o saber e o fazer desses quilombolas nas manifestacfes culturais que ocorrem no
guilombo. Neste intuito € que a presente pesquisa consistiu em desenvolver um

dialogo entre as geracoes, relacionado a danga Sussa.
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A opcéo pela abordagem qualitativa da pesquisa pareceu a melhor, em funcéo
do objeto de estudo que requer um olhar particular em uma dada realidade. Minayo
(2009) entende que

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
ocupa, nas Ciéncias Sociais, que ndo pode ou ndo deveria ser qualificado.
Ou seja, ela trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das
aspiracles, das crengas, dos valores e das atitudes (MINAYO, 2009, p. 21).

2.1 Entrevista semiestruturada e instrumentos

Foram realizadas entrevistas com 3 grupos de pessoas com a seguinte faixa
etaria: 3 pessoas acima de 50 anos, 3 pessoas acima de 30 anos e 3 pessoas
jovens na faixa de 15 anos. O critério para escolher 3 pessoas em cada grupo foi
baseado nas pessoas desses grupos que representam cada grupo da sua faixa
etaria. Os resultados das entrevistas serdo compartilhados oportunamente com o
grupo participante da pesquisa, com outras pessoas da comunidade e com a escola,
para que se possa pensar em formas de mostrar aos jovens a importancia que essa
danca tem para o Quilombo, desde sua historia até os dias atuais.

As entrevistas foram realizadas na casa de cada pessoa entrevistada,
previamente agendada, exceto com Joao Paulo, que foi realizada na escola onde ele
estuda, atendendo a seu pedido por uma questao de conciliagdo de agenda. No dia
e hora combinados fui ao encontro de cada pessoa entrevistada e realizamos nossa
conversa, falando de assuntos mais gerais para que nos sentissemos a vontade. Em
seguida me apresentei como estudante da Licenciatura em Educacdo do Campo da
UnB, o motivo da entrevista e seus objetivos. Mesmo sendo membro da comunidade
e pertencente a familia de algumas das pessoas entrevistadas, quis fazer esse ritual
de apresentacdo para dar crédito a pesquisa. As entrevistas foram gravadas em
audio mediante autorizacdo prévia dos entrevistados, por meio de Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Apresentei o Termo, expliquei o que é
esse documento e pedi para assinar. O Termo encontra-se no Apéndice A.

Os instrumentos utilizados foram celular para agendamento das entrevistas,
usando WhatsApp para troca de mensagens, Gravador de voz e fotos. Algumas
fotos foram cedidas pela propria pessoa entrevistada. O Diario de Campo também
auxiliou no registro das entrevistas. Transcrevi as gravacdes e apos, passei a
construir tabelas e textos com esse material, juntamente com as notas do Diario de

Campo, para analise dos resultados. As tabelas ndo foram usadas na construgédo do
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texto monografico porque a intencdo era apenas organizar os dados da entrevistas
para facilitar na organizacéo do texto, analise e interpretacdo dos dados.

Com o resultado das entrevistas fiz o registro da Sussa passo a passo, como
foi proposto nos objetivos especificos da pesquisa. Esses passos estdo descritos ao
longo do texto, em varios momentos, tais como: na introducdo do trabalho, no
referencial tedrico e nas entrevistas.

A pesquisa teve um roteiro de questdes norteadoras, para ser utilizado como
apoio no momento das entrevistas, relacionadas aos objetivos especificos da
pesquisa, no intuito de orientar para a obtencéo das respostas. Perguntei se poderia
gravar em video ou em &audio. Os entrevistados preferiram gravar, alegando que se

sentiriam mais a vontade.

3. MEMORIAL: trajetéria de vida e como venho me constituindo educadora
e pesquisadora

Apresento alguns momentos da minha histéria de vida, que me constituem
como Quilombola Kalunga, as vivéncias e aprendizados na universidade, desde os
primeiros momentos na Licenciatura em Educacdo do Campo (LEdoC), até o
trabalho de concluséo do curso.

Sou Nelcina dos Santos Rosa, tenho trinta e seis anos, nasci ha comunidade
Vao de Almas, parto feito pela parteira Maria. Ela era uma das parteiras mais velhas
e experientes da comunidade. Por isso a metade das criangas que nasciam era ela
guem pegava e todos a conheciam na comunidade como méae Maria.

Somos cinco filhos, sendo trés mulheres e dois homens e eu sou a segunda.
Eu e minhas duas irmés estamos cursando a universidade. Sou estudante da turma
Marielle Franco? (turma 12 e 13) da Licenciatura em Educacdo do Campo da UnB, e
minhas irmas Railda e Romilda séo da turma Gabriela Monteiro (turma 14 e 15). Os
dois irmaos Romes e Reinaldo ja se formaram nas turmas Zumbi dos Palmares
(turma 5), e Chico Mendes (turma 6), respectivamente, na mesma universidade.
Apesar dos nossos pais nao terem condicbes de nos manter em uma faculdade,

sempre nos incentivaram a nao desistir e sempre ajudaram quando foi necessario.

2 As turmas da Licenciatura em Educacdo do Campo da UnB recebem um nome escolhido pela prépria turma
apos vivéncia de duas ou trés etapas (correspondente a semestre letivo) em tributo a uma pessoa que trds em
seu legado contribuicdes a luta do povo, especialmente do povo do campo. A nossa turma escolheu Marielle
Franco por ser uma mulher negra, periférica e pela sua luta por direitos humanos.
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Além de estudar, trabalhava na roca ajudando nas atividades gerais e também fiava
e bordava aprendizado que veio da minha mae, Romana que aprendeu com sua
mae.

Cresci participando dos festejos de Nossa Senhora da Abadia organizado
pela minha familia, puxado pelo meu avd Bertolino e o festejo de S&o Sebastido
comandado pelo meu tio Paulo. Minha alfabetizagdo e a escolarizagao do primeiro
ao quarto ano foi na Escola Municipal Terra Vermelha, com Erotildes dos Santos
Rosa, que além de ser tia era minha professora. A escola funcionava em sua propria
casa. Eramos ao todo uns vinte alunos. A partir do 5° ano do ensino fundamental
passei a morar em casa de parentes para dar continuidade ao estudo, na escola
Estadual Santo Antdnio na prépria comunidade.

Depois disso sai para trabalhar e continuei os estudos na cidade onde
enfrentei muito preconceito por ter uma variacao linguistica diferente. Com incentivo
de véarias pessoas me ergui e consegui vencer o preconceito e hoje estou aqui para
compartilhar meus aprendizados e minhas experiéncias com todos.

Terminei o ensino médio em 2012, consegui concluir fazendo supletivo
porque minha vida estava muito carregada por ja ser mae de duas filhas, ter que
trabalhar fora e ainda cuidar da minha propria familia. Minha profisséo é lavradora.
Mas no decorrer da minha jornada ja foram varias outras profissées, como:
domeéstica, bab4, auxiliar de cozinha, faxineira e cozinheira.

Logo cedo aprendi a dancar Sussa, como era 0 costume para todas as
criancas da comunidade. Na Folia de Reis também as criangas participavam e
dancavam Sussa, até porque isso sO acontecia uma vez por ano. A Sussa fazia
parte da vida das criancas porque é uma tradicdo transmitida pela familia. Falar dos
meus sentimentos ndo € tdo dificil assim, até porque ja cresci vendo meus pais
dancando e para mim é a Cultura que amo e tenho prazer de continuar seguindo
minha tradicdo. A Sussa ndo é uma danca qualquer, mas sim, uma Cultura que quer
continuar compartilhando alegria e conhecimento para as novas geracoes.

Quando ingressei na universidade comecei a compreender melhor o
significado e o valor da Sussa para a comunidade e para manter a tradicdo do povo
Kalunga. Com as apresentacdes das atividades do curso e da Sussa na Faculdade
UnB Planaltina, como parte das programactes da LEdoC fui perdendo a timidez e
compreendendo cada vez mais o significado dessa danca para a nossa Cultura. Os

professores e as disciplinas fizeram com que eu entendesse a importancia de vencer
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0s obstaculos. Um deles é néo ter vergonha de quem somos e sempre lutar para
nao deixar que a, nossa maior riqueza, se acabe, a Cultura. Sendo assim escolhi a
Sussa como tema de pesquisa para o trabalho de concluséo do curso, pela ligagéao
gue tem com a minha vida.

O fato de vestir aquela saia rodada, de chita, me da uma sensacdo de
liberdade e eu me sinto completamente entregue a danca. E muito satisfatério para
mim hoje estar aqui escrevendo e registrando o que € a Sussa para minha
comunidade.

Figura 2 - Pronta para dancar Sussa

Fonte: arquivos da pesquisadora (2023)

Sou mée de duas filhas, uma com 21 e a outra com 16 anos. Sou muito feliz
por ter sido méde aos 17 anos. Hoje minhas filhas me déo forca e me incentivam a
lutar pelos meus sonhos. A mais velha, Camila, ja esta no sétimo semestre na
LEdoC UnB, e me ajuda a mexer com a tecnologia para enviar as atividades isso me
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faz mais importante, de saber que néo tive a oportunidade no passado, mas agora
estou conseguindo realizar meu sonho e o dela. A mais nova, Mbnica, estd no
ensino médio. As duas dangam Sussa. Isso € motivo de orgulho para mim porque
significa que estédo seguindo 0s passos dos avos e 0s meus proprios.

No inicio de 2018, ingressei na UnB. Isso para mim foi um grande desafio,
naquela época estava passando por vérias dificuldades e sofrimento. Em 2016 meu
pai descobriu que tinha um tumor no figado e era maligno. No més de outubro de
2018 veio a 6bito. Nesse mesmo ano aconteceu a separacdo do meu casamento,
devido isso minha filha, mais velha teve depresséo e tentou suicidio trés vezes.
Apesar de tudo que aconteceu ndo desisti, meu pai sempre dizia que 0s momentos
ruins vinham para fortalecer. S6 ndo pode perder a Fé.

Estudar, conhecer pessoas diferentes foi muito importante para que eu
pudesse esquecer os problemas que me afetaram. Hoje sou muito grata por estar na
LEdoC e poder realizar meu sonho de ter uma formagdo adequada digna, que
pudesse me desafiar.

A maior dificuldade nos estudos veio logo, ao fazer meus estudos em pouco
tempo, pelo supletivo, por ndo ter a oportunidade de estudar regularmente. A
dificuldade para ler e interpretar um texto era grande e escrever era pior ainda. Por
isso tive que me esforcar e hoje vejo que valeu a pena. A recompensa veio com meu
ingresso na UnB. Sei que ndo vou sair 100%, mas ja vai valer o esfor¢co que fiz ao
longo dessa jornada.

Para chegar a universidade foram véarios desafios: primeiro por ser do campo
e filha de agricultores e segundo por ndo ter um estudo adequado para passar em
um vestibular, a falta de vérios fatores faz com que perdemos varias oportunidades
na vida deixando os momentos bons para tras. A leitura e escrita € uma das maiores
dificuldades que enfrento por ser do campo.

Com tudo isso fui em busca do meu objetivo, entrar na UnB no final do ano
2017, e ingressar 2018 com muitas lagrimas e sofrimento e doenca e morte do meu
pai, a separacdo no casamento e varias outras coisas. Foi uma vitéria chegar onde
estou hoje vejo que mesmo com tanta dificuldade e lagrimas que enfrentei me sinto
uma pessoa com determinacao para lutar pelos meus objetivos.

Ao ingressar na universidade me deparei com varios desafios, um deles foi
aprender a conviver e trabalhar em grupo na sala de aula e em outros espagos como

por exemplo no alojamento. Refiro-me aos grupos de organicidade e de estudos. Os
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grupos para as atividades em sala de aula, compostos pelos estudantes, trouxeram
um importante aprendizado uma vez que os professores distribuiam as tarefas e os
estudantes passavam a construir conhecimento por meio de debates, exposicao de
ideias e sinteses, além de outras habilidades que o trabalho de grupo proporciona.

A Organicidade € uma forma dos estudantes e professores se reunirem
depois das aulas, ou em outros momentos para escutar, debater e discutir as
necessidades dos estudantes em prol de véarios desafios, que ali se encontram,
desde a convivéncia até questbes administrativas e pedagogicas. E um espaco de
decisbes coletivas, com divisdo de tarefas. Os grupos sédo formados através de
Grupos de Organicidade (GO), com atividades diversas, distribuicdes de tarefas por
area de atuacdo, a saber: saude, ciranda infantil, lazer, cultura, esporte e
comunicacdo esses setores eram divididos entre as turmas para desenvolver as
atividades académicas, um espaco de acolhimento que ouvia todas as turmas
juntas.

Convivendo e participando a cada semestre fui percebendo que a
organicidade € uma forma de exercitar a auto-organizacdo que, além de fortalecer a
convivéncia em grupo no meio académico, auxilia na construgcdo de processos

democraticos e participativos, para fortalecer as nossas lutas sociais.

4. TERRITORIO, CULTURA E IDENTIDADE: a base da nossa resisténcia

Para falar da histéria do povo Kalunga € necessério falar da ligacao dessa
historia com a formacgéo do territério (Gouveia, 2018). A relacdo de territorialidade
Kalunga com a identidade esta ligada a terra e a formacdo do territério. “A
terra/territério € de extrema importancia para a identidade da comunidade Kalunga e,
dessa forma, fundamental para a preservagao da sua cultura” (Fernandes, 2015,
427).

A compreensao de territério no Quilombo Kalunga esta ligada a compreenséao
de cultura. As relagbes de respeito que os Kalunga tém com a terra, a vegetacao,
rios, animais, o modo de produzir, a preservacdo das tradicdes e os saberes, além
de ser parte da cultura, compde a identidade Kalunga.

“[...] a terra foi sempre muito disputada, por garimpeiros, fazendeiros, que
sempre tentaram se apropriar do territério, muitas vezes comprando algumas areas,

ou se apropriando indevidamente:”[...]. (Costa, 2013, p. 27). Nessa mesma diregao
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Gouveia (2018, p. 77) alerta que “A ameaga de invasdo e tomada das terras
significava a inviabilizagdo da vida do povo Kalunga, pois o territorio € sinbnimo de
vida. Onde se produz e reproducdo conforme a cultura.” Parte das as ameacas
internas e externas ao Territdrio Kalunga sao atribuidas a Induastria Cultural,
conforme alerta Vilmar. “[...] a Industria Cultural invadiu por completo as nossas
comunidades e as nossas casas.” Costa (2013, p. 48).

Outras ameacas, externas a comunidade, com habitos culturais diversos dos
nossos, impostos pela Industria Cultural, por exemplo, colocam em risco 0 modo
Kalunga de ser e viver, afetando especialmente as pessoas mais jovens. Sendo
assim, ha que se buscar um equilibrio entre o que se chama de moderno e os
modos tradicionais.

Para tal equilibrio considera-se imprescindivel conhecer a cultura
tradicional por meio do olhar dos de dentro, daqueles que realmente
sdo os guardides dos saberes tradicionais que estéo relacionados a
vida, @ memoria e ao cotidiano dos Kalunga. As dancas, musicas,
religiosidades, culinaria, e principalmente o modo de se relacionar
em comunidade e com a terra, sdo fatores que representam a ligagéao
do povo Kalunga com o meio em que vivem. (Arantes; Almeida,
2012, p. 65).

A respeito das ameacas de invasdo e exploracdo do territério Quilombola
Kalunga, Luan Ramos Gouveia, em seu Trabalho de Conclusdo de Curso da
Licenciatura em Educag¢ao do Campo da UnB, intitulado “Desafios organizativos da
resisténcia quilombola” (2018) tras importantes contribuicbes acerca da
organizacdo do povo Quilombola do territorio Quilombola Kalunga como processo
histérico de lutas e resisténcias e destaca que as resisténcias desse povo se dao
mediante acbes que colocam em risco a soberania do territério, em defesa do povo,
da terra e da cultura. Nesse trabalho o pesquisador faz uma andlise do territorio do
ponto de vista historico, econbmico e politico com a forte interferéncia da
problemética mineral e agraria. A pesquisa contribui para o entendimento da
relacéo intrinseca entre territério, cultura e identidade.

Os povos quilombolas na busca por um lugar seguro, livre da presenca e da
ameacga dos senhores procuraram os lugares de mais dificil acesso. “Foi nas
margens do importante rio Parand que iniciaram as primeiras habitagcbes. Esse rio
corta todo o territério Kalunga.” (Gouveia, 2018, p. 42). Por se tratar de um lugar

privilegiado, de belezas naturais exuberantes e ainda bastante preservado, e pelas
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riguezas minerais, existem conflitos pela apropriacdo dos bens ali existentes.

De um lado a comunidade tem preservado a natureza € 0 meio
ambiente de todo o territério. Por outro lado os capitalistas tém feito
investidas na regido para exploracdo dessa riqueza, que em alguma
medida se realiza. A comecar pela disputa da posse das terras.
(Gouveia, 2018, p. 47).

O estudo de Costa indica que

Os levantamentos da histéria oral indicam que o processo de
ocupacao da terra (serras, vaos, etc.) obedece & preocupacgdo de
sobrevivéncia, de defesa e constru¢do de uma vida. O que sabemos
€ que a conquista do territbério, como espaco de direito para nos
Kalunga viver, se deu mesmo com o inicio do projeto Kalunga povo
da Terra, pela pesquisadora Mari de Nasaré Baiocchi em
(1983/1998). (Costa, 2013, p. 28).

A luta pela terra faz parte do dia a dia de todo o territério Kalunga, mas a
organizacdo das comunidades em busca de seus direitos, de melhoria de suas
condi¢cBes de vida, vem apresentando bons resultados e aqui destaco a formacéao
de professores, que vem crescendo com as Licenciaturas em Educa¢do do Campo
LEdoC UnB, campus Planaltina-DF e da Universidade Federal do Tocantins (UFT),
campus Arraias -TO..

Na dinamica de sobrevivéncia e resisténcia, a cultura é entendida pelo povo
Quilombola Kalunga como uma de suas maiores riquezas. Nesse sentido, considero
oportuno trazer as contribuicbes de Roseli Salete Caldart, que em sua obra
Pedagogia do Movimento Sem Terra (2004), discute cultura como uma matriz
formativa do MST. Ela entende cultura “[...] como modo cotidiano de vida.” (Caldart,
2004, p. 39, grifos da autora).

A autora apresenta as matrizes formadoras do MST e sustenta que “A
trajetéria histérica da formacdo do sem-terra como sujeito social € um processo
educativo, de formacao humana.” (Caldart, 2004, p. 162) e ressalta que é necessario
ter matrizes formadoras do ser humano que sejam convertidas em matrizes
pedagogicas quando intencionalizadas para educar. Se os sem-terra forem criancas,
a heranca que veio dos sem-terra adultos com suas vivéncias e experiéncias “[...]
pode representar uma geracédo educada em uma nova matriz de formag¢do humana.”
(Caldart, 2004, p. 164, grifos da autora). Pensar a educacdo vinculada a cultura
significa construir uma visdo de educacdo em uma perspectiva de formacdo das

geracgoes.-.
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As matrizes formadoras do MST vém ao encontro das discussdes sobre
cultura e identidade que este trabalho apresenta, em busca de manter e preservar a
cultura Quilombola Kalunga em que sao respeitados e valorizados os saberes, 0s
ritos, as festas, as dancas, musicas e produgao agricola. “[...] toda pessoa humana e
todo grupo social a medida que se relaciona com a natureza, produz cultura. Ao
produzir-se, o ser humano produz cultura, ou seja, a sua propria existéncia cotidiana
leva-o a produgéo cultural.” (Caldart, 2004, p. 35). Assim como o conceito de cultura
€ caro ao MST, para nos Quilombola Kalunga também, tanto em relacdo ao cultivo
da terra, quanto em relacdo aos processos simbdlicos. Um ndo se separa do outro.
A cultura como matriz formativa na LEdoC representa um instrumento de luta para

gue nosso Povo possa se manter, conforme apresento no item a seguir.

4.1 Educacédo do Campo, Escola do Campo e LEdoC

A Educacdo do Campo nasce como resposta aos movimentos sociais do
campo, na luta por uma educacdo publica, gratuita e de qualidade para as
populacdes que vivem no e do campo. Uma educacgao que valorize a cultura e a
identidade dos povos do campo e como pratica social “Combina luta pela educacéao
com luta pela terra, pela Reforma Agraria, pelo direito ao trabalho, a cultura, a
soberania alimentar, ao territério.” (Caldart, 2012, p. 263).

A Educacédo do Campo, pela sua trajetéria de lutas, pelos enfrentamentos que
realiza em contraposicdo ao modelo hegemonico de educacéo e escola nas areas
rurais, “[...] reafirma e revigora uma concepcdo de educacdo de perspectiva
emancipatéria, vinculada a um projeto historico, as lutas e a constru¢do social e
humana de longo prazo.” (Caldart, 2013, p. 264). Como um processo historico, que
se vincula diretamente as lutas dos trabalhadores do campo organizados na forma
de movimento social, sindical e popular, houve um esforco para constituir a

Educacéao do Campo.

O esforco feito no momento de constituicdo da Educacdo do Campo,
e que se estende até hoje, foi de partir das lutas pela transformacéo
da realidade educacional especifica das areas de Reforma Agraria,
protagonizadas naquele periodo especialmente pelo MST, para lutas
mais amplas pela educacdo do conjunto dos trabalhadores do
campo. (Caldart, 2012, p. 261).
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A Escola tem sido objeto central nessas lutas pela oportunidade de oferecer
um ensino voltado a realidade do campo, uma escola ligada a vida. Uma escola que
se contrapde a escola rural, que ignora a realidade do campo. Na légica do
Movimento da Educacdo do Campo uma Escola para os trabalhadores do campo
precisa estar voltada ao campo e suas especificidades, precisa atender aos

interesses dos trabalhadores do campo.

A concepcéo de escola do campo nasce e se desenvolve no bojo do
MOVIMENTO DA EDUCACAO DO CAMPO, a partir das
experiéncias de formacdo humana desenvolvidas no contexto da luta
dos movimentos sociais camponeses por terra e educacdo. (Molna;
Sa, 2012, p. 326, grifos das autoras).

Nessa mesma luta surgem as Licenciaturas em Educacéo do Campo (LEdoC)
como politica de formacdo docente, também conquistada a partir da luta dos
movimentos sociais. Conforme consta do Projeto Politico Pedagdgico do Curso
(PPPC), este “[...] visa contribuir com a preparagdo de educadores para uma
atuacao profissional que vai além da docéncia, incluindo a gestdo dos processos
educativos que acontecem na escola e seu entorno [...], a formagdo simultanea
também para a gestdo de processos educativos escolares e comunitarios. (PPPC,
2024, p. 13). Este € um curso que esta organizado em tempos e espacos que
alternam a formacdo na universidade, chamado Tempo Universidade (TU) e na
Comunidade, chamado Tempo Comunidade (TC). O objetivo da Licenciatura é
formar e habilitar profissionais para atuacao nos anos finais do ensino fundamental e
no ensino médio (Molina; Sa, 2012).

A organizacdo curricular da Licenciatura em Educacdo do Campo em
alternancia atende a uma das principais reivindicacbes dos movimentos sociais,
sindicais e populares do campo, que é uma educacdo transformadora. Uma
educacao que se constroi na luta, com suas experiéncias de vida, seus saberes, em
busca de melhores condi¢cdes de vida. “Dessa forma, insere-se num esforco de
afrmacdo da Educagdo do Campo como politica publica, em processo de
construcdo de um sistema publico de educagao para as escolas do campo.” (PPPC,
2024, p. 13).

Em maio de 2023 a Licenciatura em Educagéo da UnB completou 15 anos de
existéncia, com uma programacao intensa que mostrou bem a dindmica do curso, a

articulacdo ensino, pesquisa e extensao, seu envolvimento com as comunidades dos
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Territorios de atuacao. A presenca da LEdoC UnB no Territério Kalunga, juntamente
com a UFT - campus Arraias, UFG, UEG, IFG poder local, organizacdes e
associagcOes representativas do Povo Kalunga, vem contribuindo aumentar o
potencial de implementacéo de politicas publicas no territorio.

No Territério Quilombola Kalunga as formas de organizacdo existentes, sao
um meio de proteger o Quilombo e influenciar na construcéo de politicas publicas
préprias para o Territério, por meio das seguintes associagfes: Associacdo Kalunga
de Cavalcante (AKC), Associacdo Kalunga Comunitaria Vao de Almas (AKCVA),
Associacdo Quilombo Kalunga (AQK), Associacdo de Educacdo do Campo do
Territorio Kalunga e Comunidades Rurais (EPOTECAMPO).

Essas Associacdes constituem espacgo de construcdo conjunta e articulada
com as universidades e instituicdes parceiras em busca de garantia de seus direitos
e demandas que surgem das suas necessidades nas diversas areas: saude,
educacéao, infraestrutura, turismo, meio ambiente, producdo. Esses espac¢os ndo sao
sO reivindicatorios sdo também, formativos, politicos, agregadores de uma forca
coletiva capaz de mobilizar o territdrio para garantir seus espacos. Um exemplo foi a
eleicdo de Vilmar Kalunga (Vilmar Sousa Costa), para Prefeito de Cavalcante no
estado de Goids. Os egressos da LedoC, a exemplo de Vilmar, vém atuando na
gestdo publica, no Territério, com cargos de Prefeito (no caso Vilmar), Vereador,
Secretaria Municipal de Educacéao, entre outros.

A UnB no sentido de ampliar os espacos de atuacdo no Territorio Kalunga,
criou o Polo de Extensdo Kalunga, que reforca a importancia do envolvimento da
UnB e seu compromisso com o Povo Quilombola Kalunga e suas causas. Ha varios
cursos, projetos e programas de diversas areas do conhecimento que a UnB
desenvolve. No caso especifico da LEdoC as atividades se ddo por meio do Tempo
Comunidade, Programas e Projetos de Extensdo e Pesquisa. A articulacdo entre
ensino, pesquisa e extensdo, ocorre através da Inser¢cdo dos estudantes na
comunidade e na escola, em que eles mesmos protagonizam as ac¢des articuladas

dos dois tempos formativos: TU e TC.

A INSERCAO ORIENTADA NA ESCOLA (IOE) - deve incluir
atividades que estabelegam vinculos entre os licenciandos e as
escolas de inser¢cdo, como por exemplo, a realizagdo do inventario
da escola, as atividades de estagio e o desenvolvimento de projetos
diversos na escola. A INSERCAO ORIENTADA NA COMUNIDADE
(I0C) - envolve as diversas experiéncias de organizagdo coletiva
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vinculada ao territério em que o estudante se inserir, como a
participacdo em grupos organizados, movimentos sociais e a
organizacdo de atividades de mobilizacdo ou formacdo voltadas a
comunidade. (PPPC, 2024, p. 78, grifos do autor).

A insercdo dos estudantes na escola e na comunidade constitui parte do
Tempo Comunidade em que a teoria e a pratica sao inseparaveis, além de ser parte
da carga horéaria dos componentes curriculares. Esta € uma inovacao na formacéo
dos educadores do campo, coerente com 0s principios da Educacdo do Campo que
possibilita novos processos de producédo de conhecimento, respeitando os saberes e
0s modos de vida do povo do lugar. O TC é um momento de colocar em pratica a
organicidade vivida no TU. As atividades do TC devem ser, preferencialmente
voltadas a realidade local, além de ser “[...] um espaco privilegiado para experiéncias
de organizacao coletiva vinculadas ao territério.” (PPPC, 2014, p. 78). Essa forma
de organizacao e distribuicdo de tarefas € vivida na comunidade por ocasido dos
festejos, quando se formam os grupos de trabalho e acontece a diviséo de tarefas,
“[...] em um coletivo bem articulado e organizado. (Rosa, 2013, p. 37).

Por ser da area de Artes, Literatura e Linguagens destaco aqui o Coletivo
Terra em Cena, Programa de Extensdo e Pesquisa que desenvolve atividades de
ensino, pesquisa e extensdo, no Territério Kalunga formando grupos de Teatro e
video Popular, por meio de cursos e oficinas, para construcdo de pecas teatrais e
documentarios nas comunidades, a partir de demandas da propria comunidade por
intermédio dos estudantes da LEdoC, incluidos ou egressos, ndo s6 da area de
Linguagens, mas das demais areas do conhecimento: Matemética e Ciéncias da
Natureza. (PPPC, 2024). Participam também desses grupos estudnates do ensino
meédio e outras pessoas das comunidades.

Sendo assim, trago alguns elementos para reflexdo nesse caminho que venho
percorrendo como estudante da LEdoC e como pesquisadora em busca de
compreender cada vez mais a nossa cultura com os aprendizados na LEdoC. Com
isso quero dizer da importancia da formacéo na LEdoC articulada a comunidade e a
escola, pelo permanente dialogo em construcdo, para fortalecimento de acbes do
Territorio, por meio de producgdes de coletivos teatrais e audiovisuais. Os grupos de
teatro sdo: Vozes do Sertdo Lutando por Transformagao (VSLT) em Cavalcante e
Arte Kalunga MATEC - Meio Ambiente, Tradicdo, Educagdo e Cultura. , na
comunidade Engenho Il
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Como importante ferramenta de luta e resisténcia a formacéo desses grupos
esta alicercada no Teatro do Oprimido (TO), por ser parte da formacéo na LEdoC. O
Teatro do Oprimido como integrante dos componentes curriculares da area de
Linguagens da LEdoC UnB atua na formacé&o de coletivos no territorio Kalunga para
o fortalecimento de sua organizacdo social e comunitaria. A pesquisa de Gouveia
(2018), tréds importantes contribuicdes a respeito desses grupos e da organizacéo do

Territorio.

4.2 Teatro do Oprimido

As aulas de Teatro na LEdoC me ajudaram em muitas coisas: uma delas foi
guebrar barreiras e melhorar a timidez. O que estou chamando de barreira sao
certas limitagbes por timidez ou por ndo me sentir capaz. Ao trazer o Teatro do
Oprimido e a Sussa neste item para algumas consideracgdes, quero falar de algo que
esta presente nessas duas formas de expressao e que fazem parte do cotidiano das
pessoas. . A Sussa expressa o viver de um Povo, trds em suas musicas e versos o
cotidiano ligados a historia, a cultura e ao modo de viver e de produzir do Povo
Quilombola Kalunga. O Teatro do Oprimido trabalha com a realidade cotidiana do
povo oprimido para que tomem consciéncia de sua realidade e busquem as
transformacoes desejadas. (Rosa; Paixao, s/d, p. 2).

Para Boal (1997), o teatro deve modificar o ser humano, conscientizando de
sua realidade cotidiana e do movimento constante em que este se encontra, para
muni-lo de ferramentas para transforma-lo, apoiando os principios de educacdo nao
formal. De acordo com o autor, o teatro na comunidade pode influenciar na agéo
humana que por sua vez transforma a sociedade e a natureza. O teatro nas
comunidades tem um papel educacional de extrema importancia, gerando debates
sobre a realidade das comunidades o teatro leva conhecimento, sabemos que o
conhecimento tem a capacidade de libertar a mentes e no caso das periferias.

Assim como o teatro tem seus movimentos para chamar a atencao do publico,
a Sussa tem também um meio de chamar a atencdo das pessoas. Com seus
movimentos e cores fazendo com que cada um sinta livre para dancar e expressar
seus sentimentos e prazer.

Boal (1997) afirma que o teatro faz com que o0s oprimidos mostrem seus

objetivos, interfiram na realidade par transforma-la. Para eu isto aconteca € preciso
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estar inserido numa dada realidade. A Sussa fortalece os vinculos da comunidade,
assim como Boal destaca a importancia da arte teatral, ndo podemos deixar de
destacar a arte da danca. A Sussa como expressdo do povo Kalunga € energia,

resisténcia, tradicdo e manifestacdo da Cultura.

5. ANALISE E INTERPRETACAO DOS RESULTADOS

As entrevistas foram realizadas nos meses de agosto e setembro de 2023,
com base em um roteiro semiestruturado (Apéndice B), organizado da seguinte
forma: identificacdo, contendo idade, género, nimero de filhos e género, se cantam
e dancam a Sussa. A segunda parte do roteiro foi constituida de 14 questbes,
direcionadas a trés grupos: pessoas mais velhas (acima de 50 anos), pessoas
adultas (acima de 30 anos) e pessoas jovens (acima de 15 anos). Para este grupo a
identificagéo consistiu em dizer o nome e a idade.

Critério para escolha desses trés grupos: com o0 grupo acima de 50 anos o
critério foi para conhecer a historia da danca, os movimentos, quais as musicas, as
roupas, o significado da danca para a comunidade, qual a contribuicdo da danca
para as geracdes mais jovens e a importancia da Sussa para a identidade dos
guilombolas Kalunga. O grupo acima de 30 anos foi escolhido com a intencdo de
saber com quem aprenderam a dancar, se continuam dancando, qual a importancia
da Sussa para a identidade dos quilombolas Kalunga e como contribuem para que a
Sussa sirva de incentivo para 0s mais jovens conhecerem essa tradicdo que vem
passando de geracdo a geracdo. O terceiro grupo, em torno de 15 anos foi para
saber o que acham da danca, porque dancam, se gostam de dancar e o que acham
da Sussa e como veem essa danc¢a na construcdo da identidade da comunidade.

A “Entrevista, tomada no sentido amplo da comunicacéo verbal e no sentido
restrito de coleta de informagdes sobre determinado tema cientifico, € a estratégia
mais usada no trabalho de campo” (Minayo, 2009, p. 64, grifo da autora).

No dia e horario previamente agendado compareci ao local, fiz uma conversa
informal, em seguida apresentei os motivos da minha presenca ali, disse que sou
estudante da Licenciatura em Educacdo do Campo, curso que a comunidade ja

conhece, falei da pesquisa que estou realizando para concluir o curso e dos
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objetivos da entrevista. Apresentei o Termo de Compromisso Livre e Esclarecido,
explicando para que serve e pedi a cada entrevistado para assinar.

As entrevistas ocorreram na casa das pessoas entrevistadas, conforme
agendamento previamente combinado. O motivo de ser em suas residéncias foi a
dificuldade de deslocamento. Sendo assim, preferi ir a casa de cada uma delas.
Além disso, entendi que esse seria 0 meu papel de pesquisadora. Em algumas
situacdes como no caso da dona Brigida eu dormi em sua casa porque no dia da
entrevista ela ndo estava se sentindo bem, entdo no dia seguinte fizemos a
entrevista.

O primeiro bloco de questdes foi composto de trés perguntas: com que idade
comecgou a dancar a Sussa, quem ensinou a danca, 0 que motivou a dancar e se
aprendeu por que gostava, por incentivo dos pais, outros familiares, se foi por outro
motivo, qual e se continua dancando. Esta ultima pergunta foi feita especialmente
para as pessoas acima de 50 anos, com o objetivo de conhecer um pouco mais a
trajetoria de cada uma do tempo que comecou a dancar até hoje. Outra pergunta
direcionada mais especificamente a esse grupo foi se tem filhos, o género, se o0s
filhos acompanham os pais na danca e se ha diferenca entre as mulheres e os
homens no envolvimento com a Sussa.

Todas as pessoas, nove ao todo, nasceram e se criaram em Vao de Almas. A
seguir apresento as entrevistas, comecando com o grupo de pessoas mais velhas,
constituido de duas mulheres e um homem, na faixa etaria de 60 anos, composto
por Brigida, Romana e Getulino. Utilizo o nome mesmo de cada pessoa, conforme
autorizacdo no TCLE. As trés pessoas tém filhos. Brigida tem cinco filhos, trés
homens e duas mulheres. Romana tem cinco filhos, dois homens e trés mulheres.

Getulino tem cinco filhos, dois homens e trés mulheres.
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Figura 3 - Brigida Dias dos Santos - canta e danca Sussa
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Fonte: Niécia (2023)

Dona Brigida, como é chamada na comunidade, tem 72 anos de idade, é
casada, mde de 5 filhos, 3 homem e 2 mulheres. Ela conta que nasceu na
comunidade Vao de Almas. “Eu sempre vivi aqui € gosto muito de dangar Sussa e
participar da minha cultura. Meus filhos s6 uma filha que gosta de dangar os outros
apenas canta a Sussa”. (Brigida, entrevista, 2023). A entrevistada afirma que, com
doze anos ja dangava sussa e relata: “naquele tempo meus pais ndo deixava dancgar
balo (forrd). Eu aprendi vendo os outros dancarem e os parentes como: Procopia,
Sinésia, Jodo Benicio, Salu, Lixandre e Nascimento. (Aprendeu) com o0s pais,
parentes e amigos que incentiva a dancar e até hoje continuo dancando Sussa.

(Brigida, entrevista, 2023, grifos da autora).
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Figura 4 - Romana dos Santos Rosa - canta e danca Sussa

Fonte: Nelcina (2022)
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Romana € viava tem 61 anos, mae de cinco filhos, dois homens e trés
mulheres, nascida e criada na comunidade Vao de Almas e faz parte do grupo da
Sussa. Em relacdo aos filhos ela diz que dos cinco filhos, dois homens e trés
mulheres, um homem canta e danca o outro nem canta e nem danca ja as trés
mulheres dangam a Sussa. Romana conta que aprendeu a dangar sussa com oito
anos de idade e relata: “eu aprendi a dangar a sussa com oito anos, porque naquela
época os pais incentivaram os filhos e eles cantavam a sussa nas tardezinha no seu

terreiro e cantavam para as criangcas dancarem. Quando chegava na festa naquela
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época que as criancas dancavam perto dos grandes, s6 que era separado 0s
grandes dos pequenos, criangas ndo se misturavam com os grandes 0s pequenos

ficava ali do lado dancando igual os grandes (Romana, entrevista, 2023).

Figura 5 - Getulino de Souza Ribeiro - toca, canta e danca Sussa
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Fonte: Nelcina (2023)

Getulino tem 61 anos, solteiro, nascido e criado na regido. Dos cinco filhos,
trés mulheres e dois homens, todos dangam sussa e diz que “todo mundo gosta de
dancar”. Comecgou a dancar com 12 anos.

Meu pai me assinou a danga Sussa e girar fulia normal a gente vé e
comeca a gostar mesmo e aprender. O motivo de dancar é porque
gostava e nao tinha outros divertimentos, ndo tinha som, energia
nem estrada, por isso fazia o0 modo de se divertir. Tive 0 incentivos

dos pais naquela época, tudo que vai fazendo e aprendendo um
pouco. (Getulino, entrevista, 2023).

O entrevistado relata que naquele tempo era normal os pais ensinarem aos
filhos a dancar e girar folia desde cedo, para que os filhos aprendessem vendo os

mais velhos praticarem essas atividades.
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Os trés entrevistados nasceram e se criaram em Vao de Almas e ali
constituiram suas familias. Todos aprenderam a dangar Sussa na infancia e no inicio
da adolescéncia, incentivados pelos seus pais, que dancavam, cantavam e faziam
guestdo de envolver os filhos nessa danca. Das trés pessoas entrevistadas apenas
um dos filhos ndo danca, nem canta a Sussa.

A seguir apresento a identificagdo das trés pessoas entrevistadas, acima de
30 anos de idade.

Embora sejam pessoas jovens, esse grupo, na faixa etaria de 35 e 36 anos
possui muita experiéncia com as tradicdes culturais da comunidade e estédo

envolvidos desde criangcas com a Sussa.

Figura 6 - Niecia Pereira dos Santos - dan¢a Sussa

Fonte: Niécia 2023

A entrevistada nasceu e se criou na comunidade Vao de Almas, é casada,
mae de dois 2 filhos, um homem e uma mulher. Disse que somente a filha gosta de
dancar e afirma
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Gosto muito de dancar Sussa e participar da minha cultura. Eu com
10 anos ja comecei dangar a Sussa com minha méde e minha irma
mais velha era 0 meu maior incentivo para aprender a dancar. Meu
maior motivo foram minha mée e outras mulheres que dancavam
muito bem entdo comecei a dedicar-me dangando e assim
fortalecendo nossa cultura, primeiro por incentivo dos pais a partir dai
gque eu comecei a gostar e frequentar mais a danca. (Niécia,
entrevistas, 2023).

A fala da entrevistada Niécia revela a importancia de comecar a Sussa desde
cedo. Ela diz que foi motivada pela mae e outras mulheres. As criangcas vao
aprendendo, compreendendo a importancia dessa danca em suas vidas e vao

tomando gosto, vao se desenvolvendo nessa tradicao.

Apresento a seguir Romes dos Santos Rosa,

Figura 7 - Romes dos Santos Rosa - toca, canta e danga Sussa

Fonte: Romes (2021)
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Romes é pai de 3 filhos, duas mulheres e um homem e diz:

Uma das minhas filhas danca Sussa. Eu aprendi a dangar com meus
10 anos de idade, ja estava ajudando a cantar e ver as pessoas
dancando Sussa. E quem ensinou a Sussa foram os meus pais,
meus tios, que sempre me motivou, meus amigos que dangavam
Sussa me chamava para ajudar e ali fui aprendendo cada dia.
(Romes, entrevista, 2023).

Figura 8 - Valdir Fernandes da Cunha - toca, canta e danga
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Fonte: Valdir (2023)

Valdir nasceu e se criou em Vao de Almas, é casado e tem uma filha. Ele diz

gue aprendeu a dancar Sussa quando tinha uns 12 anos de idade.

Eu aprendi a dangar Sussa, tinha uns 12 anos de idade na casa da
minha tia. Ela fazia uma festa aqui de Todos os Santos que €é vizinha
de casa, normalmente a gente ia dancar todo mundo junto, homem,
mulher, criancas e eu aprendi dangar a Sussa nessa época, tanto
dancar como cantar também e toca alguns instrumentos (Valdir,
entrevista, 2023).
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Valdir continua seu relato dizendo que aprendeu dancando junto com sua
familia “[...] com os primos, com tia, com meus tios, amigos que desde crianga ja
iniciou dancar todo mundo junto na festa da minha tia, entdo eu aprendi dancar ja
assim junto com os mais velhos”. (Valdir, entrevista, 2023).

Em continuidade o entrevistado fala da motivacdo para dancara a Sussa e

revela seu encantamento pela danca

O que me motivou mais a dancar a Sussa foi a questdo que eu
achava muito divertido e muito bonito também, os cantos da danca.
Eu lembro aqui de um senhor que eu o achava muito bonito
dancando a Sussa, desde eu pequenininho que eu via ele dangando
s6 sapateado mesmo e eu achava muito bonito, aquele jeito que ele
dancava me motivou e quando eu vi a Sussa eu também ja tocando
a Sussa ja caia pra dentro e ja ia dancar. (Valdir, entrevista, 2023).

O entrevistado diz, ainda, que aprendeu também a dancar Sussa e afirma:

[...] além de gostar também, meus pais ja me motivaram porque eles
deixavam muito a gente participar e levava a gente para participar
desses momentos culturais. E a Sussa € o momento, de dancga, de
divertimento, de interacdo, de alegria. Eu danco a Sussa até hoje
atualmente, toco e canto as musicas. (Valdir, entrevista, 2023).

As entrevistas com esse grupo foram realizadas em suas residéncias
conforme agendamento feito previamente. As pessoas entrevistadas dos dois
grupos, tanto das mais velhas, quanto das mais jovens, continuam dancando a
Sussa e entendem que essa danca € diversao e traz alegria, como afirma Brigida
“[...] a pessoa estando dangando, cantando Sussa ele n&o esta sentindo nada, ele

esta com alegria e saude” (Brigida, entrevista, 2023).

Os dados a seguir trazem a identificagdo de um grupo de jovens na faixa
etaria de 15 anos e sua trajetéria na Sussa.

e Jodo Paulo Fernandes dos Santos
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Figura 9 - Jodo Paulo Fernandes dos Santos - toca e dan¢a Sussa

Fonte: Jodo Paulo (2023)

A entrevista foi realizada no dia 31 de agosto de 2023 no colégio onde ele
estuda, a pedido do préprio entrevistado. Jodo Paulo é solteiro, tem 15 anos de

idade, afirmou durante a entrevista:

Eu gosto muito de participar da minha cultura. Eu aprendi a dancar
com 10 anos com meus familiares que sempre dancam. Eles que me
incentivaram a dangar a Sussa sempre girar folia e nas folias tinha as
dancas e todos comegaram a dancar com os colegas. (Jodo Paulo,
entrevista, 2023).

O entrevistado ressalta que comecgou a dancar com o incentivo da familia e
dos colegas. Ele destaca que “A danga teve alguma mudanca no decorrer dos
tempos, os mais velhos dancam muito sapateados e rodados os mais jovens

dangam de qualquer jeito até mesmo pulando” (Jodo Paulo, entrevista, 2023).
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O sapateado a que se refere o entrevistado € o ritmo da Sussa e o rodado € o
ritmo mesmo da danga que a pessoa gira, para poder seguir o ritmo da danca. No
caso das mulheres o rodado € a saia abrindo e girando para fazer os movimentos.

e Mobnica e Layce

Figura 10 - Mbnica Fernandes dos Santos (blusa azul e Layce Rodrigues da Cunha (blusa
estampada) - as duas dangam Sussa

Fonte: Mbnica (2023)
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O agendamento para a entrevista com Layce foi feito previamente e o local
escolhido pela entrevistada foi a sua casa, tendo sido realizada no dia 02 de
setembro de 2023. Ela comecgou fazendo sua apresentacao pessoal “Meu nome é
Layce Rodrigues da Cunha. Tenho 15 anos de idade, sexo feminino nimero de
filhos nenhum. E 0s que mais dancam Sussa sdo as mulheres os homens alguns
dangam sé por graga mesmo aos outros mas quem mais danga sdo as mulheres”
Layce continua discorrendo a respeito da danca dizendo como e quando aprendeu.
“‘Eu aprendi dancar Sussa por volta dos 12 anos quem me ensinou a dancar foi
minha avo Teresa e 0 que me motivou foi ver as pessoas dancando a Sussa se
divertindo e aprendi a dancar”. Em relato Layce revela que “Um belo dia eu tive mais
interesse de aprender assim mais rapido porque eu tinha uma apresentacdo na
escola e eu queria fazer um trem muito bem feito, por isso ai eu aprendi a dancar e
também gostei bastante, depois disso eu continuei dancando e continuo dancando
até hoje em festas, folia, escola, apresentagao”. (Layce, entrevista, 2023).

Ménica Fernandes concedeu a entrevista na casa da avo paterna, conforme

agendamento prévio. Iniciou a entrevista fazendo sua apresentacao:

Meu nome é Mobnica Fernandes dos Santos, tenho 15 anos sou do
sexo feminino ndo tenho filhos. Eu aprendi a dancar Sussa eu tinha
acho que 10 anos de idade e quem me ensinou foi minha prima
Taisa que me ensinou numa folia porque eu n&o sabia dancar e eu
achei muito bonito o jeito que as pessoas dancava Sussa ai eu tive
interesse de aprender dancar porque eu achei muito bonita e
divertido.(Monica, entrevista, 2023).

A entrevistada continua discorrendo a respeito do aprendizado da Sussa,
dizendo que aprendeu porque gostava e em parte por incentivo porque a mae danca
Sussa e afirma “eu ficava observando elas dangando e ai eu gostei e foi esse o
motivo porque eu quis aprender. Eu estou dangando até hoje.” Ao dizer que ficava
observando elas dancando, a entrevistada se refere as mulheres que dancam, sejam
as mais velhas ou as adultas.

As trés pessoas jovens entrevistadas comecaram a dancar Sussa por
incentivo da mée, do pai ou de outros familiares. Eles cresceram participando das
festas e assim foram aprendendo e tomando gosto e continuam dancando. Apés o
momento inicial da conversa, em que 0s entrevistados apresentaram dados de
identificacdo, a idade com que comecaram a dancar e a motivacao, foi feita a

pergunta ao grupo mais velho.
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5.1 Perguntas 1 e 2:
® Grupo acima de 50 anos

“Qual a importancia da Sussa para a senhora ou o0 senhor, para os adultos e
0s jovens?” e por que a Sussa nao deve ser esquecida?

Em sua opinido, o que esta levando o desinteresse dos jovens pela danca?

No entendimento desse grupo, a Sussa € importante para manter a tradicéo e
manter a memaria viva, em qualquer idade.

Dona Brigida fala da importancia da Sussa para os adultos e os jovens.
Romana diz que os jovens mudaram a tradi¢cao “[...] ficou tudo diferente dos adultos
[...]I" e se refere a sua época, dizendo que

[...] naquela época a danga era diferente, as horas, ndo tinha hora
aproximadamente, porque ja ficava mais oOuU menos uma
hora uma hora meia de Sussa e dependia da festa que tinha e os
donos. Quando cantavam mais outros cantavam menos horas era
assim ai uns batia viola outros era pandeiro, caixa e tudo. A Sussa
bem animada é bom demais. (Romana, entrevista, 2023).

No entendimento da entrevistada uma Sussa para ser animada ela deve ser
bem cantada e bem tocas. Por isso precisa dos instrumentos pandeiro, caixa, bruaca
e viola ou violao.

Getulino diz que a Sussa ndo pode acabar, por isso ela é importante para
todas as idades, tanto dos jovens, adultos, quanto dos mais velhos. “Se acabar a
danca acabou a nossa tradicdo, mas eu td sentindo que vai acabar porque 0S mais
novo nao quer aprender mais a dancar, as mulher agora vai dancar Sussa faz é

pular’ (Getulino, entrevista, 2023).
® Grupo acima de 30 anos

A danca Sussa é muito importante para os Kalunga, uma
cultura que marca nossas comunidades, nossa trajetoria
por ser vinda de um povo que cultivou até hoje, espero
gue a juventude possa dar continuidade no que temos de
melhor em nosso lugar. A Sussa é muito importante para
as mulheres se reunirem e se vestir junto dancam em
ritmo diferente. Os cantos levam cada mulher a criar a
sua coreografia os adultos frequentam mais quanto para
cantar como na hora de dangar 0 jovem pouco importa
com a forca eles é composta por mais adultos homens e
mulheres (Niécia, entrevista, 2023).
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Niécia disse que ja chegou a dancar duas horas de Sussa em uma noite e
afirma “[...] como a sussa dura um pouco, as pessoas dancam e logo cansam,
apesar dos ritmos serem muito rapidos, dangcam e param por causa do cansago’.
(Niécia, entrevista, 2023). A entrevistada continua dancando e frequentando mais e
motivando outras pessoas a dancarem para que nossa tradicdo continue viva para
as novas geragoes.

Outra pessoa entrevistada, Romes, fala da importancia da Sussa para jovens
e adultos, como identidade e afirma que “[...] a nossa identidade, nossa historia esta
ali, as pessoas conhecem de longe, para Brasilia, ou para Goiania, alguém escuta
um batuque de Sussa jA& vem na mente: ali esta apresentando os Kalunga porque
eles tém essa identidade prépria”. (Romes, entrevista, 2023).

Ao trazer a importancia da Sussa para construcdo e afirmacéo da identidade
Kalunga, Romes enfatiza a questdo da identidade e da historia fora do Quilombo,
para que outras pessoas conhegam.

Na opinido de Valdir a danca da Sussa € importante por varios motivos,
conforme sua fala a sequir:

A danca da Sussa ndo pode ser esquecida porque ela faz parte
da nossa cultura Kalunga e além dela fazer parte da nossa
cultura ela € um momento de interagdo entre as pessoas como
uma terapia, vamos supor tanto uma terapia fisica, mental para a
pessoa que ali estd dangando, esta cantando, ele esti se
exercitando a mente € um momento de lazer também e além de
estar divertindo, entdo eu acredito que a Sussa € a nossa
identidade. Ndo da para perder a nossa identidade, perder a
nossa cultura e também esse momento de encontro de amigos
de todas as geracbes. Entdo a Sussa traz muito essa
importancia, sabendo que é uma danca que esta presente em
tudo tanto nas folias, nas ladainhas, em pouso de folia, na saida,
nos remates nos festejos entdo todas as manifestacfes nossas a
Sussa esta presente, como a danga principal e € muito
importante aqui pra mim (Valdir, entrevista, 2023).

O entrevistado continua sua fala dizendo que para as pessoas da

7

comunidade, como adultos, jovens, senhoras a Sussa é momento de interacao e

afirma

z

a Sussa é muito importante porque é um momento que eles,
dancam, eles cantam, ou seja, esquece mais aquela rotina, de
trabalho &rduo que ficar trabalhando de sol a sol nas rogas, outros
talvez ndo leve essa pratica mais, mas hoje o mundo j4 oferece
tantas coisas que acaba prejudicando a mente da pessoa, € O
momento que a pessoa se diverte, que a pessoa esquece todos 0s
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problemas que esta ali, dancando, interagindo com 0s amigos,
expondo a alegria. (Valdir, entrevista, 2023)

® Grupo dos jovens - pessoas acima de 15 anos

Para o grupo jovem a Sussa € uma tradicdo que ndo pode acabar. Ela é

importante para toda a comunidade, sejam os jovens, adultos ou as pessoas mais

velhas.

A Sussa € uma danca tradicional da comunidade Kalunga e por isso
ela ndo deve ser esquecida muito menos acabada tem que continuar
com a nossa tradicdes que € uma alegria nas festas que tem em
nossa comunidade. E muito importante a danca para todos da
comunidade, tanto os mais velhos como 0s jovens quando a Sussa
acontece da para ver a alegria das pessoas dancando e se divertindo
naquele momento. (Jodo Paulo, entrevista, 2023).

Ao entrevistar a jovem Monica ela fala da danca como parte da histéria do

povo Quilombola Kalunga e diz que

A Sussa nao pode ser esquecida porque é uma cultura da gente aqui
no Quilombola e faz parte da nossa historia, né? que desde o
comeco que tem essa danca e ela € muito importante aqui para
todos nés. Para mim a importancia da Sussa para os adultos,
senhoras, senhores e 0s jovens é a tradicdo para poder passar para
0S mais jovens e passando cada dia mais para ndo ser esquecida e
ter mais pessoas que conheca a Sussa que gosta de dancgar que

gosta de observar a Sussa. (Ménica, entrevista, 2023).

A entrevistada Layce entende que a danca tem uma importancia para 0s

jovens e eles devem dar continuidade a essa tradicao e afirma que “a danga nao

pode parar porque é uma arte € uma modo de diversao das pessoas dancarem com

muita alegria e principalmente para os mais velhos que eles gostam muito de dancar

Sussa € uma diversao para eles e também para os jovens, claro.” (Layce, entrevista,

2023).

Aos trés grupos de entrevistados foi perguntado quantas horas eles chegaram

a dancar Sussa em uma noite de festa. O grupo de pessoas mais velhas respondeu

gue chegou a dancar de uma hora e meia até duas horas e que ja chegaram a

dancar uma noite inteira em uma festa. O grupo de adultos Os jovens

“‘Eu ja fiquei até uma hora dancando junto com os colegas em
eventos que acontecem na propria comunidade.” (Jodo Paulo,
entrevista, 2023).
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“‘Eu acho que eu ja cheguei a dancar no maximo 20 minutos Sussa porque
cansa muito sobe muita poeira que é assim um momento tado alegre né? as pessoas
pulam bastante e vocé cansa, sua que faz calor demais, mas eu acho que eu ja
dancei no maximo uns 20 minutos a meia hora”. (Ménica, entrevista, 2023).

“‘Nao sei falar ao certo quanto tempo eu ja dancei de Sussa em uma noite, mas
algumas noites foi bastante, dancei muito”. (Layce, entrevista, 2023)

“Creio que ja dancei umas duas horas de Sussa por noite, como a Sussa dura
um pouco as pessoas dancam e logo cansam apesar dos ritmos serem muito
rapidos dangam e param por causa do cansacgo”. (Niécia, entrevista, 2023).

O entrevistado Romes falou do tempo de duracédo da Sussa, referindo-se a
outros aspectos da danca, conforme sua fala a seguir

Eu acredito que ja dancei uma, duas horas de Sussa.
Antigamente seria até muito mais as pessoas
amanheciam o dia, mas eu ndo conheci as pessoas
amanhecendo o dia dangando Sussa, cantando o verso,
jogando o verso, eu vivi um momento de uma, duas horas
de Sussa, pessoas cantando, dancando e pedindo
descanso, tomando bebida, agua, e pedir para cantar
mais. A Sussa muito animada ela vai horas e horas de
Sussa, transmite alegria e satisfacdo de estar
comemorando uma promessa, uma festa, sabendo que
depois que termina a ladainha é uma promessa
cumprida, entdo vem ali para comemoracao do canto, da
danca e eles ndo tém hora para parar. (Romes,
entrevista, 2023).

“Eu tive uma noite que eu dancei mais ou menos uma hora e meia de Sussa
até duas horas, porque hoje em dia os horérios da Sussa € menor, mas eu lembro
que uns tempos atras eu dangava duas horas de Sussa direto e era muito bom”.
(Valdir, entrevista, 2023).

5.2 Vocé tem alguma musica que gosta mais de dancar? Qual?

Tem umas musicas que eu mais gosto, tem varios jeito cantado
redondo e comprido. O redondo € aquela masica que canta e repete
0 verso. Ja o comprido é aquela musica que canta e joga 0S versos
diferentes. A musica que eu mais gosto € essa (Tenha pena do
baiano que ele anda no mundo penando ele anda com as malas nas
costas €ia, €ia, ele anda no mundo penando éia, €ia, bis) redondo.

Comprido é quando comeca cantar e vai jogando verso, "eu vou



56

sabia a sabia eu vou, tico-tico no paia lambari corredeira vocé diz
gue ndo me quer larga de tanto segueira, eu vou subir sabia, sabia
eu vou". Comprido. (Brigida, entrevista, 2023).

Terminamos a entrevista com essas duas musicas que Dona Brigida
aprendeu com seu pai e seu tio. “Eu aprendi isso com meu pai e meu tio Lucas é
uma masica antiga que ninguém estd conhecendo mas, principalmente os mais
novos, ela é assim: “Jacaré tava chocando debaixo da samambaia quero conversa
com a mocga mais velha me atrapalha, quero conversar com a moga mais velha me

atrapalha. Bis”. “Café da morena € coisa boa pila, cessa, lava e coa. (Bis)”. (Brigida,
entrevista, 2023).

As musicas que eu gosto sdo de folia, eu gosto do forr6 s6 que é
aquele antigo de Zé Piata, Mangabinha eu gosto de dancar assim, as
musicas mais antigas hoje eles dangam musicas estranhas. A
musica da sussa que eu mais gosto é cantar, que a gente canta é “la
vem o rei a rainha o rei seu e a rainha", "morena solta o cabelo deixa
o cabelo avoar" eu gosto de cantar quando a gente vai fazer um
evento ai nesse lugar canto muito essas duas. (Getulino, entrevista,
2023).

O entrevistado Getulino continuou a conversa e trouxe outras muasicas,
contou como era no seu tempo de jovem e como é hoje, destacou ainda algumas
musicas mais antigas, entre elas “morena solta o cabelo” ja referida na citagao acima
e trouxe essas outras duas: "O chamego da menina da menina € quente € quente o
chamego da menina que mata a gente" "Baixar a rama limoeiro deixa meu gado
passar esse gado veio de Roma ele veio do Ceara. Baixar a rama Limoeiro deixa
meu gado passar esse gado veio de longe ele veio do Ceard".

Para finalizar a entrevista, seu Getulino ainda cantou uma curraleira que ele
fez esse ano girando a folia na comunidade. Nessa curraleira ele fala um pouco
como esta sendo dificil girar a folia e a interacdo dos jovens da prépria comunidade.
A seguir apresento a Curraleira:

Minha gente Oceis assunta € coisa de imaginar esse giro de folia eu
ja vi tanto pensar, os velho t& morrendo 0os novo ndo quer girar, na
hora da recorrida vamos tudo decorar t4 de celular na méo so

pensando zapia, desse jeito que eu td vendo a jiripoca vai pia. Bis
(Getulino, entrevista, 2023).

Todas as musicas eu costumo dancar, mas quando os cantadores cantam a

Ultima "até paroano se Deus quiser, até paroano se Deus quiser”. Essa eu ndo perco
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por nada, todos sabemos que essa é a ultima musica da Sussa para encerrar.
(Niécia, entrevista, 2023).

O entrevistado Romes disse que a muasica que mais gosta de cantar é
Canoeiro, uma musica da época dos garimpos, que diz assim: "O canoeiro, 0
canoeiro, 0 que trouxe na canoa, trouxe ouro, trouxe prata, trouxe muita coisa boa”.
(Romes).

Valdir disse que dentre as musicas da Sussa que seus pais cantavam dentro
de casa ele se lembra de areia no mar “eu vou cessar areia no mar” e ressalta que
“[...] de ouvir meu pai cantar, minha mae eu lembro dessa areia no mar, do “pau
pereira que € um pau de opiniao” e do “cabritinho” (Valdir, entrevista, 2023).

A mesma pergunta feita aos jovens, qual a musica que mais gosta, obtive as
seguintes respostas: "Para mim todas as musicas sao importantes, eu nao tenho
nenhuma de preferéncia, mas acho todas bonitas e danco qualquer uma que cante".
(Jodo Paulo, entrevista, 2023). Mbnica cita a musica cabritinho, muito cantada por
todas as idades, "Cabritinho berrou bé cabritinho berrou bé, cabritinho berrou,
berrou, berrou bé". (Ménica, entrevista, 2023) e por fim Layce destaca a musica até
para o ano: "Até poroano se Deus quiser, até paroano se Deus quiser'. (Layce,
entrevista, 2023).

5.3 Quais as musicas que seus pais cantavam para vocé dancar?

Dona Brigida falou das musicas que seus pais cantavam e falou também de
girar alvorada e folia. Referiu-se as musicas “Pena do baiano” e o Pau pereira. “Pau
pereira, pau pereira € um pau de opinido. Todo pau floresca folha mais ou pau
pereira nao”.

Romana relata que os pais e os avds cantavam e botavam “[...] a gente pra
dancar eles gostava de cantar”. A seguir ele diz: “Naquela época o povo tudo era
contrito a Deus, principalmente na época da seca que tava de solo querendo chuva
ai 0s meus pais meus avo sempre gostava de cantar”. A musica era “Chove chuva oi
para meu boi beber para nascer capim morena para meu boi comer. Boi ré boi ré boi
sinha" (Bis). Ela disse que essas cantigas eram cantadas para a “chuva chover”,
Como se expressou, e quase toda festa que tinha em outros momentos, a tardezinha

em casa, 0s pais gostavam de cantar essa musica e botar as criancas para dancar e
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ressalta “meu pai mesmo gostava, ele tinha prazer de cantar essas musicas para
botar a gente pra dangar”. (Romana, entrevista, 2023).

Durante a entrevista Getulino destacou musicas que gosta de dancar e trouxe
as musicas de antigamente, como “morena solta o cabelo”, “o chamego da menina”
e “baixa a rama limueiro”, mas nao chegou a dizer se seus antepassados cantavam
essas musicas, apenas destacou que eram muasicas mais antigas.

A pergunta feita para o grupo de adultos, pessoas acima de 30 anos, Niécia
respondeu que durante a sua infancia os seus pais ndo gostavam de cantar para ela
dancar e afirma “eu aprendi dangar nas festas vendo outras mulheres ai eu pegava o
ritmo que elas faziam”. (Niécia, entrevista, 2023).

Romes destaca a musica “chove chuva para meu boi beber” cantada pelos
seus pais pedindo chuva e faziam isso na presenca das criancas para que elas
pudessem aprender desde cedo e afirma que seus pais tinham uma fé “[...] porque
eles tinham uma fé que quando cantava uma Sussa muitas das vezes, chovia
porque as vezes estava muito tempo de seca, falta de agua, roca ja estava se
perdendo por causa da seca, fazia uma Sussa e cantava junto com a galera, ai de
repente chovia se ndo chovesse o boi morria. Entdo € uma dessas musicas que fica
na minha lembrangca até hoje”. O entrevistado destaca que seus pais também
cantavam uma musica ninando crianga “a vaca berra boi bai, menino chora boi bai,
moca de hoje boi bai, namorar sem conhecer boi bai”. “Essa musica me reflete que
antigamente as pessoas se conheciam para poder casar’. (Romes, entrevista, 2023).

A resposta de Valdir a respeito das musicas que aprendeu com seus pais sao
as mesmas que citou em seu depoimento ao se referir as masicas que mais gosta
de dancar, ou seja, “areia no mar”, “pau pereira” e “cabritinho”.

Em suas respostas 0s jovens ndo disseram se aprenderam as musicas com
seus pais, ou seja, se 0s pais cantavam para eles dancarem. Ao se referirem as
musicas que mais gostam para dancar a Sussa e com quem aprenderam a dancar,
as respostas variaram entre pai, mae, primas, amigos, nao havendo, portanto, relato
gue evidenciasse se aprenderam com seus pais. O que ficou evidenciado € que
seus pais dangcam a Sussa seja com regularidade ou eventualmente.

Tipo de roupa mais apropriada para dancar Sussa e se preferem dancar calcado ou
descalco
Perguntas: Qual o tipo de roupa é melhor para dancar? Vocé prefere dancar

calcada/o ou descal¢o?
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Dona Brigida afirma que a melhor roupa para dancar a Sussa tem que ser
saia comprida e bem rodada, ela prefere dancar descal¢o porque aprendeu a dancar
assim. Segundo ela, naguele tempo as criangas nao participavam tanto da multidao
de gente como reza, elevacdo do mastro. Os pais colocavam para dormir cedo, por
isso, as criancas ndo viam tanta coisa. Ndo era igual hoje que as criancas
amanhecem na rua dangando. “Agora € assim, quando a Sussa comega a esquentar
0 povo ja canta até paroano se Deus quiser. Eles agora incautam uma mdasica na
outra, quando a Sussa comeca ficar boa ja acabou” (Brigida, entrevista, 2023).

O relato de Romana tras o tipo de roupa mais adequada e as possibilidades
gue a saia rodada oferece para a dangca e compara 0s tempos antigos com oS
atuais.

As roupas eram umas saia rodada para dancar Sussa aquelas saia
longa, rodada e ai com bastante roda o povo dancava e rodava, todo
mundo gostava. Hoje n&o, hoje as pessoas dancam de calga, danca
de bermuda, mas naquele tempo as pessoas dangcavam s6 de saia
rodada a Sussa. (Romana, entrevista, 2023)..

E sobre o calcado ela diz que descalco é muito bom, mas danca calgcada
também. “Danca descalgo, principalmente depende do terreno, se a pessoa for
dancar se for um lugar que as vezes o terreno é solto toda hora pode afundar prefiro
dancgar descalgo para néo pisar em vao”. (Romana, entrevista, 2023).

Na opinidao de Getulino “a saia rodada € melhor para dancar e para dancar
melhor tem que ser descalco se o terreiro ndo tiver grugrulho é melhor descalgo”
(Getulino, entrevista, 2023). O entrevistado lembra que quando foi fazer uma Sussa
em Cavalcante “...] aquelas mulheres Maria, Dainda tirava o sapato pra dancgar
descalco. Até as mulheres de la mesmo que também fazendo apresentacao, tiraram
o sapato”. (Getulino, entrevista, 2023).

De acordo com as duas entrevistadas e o0 entrevistado a roupa mais
apropriada para dancar Sussa € a saia rodada comprida, porque possibilita os
movimentos proprios da Sussa, girar, rodar.

Para Niécia a roupa mais apropriada “é a saia longa e bem rodada ela ajuda a
gente a dancar melhor. Eu prefiro dancar descalgco sapato e sandalia atrapalha na
hora de mudar os passos”. (Niécia, entrevista, 2023). Romes também concorda que
a saia rodada é melhor para dancar a Sussa e diz: “[...] é a saia bem rodada, a
danca precisa de uma saia leve, para que as pessoas rodam muito bem, blusa

colada e a saia bem rodada, sdo usados lencos também, para dancar melhor tem
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que ser descalgo” (Romes, entrevista, 2023). O entrevistado relata ainda que
antigamente ndo existia cimento, era o chdo batido e mesmo assim as pessoas
dancavam que rodopiava e dangavam descalco, ndo tinham o habito de dancar
calcado.

Valdir entende que a saia rodada € mais apropriada para a mulher dancar a
Sussa. Quanto a dancar descal¢o ou calgado ele disse que prefere dancar calgcado
de botina “[...] porque a danga masculina ela é mais sapateada e da mulher mais
rodada entdo o homem tem que dancar mais sapateada, mas catar as batidas no
sapato, entao eu prefiro dangar mais de botina”. (Valdir, entrevista, 2023).

Encaminhando para o final da entrevista eu quis saber a respeito da Sussa
nos dias de hoje, se houve mudanca e como cada grupo de entrevistado percebe

essa danca no gue se refere as geracoes. Para isso fiz a seguinte pergunta:

5.4 Houve alguma mudanc¢a na danca dos antepassados até hoje? Qual

ou Quais?

As trés pessoas entrevistadas disseram que houve mudanca.
Dona Brigida foi rapida na resposta. “Mudou! Pelo que eu conheci ja mudou
muito tanto na musica como na danga”. (Brigida, entrevista, 2023). Romana sinaliza

gue houve mudanca e afirma que

tem alguma mudanca da Sussa de hoje com os dos antepassados
porque naqueles tempo mais velho as dangas era mais sapateado
as mulher sabia muito sapateado e hoje nem todas as mulheres
sabe mas sapateado roda ali mas ndo é mais um sapateado igual
era. (Romana, entrevista, 2023).

Continuando nesse mesmo raciocinio Getulino afirma

A danca mudou e muito o modo de dangar demais as mulheres nédo
dancam, era mais normal poucas mulheres que dangam dessas mais
nova. As mais velha ndo quer mais dancar porque ndo aguenta mais
ja estdo com as pernas fraca e quando danca é uma rodinha mas
ainda tem gente que canta e danca normalmente. Tinham muita
tradicdo aqui aquela Senhora de Alvorada que cantava de noite ndo
tem mais, muita coisa que ja acabou. (Getulino, entrevista, 2023).

As falas de Dona Brigida, Romana e Getulino apresentam um

entendimento de uma vida que seus antepassados e eles mesmos viveram, de
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tempos passados, como eles mesmos dizem e uma vida contemporanea, atual,
em que os tempos sdo outros. Falam de mudangas nas diferentes formas de
manifestacbes que afetam ndo sbé a Sussa, mas outras expressdes. Qual o
significado dessas mudancas para os tempos atuais? No caso da Sussa ha uma
preocupacao para que essa memoria ndo se perca. Mesmo que nem todos o0s
jovens sejam adeptos dessa danca, ha aqueles que procuram preserva-la.

Para encerrar a entrevista foi feita a seguinte pergunta:

5.5 Pode falar um pouco da sua trajetéria na danca Sussa?

Dona Brigida fala do tempo de antigamente em que se dangava muito “[...]
assim que passava as obrigagdes reza, levantava o mastro, dangava a noite toda,
naguele tempo nédo tinha baile (forrd). Por isso, passava a noite toda dancando
Sussa”. (Brigida, entrevista, 2023). Romana fala da Sussa como momento de
divertimento com os amigos, as amigas, “‘enquanto estamos dangando esta
divertindo com a multiddo de gente alegre dangando e cantando.” (Romana,
entrevista, 2023). Getulino diz que ja teve momento que dangcou Sussa demais e

fala de um evento em S&o Paulo, em Cavalcante e outros lugares.

Quando né6s fomos fazer um evento em Sao Paulo, em
Cavalcante, que todo ano nés faz esse evento dancei
Sussa demais, fazia de tudo tanto como caixeiro, ajudar
a cantar, dancar junto com as mulheres dancei demais.
Eu tenho dois anos que eu parei, fui no Sao Jorge
também dancou demais eu dancava mais as mulher
batia caixa. Momentos bons na Sussa tém a gente
encontra com 0s amigos bom para dancar a gente vai
falar que gostou, gostei da forca para uns companheiros
bom para a gente fazer as Sussa que fica de
recordacdo como Zé merenda é bom fazer a Sussa,
Romes também é bom para fazer, para ajudar a fazer
uma Sussa a gente fica lembrando daqueles
companheiro né que €& bom fazer o movimento.
(Getulino, entrevista, 2023).

Para os trés entrevistados mais velhos a Sussa faz parte de suas vidas
desde a infancia. Mesmo que naquele tempo as criancas nao se misturavam com
0s adultos os pais ensinavam a danca aos filhos, passando de geracédo a geracéo

para preservar essa importante tradicdo do povo Quilombola Kalunga.
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O grupo dos adultos entrevistado tem uma atuagcédo importante e consciente,

no sentido de preservar a cultura e levar as gerac¢des vindouras, como pode ser visto

nas falas a seguir de Niécia, Romes e Valdir.

Desde minha infancia até hoje a Sussa tem marcado minha carreira
minha trajetéria de vida aprendendo que nunca devemos deixar a
nossa cultura acabar. Como mulher eu pretendo preservar e
fortalecer nossa identidade local transmitindo essa saberes
conhecimento para a juventude que realmente quero aprender com o
interesse de valorizar a tradicao Kalunga. A Sussa € o tipo de danca,
ritmo, musica que tem deixado quem n&o sabe querer aprender mais
cantar e ouvir as cantigas que compdem a danca da Sussa. (Niécia,
entrevista, 2023).

A fala de Niécia tras varios elementos que permitem refletir sobre a

importancia da participacdo das geragbes mais novas e a interagdo com 0s jovens,

adultos e as pessoas mais velhas. Ela evidencia esse pensamento ao expressar “[...]

que nunca devemos deixar nossa cultura acabar”.

A trajetoria de Romes na Sussa envolve sua atuacdo na propria comunidade

e em outros lugares, a convite de diferentes estados e comunidades para tocar e

cantar Sussa. Ja foi convidado para cantar na Bahia, em Brasilia, Arraias -

Tocantins.

Sempre venho desenvolvendo a Sussa, sempre me apresento na
cultura de encontro cultural, de cavaleiro de Jorge, em Sé&o Jorge, €
as pessoas me conhece aqui nas tradigbes culturais apresentando
agui para a comunidade, pessoas que vem de fora e me chama para
cantar fora, a gente vai cantar, se apresenta sempre em grupo de
Sussa, levando para fora para cantar e sempre mostrando a nossa
cultura, apresentando nossa histéria, memaria e por gostar mesmo e
para que essa cultura ndo acaba, atualmente estou como professor,
também tenho o gosto de sempre levar para dentro da sala de aula
0s cantos de Sussa, trabalhar o canto de Sussa dentro da sala de
aula mostrar os versos, estrofes, mostrar eles que é a nossa
verdadeira identidade, nossa cultura esta ali ndo pode deixar acabar,
mostrando para eles os instrumentos para cantar, que é para que a
Sussa aconteca mostrando a arte de fazer Sussa. (Romes,
entrevista, 2023).

O entrevistado continua falando da sua trajet6ria na Sussa e afirma que

[...] € uma verdadeira arte, mostrando ali a danga, vendo as
encenacdes da danca, eu levo para dentro da sala de aula, de
educacao fisica mostrando os gestos das pessoas 0 que seria a arte
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e a fisica da danca da Sussa aprimorando a Sussa. A Sussa ha
minha vida, eu tenho uma felicidade enorme de ter aprendido, de
cantar Sussa nela eu me represento, estd a minha histéria, minha
identidade, esta no meu sangue também e cada dia aprimorar mais
venho crescendo, sendo reconhecido por cantar Sussa em varias
cidades, comunidades, onde eu chego me chama, eu sei cantar,
dancar e ajudar. (Romes, entrevista, 2023).

Os jovens comentam sua trajetoria na Sussa como uma diversdo e como
compromisso, ou seja, Jodo Paulo ndo explicitou, mas em varios momentos de sua
fala ele diz da importancia da Sussa para os jovens, no sentido de ndo deixar perder
essa tradicdo. Monica danca com frequéncia e faz por gosto, além de ter a intencao

de envolver outros jovens.

A Ultima vez que eu dancei a Sussa foi no trabalho do colégio 1a na
romaria do Vao de Almas, no dia 13 de agosto que eu dancei foi
uma apresentacdo do colégio que acontece todo ano na festa.
(Grupo ltinerante) que envolve professores e estudantes. E também
nas folias que tinha no decorrer desse ano e também meu pai estava
girando folia e ai quando tinha Sussa eu dangava quando era remato
de folia eu dancava e desde o comecinho |4 que minha prima Thais
me ensinou eu vem danc¢ando. (Ménica, entrevista, 2023)

Da mesma forma, Layce dancga por gosto e quer dar continuidade a danca,
buscando envolver outros jovens. “Eu comecei a dangar na escola, nas festas e até
hoje quando tem danga eu gosto de danga demais, agita, tem alegria e felicidade.”

(Layce, entrevista, 2023).

5.6 Sintese e sugestdes

As entrevistas trouxeram elementos que relembram a trajetéria do povo
Quilombola Kalunga na construcéo e reafirmacéo de sua identidade como Povo e a
lembranca da ancestralidade como base. A legitimidade das pessoas mais velhas
esteve presente durante as falas pelo fato de ser atribuido a essas pessoas um
poder que vem de longe, atravessa séculos e tempos. Ficou evidenciado que a
Sussa como manifestacdo cultural envolve toda a comunidade, mesmo que 0s
jovens nao se interessem muito e tem um valor inestimavel para a preservagao da
Cultura e Identidade Kalunga. A Sussa € memoria viva de um passado historico e

deve ser preservada e por isso deve se tornar patriménio imaterial do Povo Kalunga.
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N&o foi intencdo desta pesquisa abordar a discussdo sobre a Sussa como
patrimdnio imaterial do povo Kalunga, mas durante o percurso deste trabalho, desde
as primeiras leituras, passando pelas entrevistas e as leituras subsequentes, entendi
gue teria o dever de sinalizar para a necessidade e a importancia de buscar meios

de registrar a Sussa como patriménio imaterial do Povo Quilombola Kalunga.

Fica aqui a sugestdo para que as Associagdes, junto com outras instancias
gue representem o nosso Povo comecem esse trabalho. Algumas pesquisas de
conclusado de curso da LEdoC UnB ja fizeram um movimento em busca de registro
da Historia e da Memodria do Povo Kalunga. “Historia e memodria da comunidade
Kalunga Engenho II", de autoria de Jo&o Francisco Maia. Neste trabalho (Maia,
2014) sugere a continuidade do seu estudo pela escola e outros espacos a fim de
reunir elementos para registro da Memoria. Ainda sobre registrar a memoria, 0

trabalho de concluséo de curso da Licenciatura em Educagéo do Campo.

A pesquisa de conclusdo de curso da egressa da LEdoC, Eriene dos Santos
Rosa, intitulada “Estudo para o planejamento da criagdo de um Centro de
Documentagdo e Memoria na escola da comunidade Kalunga Engenho II” apresenta
alguns passos a serem seguidos para a construcédo de um Centro de Documentacao
e Memodria e indica a escola da comunidade como o espaco fisico para acolher a
proposta do Centro e ajudar a impulsionar os estudos articulados a comunidade, a
historia, memaria e identidade do Povo Quilombola Kalunga e suas manifestacdes
culturais. Rosa (2016) Prop6e o envolvimento do poder publico local, estadual e
federal por meio das instancias préprias. Outros importantes atores apontados pela
pesquisado sdo 0s movimentos sociais, comunitarios e instituicdes que atuam no
Territério como a UnB, UFT, UFG, UEG, IF e outras que queiram se somar a essa

proposta.

Outra contribuicdo em busca de Registro vem da pesquisa realizada pelo
egresso do Curso de Turismo Patrimonial e Sécioambiental da UFT, Campus
Arraias, Wagner Pereira dos Reis, intitulado “Inventario do Patriménio Cultural:
estudo da Comunidade Kalunga Riachd&o-Monte Alegre-GO”. Nessa pesquisa Reis
(2019), afirma que
‘[...] a comunidade vem tentando resguardar suas raizes e seu sentimento de
pertencimento a cultura quilombola. Sendo essas raizes expressada hoje, atraves de

suas préticas culturais, fazeres e saberes, crencas e entre outras manifestacdes
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passada por geracdes.” (Reis, 2019, p. 13). Nesse sentido o pesquisador iniciou um
levantamento do patriménio cultural da comunidade Riachdo e usou o diagnostico
participativo do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).
Considero que esse caminho pode servir de referéncia para o que estou proponto

neste trabalho.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho se efetivou mediante a realizacdo de uma pesquisa que buscou
entender registrar a Sussa da comunidade Vao de Almas, uma tradicdo que veio dos
nossos antepassados, que luta para ndo acabar com as tradicbes. Procurei registrar
0 passo a passo da Sussa tradicional no Vao de Almas. O caminho metodologico
que percorri foi a minha propria memoria e vivéncia na Sussa, desde crianca, as
leituras e videos sobre o tema.

A pesquisa analisou a importancia da Sussa para a comunidade, e
pude perceber a relevancia do fortalecimento das tradic6es locais, como a Sussa na
vida dos jovens. A Sussa vai além de um divertimento, ela é uma heranca que veio
dos nossos ancestrais e por isso ndo podemos deixar que se acabe. .A Cultura
Quilombola Kalunga ndo pode ser vista apenas do ponto de vista cientifico, dos
livros, ndo pode ser vista como ensinamento nas escolas, como conhecimento
didatico e pedagégico. E muito mais do que isso. Essa Cultura precisa ser
trabalhada de modo que as novas geracdes possam compreender aquilo que estéo
vivenciando para poder preservar e fortalecer a memoria da comunidade. A danca
da Sussa nao estd nas memorias das pessoas por acaso, mas sim por apresentar
forte vinculo da populacdo com as tradigdes e da Cultura original Quilombola.

Com a pesquisa aprendi que para esse fortalecimento é preciso ter
documentos, livros, videos, textos e trabalhar nas escolas. Entendo que as escolas
tém um papel fundamental, em conjunto com a comunidade, de desenvolver agdes,
pesquisas, atividades diversas com o interesse de valorizar a Cultura e Identidade
do nosso Povo. Os estudantes poderiam também eles mesmos escrever um
pequeno livro sobre seus conhecimentos, suas aprendizagens e vivéncias da Sussa
e outras manifesta¢des culturais da comunidade. Poderia também criar um grupo de

Sussa na comunidade, envolvendo os jovens, a exemplo do grupo Flores e Frutos
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do Quilombo Kalunga. Essas sdo formas que podem contribuir para manter viva

essa tradicdo. A Sussa ltinerante representa um passo nesse sentido.
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APENDICE A - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido das/os
Participantes da Pesquisa.

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DAS/OS PARTICIPANTES DA
PESQUISA:

Pesquisa realizada pela graduanda em Educac¢do do Campo, area de Linguagens, Arte e
Literatura, Nelcina dos Santos Rosa. RG Orgdo emissor
CPFn°

telefone ( ); endereco eletrdnico

Coordenadora da pesquisa: Prof? Dr® Maria Osanette de Medeiros (osanette@terra.com.br)

O objetivo geral da pesquisa é analisar a importancia da Sussa para a comunidade Vao
de Almas para mostrar aos jovens que essa cultura ndo pode se acabar. Além de ser
heranca dos nossos ancestrais, € um divertimento. Os dados gerados irdo compor uma
producéo escrita, em forma de monografia e poderéo ser utilizados em eventos académicos,

cientificos e didaticos, e encaminhados para publicagdo, tanto na area de educacéo, quanto

em areas afins.

As(0s) participantes da pesquisa a fazem de forma voluntaria e sao livres para, a qualquer
momento que desejarem e em qualquer fase da pesquisa, recusarem-se a participar ou
retirar seu consentimento de participagdo, sem qualquer prejuizo a elas(eles) mesmas(os) e
a pesquisadora. Asseguramos total sigilo das informacdes, depoimentos e dos dados
fornecidos, utilizando pseudénimo para manter o anonimato de sua identidade, para

aquelas(es) que desejarem, dentro dos principios éticos da pesquisa.

Eu,

Carteira de identidade n°®

Telefone (DDD)

Declaro que li este documento e quadro-sintese da pesquisa. Entendi os propdsitos da
mesma e sinto-me esclarecida(o) a participar da pesquisa, dando o meu consentimento

livre, inclusive para uso de imagem e voz.

Assinatura:

Data:
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APENDICE B - Roteiro das Entrevistas para trés grupos; pessoas mais velhas,
pessoas adultas e pessoas jovens.

Identificacao:
Nome completo:

Idade

Sexo: Feminino () Masculino ( )

Numero de filhos

Homens

Mulheres

Quantos deles cantam e dangcam a Sussa?
Homem () Mulher ()

1. Com que idade vocé aprendeu a dancar a Sussa?

1. Quem lhe ensinou a dancar a Sussa?

no

O gue motivou vocé a dancar a Sussa? Vocé aprendeu a dancar porque
gostava ou por incentivo dos pais? Outro motivo.

Vocé continua dangando até hoje?

Em sua opinido, o que esta levando o desinteresse dos jovens pela danca?
Em sua opinido, porque a danca nao deve ser esquecida?

Qual é a importancia da Sussa para senhora, para os adultos e os /jovens?
Quantas horas de Sussa ja dancou em uma noite ou festa?

Vocé tem alguma musica que gosta de dancar? Qual?

© © N o o &~ ®w

Houve algumas mudancas na danca dos antepassados até hoje? Quais?
10.Quais as musicas que seus pais cantavam para vocé dancar?

11.Qual o tipo de roupa € melhor para dancar?

12.Vocé prefere dancar calgada ou descalgo?

13.Pode falar um pouco da sua trajetéria na danca Sussa?
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ANEXO 1 - Instrumentos da Sussa (figuras de 11 a 14)

Figura 11 - Violdo

Fonte: Nelcina dos Santos Rosa, 2023

Figura 12 - Pandeiro

Fonte: Nelcina dos Santos Rosa, 2023
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Figura 13 - Bruaca - tocada por mulheres

Fonte: Nelcina dos Santos Rosa, 2023

Figura 14 - Caixa (Tambor)

Fonte: Nelcina dos Santos Rosa, 2023



