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Apresentacao

O objetivo deste trabalho é mostrar o realismo existente nos poemas de Claudio
Manuel da Costa que diferente em estrutura do movimento estético literario apresentado no
século XIX, mas consistente conceitualmente com a visdo aristotélica de representacdo da
realidade, mimetiza a realidade dentro de uma concepcdo iluminista antepondo-se ao
movimento estético literario Barroco onde o poeta expde, principalmente através de sonetos,
forma de producéo que prezava, a visdo racional da realidade como propunha 0 movimento.

Cabe ressaltar ainda que, sendo o poema lirico forma que mimetiza a subjetividade
humana e para além do olhar do poeta congrega em si a percepg¢éo social daquilo que ja fora
extrinseco ao texto, apresenta oportunidade de analise da sociedade, mesmo ndo muito
explicita como ocorre em uma narrativa que possui instrumentos que facilitam a interpretacéao
mimética

Esta voz despersonalizada, imiscuida nos poemas de Claudio Manoel da Costa
apresenta na forma estético-cultural arcade a contradicéo dialética que torna os poemas Vvivos.
Traz consigo um momento historico préprio para a contextualizacdo da realidade existente
nos poemas.

Para melhor compreensdo do ponto de vista que apresento parto do principio de que
existem tracos realistas em obras antigas como a historia de Abrado e seu filho Isaac, que
possui um segundo plano preenchido de valores ético-morais, analisada em comparacdo com
a obra de Homero, a lliada, que por seu turno ilumina ao leitor todos os fatos narrados no
livro, como € descrito no livro Mimesis: a representacdo da realidade na literatura ocidental de
Erich Auerbach. Nesta visdo procuro demonstrar que é possivel produzir uma obra hoje

dentro dos moldes realista proposto por seus idealizadores.



A andlise ser feita também sob a luz do texto “Retdrica, poética e poesia” de Jonathan
Curler.
O trabalho serd realizado com base no material bibliografico de autores variados,

revistas e internet.

A monografia constara de trés capitulos. O primeiro consistird de um levantamento
histérico do surgimento do Arcadismo na Gtica de Ruedas e Antonio Candido; no segundo, se
fard a apresentacdo da Poética de Aristoteles servindo como base tedrica para mimese € 0
conceito de verossimilhanca. Na mesma linha de pesquisa, sera utilizado o conceito de
mimese explorado por Erich Auerbach no livro Mimesis: a representacdo da realidade na
literatura ocidental para retratar o realismo néo restrito ao momento historico. Também sera
utilizado o texto do professor doutor Hermenegildo Bastos com o titulo de O “SOM NAO”
LITERATURA E MIMESE NUMA CANCAO DE CARDOZO. E, por (ltimo, serdo
mostrados dois poemas de Claudio Manuel da Costa que servirdo de analise para demonstrar

o0 realismo existente em seus poemas.



CAPITULO |

Evolucéo histoérica
ANALISE SUCINTA DO MOVIMENTO LITERARIO ARCADE
Para auxiliar na compreensdo e desenvolvimento deste trabalho, entendo que é
importante abordar, em um primeiro momento, ainda que de maneira sucinta, alguns aspectos
do Arcadismo sob 6tica de Jorge Antonio Ruedas de La Serna e Antonio Candido com intuito
de melhor delimitar e delinear o movimento literario Arcades como forma de representagio da

realidade e do pensar humano na busca do espelhamento da verdade e liberdade.

O nome é derivado da Arcadia, uma regido da antiga Grécia, proximo a parte central
da Peloponeso. Possuia relevo montanhoso, e era habitada por pastores. Na antiguidade, foi
associada a uma regido mitica cujos habitantes juntavam trabalho com poesia, cantando o
paraiso rustico em que viviam como a terra da inocéncia e da felicidade. Um de seus montes
chamado Ménalo, era celebrado pelos poetas por ser consagrado a Apolo, deus da inspiracao e

condutor das musas.

Em um passo mais adiante o conceito de arcadismo foi importado da Europa como
assinala Ruedas, que na Renascenca, assumiu a conotacdo de um lugar ideal para viver,
sinbnimo de equilibrio e serenidade de espirito. Adquiriu também certa tonalidade sensual:
pastores e pastoras vivendo amores espontaneos, junto a uma natureza amena e acolhedora.
Objetivou criar uma sociedade com ideal de liberdade ligado ao Iluminismo onde no Brasil
expressou- se no ideario da inconfidéncia mineira que se pode entender como um segundo
momento do arcadismo brasileiro de perfil ideoldgico. O fingimento poético se dava pelo fato
de o poeta adotar um nome ficticio de pastor de ovelha, uma convencdo que tinha o nome de
pastorismo. O bucolico, ligado ao conceito de vida natural, do campo escondia na linguagem
um sinal de protesto. O arcadismo, desta forma, representava o mais alto grau de liberdade

para a época. Como descreve Ruedas, a funcdo da Arcadia era de formar oradores que



dominassem os segredos a eloquéncia. Por assim dizer, o Arcadismo esforgcou-se em vencer a

mentalidade da época, uma reacéo ao Barroco.

O Arcadismo portugués, de onde descende o brasileiro, foi criado por um grupo de
poetas que apoOs a destruicdo da capital portuguesa por um terremoto queriam restaurar a
lingua e a poesia portuguesa, pois por analogia da destruicdo da capital, enxergavam a lingua

e poesia destruida, neste ponto argumenta Ruedas citando Correia Garcia.

Entdo fundamos esta sociedade, jurando padroeira della a Immaculada
Rainha dos Ceos e da Terra, debaixo do inefavel titulo da sua
purissima Concei¢gdo. Cada um de nos jurou o sagrado mystério e
embaracado este impenetravel escudo nos apresentamos no campo,
confiados estramos na peleja, e ndo tardou muito a Victéria(ld, ibid)

Este grupo utilizava uma articulacdo politica para alcancar autonomia junto ao poder

real para que unisse a esta causa que era jurar como padroeira a virgem Maria.

Ruedas escreve ainda que a tradicdo arcade de abandonar as cidades em busca de uma
vida campestre simples e deliciosa foi estabelecido parte como imitacdo a ficcdo da fuga de
Tedcrito da metropolitana Alexandria consagrando a Sicilia como cenario bucdélico de seus

poemas pastoris.

Ruedas cita o padre Francisco José Freire como tedrico da Arcadia que tinha como

pseuddnimo pastoril de Candido Lusitano contribuiu para a Arte poética apos ter lido Verney.

Como referencia ao desenvolvimento do que iniciou 0 movimento arcade onde a
poesia também utilizada com importancia politica o Uruguai onde ha uma nova mensagem

literaria.

Alfredo Bosi, na Historia Concisa da Literatura Brasileira, distingue dois momentos na
literatura do século XVIII que serviram de equilibrio para um melhor distanciamento de erros
de contrastes favorecendo a compreensdo dos fatos sendo vistos em justaposicdo onde o
momento poético nasceu do encontro da natureza com os afetos comuns ao homem marcando

assim o primeiro fato, e um momento ideoldgico vivenciado no meado do século traduzido



pela critica burguesa aos abusos da nobreza e do clero. Ressalta-se aqui a importancia da

poesia Uruguai.

O Arcadismo, na percep¢do de Ruedas, citando Antonio Candido, funcionou como
barreira devido ao século XVIII ser impar no que diz respeito a dissolucdo dos géneros
classicos devido estarem entre raz8o e emogdo como um mal contido que poderia ser
compreendido, pois a cultura que servia de veiculo para aristocracia se tornou insuficiente
para a nova classe social emergente traduzia o discurso literario independente da vontade do

escritor.

Este quadro histérico em que estava envolvido o escritor arcade funcionou como
pressdo para que este encontrasse uma saida que levassem em consideracdo os artificios
retoricos utilizando o pseuddnimo, a mascara, a verossimilhanca, a ambigiidade tirando a

neutralidade e a evasdo do campo da dissimulacao.

A manifestacdo literaria expressa aqui no Brasil que foi oriunda de Portugal e do ponto
de vista da estético-cultural, uma reacdo ao Maneirismo surgido em Roma, ndo como uma
reacdo ao Classicismo, mas uma nova forma de enxerga-lo teve por designacdo Arcadismo e

deve ser enxergado para além da convencéo pastoral como salienta Antonio Candido:

A designacdo Arcadismo é menos rica e significativa, devendo-se a
influéncia dos italianos, que reagiram contra o Maneirismo nas
agremiacdes denominadas Arcadias, cuja teoria poética nos atingiu
pela influéncia de Muratori e a pratica do seu poeta maximo,
Metastasio. Ela engloba os tracos ilustrados, e se tivermos a
preocupacdo de ndo restringi-la & convencdo pastoral, que evoca
imediatamente, ainda melhor que as outras, dado seu sentido
histérico... (Candido, 2007:44)

O Arcadismo brasileiro descendia do Arcadismo portugués, ja explicitado acima, e
como ocorreu, tratou-se de uma oposi¢do a0 movimento estético Barroco e para alguns com o
Maneirismo. Como movimento critico prezava por valores opostos ao barroco e esta
oposicdo baseava-se na estética classica onde exprimia a ordem natural do mundo e do

espirito:
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Consequentemente, prezaram-se na poesia aqueles valores atribuidos
de ordinério & prosa e que haviam sido, mesmo nela, obliterados por
mais de um século de intemperanca verbal: clareza, ordem ldgica,
simplicidade, adequacdo ao pensamento(Candido, 2007:46).

O que estava em discussdo era a estrutura poética oposta a orgia verbal que decaira o
movimento estético anterior, a poesia retomara neste ponto da prosa o que lhe pertence: o

decoro e a dignidade de express&o.

O século XVIII pode ser entendido como um século de crise como escreveu Ruedas
em Para uma nueva lectura de La Arcadia onde o homem firma-se na filosofia iluminista
oposto ao obscurantismo do século anterior e sobre tudo a idéia do bem estar coletivo advindo

da razdo

O pensamento arcade procurou retirar 0s excessos barroco retomando o classicismo no
sentido racional da producéo artistica e Verney, como homem de sua época, traduziu o pensar

desta época.

Para além de um conjunto de géneros literarios, como explica Antdnio Candido, era
uma verdadeira filosofia de vida. Como movimento critico de oposi¢éo ao Barroco, carregava
em seu conteldo a filosofia aristotélica de imitacdo. O critério utilizado pelo poeta era uma
boa l6gica natural. O poeta arcade deveria ter duas qualidades: engenho e juizo. A beleza
estava subordinada a razdo como elemento racional da forma que realca a verdade e a verdade

era a verossimilhanca e o verossimil estava na busca das formas naturais.

Dentro desta perspectiva, € importante salientar ainda a evolucdo e o proposito da
poesia arcade vista sob o parecer de Verney e Candido Lusitano dando forma e compreensédo

ao pensamento da época.

Como escreve Antdnio Candido, engenho e juizo eram elementos fundamentais para
Verney que como homem do seu tempo aceitava o0 progresso da literatura, mas ndo via a

poesia como algo necessario na republica. A verdade objetiva evocada pela ciéncia ndo é
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objeto de exposicdo da poesia, mas a verossimilhanga. Neste ponto encontra-se a sintese do
pensamento de Céndido Lusitano. A poesia como elemento arrebatador e irracional é vista
como vontade do poeta que amplia as dimensdes do seu trabalho. A beleza e a dogura
realcam a verdade movendo aspectos do animo. O verossimil crivel e possivel, sdo certos na

razao e préprio do poeta.

A busca do natural estava baseada no império da raz&o influenciada pelo iluminismo.
Neste ambiente, a poesia arcade se firma para além de uma oposicdo ao barroco, apresenta-se
como ansia humana pelo belo crivel, pela verdade possivel de ser exposta com dogura e capaz
de deleite. Posto assim verifica-se que a verdade para o poeta arcade é fabricada pelos livros

que da ao mundo um movimento racional possibilitando o encontro com o belo.

Estava em jogo a inspiracdo poética que para Verney a opc¢do desta em detrimento das

normas desandava a poesia:

Ainda ndo li livro portugués, que ensinasse um homem, a inventar e
julgar bem; e formar um poema como deve ser. De que nasce, que 0s
gue querem poetar, o fazem segundo a forca da sua imaginacdo: e ndo
produz coisa, digna de se ver. (Verney Tomo 1° 177)

Nesta visdo decorrem as qualidades impostas ao poeta arcade: engenho e juizo. O
juizo decorrente da reflexdo sobressaia ao engenho que traduzia a imaginacdo. A beleza,

assim, estava subordinada a razdo objetivando a arte como verdade.

Verney concebia a poesia como exercicio mental, desprezando aspectos pessoais e
prezando pelo ser retérico do poeta a qual supBe juizo e critério. Por isto dizia ele que “os
culteranos foram maus poetas porque pensavam mal e assim sacrificavam a naturalidade em

beneficio da sutileza”.

O jogo de palavras, para Verney, estava em oposic¢ao ao raciocinio escolastico. Assim

o racionalismo tendia ao utilitarismo didatico.
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A percepc¢do de Verney sobre a poesia ganhou entdo uma dimensao antipoética sendo
uma faculdade arbitréaria e de divertimento repudiando a criagdo poética reservando o

exercicio do verso as vocacles verdadeiras

O problema foi tratado sob outra 6tica por Candido Lusitano. Para ele ha na poesia um
elemento arrebatador e irracional. O poeta, na concepgdo dele, tinha a liberdade para

ampliacéo do trabalho. Neste aspecto salienta Anténio Candido:

Entra ai em cena um intelectualismo que confia a criacdo da beleza ao
esforco do poeta enquanto artifice — pois ela reside precisamente no
“artificio” com que este acrescenta algo de seu a “matéria”; esta tem
em geral as caracteristicas do lugar-comum e s6 podera deleitar se
apresentar a ‘“novidade”, o “maravilhoso”, que ferem a imaginagdo do
leitor(Candido, 2007:50).

Segundo Antonio Candido a visdo de Candido Lusitano conduzia o poeta a um
enquadramento rigoroso, préximo em linhas gerais, de como concebia Verney. O momento
de confluéncia era percebido na verossimilhanca que se traduzia pelo momento de verdade

objetiva onde a poesia encontrava utilidade.

O verossimil para Candido Lusitano, como explicitado acima, era aquilo que era
crivel, possivel e provavel, pois sdo certas na razdo. O equilibrio poético encontrava-se em
ndo abandonar-se aos éxtases da fantasia e nem sempre ser animado por uma paixao violenta.
A composi¢do se daria por “uma certa desordem e ousadias de imagens”. O v00 poético se
daria racionalmente com moderacdo estabelecendo graus na ousadia. A beleza poética ficou
fundada na verdade ndo sendo a verdade objetiva como explicitado, mas como descreve

Antonio Candido:

Este império da razdo decorre da busca do natural, que é o seu
“correlativo objetivo”, sendo o limite permanente da imaginacdo e o
critério definitivo para se aquilatar a validade da poesia, baseada na
“natureza das coisas” e necessitando verossimilhanga para merecer a
“aprovacdo do entendimento”(Candido, apud 122).
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Antonio Candido ressalta ainda que o que se desejava era uma imaginacao fiel a raz&o.
A percepcdo adequada subordinada mais a logica do que da inspiracdo era o conceito de

engenho na visdo arcade.

Candido Lusitano aproxima-se de Verney, segundo Antonio Candido, pelo fato de ver
0 poeta como artifice, porém ndo transformando a poesia em um exercicio retérico e frio, na
verdade a instrucéo e a inteligéncia predominam. A linguagem racional € posta em evidéncia

como espelho do homem culto.

A despersonalizacdo da obra, em linhas gerais do pensar arcade, propiciava a recep¢do
artistica através de paradigmas. Esta despersonalizagao, propria do lirismo, era devida “ao uso
de temas e personagens antigos como veiculo da emog¢do”. E isto era possivel devido a
escolha, pelo autor, de situagcdes e emogdes genéricas transcendendo a condicao individual. O

problema encontrado na literatura arcade vinha da monotonia das imagens limitadas.

A literatura arcade tinha uma destinacdo publica. O escritor prefigurava o seu publico,

para leitura em voz alta, e a ele se conformando

O arcadismo se firmou como consciéncia de integracdo, ajustando-se a uma ordem
natural, social e literaria no descrever de Antonio Candido, moldando a estética da imitacédo
onde o espirito reproduz as formas naturais como conceberam e recriaram 0s bons autores da

antiguidade. Neste ponto aparece o conceito de mimesis realizado por Aristoteles:

Entre as sélidas maximas, com que Horacio pretende formar um bom poeta,
ndo é (...) menos importante a imitacdo da natureza, mas da imitaco dos bons
autores (...). Os Gregos e os Latinos, que dia e noite ndo devemos largar das
maos, estes soberbos originais, sdo a Unica fonte de que emanam boas odes,
boas tragédias e excelentes epopéias (Candido apud 465).

O poeta arcade seguia a prescricdo de se espelhar nos antigos sob o juizo de nédo
alcacar a forca necessaria na obra perdendo o norte. Assim a natureza era recriada mediante

imitacdo literaria que dava a obra seguranca e nobreza. Nao apenas isto, mas o instrumento
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literario estava assegurado. Assim, o modelo era o orgulho do escritor neocléssico, diferindo

dos romanticos e pés-romanticos, segundo Antonio Candido.

Para a Arcadia o problema da forma foi resolvido no retorno aos classicos. Resolvia
também o problema do arbitrio do escritor, pois este se pautava nos géneros e espécies
tradicionais possibilitando alcancar os alvos arcades, criando “pontos de referéncia para o

homem culto, propiciando e refor¢ando a comunicabilidade”.

Havia consequiéncias as imitacfes as regras que possuia como apice a razdo natural e
limitava o individuo em favor da norma. O individuo perdia a capacidade de observar
diretamente a vida, sendo escorco, nas palavras de Anténio Candido, a paisagem civilizada,
racionalizada da superficie da terra. Pode-se ter nesta explanagédo a construcdo da poesia de

Claudio Manuel da Costa que utilizava simbolos como penhas e montanhas.

Se assim se traduzia para o exterior, ocorria para a vida interior também o senso de
moderacdo que pobs a literatura a superficie da alma. O homem era visto assim em estado de
natureza que na comparacdo de Candido, como nédo se desce aos subterraneos da terra, ndo se

baixa também aos do espirito.

Traduzindo o conceito de belo no ambiente arcade estava ligado ao verossimil

buscando formas naturais no mundo fisico e moral segundo Antonio Candido.

Houve, na verdade, combinac6es complexas nado previstas pelos cultores da Razdo em
ser fiel a Natureza. Misturaram-se idéias inatas ao empirismo e o sensualismo deixando

marcas na literatura.

E importante levar em consideracdo do mundo nesta época, pois 0 avanco cientifico
levou o homem a varios questionamentos, mas também a reestruturar a forma se enxergar e

enxergar o mundo em que estava inserido. Nas palavras de Antonio Candido:

A razdo setecentista, contemporanea do empirismo e da fisica de
Newton, é a mesma que transparece na ordenacdo do mundo natural,
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mostrada por Linneu ou Buffon. O mundo, que impressiona a folha
branca do espirito, deixa nela um tracado coerente; é, pois um mundo
ordenado, ao qual corresponde uma inteligéncia humana igualmente
ordenada pelo fato mesmo de Ihe ser coextensiva(Candido, 2007:58)..

Antonio Candido explica ainda como foi se formando a consciéncia do homem natural

concebido no Arcadismo:

Conservando, pois, 0 arcabouco do bom senso e da simetria
matematica, as principais correntes do século XVIII amaciam-no de
algum modo por sentimento muito mais agudo dos fendémenos
naturais; e aquilo que se chamava de preferéncia universo, ou mundo,
passa a chamar-se natureza. Enquanto os libertinos do século anterior
se haviam distraido com a matematica e a fisica, neste os curiosos, 0s
filosofos, sem desdenha-Ila, se enamoram, cada vez mais, da boténica e
da zoologia. O conceito Natureza vai englobando o instinto, o
sentimento, cujas manifestacOes, subordinadas a principios, avultam
ao ponto de promoverem, em literatura, explosdes emocionais que
desmancham de todo a clara linha da Razdo(Candido, 2007:58).

O contexto historico de descoberta e entrelacamento das diversas areas do saber
humano de onde emergia 0 embasamento arcade ampliou a visdo o conceito de Natureza
englobando o instinto e sentimento humano promovendo na literatura no dizer de Antonio

Candido explosGes emocionais que desmancharam a clara linha da Razéo.

O preceito horaciano de que para comover era preciso estar comovido encontra terreno
fertil para se ter um apelo a sinceridade. Assim, a Natureza que aparece com novas

dimensdes faz conexao com a sinceridade ou a expressdo direta do que 0 poeta sentia.

Se todos o0s autores seguiam a norma horaciana no que diz respeita a arte poética desde
0 Renascimento, com estas novas percepcGes a construcdo poética ganha uma estética de
tamanha agudeza expandindo a romantica onde o humano transcendeu a arte de encontro ao
inefavel, afastando-se da teoria classica que no dizer de Antonio Candido geralmente nédo

reconhece problema algum além do que a obra encerra na sua integridade formal.

Outro questionamento que se deve levar em consideracdo e que auxiliam na

compreensdo da visdo da época é sobre o homem natural como argumenta Antonio Candido:

Em historia literaria, convém sempre indagar qual o tipo, ou tipos
ideais de homem invocado, explicita ou implicitamente, nas obras dos
escritores, porque ele nos d& quase sempre a chave para compreender
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a correlacdo da literatura ao momento, ideoldgico e histdrico(Candido,
2007:60).

Ele acrescenta ainda que “o homem natural seria espontdneo e polido, simples e
requintado, rastico e erudito, razodvel ¢ sentimental” preparando a ruptura do equilibrio

classico apresentado um homem racional e natural indo além da tendéncia.

O homem natural ligado ao que seria espontaneo deu parecer o conceito de légica do

coracao.

Mas é quando se discute o termo Bucolismo percebe-se o Arcadismo acima de géneros
literérios reinterpretando o mito da idade de ouro e em ultima anélise, na ponta da linha, seria
desmontar o Cultismo decadente. Este tema traz a discussdo o que foi explicitado no inicio
deste trabalho sobre a recuperacdo da cultura do campo que como bem perdido. Para Antonio
Candido “os géneros pastoris simplificaram as imagens poéticas, por uma contemplacdo mais

simples da paisagem e dos seres”.

Dando um passo mais adiante, na exposicdo do assunto sobre a formacao da literatura
brasileira, Antonio Candido retoma o conceito de imitacdo aristotélica e que sera analisado no
proximo capitulo, para trazer a luz a estrutura poética do seculo XVIII que tinha como suporte
a filosofia lluminista. A nocdo de verdade estava ligada ao racional e o natural advinda dos
conceitos aristotélicos de mimese. Neste ponto escreve Antonio Candido:

Ao imitar os objetos na natureza, a arte caminha guiada pela razéo;
esta ndo visa a reproduzir, como quereriam mais tarde os naturalistas,

mas, ao contrario, apreender a forma imanente, ou seja, uma verdade

ideal.(Antonio Candido2007:65)

A percepcdo de belo para o poeta arcade estava filtrada pela razdo e dependendo de
qual caminho trilhasse, acentuando o aspecto voluntario e intelectual na criacdo ou dando

amplo papel a imaginacéo, o resultado era a verdade ideal justificando o verossimil.
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Antonio Candido conclui que razdo, natureza e verdade fazem parte de uma mesma
coisa quando se analisa o século XVI1Il com suas vérias transformaces intelectuais baseadas
na estética Greco-latina para a formacdo do pensamento &rcade. No entanto Candido
argumenta o aparecimento de correntes de desequilibrio que procuravam pontuar o belo ou o
verdadeiro na busca em dar melhor acabamento tedrico a mimesis na representacdo do mundo
natural e social explicando até mesmo a tendéncia neoclassica em demonstra na literatura o
verossimil coberto pelo pdlo da verdade. Neste raciocinio encontra-se o equilibrio quando se
tem a “verdade como adequacdo da obra ao objeto” traduzindo a estética da obra
neoclassica como escreve Antonio Candido:

...nela cabia também a busca da verdade cientifica e da verdade social,
através do poema didatico, da epistola e da satira. Na Franga, por
exemplo, o Classicismo do século XVII, sobretudo moral, ou seja,
psicoldgico, da lugar no século XVIII a um Neoclassicismo em parte
social, que concebia a verdade ndo mais apenas como coeréncia do

homem consigo mesmo, e da obra de arte com a natureza. (Antonio

Candido 2007:67)

Para Antonio Candido houve a juncédo da preocupacdo com a harmonia e desarmonia
da natureza com a harmonia e desarmonia do universo social, da sociedade civil. Desta
evolucdo de idéias onde culminou na percepcao da lei humana de mesma origem que a lei
natural vendo o homem como prolongamento da natureza fundiu-se a definicdo, com
propriedade de Montesquieu que diz: “que a vida social obedece a leis objetivamente
determinaveis, é passivel de modificar-se por um conhecimento adequado das mesmas,

podendo o homem por, por conseguinte, melhorar progressivamente”.

Concluindo, verifica-se deste modo a construcdo filosofica da poesia arcade que aqui
no Brasil teve momentos de construcdo ligada ao primeiro momento de equilibrio dissolvendo

0 belo e o racional dentro da poesia de Claudio Manuel da Costa e justapondo-se a este
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momento uma construcdo politizada encontrada no poema o Uruguai e outros. E, como diz
Antonio Candido, foi com a vinda de D. Jodo VI que o Brasil conheceu a época das luzes,
mesmo de forma branda. O Cristianismo que representou nesta época um ideal de fraternidade
oposto a representatividade do clericalismo traduzia na voz dos ilustrados as tendéncias
ideoldgicas do século XVIII. Junto, fomentaram-se as tendéncias ideoldgicas que serviram

para a construcao da independéncia.
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CAPITULO II
A MIMESE E A POESIA

A mimese como tema de estudo para Aristételes estava intrinsecamente ligada ao
instinto humano como forma de aquisicdo de conhecimento e prazer. A contemplacédo de
imagens de objetos, como discorria , instruia o individuo como ato natural de tendéncia a
imitacdo. Neste ambiente de imitacdo que poetas produziram e produzem obras como melhor
Ihe € inclinado o espirito em conexdo as tendéncias sociais e histdricas de cada época. Assim
na obra lliada de Homero, como uma das formas de atingir o belo, 0 homem é pintado melhor
do que é.

Para Aristételes ha diferenciagdes existentes na mimesis que se caracterizam em trés
etapas, a saber: modos, objetos e meio. A imitacdo que se origina na poesia € algo inerente a
natureza humana e a improvisacdo. Aristoteles encontra no metro a estrutura da poesia,
podendo ser heroicos (exaltacdo) ou jambicos (linguagem coloquial). Homero, para
Aristoteles, foi o grande precursor dessa arte, por utilizar-se dos dois metros em suas obras.

Na poesia epica e na tragédia encontra-se a imitacdo em versos de seres superiores. A
diferenca estd em que a epopéia tem metro uniforme, forma narrativa e tempo ilimitado; e a
tragédia, com duracéo limitada, exprime-se por acdes.

A epopéia apresenta uma estrutura dramatica; Compde-se de uma Unica acéo, inteira
e completa, com comeco, meio e fim, para que provoque o prazer que lhe € tipico.

Como narrativa, permite o desenrolar de diversas acdes na mesma época.

Para Aristoteles havia diferenca entre o poeta e o historiador: o poeta trata de coisas
gue podem vir a acontecer de uma forma universal podendo apresentar um conteddo mais
filosofia e circunspeccdo (calma e prudéncia). O segundo faz um relato dos fatos que
realmente aconteceram.

Ha conceitos que Aristoteles oferece que serviram de base para construcdo estético-
cultural que sdo a catarse (katharsis) significando a purificacdo das emocdes e paixdes
idéntica as das personagens, efeito que se pretende da tragédia, através do terror e da piedade
que deve provocar nos espectadores. A verossimilhanca como imitacdo dos fatos reais ou
individuais. A metéafora como transferéncia do nome de uma coisa para outra, ou do género

para a espécie, ou da espécie para o0 género, ou de uma espécie para outra, ou por analogia.
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Na verdade Aristoteles utilizava estes termos com sentidos inteiramente diversos de
Platdo. Para Platdo, as artes eram aquelas reguladas pela mimesis, e a mimesis € entendida
como imitacdo. Se para Platdo uma poesia era mimesis, entdo o poeta representava 0 mundo

sensivel, que por sua vez era copia da Idéia imutavel, que constituia a realidade.

Este sentido negativo de mimesis — imitacéo - tal como foi empregado por Platéo, foi a
traducdo do termo que se consolidou na tradicdo filoséfico-literaria ocidental. Aristoteles da
ao termo um carater positivo e uma importancia muito maior, a ponto do termo, que é apenas
mais um no vocabulario platdnico, se tornar um conceito no interior da Poética. Os conceitos
de mimesis (traduzido por imitacdo) e katharsis (traduzido por purgacéo, purificacdo) séo as
pecas fundamentais que moldam a definicdo de tragédia:

E pois a tragédia uma imitac&o de um carater elevado, completa e de
certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias espécies
de ornamento distribuidas pelas diversas partes do drama, imitagdo
que se efetua ndo por narrativa, mas mediante atores, e que suscitando
o terror e a piedade, tem por efeito a purificacdo destas
emoc0es”.(Aristoteles, A Poética Cap VI)

"A palavra mimesis para Aristoteles esta ligada a techné (arte) e a physis (natureza).
Na Fisica de Aristételes a arte imita a natureza. A mimesis aristotélica alcanga uma dimenséo
ontoldgica, por determinar o modo de ser do poema tragico. O autor tragico € um imitador da
acdo na Poética, e da natureza na Fisica. Mas, como explica Victor Knoll, a acdo imitativa € o
transporte do particular para o universal, uma atividade que procura reassumir 0s
procedimentos da physis, ou: "a misesis tem como material a historia, que converte em fabula

por forca da techné segundo a physis".

Em uma conclusao poderia dizer que a poesia €, entdo, imitacdo. Mas a imitacao pode
imitar homens melhores ou piores. A imitacdo de homens melhores resulta na tragédia, e a

imitacdo de homens piores resulta na comédia. O ato de imitar, para Aristételes, € congénito
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ao homem, juntamente com a harmonia e o ritmo. Este carater inato e muitas vezes até
mesmo inconsciente da atividade imitativa € mais uma mostra da nobreza que ela adquire na

teoria aristotélica.

No livro Mimesis: a representacdo da realidade na literatura ocidental de Erich
Auerbach o autor argumenta a forma de se expor ao leitor os ambientes e os planos narrados,
como parte essencial da representagdo da realidade. A realidade como instigador do
conhecimento através de imagens é apreensivel pela imitacdo, como prop6e Aristételes como

exposto acima.

Se para Balzac os objetos e as pessoas que constituem um meio ganham com
freqiéncia uma segunda significacdo passando pelo crivo sociologico-moral, a
verossimilhanca nesta apresentacdo estética é compreendida também no subentendido. E
importante ressalta o realismo atmosférico de Balzac vinculado ao produto de sua epoca como
analisa Auerbach, produto histérico da Franca. Com mesmo processo de entendimento, €
preciso voltar-se os olhos para a mimese realizada pelo arcadismo, no desenvolvimento
realizado por Claudio Manuel da Costa que fugia do homem dividido entre o teocéntrico e
antropocéntrico, proprio do Barroco. Como Advoga Kant, em seu livro “Critica da Razao
Pura”, que o homem nao consegue perceber a realidade. O fendmeno observavel ¢ apreensivel
sob sua Otica, de forma que o fenbmeno extra-humano observado é producdo humana. Assim
0 homem arcade reproduz a realidade baseada na verossimilhanca, pregando uma sociedade
mais justa, buscando uma poesia sem artificios compensando o exagero Barroco. Ha
moderacdo na viagem poética onde a natureza aparece como conhecimento verdadeiro. Neste
ponto Claudio Manuel constatou na natureza o caminho da verdade e descoberta do

equilibrio.

Pode-se dizer que a poesia pastoral como tema arcade opde-se as linhas artificiais da

cidade dando preferéncias a paisagem natural do campo como um bem perdido encarnando
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facilmente um sentimento de frustracdo, como salienta Antdonio Candido, o poeta arcade
procurou unir o Util ao agradavel na busca do verossimil fazendo dos afetos comuns ao

homem e a natureza um encontro possivel.

O bucolico, termo ligado a vida natural e marca do arcadismo, permitia ao poeta a
liberdade da etiqueta da corte e exaltava o existencial. Os valores arcades mutilavam as
inutilidades barrocas amputando o supérfluo em favor de um racionalismo que estimulava a

fantasia.

Nos poemas de Claudio Manuel da Costa, que serdo analisados no préximo capitulo,
podem ser encontrados os elementos apresentados até aqui e que constituem o referencial
historico e estético do Arcadismo. Trata-se de poemas que pela sua forma de constitui¢do
faz-se entender como lirico e apresenta as dificuldades pertinentes ao género. A mimese
definida manifesta-se, como explicitado na apresentacdo deste trabalho, na subjetividade do
poeta e que por apresentar multiplos olhares, apresenta a totalidade social fazendo uma sintese
do extrinseco-intrinseco traduzindo a contradicdo dialética. Para perceber a totalidade do que
estd dito no implicito, um dos modos da mimese poética, é necessario perceber o locus da
percepcdo da vida e do mundo. E necesséario entender as referencias que o poema faz ao
mundo fetichizado, para se entender o trabalho poético que baseado na tradicdo dialética
termina por ser o paradigma do trabalho livre, como argumenta Hermenegildo Bastos no texto
em que analisa a “Can¢do que vem por um caminho” de autoria de Joaquim Cardozo. No
texto, Bastos argumenta ainda que: “a linguagem poética é a nostalgia ou mesmo elegia de
uma era inacessivel e, pior ainda, impossivel de ser historicamente comprovada — a era
anterior a reificacdo. Mas, se ndo podemos comprovar o passado anterior a reificacao,
podemos seguramente dizer que em toda poesia... deparamos com a memoria dela.

Memoria, que se ndo é do passado, pode bem ser do futuro.”



23

Por reificagdo, termo utilizado pelo autor, pode ser entendido como uma
transformacdo infinita a que esta sujeito o trabalho poético como produto que se reproduz
indefinidamente divergindo do trabalho estranhado que se define na venda da forca de
trabalho pelo trabalhador resultando em uma reversdo hostil do trabalho realizado pelo
trabalhador. Por mundo fetichizado Bastos procura explicitar diferencas existentes entre
filosofia e poesia através das argumentacdes de Giorgio Agamben no livro El lenguaje y
muerte, onde o autor do livro busca a captacdo do lugar inacessivel do original da palavra para
0 homem que fala como proprio fundamento e salvacdo. Lugar inencontravel e inacessivel,

pois ndo se pode colocar fora do processo de reificacdo, argumenta Bastos.

Entendimento importante nesta parte deste trabalho séo a relacdo da obra literaria e a
sociedade que para a mimesis serd entendida como atividade ndo de repeticdo, mas no

paradoxo do fato de: em se afastando do mundo, traz-lo em si. Acrescenta Bastos.

A leitura de um poema e sua interpretacdo, analisando o exposto até aqui, torna-se
tantos quantos os olhares interpretam-no apontando para 0 enigma da vida que pode ser
interpretada e reinterpretada na forma da palavra, escondida no lugar inacessivel e que se

apresenta dando a vida um corpo mutavel.

A realidade da vida humana, presente nos poemas de Claudio Manuel da Costa,
apresenta-se assim ndo estatica, mas em movimento continuo captado por uma forma estética
que a expde a sociedade na expressdo lirica do poeta e que se afasta do autor na versdo dos
multiplos olhares permitindo a reinterpretacao e descodificacdo em um dizer simples: alguém

poderia dizer isto.

Para Auerbach a mimese como tema ocupou-0 por um tempo, obrigando-o a se
debrucar sobre o tema partindo da interrogacao platdnica existente no capitulo X da Republica
onde é posto em terceiro lugar em ordem de importancia apos a verdade. Acontecendo de

forma diferente na Comédia de Dante onde a pretensdo era apresentar a realidade verdadeira.
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Para Auerbach o realismo moderno como fendmeno estético do século XIX realizou
uma total solucdo daquela doutrina, quando se analisa as formas miméticas da realidade. Foi
mais significativa, no dizer do autor, para a formagdo posterior da visdo literaria da vida em
comparagdo com a mistura do sublime com o grotesco proposto pelos romanticos. Esta nova
visdo exposta pelo realismo do século XI1X quebrou a regra basica da diferenciacdo dos niveis
estilistica baixa ou média de forma grotescamente comica ou como entretenimento agradavel,
argumenta o autor. Foi, na verdade, o nascimento de uma evolucdo que estava em gestacdo ha
muito tempo, dando “formas cada vez mais ricas, correspondendo a realidade em constante

mutacao e ampliacao da nossa vida”.

Auerbach analisa um realismo sério ocorrendo no Renascimento e até mesmo
durante a Idade Média onde foi possivel representar os acontecimentos mais corriqueiros da
realidade acontecendo tanto na poesia como nas artes plasticas invalidando a doutrina dos

niveis como carater universal.

O autor reconhece as diferencas entre o realismo medieval e moderno e que é na
historia de Cristo que se concentra a mistura do real cotidiano com o que ele nomeia de a mais
elevada e sublime das tragicidades que venceu a antiga regra estilistica. E que na interpretacédo
da histdria da significacdo da palavra figura ele consegue retratar o que chama de realidade da

tardia Antiguidade e da Idade Média Crista.

No livro mimesis de Auerbach, ele avalia que um acontecimento terreno significa
ndo somente a si proprio, como outro acontecimento. Isto ndo é visto como desenvolvimento
temporal. Na verdade, apds esmiucar varios textos antigos existentes na biblia e neles
demonstrar as formas de retratar a realidade, inclui nisto os textos homéricos, o autor deixa o

método de interpretacdo para o leitor com o poder de escolher e dar énfase como preferir.

Para este trabalho, fica a parte de traduzir, no préximo capitulo, a proposta do

movimento Arcade. Como este movimento estético tratou a realidade confrontando com a
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analise criteriosa de Antonio Candido quando trabalha o movimento sob trés vértices: Razdo,

Natureza e Verdade.
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CAPITULO 111
ANALISE DOS POEMAS

Neste terceiro e Gltimo passo da pesquisa serdo analisados dois poemas de Claudio
Manuel da Costa onde tentarei mostrar como se apresentou o realismo na concepgdo Arcade
no Brasil e mais precisamente nos poemas de Claudio Manuel da Costa, evitando que haja
uma generalizacdo. Procurei utilizar como suporte uma das formas da critica literéria que
auxiliam a dirimir davidas e apontam um caminho para melhor comparar com os conceitos de

mimesis exposto por Auerbach.

Os textos escolhidos sdo semelhantes na forma, rima, ritmo, na estrutura decassilabica
e no jogo de contraposicdo estabelecido. As imagens criadas pelo eu - lirico sdo semelhantes.
O perfil desta voz tende a individualidade onde fala dela mesma verificando sua prépria
condicdo. E importante ressaltar também o potencial expressivo da linguagem, pois se trata de
um poema lirico baseado na extravagancia dizendo muito em poucas palavras. E por ultimo e
mais claro, é a forma de apresentacdo que o poeta escolhe para se expressar que € 0 soneto,
reconhecido como a forma classica da poesia. Cabe ressaltar ainda que o perfil do autor
empirico ndo se confunde com a vida imediata do autor onde é traduzido que o que esta
escrito ndo é Claudio Manuel da Costa.

Os poemas escolhidos sdo: Torno a ver-vos, 6 montes. Temei, Penhas.
Torno a ver-vos, 6 montes
Torno a ver-vos, 6 montes; o destino
Aqui me torna a pdr nestes outeiros,
Onde um tempo os gabdes deixei grosseiros longas)
Pelo traje da corte rico e fino
Aqui estou entre Almendro, entre Corino,

Os meus fiéis, meus doces companheiros,
Vendo correr 0s miseros vaqueiros
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Atrés de seu cansado desatino.
Se 0 bem desta choupana pode tanto,

Que chega ater mais preco, e mais valia,
Que da cidade o lisonjeiro encanto;

Aqui descanse a louca fantasia;

E o que até agora se tornava em pranto,
Se converta em afetos de alegria.
Temei, Penhas

Destes penhascos fez a natureza

O bergo em que nasci: oh! quem cuidara
Que entre penhas tdo duras se criara
Uma alma terna, um peito sem dureza!
Amor, que vence 0s tigres, por empresa
Tomou logo render-me; ele declara
Contra meu coragdo guerra tdo rara

Que nao me foi bastante a fortaleza.

Por mais que eu mesmo conhecesse o dano
A que dava ocasidao minha brandura,
Nunca pude fugir ao cego engano;

V0s que ostentais a condi¢do mais dura,

Temeli, penhas, temei: que Amor tirano
Onde ha mais resisténcia mais se apura

Partindo para analise dos poemas, nos dois primeiros versos do primeiro soneto a
paisagem é da convencao classica de universalizacdo. Os elementos locais sdo 0s montes,
assim o poeta delineia o interlocutor que € o proprio pais. Ressalta-se aqui a reversdo da
tradicdo classica onde a natureza é fabricada. H4 um sentimento de nativismo em oposicdo ao

sentimento cosmopolita.

Percebe-se a dialética que toma conta do primeiro poema juntando opostos, mas nao
sdo colocadas de forma que ndo se tocam como ocorre no Barroco. A reflexdo do trabalho

serve para criar imagens que facilitam a visao do real.
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H& no poema uma relacdo entre o ambiente em que o autor empirico enxerga e o
ambiente da convencéo classica. E apropriado verificar o conceito Arcade apoiado no tripé
Razdo, Natureza e Verdade, explicado por Antonio Candido. O autor inseriu-se em uma
tradicdo. A natureza tende a ser uma natureza controlada pela razdo. Quando o autor utiliza a
palavra choupana como simbolo deste ambiente, traz a idéia de casa e junto um sentimento

nativista.

E importante comentar o abrasileiramento do Arcadismo que esclarece o porqué da
mudanca das formas literarias onde o agente de transformacao é o poeta e a situacéo colonial

auxilia na transformacéo desta forma.

O caminho para a natureza da convencdo se faz na citacdo dos Gabdes nos trajes
rusticos que esta em contraste com os dois primeiros versos da primeira estrofe onde falava da

natureza real de Minas tém-se Almendro e Corino que sdo pastores da Arcadia grega.

Os miseros e desatinos vaqueiros sdo palavras utilizadas para qualificar os que estdo
vivendo na rusticidade. Ha aqui um rompimento no tripé que Antonio Candido chama de
Razdo, Natureza e Verdade. A convencdo entra e faz o contraste com a natureza real
destoando com palavras. A natureza arcade é controlada oposta a cidade, mas civilizada
racionalizada. Os vaqueiros tocam os animais. Os vaqueiros olhados pelo poeta sdo miseros.
A consciéncia existente no poeta traz um olhar para exposi¢do realista, mesmo que arcaica, da
visdo do autor. No dizer de Auerbach, hd uma quebra na tradi¢do classica da mimese que se
expressa em niveis. Aqui ha lugar para uma exposi¢do equilibrada do real auxiliado pelas
figuras antitéticas utilizadas pelo poeta. A visdo da corte permite o poeta diagnosticar a
condicao do vaqueiro tratando-o como misero. Nao ha uma dendncia com viés politico. A voz
ndo se considera vaqueiro ha um distanciamento em um convencimento que reforca o
sentimento nativista que onde o poeta estd € bom. O retrato exposto da classe social mais

baixa na forma estética do realismo do século XIX encontra-se pintado por Claudio Manuel
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da Costa no género lirico. A palavra escolhida pelo poeta se mostra de tom grave retratando a

condicdo do vaqueiro diferenciado da voz lirica.
O poema da transformacéo utilizando a palavra tornar. Torna-se parte desta natureza.

O autor se entrega as contradicdes, no segundo poema. Soneto mais convencional,
menos Arcade. O berco caracteriza o coragdo encontrando uma sintese na palavra brandura,
expondo a técnica utilizada por Claudio Manuel da Costa. O peito é sem dureza, mas é
fortaleza caracterizando faixas de significados. Um discurso l6gico argumentativo. O poeta se
coloca em uma posicao incerta. A natureza real passa para a natureza convencional mostrando

o0 esforco do Arcadismo em deixar a natureza filtrada.

O eu lirico fala de sua terra natal. As duas idéias opostas afirmam que nasceu em um
lugar de pedras duras, mas que tem a alma terna. Os elementos que identificam o cenario
dizem respeito ao campo, a natureza e ndo a cidade. H4 uma evocagdo do principio do
"fugere urbem” adotado pelos arcades. A preocupacao do eu lirico em apresentar o local de
nascimento mostra o realismo adotado por Claudio ressaltando diferencas com a metrépole

Ha dureza, mas a realidade € filtrada pela convencao arcade mais uma vez.
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CONCLUSAO

Ao desenvolver o tema sobre o realismo encontrado nos poemas de Claudio
Manuel da Costa, foi abordado, primeiramente, 0 movimento literario arcade com intuito de
se entender o movimento estético-cultural da época, e 0 que se propunha a criar para se ter
embasamento para comparar. Foi possivel entender também em que se baseava 0 movimento
estético-cultural para a producdo literaria, através dos argumentos expostos por Antonio
Candido que considerou as trés vertentes: Razdo, Natureza e Verdade. Neste ponto foi
possivel ver que o belo para o Arcadismo era natural, e este passava pelo crivo do racional.
Foi possivel ver como se desenvolveu o realismo em producdes fora do contexto
convencional. Através do trecho Para uma nueva lectura de La Arcadia, de autoria de Jorge
Antonio Ruedas, foi possivel compreender o Arcadismo desenvolvido em Portugal e
comparar a mudanca ocorrida aqui no Brasil.
Em um segundo momento foi possivel entender a mimese na visdo classica. Entender
o realismo fora da convencdo do movimento da época atraves da exposicdo feita por Erich
Auerbach. No livro Mimesis: a representacdo da realidade na literatura ocidental de Erich
Auerbach o autor utilizou narrativas, inclusive biblicas, a épica narrativa de Homero para
demonstrar o realismo existente nestas obras. O livro foi Util como embasamento para a
compreensdo de um realismo que se desenvolveu até o ponto de maturidade alcangado no
século XIX. A visdo aristotélica de mimese exposto na Poética ajudou neste trabalho para se
estabelecer as diferencas conceituais dentro da obra de Claudio Manuel da Costa. Dentro
desta obra e compreendendo a proposta classica, foi possivel ver nos poemas de Claudio o
rompimento com o Barroco realizado pelo Arcadismo. Mas também foi importante para ver a

influéncia camoniana nos poemas de Claudio.



31

A visdo de Auerbach sobre o realismo existente no Renascimento e até mesmo na
Idade Média tem por base uma peca sobre o Paraiso e o relacionamento de Addo e Eva
encontrado na biblia. A forma de exposicdo do tragico e da comédia é que fizeram a
diferenca com o modelo classico.

A partir da andlise da Cancdo que vem por um caminho, realizada pelo professor
doutor Hermenegildo Bastos foi possivel analisar melhor o género lirico dos poemas de
Claudio Manuel da Costa. No texto de Bastos ha a exposicdo da contradicdo dialética a que
estd sujeito o género lirico dos poemas. Oposicdes em que se percebe o extrinseco no
intrinseco, como avalia Bastos. A sociedade no Brasil Arcade é encontrada e traduzida,
conforme o conceito de Antonio Candido, nos poemas de Claudio Manuel da Costa.
“Sociedade de castas” que produzia um sentimento nativista no eu - lirico do poema e ao
mesmo tempo ndo podia deixar de ver a realidade a que estava submetido os vaqueiros.

Por altimo, foi feito uma analise dos poemas de Claudio Manuel da Costa baseado no
texto do professor doutor Hermenegildo Bastos que auxiliou na compreensdo da forma da

critica literaria.

O realismo realizado por Balzac passava pelo crivo sociologico-moral. A
verossimilhanga estava no subentendido, no segundo plano onde o realismo ganhava
estrutura. N&o foi possivel encontrar nas obras de Claudio Manuel da Costa este tipo de
realismo, mas pbdde-se rastrear, pela proposta filoséfica do Arcadismo, um realismo arcaico
que procurava descrever dentro da poesia a realidade do homem do campo com ansia de
liberdade. Homem culto que por algumas vezes deixava tracos do barroco em sua poesia,

soube tratar a verdade como transcricdo do belo.
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Razdo, Natureza e Verdade. Tripé que sustentou a estrutura do fazer poético arcade
rejeitando o0s excessos Barrocos. Ndo como oposi¢do qualquer, mas em um modo classico
inovador.

Fruto de um olhar critico, os poemas de Claudio ndo deixaram de expor a realidade
que os circundava em busca da totalidade. N&o ficaram presos a estrutura artistica arcade, mas
argumentaram um mundo igualitario sob a proposta filos6fica iluminista. Poder-se-ia dizer
que estes poemas aqui discutidos trazem visdes do mundo baseado em uma palavra que 0s
torna para si, modifica-os, enquanto modifica o olhar de quem se lanca sobre eles para estuda-
los. Valem por si e imprescindivel da reflex&o social na qual estavam inseridos, valendo assim

como parte de um todo.
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