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RESUMO

O texto aborda a importancia da habilidade de “tirar musica de ouvido” na formagao
do musico popular. Enfatiza que essa habilidade, relacionada a percepgao musical, €
fundamental para o sucesso nesse campo. O objetivo desse trabalho é conhecer a
forma como alguns musicos populares do meu convivio social “tiram musica de
ouvido”. Os objetivos especificos sdo: identificar as formas como eles fazem isso e
analisar como essas formas podem contribuir para a compreensido musical. Da
mesma forma, o trabalho analisa algumas abordagens de acordo com alguns textos
selecionados sobre o tema e apresenta os processos e percepgdes dos musicos do
meu convivio social de Brasilia sobre tal habilidade através de um questionario feito
com a plataforma Google Forms.

Palavras-chave: Percepcdo musical. “Tirar musica de ouvido”. Tocar musica “de

ouvido”. Praticas Musicais.
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CAPITULO 1 -SOBRE TIRAR MUSICA DE OUVIDO NA MINHA EXPERIENCIA
PROFISSIONAL E NA CONVIVENCIA COM OUTROS MUSICOS

Meu interesse por musica comegou por volta dos 10 anos, quando comecei a
aprender violdo e guitarra através de aulas particulares em institutos privados de
musica. Aos 14 anos, ingressei na Escola de Choro Raphael Rabello, onde estudei
bandolim. Mais tarde, aos 17 anos, entrei na Escola de Musica de Brasilia para o curso
técnico de bandolim. Aos 19 anos, comecei a cursar Licenciatura em Musica na
Universidade de Brasilia, utilizando esse instrumento para a prova especifica de
ingresso. Recentemente, retomei meus estudos na Escola de Musica de Brasilia,
desta vez no curso técnico de violao popular.

Com cerca de 20 anos eu comecei a frequentar rodas de choro onde tive a
oportunidade de praticar bastante o bandolim, exercitar o convivio social e musical,
desenvolver habilidades de improvisacgao e interpretacao, explorar ritmos brasileiros e
praticar estudos de acompanhamento harménico, onde o bandolim acompanha outros
instrumentos solistas, seguindo a melodia. Tudo isso era feito através de repeticao de
musicas, progressdes harmoénicas, ritmos, observacdo e escuta atenta,
desenvolvendo o meu ouvido para esse género musical.

Ao longo dos anos, eu fui aprendendo a ouvir cada vez mais os colegas da
roda, a ter uma consciéncia ritmica, harmodnica e melddica, conhecendo repertérios e
formas do género choro e de outros que também fazem parte das rodas de choro
como o samba, o forrd, a bossa nova, o frevo, a mpb, bem como o jazz e o rock. Apos
minha formagao em bandolim na Escola de Musica de Brasilia, comecei a fazer aulas
particulares com o professor Dudu Maia. Essa experiéncia representou uma “virada
de chave” no meu aprendizado. Enquanto antes eu me concentrava apenas em
aprender melodias através de partituras e improvisava com base em escalas, as aulas
com Dudu Maia me permitiram compreender e praticar aspectos da musica de
maneira mais profunda. Aprendi a ouvir e a interpretar acordes, ritmos e notas e seus
significados dentro de seus contextos, o que me proporcionou uma visdo mais
completa e enriquecedora da musica. Que sdo conhecimentos associados a “tirar

musica de ouvido”.
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Assim, dentre os conhecimentos que aprendi ao longo desses anos, considero
que aprender a “tirar musica de ouvido” € um dos conhecimentos que mais me fez
evoluir no tocar, na versatilidade de géneros musicais, na independéncia da partitura,
no entrosamento com os outros musicos e em varios outros aspectos.

Existem muitas formas de se aprender a tirar musica de ouvido e muitas delas
estdo associadas a praticas musicais académicas e em contextos de musica popular
como rodas de choro e samba, por exemplo. A minha formag¢ao combina experiéncias
de ambos os contextos. “Tirar musica de ouvido”, na minha experiéncia, € um estudo
de repertério que toma por base a escuta ativa das musicas sem utilizacido de
partitura, ou outras referéncias que nao a escuta anterior da obra.

No contexto académico, apesar de muito se debater sobre a importancia da
musica popular, a forma como se estuda “tirar musica de ouvido” se distancia da forma
como os musicos populares aprendem (Green, 2012). Comumente, o estudo
percepcgao auditiva € mais voltado para o reconhecimento de intervalos, harmonias e
trechos musicais, sem necessariamente envolver repertorio, nem metodologia voltada
ao “tirar musica de ouvido”. Enquanto isso, no contexto profissional da musica popular,
a habilidade de “tirar musicas de ouvido” facilita o aprendizado e internalizagcao de
formas, progressdes e cadéncias dos estilos populares, como choro e samba. Ainda
assim, € notavel que os estudos de percepg¢ao musical do contexto académico ajudam
a capacitar o musico profissional popular a ter escuta ativa para o estudo “de ouvido”.

Desta forma, o objetivo desse trabalho € conhecer as formas como alguns
musicos populares do meu convivio social tiram musica de ouvido. Os objetivos
especificos sdo: identificar as formas como eles “tiram musica de ouvido” e analisar
como essas formas podem contribuir para a compreensao musical.

A maneira encontrada para apresentar e analisar como o estudo “de ouvido”
contribui para a compreensao musical foi um questionario elaborado. As perguntas,
graficos das respostas e analises detalhadas se encontram no capitulo 3.

O trabalho esta divido em quatro capitulos. O primeiro capitulo introduz e
apresenta o que motivou o trabalho, a nogao de “tirar musica de ouvido”, bem com a
relagao do presente autor com essa forma de estudo. O segundo capitulo aborda os
textos revisados, analisando as ideias mais pertinentes a esse trabalho. O terceiro
capitulo foca no questionario que foi realizado em campo, detalhando o processo de
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elaboragao e os resultados obtido. Esse capitulo também tem como objetivo n&o
somente visualizar o que foi respondido, mas também compreender quais razdes
podem explicar o que foi visto e como isso dialoga com os autores que discorrem
sobre o tema. O ultimo capitulo apresenta as consideragbes finais, onde serao
mostradas quais reflexdes podem ser feitas a partir do que foi analisado durante o

trabalho, e a importancia de tirar musica de ouvido.
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CAPITULO 2 - “TIRAR MUSICA DE OUVIDO” A PARTIR DA LITERATURA
SELECIONADA

Durante a pesquisa sobre tirar musica de ouvido, alguns textos encontrados
estavam bastante associados a matéria de percepg¢ao musical que € ministrada em
faculdades de musica brasileiras. Para analise desse trabalho, esses textos também
sdo uteis pois refletem sobre a forma que percepcdo musical € abordada nos
contextos académicos e pensa sobre alternativas para que a aprendizagem seja mais
efetiva. Além disso, foram encontrados textos que falam sobre aprendizagem informal,
incluindo o desenvolvimento da habilidade de tirar musica de ouvido. Também foram
revisados materiais que abordam o funcionamento do ouvido e a percepg¢ao sonora e
musical, explorando aspectos psicoldgicos e neuroldgicos.

A pesquisa dos textos foi feita utilizando-se da plataforma Google Académico
e buscando em periddicos de universidades, artigos, teses de monografia e mestrado
e livros com as palavras-chave “tirando musica de ouvido”, percepgdo musical
aprendizagem informal, “play by ear”, “music perception”. Foram achados
principalmente teses de monografia, artigos e teses de mestrado. Depois, foram lidos
os resumos dos artigos e trabalhos académicos para avaliar sua relevancia em
relagdo aos objetivos da pesquisa. Aqueles que me pareceram mais pertinentes a
tematica de “tirar musica de ouvido” foram selecionados para uma leitura mais
aprofundada.

A tabela abaixo mostra alguns dos textos encontrados. Os textos foram
ordenados de acordo com o ano em ordem do mais antigo para o mais novo. Além
disso, foi especificado o tipo de texto, suas palavras-chave, o autor e o principal
assunto abordado. Organizei dessa forma porque foram encontrados textos que
discutiam aspectos além de simplesmente “tirar musica de ouvido”, ou textos que,
embora ndo abordassem especificamente o tema, tratavam de assuntos relacionados.
Os textos utilizados na revisao foram os que me pareceram mais relevantes para o

intuito deste trabalho.
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Na minha experiéncia, o ensino musical em contextos académicos, em geral,
enfatiza a técnica e a leitura de partituras, enquanto outros aspectos essenciais, como
a improvisagao, a composi¢cédo e o desenvolvimento auditivo por meio da pratica de
“tirar musica de ouvido” e pratica de repertério com base nesse estudo, sdo abordadas
de forma mais pontual, em algumas disciplinas. Segundo Bernardes (2014. p. 74,
apud Freire, 1992), existe uma prevaléncia dos procedimentos técnicos e visuais no
ensino da musica, o que limita a percepgdo da musica como linguagem de
comunicagao. Essa supervalorizagao de aspectos como leitura de partituras e calculos
tedricos sobre intervalos e acordes, desassociados de um contexto musical pratico,
cria uma forma de aprendizado fragmentada, que desconsidera a integragdo dos
elementos musicais. O aluno, ao invés de experienciar a musica de forma sensivel e
global, & direcionado a atividades de execucédo técnica, o que pode comprometer o
desenvolvimento da criatividade e da capacidade de improvisacgao.

Essa abordagem fragmentaria afasta o estudante de experiéncias musicais
significativas. tornando o estudo da musica um exercicio mecanico, focado em
aprender sobre os sons, mas ndo em como utiliza-los de forma artistica. Em vez de
abordar a musica como uma forma viva de expresséao, o foco se desloca para a mera
execugao correta de simbolos e regras tedricas, o que pode dificultar a compreenséo
integrada dos elementos musicais e seu impacto artistico. Por outro lado, “tirar musica
de ouvido” € um estudo pratico que envolve tanto conhecimentos tedricos quanto a
pratica de escuta ativa.

Um contraponto a metodologia tradicional criticada por Bernardes (2014) é o
conceito de "sons antes dos simbolos", defendido por Neves (2003, p.37), que sugere
que o aprendizado musical deve comecgar pela experiéncia auditiva, antes de se
avancar para a teoria e a leitura de partituras. Essa abordagem prope que os alunos
vivenciem a musica por meio da escuta, da improvisagao e da reprodugao de sons
antes de serem introduzidos aos simbolos musicais. O objetivo é evitar que os
estudantes sejam sobrecarregados por informagdes teoricas e regras abstratas, que
muitas vezes distanciam a pratica musical da espontaneidade e da criatividade.

Quando o ensino musical segue a logica inversa — ou seja, comegando pela
teoria e pelos simbolos —, muitos alunos se deparam com um excesso de

informagdes que podem dificultar o desenvolvimento de uma relagdo intuitiva e
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expressiva com a musica (Grossi, 2001, p. 50). Nesse sentido, a pratica de tirar musica
de ouvido se torna uma ferramenta fundamental para que o aluno desenvolva uma
audicdo mais global e integrada, que ndo se limita ao reconhecimento mecanico de
intervalos e acordes isolados, mas que busca compreender o papel desses elementos
dentro de um contexto musical mais amplo e sensivel (Grossi, 2001, p. 51).

Ainda assim, os estudos técnicos de percepg¢ao, como o reconhecimento de
intervalos e a identificacdo de acordes, sdo importantes para o desenvolvimento das
habilidades auditivas, e auxiliam no estudo “de ouvido” para a compreensao melddica
e harmoénica. Contudo, Bernardes (2014, p. 74) alerta que, ao focar apenas nesses
aspectos técnicos, o ensino musical corre o risco de "dissipar" a percepc¢ao artistica e
emocional da musica. O desafio esta em integrar a teoria musical com a pratica, de
forma que o aluno possa aplicar os conceitos técnicos em um contexto criativo e
expressivo, € nao apenas em exercicios mecanicos.

Para muitos musicos, especialmente aqueles formados em ambientes
académicos tradicionais, a leitura de partitura é vista como uma habilidade central.
Muitos aspectos da performance musical dependem da interpretacdo do musico, que
deve desenvolver uma musicalidade independente da partitura para que a musica seja
mais expressiva. Isso exige que o musico tenha uma audigédo refinada, capaz de
perceber detalhes como a interagédo entre as vozes, as nuances de articulagao e as
variagdes dinamicas que nao estdo necessariamente codificadas na partitura
(Bernardes, 2014, p. 76).

Segundo Green (2012, p. 68) o aprendizado de musica popular ocorre de forma
mais organica, com base na escuta e na imitagdo, o que promove uma integragao
entre a técnica e a criatividade. Isso pode ser observado em tradi¢gdes mais ligadas a
musica de roda, como o choro e o samba, bem como o forrd, por exemplo.

Ao integrar essas praticas populares ao ensino musical académico, os
educadores podem ajudar os alunos a desenvolver, também, um estudo “de ouvido”
da musica que liga os estudos técnicos de percepgao, leitura e dominio do instrumento
aplicados ao repertério popular, e a habilidade de “tirar” harmonias, progressdes e
melodia de maneira espontanea. Assim, “tirar musica de ouvido” se mostra como um
estudo que pode ser mais bem desenvolvido nos contextos académicos e pode ser
proveitoso para a profissionalizagdo dos musicos.
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CAPITULO 3 - O QUE OS MUSICOS DO MEU CONViVIO SOCIAL FALAM SOBRE
TIRAR MUSICA DE OUVIDO

No ambito deste trabalho foi elaborado um questionario com o intuito conhecer as
formas como alguns musicos populares do meu convivio social tiram musica de
ouvido. Também buscou identificar as formas como eles “tiram musica de ouvido” e
analisar como essas formas podem contribuir para a compreensao musical. O
questionario também possibilitou conhecer o perfil musical desses musicos: quais
instrumentos e géneros tocam, quais estudos fazem parte de suas rotinas e por fim, a
qual a importancia de tirar musica de ouvido para eles. O questionario podera ser
consultado no apéndice.

O questionario revelou a participagéo de musicos que, em geral, possuem uma
formacédo académica, mas também frequentam ambientes de musica popular, como
rodas de choro, bandas de rock, grupos de MPB e jazz, entre outros. Os resultados
do questionario destacam a influéncia da formagao académica no desenvolvimento
da habilidade de “tirar musica de ouvido”, que em conjunto com a pratica musical em
ambientes de musica popular, facilita o desenvolvimento da percepgao musical para
“tirar musicas de ouvido”.

O questionario foi feito utilizando a ferramenta Google Forms e foi divulgado
em grupos de musica da rede social Whatsapp das quais eu fago parte, ou seja,
grupos com colegas do meu convivio social e musical. A pesquisa contou com 173
participantes, dos quais 87,9% (152 pessoas) afirmaram tirar musica de ouvido. Dessa
forma, estudo focou exclusivamente nos musicos que tiram musica de ouvido, dado
que eles representaram a maioria e eram o foco principal da analise. A maior parte
dos participantes da pesquisa s&o de grupos de roda de choro, de bandolinistas e de
estudantes de musica da Escola de Musica de Brasilia (EMB), Escola de Choro
Raphael Rabello (Clube do Choro) e alunos do Departamento de Musica da
Universidade de Brasilia (UnB). Assim, os participantes fazem (ou ja fizeram) parte do
contexto académico e tradicional da musica, e ao mesmo tempo fazem parte do
contexto da musica popular de roda, o que influenciou os resultados no que tange a
instrumentacédo, a géneros musicais e outros aspectos musicais. A seguir serao

analisados os graficos feitos a partir do questionario.
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Gréfico 1 - Quais instrumentos sdo mais tocados pelos musicos que tiram musica de ouvido?

SAXOFONE ALTO
VIOLA CLASSICA
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CLARINETE
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VIOLONCELO
ACORDEON
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GAITA

VIOLINO
BATERIA
FLAUTA
PERCUSSAO
CANTO
CAVAQUINHO
BANDOLIM
BAIXO

PIANO
GUITARRA
VIOLAO

90

Fonte: Dados coletados pelo Google Forms, 2024.

Neste primeiro grafico, em resposta a pergunta livre “Quais instrumentos séo
mais tocados pelos musicos que tiram musica de ouvido?”, nota-se um numero
elevado de instrumentos de formacdo de banda como baixo, piano, guitarra e,
também, instrumentos do choro e samba, como o bandolim, o cavaquinho e o violao,
que, em geral, tém ligagdo ao contexto popular.

E importante ressaltar que houve uma quantidade elevada de musicos do meu
convivio social que alegaram tocar violdo. Em muitos casos, o instrumento “viol&do” é
utilizado como suplementar para o estudo de harmonia mesmo pelos musicos que
estudam instrumentos solistas, como flauta e clarineta, mas também outros
instrumentos de acompanhamento, como bandolim, cavaquinho € mesmo percussao.
Na minha experiéncia dentro do contexto dos estudos de musica popular (da Escola
de Musica de Brasilia, bem como a Escola de Choro Raphael Rabello), o violao
frequentemente é um instrumento de “musicalizagdo” e entrada na musica, bem como

um instrumento utilizado para estudos de harmonia e estudos “de ouvido”.
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Grafico 2 — Quais géneros mais tocados pelos musicos que tiram musica de ouvido?
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Fonte: Dados coletados pelo Google Forms, 2024.

O segundo grafico traz as respostas mais recorrentes para a pergunta “Quais
géneros mais tocados pelos musicos que tiram musica de ouvido?”. O questionario
trazia doze géneros com a possibilidade de marcar mais de uma opg¢é&o além da opgéo
“outros”. Assim, alguns géneros descritos como por exemplo maracatu, coco, tango,
musicas tradicionais estrangeiras e outros puderam ser adicionados. Entretanto nesse
grafico foram priorizados os géneros mais mencionados. Pode-se perceber que, no
contexto dos musicos que respondam as perguntas, muitos participantes que tocam
musica de ouvido estado inseridos nos contextos da musica popular, em especial, da
MPB, samba, choro, pop, rock e jazz. Além disso, € importante ressaltar que 39 dos

152 participantes que “tiram musica de ouvido” tocam musica classica.
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Gréfico 3 — Quais palavras mais repetidas sobre as estratégias para ‘“tirar musica de ouvido”?
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Fonte: Dados coletados pelo Google Forms, 2024.

O Grafico 3 apresenta o dado quantitativo com relacéo ao uso de determinadas
palavras dentro das respostas dissertativas elaboradas pelos participantes do
questionario para responder a pergunta “Quais estratégias vocé utiliza para tirar
musica de ouvido?”

Analisando as palavras mais repetidas e o préprio texto dos participantes, foi
possivel perceber alguns padrdes de resposta no processo de “tirar musica de
ouvido”. Um que se mostrou relevante foi a escuta atenta dos baixos (notas mais
graves dos acordes) para encontrar tonalidade, acordes e progressdes. Em geral,
esse se mostrou um processo bastante utilizado e é citado por Fairbairn (2020, p. 53)
que afirma que é “importante o exercicio de ouvir essas progressdes a partir da tbnica
em questao, para treinar o ouvido a diferenciar os diferentes acordes e progressdes
harménicas dentro da tonalidade.”

Outro padrao repetido pelos participantes no processo, foi a reducdo do
andamento das musicas e o estudo de trechos isolados para facilitar a assimilacao
das frases, notas e interpretagdes. Alguns participantes relataram, também, sobre

como a relagdo entre harmonia e melodia os ajuda no processo de “tirar musica de
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ouvido”, uma vez que o estudo de um aspecto musical auxilia na identificagéo do outro.

Sobre esta relagao, Fairbairn (2020) afirma que:

O caminho harménico que se busca pelo caminho da melodia se baseia no
repertério trabalhado anteriormente pelo estudante: ele ouve a melodia
tocada e a relaciona instantaneamente com outras melodias ouvidas em sua
vivéncia e com possiveis caminhos harmdnicos semelhantes; ou entéo ele ja
ouviu ou tocou a musica que esta sendo executada, e toca sua harmonia por
memoria. (Fairbairn, 2020, p. 33)

Desta forma, o estudo de diferentes melodias e harmonias facilita a assimilagao
de caminhos semelhantes em musicas distintas e memorizagado de outras musicas.
Por sua vez, com relagcdo a importancia da memorizagdo e da repeticdo nesse
processo de aprendizagem, Neves (2003) reitera como € importante escutar a mesma
musica e seus trechos muitas vezes até conseguir memorizar as informagdes

propostas:

O individuo que quer tocar de ouvido deve pensar em como tem sido sua
pratica, qual a sua constancia e se de fato tem havido um exercicio, uma
disciplina para que seja desenvolvido o ouvido nesta pratica. Porque, para
que o ouvido funcione bem, tem que haver um continuo exercicio, seja com
instrutor ou nao, e estar sempre tentando tirar as musicas de ouvido
condicionando-o a ouvir somente. Ou seja, tirar a partitura da frente, seja que
tipo de escrita for, e tocar o que o ouvido consegue identificar. Com essa
pratica ele vai educando e ensinando ao ouvido o que esta ouvindo. (Neves,
2003, p. 40)

Ou seja, “tirar musica de ouvido” € um processo que envolve diferentes
abordagens que se complementam e podem ser desenvolvidas através da pratica e
disciplina.
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Gréfico 4— “Assinale as situagbes em que vocé tira musica de ouvido”
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Fonte: Dados coletados pelo Google Forms, 2024.

O quarto grafico traz as respostas mais recorrentes para “Assinale as situagdes
em que vocé tira musica de ouvido”. O questionario trazia quatro situacbes com a
possibilidade de marcar mais de uma opg¢éo além da opgao “outros”. Assim, algumas
situagdes descritas como por “para gravar”, “para aprender” puderam ser adicionados.
Entretanto nesse grafico foram priorizadas as situagdes mais mencionadas. O Grafico
4 apresenta as respostas para as situagdes em que os participantes tiram musicas de
ouvido. A maior parte dos musicos assinalou que tiram musica de ouvido para estudar
Ou para se preparar para apresentagdes musicais. Assim, nota-se como a atividade
de tirar musica de ouvido tem uma funcao de aprendizado de diversas habilidades.
Desta forma, Fairbairn (2020) reitera a importdncia do desenvolvimento dessa

habilidade em sua vivéncia musical pratica:

Minha experiéncia sugere que tocar musica de ouvido no calor da roda ou de
uma apresentagao ao vivo € resultado final, dentre outros estudos, de uma
pratica constante e paciente de ouvir gravagdes, e de registrar esse exercicio
em cifra e partitura. O ouvido do musico fica mais apurado e atento a detalhes
do acorde, como sua qualidade e suas tensdes, além de movimentos entre
vozes em meio a progressdes harménicas que acabam sendo memorizados
pelo musico, fazendo com que este os identifique com maior rapidez quando
for tocar ao vivo. (Fairbairn, 2020, p. 49)
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Na minha experiéncia pessoal, no contexto da musica popular, muitas obras
nao tém partituras disponiveis ou confiaveis, o que torna a habilidade de “tirar musica
de ouvido” indispensavel. Alguns aspectos sonoros como “levadas”, “convencgdes”,
“breques” e acordes especificos, por exemplo, ndo aparecem na partitura de forma
adequada. O estudo “de ouvido” também ajuda a internalizar arranjos e interpretagdes
que cada musico pode incorporar na sua propria execugcdao. Com relacdo ao estudo

integrado da “escuta” e leitura, Bernardes (2014) afirma:

O musico, ao ‘fazer a musica’, € quem vai explicitar [relagbes musicais ndo
expressas numa partitura], mais ou menos, de acordo com sua percepgao,
criatividade, reflexao e saber musicais. Enfim, bem ou mal, as notas serdo
lidas de acordo com a musicalidade e com o conhecimento do musico.
Portanto, saber ouvir, ler e escrever notas, ritmos, compassos, acordes,
sinais de dindmica, indicacbes de andamento etc. ndo garante
necessariamente a compreensdo das relagdes musicais implicitas nas
partituras. (Bernardes, 2014, p. 76).

Portanto, o estudo de ouvido, para alguns casos, contribui para o refinamento
da execugdo de uma musica, bem como para o conhecimento e interpretacdo do

musico.
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Gréfico 5 — “Assinale as atividades que fazem parte do seu estudo musical.”
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Fonte: Dados coletados pelo Google Forms, 2024.

O quinto grafico traz as respostas mais recorrentes para “Assinale as atividades
que fazem parte do seu estudo musical”’. O questionario trazia doze atividades com a
possibilidade de marcar mais de uma opg¢éo além da opgéo “outros”. Assim, algumas
outras atividades descritas puderam ser adicionadas. Entretanto nesse grafico foram
priorizadas as atividades mais mencionadas.

A partir do grafico, nota-se que a maior parte dos participantes da pesquisa
concentra seus estudos principalmente no repertério, na escuta de gravagdes e no
aperfeicoamento técnico. No que se refere ao estudo de técnicas, tirar musicas de
ouvido pode estar relacionado a decodificagdo de codigos musicais percebidos. O
dominio desses elementos sonoros, como acordes, arpejos, escalas, ritmos e levadas,
facilita o reconhecimento de cada componente sonoro e, quando bem consolidado,
pode tornar mais simples identificar esses elementos ao “tirar musicas de ouvido”.

Outros focos de estudo relevantes mencionados foram: assistir a videos
musicais, estudar improvisacao, fazer analise harménica e aprender por notagao.

Hoje, o uso de materiais audiovisuais no aprendizado musical tornou-se comum.
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Videos que mostram o braco do instrumento ou a performance de uma banda, por
exemplo, ajudam a identificar arranjos, dinamicas e instrumentos com maior
facilidade. Plataformas como o YouTube oferecem ferramentas que facilitam a
aprendizagem, como a possibilidade de desacelerar videos e revisar trechos
especificos com poucos cliques. Além disso, o aumento de conteudo educativo em
video, incluindo partituras e tablaturas sincronizadas com o audio, promove uma
aprendizagem mista, abrangendo diferentes formas de assimilagao.

Quanto ao estudo de improvisagédo, este também esta ligado as técnicas
musicais, visto que improvisar exige familiaridade com acordes, arpejos e escalas. A
pratica da improvisacado envolve interacdo constante com elementos como harmonia
e ritmo, o que expande o conhecimento sobre o instrumento e facilita a resposta rapida
a ideias musicais. Isso também contribui para a capacidade de tirar musicas de ouvido,
pois 0 musico desenvolve uma conexado mais rapida entre a percepc¢ao auditiva e a
execucao no instrumento.

Além disso, o conhecimento de harmonia ajuda a compreender a fungédo de
cada acorde dentro de uma progressao, permitindo identificar sons especificos e
facilitando a percepgao das progressdes harménicas ao ouvir uma musica. Quanto ao
aprendizado por notagao, observa-se que os participantes do questionario também
utilizam partituras como ferramenta de aprendizado, combinando o estudo de ouvido
com a leitura musical. Neves (2003) refor¢ga que uma abordagem n&o exclui a outra,
mas que € necessario refletir sobre o momento adequado para introduzir cada uma
no processo de musicalizagao.

Defender a iniciagdo musical sem a presenga imediata da grafia ndo implica
que ela ndo sera incorporada posteriormente nos estudos. Requido (1998)
comenta: "Se no seu processo de musicalizagéo o individuo esta na fase de
imitacdo ou reproducao de uma situagdo musical, ainda ndo € o momento de
se aprender a grafar, pois qual seria a sua utilidade sendo apenas uma forma
mecanica de associagdo? Certamente, desta forma, o processo robotizado
de aprendizado seria tortuoso e arido, e por que nao dizer chato e
desconectado com a realidade musical do aluno. (...) a leitura e a escrita
musical, descontextualizada e desvinculada do processo criativo do aluno,

continua com o estigma de ser dificil, elitizada e, na maioria das vezes,
associada a musica erudita”" (p.72). (Neves, 2003, p. 11)
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Gréfico 6 — “Tirar musica de ouvido me ajuda a...”
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Fonte: Dados coletados pelo Google Forms, 2024.

O sexto grafico traz as respostas mais recorrentes para “Tirar musica de ouvido
me ajuda a...”. O questionario trazia doze alternativas com a possibilidade de marcar
mais de uma opc¢éo além da opgéo “outros”. Assim, algumas atividades descritas
puderam ser adicionadas na opgao “outros”. Entretanto nesse grafico foram
priorizados os géneros mais mencionados.

Expandir o repertério € um beneficio diretamente ligado ao ato de "tirar musica
de ouvido", pois, geralmente, os musicos que utilizam essa pratica tém como objetivo
incorporar as musicas aprendidas ao seu repertorio. Além disso, a atividade de tirar
musica de ouvido também ajuda a explorar o instrumento. Isso ocorre porque, ao focar
na reprodugao do que se ouve, o musico muitas vezes se depara com novas formas
de tocar. Esse processo pode ser inovador, ja que o foco ndo esta na técnica ou
digitacdo exata, mas sim em reproduzir os sons percebidos, o que pode levar a
descoberta de novas possibilidades no instrumento.

Tirar musica de ouvido também contribui para o desenvolvimento da percepgao

harmonica. Ao ouvir constantemente diferentes elementos musicais em conjunto, o
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musico comega a identificar harmonias com mais facilidade, e essa habilidade se
aprimora com a pratica. Lucy Green (2012, p. 78) observa que "o envolvimento pratico
com os significados musicais inerentes ao tirar musica de ouvido naturalmente leva a
uma melhora na habilidade de escutar musica." Além disso, essa pratica pode
beneficiar a improvisagdo, pois ao ouvir melhor os outros instrumentos, o musico
reage mais rapidamente a harmonia e ao ritmo, o que torna o processo de criagao
mais agil e fluido.

Outros beneficios incluem uma maior familiaridade com o proprio instrumento,
ja que reconhecer as sonoridades de ouvido contribui para imaginar melodias e
reproduzi-las com mais facilidade. Em relagao a afinacao, a pratica constante apura o
ouvido, permitindo que pequenos desvios de afinagdo sejam mais facilmente
percebidos. Quando se trata de criar arranjos ou entender musicas mais complexas,
a consolidagdo de progressbes harmdnicas comuns, como "ii V7 ", facilita a
compreensao de pegas com varias cadéncias seguidas. Sobre os beneficios de tirar

musica de ouvido, Green também destaca:

Uma vez que os ouvidos sdo abertos, eles podem escutar mais. Quando
escutam mais, apreciam e entendem mais. Como argumentei anteriormente,
quanto maior a familiaridade, mais positiva & a experiéncia em relacdo aos
significados inerentes da musica, e ndo ha melhor maneira de aumentar a
familiaridade com a musica do que a propria pessoa tocar ou cantar. (Green,
2012, p. 78)
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Gréfico 7 — “Para tirar musica de ouvido preciso saber...”
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Fonte: Dados coletados pelo Google Forms, 2024.

O sétimo grafico traz as respostas mais recorrentes para a “Para tirar musica
de ouvido preciso saber...”. O questionario trazia oito alternativas com a possibilidade
de marcar mais de uma opgéo além da opgéo “outros”. Assim, algumas atividades
descritas puderam ser adicionadas. Entretanto nesse grafico foram priorizados os
géneros mais mencionados.

Pela minha experiéncia académica, esses conteudos, em geral, sdo abordados
nas aulas de percepg¢ao musical, envolvendo aspectos tedricos e praticos que podem
ser treinados até o ponto em que o aluno consiga identificar intervalos, acordes e
progressdes harmdnicas de ouvido. O estudo da harmonia é importante porque certos
conceitos facilitam a compreensao das fungdes dos acordes dentro de um contexto
especifico, e as progressbes harménicas muitas vezes seguem uma légica
estabelecida. Assim, um estudante que tem conhecimento de harmonia consegue
prever as progressoes mais frequentes, o que facilita também a identificagao auditiva
dos acordes e a descoberta da harmonia de uma musica. Além disso, para
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instrumentos melddicos, o estudo da harmonia pode ser util na compreensao musical,
o que facilita tirar musica de ouvido.

Embora a transcricdo para partitura ndo tenha sido tdo enfatizada, ela ainda
merece destaque, pois alguns participantes indicaram essa pratica como uma maneira

eficaz de desenvolver a habilidade de tirar musica de ouvido.
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CAPITULO 4 - CONSIDERAGOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi investigar como alguns musicos populares do meu
convivio social desenvolvem a habilidade de tirar musica de ouvido. Os objetivos
especificos incluiram identificar os métodos usados por eles e analisar como essas
praticas contribuem para a compreensdo musical. Na analise da questao "Quais
palavras mais repetidas sobre as estratégias para tirar musica de ouvido?", as
principais respostas destacaram a ateng&o ao baixo para identificar a tonalidade e
perceber as progressdes harménicas, a desaceleragdo do andamento das musicas e
a segmentacao em trechos para escutar melhor cada parte. Os participantes também
ressaltaram a inter-relagdo entre harmonia e melodia, indicando que um elemento
musical pode fornecer “pistas” para a compreenséo do outro.

Na questdo "Tirar musica de ouvido me ajuda a...", os respondentes
destacaram os principais beneficios dessa pratica. Eles afirmaram que a habilidade
melhora a percepgéo musical, aplicavel a diversos estilos musicais; aprimora a escuta
de outros instrumentos, favorecendo uma performance mais integrada com outros
musicos; e permite imaginar sons, auxiliando na criagdo de arranjos, composi¢ao e
improvisagado. Além disso, relataram que a pratica de tirar musicas de ouvido
enriquece o conhecimento sobre o instrumento, proporcionando novas descobertas
musicais por meio de uma escuta ativa.

O interesse por este tema surgiu de diversos fatores, mas especialmente pela
forte tradigao de tirar musica de ouvido no género musical que mais toco: o choro. No
inicio, essa habilidade era um desafio para mim. Levou tempo até que eu conseguisse
tirar musicas de ouvido de forma eficaz, e sempre me fascinava ver outros musicos
fazendo isso com facilidade. Para desenvolver essa competéncia, dediquei-me ao
estudo técnico do instrumento, ao solfejo, ao treinamento auditivo de intervalos, e a
pratica intensiva de tirar musicas trecho por trecho, desacelerando o andamento e
aprofundando meu conhecimento em harmonia, ritmo e melodia.

Foi muito interessante comparar meus processos com os de colegas musicos,
observar semelhancgas e diferengas, e entender melhor o que facilita ou dificulta essa
pratica. Além disso, percebi que ha diferentes abordagens para tirar musica de ouvido
e que uma metodologia de ensino com o objetivo de ensinar essa habilidade pode ser
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adaptada as necessidades de cada aluno. Durante a pesquisa, reconhego que
existem outras possibilidades de estudo que poderiam ampliar a investigagdo, como
entrevistas com musicos sobre seus processos € a observagao de suas praticas.
Essas sdo opg¢des para estudos futuros sobre o tema.

Este trabalho foi fundamental para minha formacgado, pois possibilitou a
oportunidade de aplicar uma metodologia cientifica a um projeto académico sobre
musica. Isso aprimorou minhas habilidades de leitura e escrita e expandiu meu
entendimento sobre o tema. Compreendi que a pratica de tirar musica de ouvido é
importante, especialmente para musicos populares, mas também € valorizada no
contexto da musica de concerto. Observando musicos do meu convivio, identifiquei
técnicas como o foco nas linhas de baixo, a divisdo da musica em trechos e a
integracao entre melodia, harmonia e ritmo, onde um elemento apoia a compreensao
do outro. A partir da literatura, refleti sobre as diversas abordagens de aprendizado
dessa habilidade em diferentes contextos, inclusive académico, percebendo a
importancia da pratica constante e de conviver em ambientes que incentivam o uso

dessa habilidade.
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APENDICE - QUESTIONARIO

Tirando musica de ouvido

Vocé esta sendo convidada/o a participar da pesquisa “Como tirar musica de ouvido: uma
perspectiva didatica”®, de responsabilidade de Davi Cavalcante de Castro, estudante de graduagéo
de musica licenciatura da Universidade de Brasilia sob supervisdo da professora Flavia Narita. O
objetivo desta pesquisa é conhecer formas de tirar musica de ouvido. Assim, gostaria de consulta-
lo/a sobre seu interesse e disponibilidade de cooperar com a pesquisa.

Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apos a finalizacao da
pesquisa, e lhe asseguro que o seu nome nao sera divulgado, sendo mantido o mais rigoroso sigilo
mediante a omissao total de informagoes que permitam identifica-lo/a. Os dados provenientes de
sua participagao na pesquisa ficardo sob a guarda do pesquisador responsével pela pesquisa.

Espera-se com esta pesquisa discutir estratégias de aprendizagem mais efetivas relativas a tirar
musica de ouvido.

Sua participagao € voluntaria e livre de qualquer remuneragao ou beneficio. Vocé é livre para
recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participagao a qualquer
momento. A recusa em participar ndo ird acarretar qualquer penalidade ou perda de beneficios.

Se vocé tiver qualquer divida em relagao a pesquisa, vocé pode me contatar através do telefone

(61)98154-0929 ou pelo e-mail davi.ccastro99@gmail.com .

* Indica 1
maicaum

1. Concordo em participar da pesquisa. *

Marcar apenas uma oval.

Sim

Nao

2. Nome:*

3. Qual o seu telefone/celular? *



Qual o seu email? *

Vocé tira masica de ouvido? *

Marcar apenas uma oval.

' Sim

'Nao

Vocé toca qual(is) instrumento(s)? *

Ha quantos anos vocé toca/canta? *

Onde vocé estuda masica? *

Marcar tudo o que for aplicdvel.

["JunB/Mus

[Jems

D Escola de Choro Raphael Rabello
| ] Escola particular de musica

D Professor/a particular

| ] sozinho (autodidata)

D Projeto Social

D Cursos online

D Outra:
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9. Qual género musical vocé toca/canta? *

Marcar tudo o que for aplicdvel.

[:] Rock
D Musica Classica
D Choro

[ "] samba

D Mpb

[ 1Pop

D Jazz/Fusion
D Pagode

[:] Forrd

I:] Sertanejo
D Funk
[ IrapP

D Outra:

10. Quais estratégias vocé utiliza para tirar masica de ouvido?

11. Assinale as situacdes em que vocé tira masicas de ouvido. *

Marcar tudo o que for aplicdvel.

[ parame preparar para apresentagoes/shows.
[ "] Para estudar

D Para preparar material para dar aulas.

D Para fazer arranjos

D Qutra:



12. Assinale as atividades que fazem parte do seu estudo musical.

Marcar tudo o que for aplicavel.

|| seguir métodos

D Técnicas (arpejos, escalas, afinagdo,intervalos)
D Estudo do repertdrio

E] Aprendizagem por notagao (partitura, tablatura, cifras)
D Leitura a primeira vista

|:] Improviso

[7] Escuta de gravagdes

D Videos

E] Cursos online/video-aulas

[ "] Analise harménica

[:] Compor

D Reger

D Qutra:

13. Tirar masica de ouvido me ajuda a... *

Marcar tudo o que for aplicdvel.

E] Improvisar

|| Expandir o repertério

[ "] ser mais afinado no instrumento e/ou na voz
D Criar arranjos

| "] Entender musicas mais complexas

D Explorar o instrumento

D Ouvir melhor outros instrumentos

E] Tocar com mais emogao

E] Ter que decorar menos

D Descobrir a harmonia

[~} compor

D Reger
E] Outra:



14. Para tirar musica de ouvido preciso saber...

Marcar tudo o que for aplicdvel.

D Intervalos

D Harmonia

D Improvisar

E] Arpejos e escalas

D Solfejar

| 1 Acordes e progressées harménicas
[ "] Repertério

[ Transcrever para partitura

E] Qutra:
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