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INTRODUCAO

O dia-a-dia em uma escola, desenvolvendo um trabalho pedagogico, gera reflexdes,
questionamentos, discursdes, certezas e até incertezas. Mas todos estes fatores, acredito, sdo
fundamentais para a formacdo de um bom profissional. No caso em questdo, estes fatores
foram importantes para o meu processo de formagdo como Arte-educador. A estrada trilhada
por cada um pode determinar toda uma postura. A minha estrada passa por curso de teatro
infantil, animador de festa infantil, professor do ensino fundamental II, professor na educagéo
de jovens e adultos, tanto do ensino fundamental quanto do médio e por fim professor do

ensino médio e cursos de pré-vestibular.

E a partir desse historico que a referida monografia surge. E esta busca apresentar
reflexdes sobre a pratica teatral no cotidiano escolar, com um enfoque maior no ensino médio;
reflexdes sobre os saberes, fazeres e as culturas que conversam com esta pratica e, analisar a

situacdo da arte-educagdo na area teatral no universo escolar, no seu cotidiano.

Quando o assunto € o teatro numa perspectiva de ensino e aprendizagem no sistema
educacional brasileiro e, para sermos mais especificos, no Distrito Federal, notei que, ainda
ndo se pode deixar de fora a importancia dos processos criativos, que ndo se limitam ao teatro,
mas se estende a todas as atividades artisticas desenvolvidas nas escolas. Porém, questdes
antigas problematizam a fun¢do da arte-educagdo, sua funcdo e aplicabilidade no contexto

escolar e no seu cotidiano.

O que pude perceber em trés anos de trabalho e contato com outros profissionais da
area ¢ que nas escolas, tanto de Ensino Fundamental quanto de Médio, ha uma
obrigatoriedade da disciplina Arte na matriz curricular do programa pedagogico, introduzida a
partir da Lei de Diretrizes e Bases n° 9.394/96. E que em didlogo com essa proposta, foram
criados documentos especificos: Os PCNs. Essas propostas atendem, ainda que de forma

deficiente, a necessidade das experiéncias estéticas, sensoriais e criativas.

De toda forma, penso que o sistema educacional brasileiro pode ser beneficiado com
os PCNs da éarea de Arte, se dele for tirado elementos positivos como a proposta triangular:

fazer, conhecer e apreciar como eixos de ensino-aprendizagem, que tem importante papel de



orientar o arte-educador, no que se refere a metodologia, justificativa, planejamento,

objetivos, avalia¢do e construgdo do cotidiano pedagogico da area.

O tempo passava e eu me questionava: apesar da existéncia, no Distrito Federal, tanto
no que diz respeito as institui¢des publicas ou privadas, de uma inser¢do em seus curriculos
obrigatorios a disciplina Arte, serd que todas elas apresentam uma proposta pedagdgica para a
area de forma coerente e clara? E quando esta proposta estd bem estruturada no papel, ela

funciona na pratica?

Outro ponto que pude notar foi a falta de arte-educadores de algumas das areas, o que
acaba por gerar um enfoque maior em uma area apenas. Mas o pior foi descobrir que depois
de todo o esforco para se inserir a Arte-educagdo no ambito escolar, observei que em algumas
escolas, professores com formag@o em outra area ministram as aulas de artes. Principalmente

no Ensino fundamental.

Por outro lado, se considerarmos que os concursos atualmente cobram um diploma de
Licenciatura em Arte, podemos dizer que hd um avango. Mas também podemos incluir
questdes como as coordenacdes especificas para as areas artisticas. E algo dificil de vé, tanto

na rede publica quanto na rede privada.

Apesar de décadas de discursdes sobre o tema, o que vi - e ndo ¢ dificil constatar; é
que a pratica teatral continua sendo vinculada as festas civicas e a atividades recreativas, ou
até mesmo como forma de mostrar aos pais que a escola esta trabalhando e produzindo. As
produgdes teatrais muitas vezes sdo usadas como faixada para encobrir falhas da propria
escola. A partir disso, seria possivel um trabalho sério em relagdo ao teatro, observando o
mesmo como um fazer proprio, como disciplina, como atividade que interaja com a

comunidade escolar, com conteudo especifico e proprio?

Pelo fato da atividade teatral ter um carater ladico e de suscitar a liberdade, muitas
vezes ela é associada ao deixar fazer, & bagun¢a ou lazer. Este tipo de visdo ndo pode
acontecer. E imprescindivel que a atividade teatral tenha regras e disciplina, pois jogar

pressupde aceitar regras. O jogo possui forma e conteudo a serem desenvolvidos.



Quando afirmamos que a atividade teatral estimula a criatividade, potencializa a
espontaneidade e o autoconhecimento, corremos o risco de permanecer em lugar comum. Os
jogos teatrais e dramaticos no ambiente escolar precisam ser vistos como atividade cognitiva
progressiva. Dessa forma ele passa a ter um significado pratico em relacdo as descobertas dos

limites de cada individuo, dando a esse estimulo para a superagao.

Quando comecei a usar os jogos como metodologia de ensino, pude confirmar que os
mesmos sdo elementos educacionais extremamente eficazes, possibilitando a descoberta do
senso critico, da criatividade, da percepgdo estética e por fim da intui¢do. O jogo pressupde a
resolugdo de problemas a partir de regras pré-estabelecidas, o que gera estimulo do raciocinio
logico. Sdo inerentes ao fazer artistico a espontaneidade e a criatividade, ndo podendo ser
esquecido a disciplina e a racionalizacdo, que podem e devem ser estimuladas através de
regras. Nestas atividades o jogador precisa ser estimulado a participar e uma postura

autoritaria ndo deve existir para ndo causar constrangimentos.

Outra questdo importante que gostaria de enfatizar ¢ que o teatro-educa¢io ndo tem
como objetivo formar artistas ou montar espeticulos. O teatro dentro da escola ¢ um
instrumento de aprendizagem, fato que muitas escolas insistem em ignorar. Nunca busquei

formar atores, mas sim cidad3os.

A prioridade é o processo evolutivo do fazer teatral. E quando me vi obrigado a avaliar
sem um produto a ser avaliado, descobri que o proprio processo, que pode atingir graus de
maturidade diversos, ¢ o produto a ser avaliado. As potencialidades criativas podem ser
desenvolvidas dentro de um estdgio evolutivo. Avaliar processualmente exige aspectos
concretos e estes podem ser garantidos a partir da utilizacdo dos eixos de aprendizagem: fazer,
conhecer e apreciar que fornecem a matriz curricular, o fundamental para a area de teatro que
¢ o conhecimento sobre a Historia do Teatro, da dramaturgia, os estilos teatrais, a pratica de
jogos teatrais, e também o estimulo a apreciagdo de espeticulos como complemento

significativo e evolutivo do proprio contetdo.

O teatro dentro da escola pode ajudar a construir e formar um individuo que perceba a
realidade a sua volta por varias o6ticas, um individuo critico, com olhar estético, com um juizo

que o colocara em relagdo direta com a sociedade em que ele se encontrar. Ou seja, apesar dos



conteudos especificos da area, o contexto no qual o aluno esta inserido, a preocupagdo com o

mesmo, determinara a eficiéncia do trabalho desenvolvido.

Além de um conteudo especifico, a pratica pedagdgica do teatro exige um espaco
fisico adequado e atrativo. Mas infelizmente, a realidade das escolas, tanto publicas quanto
privadas estd muito distante desse ideal. Mesmo quando existe este espaco, ainda assim a uma
série de restrigdes no que diz respeito a tempo e horarios, deslocamento, barulho, entre outras
questdes. E dificil perceber que a sua disposicdo e vontade ndo sdo absolutas perante
problemas diversos, ndo so estruturais como também culturais. De fato senti na pele o quanto

a disciplina Arte estd em planos de importancia bem mais distantes.

Diante de tantas problematicas me ponho a perguntar: As escolas estdo ou a0 menos
estardo dispostas a abrir mao do produto e em seu lugar adotar o teatro como processo criativo
para a evolugdo do aluno? Como a comunidade escolar interpreta o arte-educador e sua
pratica? As escolas estdo preparadas para oferecer em seus curriculos a disciplina referente a
Teatro? O professor de teatro estd preparado para enfrentar o cotidiano das escolas publicas
ou privadas? (eu ja estou preparado?) A formacdo académica na area de arte-educacgdo esta
sendo completa? (a minha formagao estd se completando a partir do meu trabalho diario como
professor) O intuito de tantas perguntas ¢ exatamente estimular a reflexdo. Nem todas as
perguntas serdo respondidas. Algumas serdo de forma indireta, mas a reflexdo estara presente

a todo o momento.

Uma das grandes ligdes que pude aprender durante a minha trajetoria como professor
foi que, ¢ fundamental que o arte-educador esteja consciente sobre o papel da atividade teatral
como um processo de educagdo e formagdo. Temos que saber o que queremos e

principalmente, temos que nos instrumentalizar para alcangarmos 0s nossos objetivos.

Deste modo, no Capitulo 1, estardo presentes discussdes sobre o dia-a-dia e o espaco
escolar. No Capitulo 2, sera discutido o processo de criacdo teatral a partir do fazer, conhecer
e apreciar. No Capitulo 3, as discursdes irdo girar em torno de uma série de discursos que
norteiam a minha a¢@o pedagdgica. E por fim, no Capitulo 4, colocarei as realidades por mim
observadas ou as quais cheguei a partir do olhar atento que sé a experiéncia cotidiana pdde

me proporcionar.



CAPITULO 1. TEATRO: O ESPACO ESCOLAR E SEU DIA-A-DIA.

A primeira reflexdo a ser feita é sobre os acontecimentos no cotidiano da sala de aula.
Existe uma interagdo entre as diversas culturas introduzidas pelos agentes culturais, que
circulam pelo ambiente escolar, como alunos, pais, professores, etc., que geram mudangas nas
acdes, na cultura e nas representagdes que constituem os saberes, o que acaba por influenciar

diretamente o processo de ensino-aprendizagem.

De acordo com as possibilidades dadas pelas situacdes cotidianas, criamos as mais
variadas e diversas “misturas”. Quando falamos nas misturas de saberes, oriundos de
professores e alunos, que ja se encontram misturados ¢ a unido com os saberes formais,
vindos dos conteudos curriculares, uns modificando os outros, notamos a criagdo ou
surgimento de novos saberes. Nesse sentido, ¢ importante pensar e compreender o curriculo
nas instancias de pratica, mas também como objeto formulador de propostas ja que, através
dele é que ocorre a possibilidade do estudo das realidades escolares, entendendo-as como
participantes de redes de saberes e de praticas que, estando além da area da escola, fazem-se

presentes no seu cotidiano, através dos sujeitos neles presentes.

E importante termos a real compreensdo da palavra cultura empregada nesse contexto.

Assim, de forma mais ampla afirma Morin (2000):

A cultura é constituida pelo conjunto dos saberes, fazeres, regras, normas, proibicdes,
estratégias, crengas, ideias, valores, mitos, que se transmite de geracdo em geracéo, se
reproduz em cada individuo, controla a existéncia da sociedade e mantém a
complexidade psicoldgica e social. Ndo ha sociedade humana, arcaica ou moderna,
desprovida de cultura, mas cada cultura ¢ singular. Assim, sempre existe cultura nas
culturas, mas a cultura existe apenas por meio das culturas. (MORIN, 2000, p. 56)

A diversidade cultural e a interacdo entre as mais variadas culturas é algo enfatizado
na arte-educacdo e com presenga marcante nos PCNs. Dessa forma Barbosa nos ajuda a

entender o que a mesma representa no contexto apresentado acima:



Para definir diversidade cultural, temos que navegar por uma rede complexa de
termos. Alguns falam sobre multiculturalismo, outros sobre pluriculturalidade (PCN5s),
e temos ainda o termo a meu ver mais apropriado — interculturalidade. Enquanto os
termos “multicultural” e “pluricultural” pressupdem a coexisténcia e mutuo
entendimento de diferentes culturas na mesma sociedade, o termo “intercultural”
significa a interagdo entre as diferentes culturas. Esse deveria ser o objetivo da arte-
educacdo interessada no desenvolvimento cultural. Para alcangar tal objetivo, ¢
necessario que a escola forne¢a um conhecimento sobre a cultura local, a cultura de
vérios grupos que caracterizam a nagdo e a cultura de outras nagdes. (BARBOSA,
2003, p. 19)

E papel do professor de artes inserir em sua pratica profissional, como agente
pedagdgico as realidades, as necessidades, as culturas trazidas e as diversas culturas

colocando-as na sala de aula. Sobre o assunto Ferraz e Fussari ressaltam que:

E muito importante que o professor conheca e saiba organizar as graduagdes dos
assuntos. E saiba propor atividades que propiciem as vivéncias de ensino e
aprendizagem dos mesmos, considerando, tanto os mais simples como os mais
complexos. Para isso o professor deve estar atento as caracteristicas da faixa etaria,
interesses e “direitos” culturais artisticos de seus alunos, no mundo contemporaneo.
Deve atuar como mediador de conhecimentos em arte durante os cursos, tomando as
vivéncias dos estudantes como pontos de partida para novos saberes a serem
aprendidos. (FERRAS E FUSSARI, 1995, p. 20)

Independente da disciplina em questdo ou da metodologia adotada, além da cultura
dos educandos, a pratica educativa é um processo que nos permite compreender a
complexidade que se atribui ao cotidiano escolar e, também as possibilidades que o estudo

deste, e neste cotidiano, abrem para que se compreendam as praticas curriculares.

Observando minha pratica docente, mesmo reconhecendo a importancia em oferecer
na matriz curricular, ndo so a area referente as artes cénicas, mas também as areas artisticas de
musica, danga e artes visuais e da mesma forma sabendo da existéncia de uma proposta
pedagdgica individual, uma para cada area artistica notei uma tendéncia a se cumprir o
curriculo apenas no que si diz respeito a parte teorica. Tendéncia gerada pela expectativa em
aprovar alunos no vestibular e no PAS. A partir dessas observagdes, optei pela construcdo da

area referente a disciplina Arte/Teatro, a qual se refere minha habilitagdo, através da pratica



cotidiana do fazer-sentir-observar. E nesta prética a presenca da parte tedrica pertencente ao

teatro também foi contemplada. A teoria esteve presente no processo do fazer-sentir-observar.

Esta monografia trata exatamente do processo de construg¢do de praticas pedagogicas,

como também das estratégias e taticas utilizadas por mim e pelos praticantes escolares.

Percebe-se, a partir deste, que na experiéncia pedagogica é que se tem a oportunidade
de experimentar possibilidades, sem se esquecer dos varios elementos envolvidos nesse
processo: alunos, pais, dire¢do, coordenacdo, enfim, toda uma organizagdo propria que se vé
na rede privada de ensino (a qual fago parte). Sobre isso Spolin afirma que “Experienciar é
penetrar no ambiente. E envolver-se total e organicamente com ele. Isto significa

envolvimento em todos os niveis: emocional, fisico e cognitivo.” (SPOLIN, 1997, p. 47)

O que ndo pode faltar neste processo de experimentagdo de possibilidades foi o
didlogo, para que toda e qualquer questdo conflitante encontrada no processo educacional
fosse discutida e, a partir desta discursdo fossem criadas condi¢des favordveis para a reflexdo
e adequagdo do trabalho desenvolvido, comunica¢do entre sistema escolar, comunidade,

familia, curriculo, cultura e experiéncias.

A forma como pensamos as ag¢des cotidianas sdo bem diferentes da logica que
comanda essas mesmas agdes. O processo da vida e de criagdo, tdo diferentes e tdo
complexos, com espagos e tempos cotidianos tdo diversificados nos quais estdo inseridos nao
sO6 a subjetividade, mas sim uma rede de subjetividades que cada individuo representa. E
mesmo que de forma empirica notamos que essa teia de subjetividades é fruto de um amplo e
concreto processo historico que nos formou e forma, seja ele social, politico, familiar,
cultural, entre outros, responsdveis pela constru¢do de nossas identidades individuais e

coletivas.



CAPITULO 2. FAZER, CONHECER E APRECIAR — UM PROCESSO DE CRIACAO
TEATRAL.

Como desenvolver uma pratica pedagogica, onde os alunos, no ambiente escolar, num
espago/tempo pré-determinado, tenham uma vivéncia educativa, produtiva e criativa,
inclusive no que se diz respeito aos conteudos pertencentes a area teatral a partir do fazer,

conhecer e apreciar sem que se perca a liberdade expressiva e a cultural dos estudantes?

A primeira postura a ser tomada ¢ por parte do arte-educador, buscando conhecer o
perfil, ndo sé dos seus alunos, mas também da escola e de sua proposta pedagdgica, da
dire¢do, da coordenagdo, dos pais e principalmente, busque compreender em que universo
cultural e social esta escola estd inserida. Esse processo € lento e acontece de forma
processual. E s6 a partir deste € que se pode estabelecer um didlogo entre as propostas

pedagdgicas que se estruturam e se caracterizam como pertinentes a linguagem teatral.

E notéavel que a arte-educagdo promoveu uma série de mudangas no préprio ensino de
Arte e atualmente o compromisso com a histéria e a cultura é bem mais significativo, como

ressalta Barbosa (2003):

Até os inicios dos anos 80 o compromisso da Arte na escola era apenas com o
desenvolvimento da expressdo pessoal do aluno. Hoje, a livre expressdo, a arte-
educacdo acrescenta a livre-interpretacdo da obra de Arte como objetivo de ensino. O
slogan modernista de que todos somos artistas era utopico e foi substituido pela ideia
de que todos podemos compreender e usufruir da Arte. (BARBOSA, 2003, p. 17)

O fazer, conhecer e apreciar, quando adotados como eixos de ensino e aprendizagem,
¢ de extrema importancia o cuidado no que se refere as escolhas, para que o conhecimento

teorico ndo seja colocado a frente do fazer ou da apreciacgéo, por exemplo.

O trabalho interdisciplinar se bem planejado e realizado, pode dar vida a excelentes
projetos didaticos. Podemos exemplificar com a adapta¢do de uma obra cinematografica ou
literaria para o teatro. As adaptagdes podem ser feitas ndo s6 a partir de filmes ou textos

teatrais, como também a partir de poemas, de noticias de jornal, de acontecimentos historicos,



dentre outros. Dessa forma criamos um processo interdisciplinar com Lingua Portuguesa,
Histéria e contemplamos a intertextualidade, a multiculturalidade, a criacdo e a produgéo de
texto com os alunos. Observamos assim que o proprio conceito de criatividade sofreu

mudangas e se ampliou como observa Barbosa (2003):

Pretende-se ndo sé desenvolver a criatividade por intermédio do fazer Arte mas,
também pelas leituras e interpretacdes da obra de Arte. Para o modernismo, dos
fatores envolvidos na criatividade onde méaximo valor era a originalidade. Atualmente,
a elaboragdo e a flexibilidade sdo extremamente valorizadas. Desconstruir para
reconstruir, selecionar, reelaborar, partir do conhecimento e modifica-lo de acordo
com o contexto e a necessidade sdo processos criadores, desenvolvidos pelo fazer e
ver Arte, fundamentais para a sobrevivéncia no mundo cotidiano. (BARBOSA, 2003,

p. 18)

O contato com o texto teatral precisa ser feito de forma ampla. S6 a leitura ndo ¢
suficiente. E necessario conhecer a obra; a partir da descoberta do seu estilo, das referéncias
do autor em questdo, o seu contexto histdrico; criar comparagdes com o momento atual e com

culturas envolvidas.

A apreciacdo ¢ uma atividade que precisa ser inserida no dia-a-dia dos alunos, até se
tornar algo costumeiro e comum. A formacdo de plateia comega a passos lentos e € um
processo lento e demorado. Por conta disso é importante que o arte-educador oferega,
principalmente nos primeiros contatos com o espetaculo teatral, pe¢as que sejam atrativas; no
estilo, na idade, no valor do ingresso, temas abordados, entre outros. Fundamental também ¢
que os pais estejam cientes destas atividades. Neste caso o professor e o coordenador
precisam aproveitar os momentos onde estdo juntos: pais, professores e coordenagdo, para
enfatizar a importancia da apreciagdo teatral e ndo so isso, como também indicar espetaculos e

teatros, informando pregos, datas, hordrios e valores. Assim ¢ possivel atrair ndo s6 os alunos,

como também os pais, ampliando o carater da atividade para a formacdo de plateia.

O primeiro contato com o teatro ¢ tdo importante por ser esse o responsavel pelo
futuro das proximas apreciacdes. Se este primeiro momento se faz de forma prazerosa,
automaticamente os alunos irdo solicitar uma nova apreciacdo. E esta atividade pode se

apresentar mais enriquecedora se vier acompanhada de uma andlise escrita do espetaculo
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assistido. A constante andlise de espetaculos, com diferentes temas, estilos e formatos

desenvolvem no aluno o senso critico e estético, a escrita e a contextualizacao.

A todo tempo as atividades responsaveis pelo fazer artistico estdo presentes nas
propostas do conhecer e do apreciar em sala de aula. A descoberta do corpo e da voz, o
observar o outro e ser observado sdo contemplados através dos jogos teatrais e dramaticos. A
alfabetizacdo teatral tem o seu desenvolvimento favorecido a partir da juncdo dos jogos que
desenvolvem e exercitam a concentracdo, a prontiddo, integracdo, sensibilizacdo e
improvisagdo, com o desempenho de cenas curtas, que podem ser apresentadas na propria sala
de aula para a turma, ou para turmas convidadas. O conhecimento de outas culturas, povos,
habitos, pessoas, linguagens e também de si € possivel através da criagdo de personagens que

se aproximam ou se distanciam da realidade dos alunos.

E preciso que haja um cuidado especial com as exposi¢des iniciais. E necessario
limites em relagdo as criticas, aos risos e brincadeiras, para que ndo se estabelega nenhum tipo
de constrangimento entre os alunos. O ensino de Arte na escola ainda ¢ defendido por alguns

arte-educadores apenas para liberar a emog¢ao, mas Barbosa ressalta que:

(...) podemos aprender muito pouco sobre nossas emog¢des se ndo formos capazes de
refletir sobre elas. Na educag@o, o subjetivo, a vida interior e a vida emocional devem
progredir, mas ndo ao acaso. Se a Arte nfo é tratada como um conhecimento, mas
somente como um grito da alma, ndo estaremos oferecendo uma educagdo nem no
sentido cognitivo, nem no sentido emocional. Por ambas a escola deve se
responsabilizar. (BARBOSA, 2003, p. 21)

Os temas transversais podem e devem ser lembrados neste momento. Questoes
relacionadas a ética, respeito, solidariedade, podem ser apresentados para promover o
conhecimento acerca das varias relagdes profissionais existentes no teatro. E de extrema
importancia que o aluno compreenda as diversas fungdes relacionadas ao universo teatral e
como uma é dependente da outra. E importante que o aluno perceba que além do ator, que se
faz essencial para o teatro, para que o mesmo aconteca € necessario um trabalho em equipe, e
que diretores, cendgrafos, figurinistas, iluminadores, enfim, uma série de profissionais

completa este universo. Isso so refor¢a o cardter e a importancia de se trabalhar em equipe,
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ndo s6 no teatro, mas na prépria vida. Alguns alunos podem preferir trabalhar em fungdes
distintas da de ator, podendo assim desenvolver um trabalho relacionado a parte visual das
criagdes, seja na confeccdo dos figurinos, ou cenarios, ou até mesmo na producdo das
maquiagens ou na selecdo da trilha sonora. Essas possibilidades s6 enriquecem a criagdo
artistica e o arte-educador precisa estar atento a elas. A constru¢do de um espetaculo, sua
montagem, faz com que os alunos vivenciem etapas, como a escolha do texto, sua adaptagéo,
ou a criagdo de um texto pela turma; todas as outras escolhas, desde os alunos que irdo
desempenhar o papel de ator, de escritor, ou qualquer outra rea relacionada ao teatro, enfim,
a criacdo coletiva que € a responsavel por desencadear o ritual do espetadculo. Tao importante
quanto direcionar o foco para a construg¢do do espetaculo, também é importante e desafiador o
momento da apresentagdo. Se bem conduzido, a possibilidade dos alunos vivenciarem a

presenca de uma plateia € algo estimulante e até mesmo magico.

Essas experiéncias possibilitardo ao arte-educador criar uma base que possibilite a
exploracdo de outras situacdes e temas, construindo assim um conteudo programatico para a
area teatral que seja mais significativo por promover uma fruicdo do proprio conhecimento,
além de sua producdo e apreciagdo. Os proprios conteudos/tema cobrados nos vestibulares
podem e devem ser inseridos como forma de jogos, tornando a absor¢do desses contetidos

gradativa e eficaz.

Nao se pode negar o quéo subjetivo é o processo avaliativo. Dessa forma, acompanhar
este processo de forma objetiva ¢ uma tarefa extremamente dificil. E sabido que os seres
humanos aprendem muito mais do que se consegue diagnosticar através dos instrumentos
avaliativos comuns (testes e provas). E tdo importante que o professor esteja atento as
questdes individuais quanto as coletivas. E é neste caso que a avaliagdo passa a se estabelecer
de forma concreta nos sentidos quantitativos e qualitativos. Toda e qualquer forma de
avaliagdo precisa nascer do dialogo entre as partes. Os critérios precisam ser discutidos,
criados, definidos, analisados, tanto por coordenadores, quanto por professores, alunos e pais.
Seja processual, formativa, ou por instrumentos avaliativos tipicos, como as provas, todos
devem estar cientes de como procederd a avaliagdo individual dos individuos no coletivo. As

provas ainda podem virar novos instrumentos de aprendizagem, proporcionando jogos que de
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forma ludica e divertida revisem conteudos e promovam a fixa¢do de informag¢des que por

motivos diversos ndo foram lembradas.

Como ¢ comum e observavel em varios processos teatrais, seja em cursos curtos ou até
mesmo em formagles universitarias, a auto avaliagdo também proporciona o
acompanhamento dos alunos, a comunicag¢do entre estes e o arte-educador, possibilitando
ajustes que s6 favorecem no processo de ensino-aprendizagem. A auto avaliagdo, usada neste
caso, como reguladora da aprendizagem, por contar com a participag¢do direta do avaliado,
gera um processo natural de outo-regulacdo. E isso o professor sempre deve buscar, pois faz
parte de sua fungdo propiciar ao aluno, no processo de aprendizagem, reflexdes sobre o
mundo e a vida, formando assim seres criticos, libertdrios e participativos na construgdo de

verdades e na reformulagdo das mesmas.
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CAPITULO 3. A ACAO PEDAGOGICA VOLTADA PARA O ENSINO DO TEATRO
NA EDUCACAO.

Ao entrar em uma escola o que busca um professor? O que este quer, ou deseja? Essas
perguntas ainda podem ser mais especificas. O que um profissional em educago, no caso em
questdo, um professor, deseja, busca, ou ao menos tenta realizar, quando entra no espacgo da
sala de aula; quando encara um grupo de pessoas com vidas e historias totalmente diferentes

umas das outras?

Antes mesmo de querermos apontar a¢des efetivas no processo educacional, temos que
pensar nas relagdes que nos levam a querer que esse processo funcione; que ele dé certo.
Temos que avaliar um universo de desejos que fazem parte desse processo e que € de extrema
importancia para o0 mesmo; sem o qual ndo teriamos a motivagdo necessaria para sairmos do

conforto de nossas casas e adentrar um espago cheio de incertezas, como € o espago escolar.

Quando pensamos em desejo podemos classifica-lo de varias formas; vindo de varias
diregdes. E se pensamos a partir da figura do professor, podemos atribuir a este o desejo de
transformar o espago da sala de aula em, no minimo, um espago capaz de produzir
aprendizagem e gerar pessoas mais inteligentes, capazes de desejar e decidir sobre os seus

desejos.

O universo que € a sala de aula esta repleto de relagdes ligadas ao desejo. Seja por
parte dos educandos, ou por parte dos educadores. Incluem-se também outras figuras do
processo educativo, como diretores, orientadores educacionais, coordenadores, e tantos outros
profissionais da educacdo. Cada elemento desse universo de relagdes lida com o desejo de
uma forma particular, mas o que ndo pode ser esquecido ¢ da necessidade de um DESEJO
comum, que precisa ser orientado para a promog¢do do educando; elemento de maior

importancia no mundo escolar.

Este desejo comum, que nem sempre se apresenta assim, mas que assim se faz
necessario, para que haja a promog¢ao do estudante, ¢ personificado na figura do professo; ou
ao menos deveria ser. O professor € o elo entre a Instituicdo Escola, ou o proprio processo

educativo e o seu “alvo” de desejo; o aluno. O professor se materializa nesta fun¢do porque
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existe a figura do aluno. O primeiro s6 ¢ em fungdo da existéncia do segundo. Essa relacdo
existe em todos os universos de relacdes. Uma pessoa so6 se afirma ou se nega a partir do
convivio com o outro. “E pelo “Outro” que o sujeito se conhece e forma as imagens pelas

quais se diferencia dos demais objetos do seu mundo” (JUSTO, 2004, p. 105).

Esta relagdo de afirmacdo e negagdo é de extrema importancia para a formagdo do
individuo e a escola acaba por ser um local com uma quantidade maior de espelhos do que o
ambiente familiar. E no outro, que esse ser, no caso o estudante, vai se ver e, a partir dele
negar ou afirmar, diferenciando-se ou até mesmo igualando-se aos demais. Podemos observar

no pensamento Lacaniano, a partir da analise de Justo o seguinte:

(...) cada lugar depende de outros, principalmente do seu oposto. Sem a figura do
aluno inteligente ndo haveria a do deficiente, a ponto de podermos afirmar que,
seguindo a logica dialética, um elemento depende da existéncia do seu contrério e se
define mais pelo que nega do que pelo que afirma como sendo suas qualidades, ou
seja, um elemento € definido tanto pelo que é como pelo que ndo é. (JUSTO, 2004,
p.101)

Justo nos elucida, a partir do discurso psicoldgico de Lacan, a relacdo do desejo do
“Outro”; a relagdo de espelhamento que esta incluso neste. Ele conclui que “é a partir do
desejo do “Outro” que o sujeito se descobre como ser desejante, ser da falta ou da
incompletude, necessitando de contato com os seus semelhantes”. E € neste contato com o0s
semelhantes que esta a possibilidade do completar-se, pois ndo nascemos com uma bula
indicativa e sim a encontramos pronta, na cultura (no “Outro”). O que se faz necessario ¢
decifrar esta bula para assim apreendé-la; o que sé ¢ possivel mediante o dominio da

linguagem.

Para que o aluno alcance o objeto do seu desejo, que no caso em questdo sera o
conhecimento, aparecerd um terceiro elemento, o professor. Este funcionard como um
regulador do acesso a esse objeto. Neste momento o professor pode ser confundido como o
préprio objeto do desejo do aluno. O professor por sua vez ndo pode confundir-se nesta

relacdo e precisa comportar-se como um mediador.
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Infelizmente nem sempre isso acontece. Muitas das vezes o que vemos sdo professores
comportando-se como proprietarios; fundidos com o objeto do conhecimento. Outra postura
precisaria ser adotada perante esta situacdo, com o educador se posicionando como um

terceiro, como elo entre aluno e o objeto do conhecimento.

Um problema maior surge quando ambos, aluno e professor ndo conseguem se
desvencilhar das amarras do desejo do “outro”, assim aprisionam-se em um determinado
lugar. Aprisionados ndo havera possibilidade de crescimento, em nenhuma das partes. Nem o
aluno ocupara novos lugares e nem mesmo o professor. O professor por sua vez,

aparentemente numa posi¢ao superior ou de destaque, sera tdo prisioneiro quanto o seu aluno.

by

Se este processo ndo for questionado e interrogado sé restard a alienac¢do, o
relacionamento falso e mentiroso e qualquer possibilidade de autonomia sera excluida. Aos
alunos ¢ preciso dar a oportunidade de serem outras coisas que ndo s6 um universo limitado.
Ao fracassado é preciso o reposicionamento ao sucesso. Ao vitorioso € necessario
experimentar a derrota, para que esse ndo se transforme em prisioneiro da sua propria

condigdo “vitoriosa”.

E de suma importancia para o ser humano, que esse possa passear por varios locais
psicossociais, ressignificar-se a partir da passagem por esses lugares, por essas diferentes
possibilidades e espagos e, a partir dai, encontrar um canto proprio. Encontrar a autonomia;

provar sua capacidade de escolher o melhor, provar sua inteligéncia e deliciar-se com ela.

O verdadeiro saber do professor ndo é aquele mero conhecimento do contetdo da
matéria que ensina, mas, sobretudo, € o conhecimento do lugar que ocupa na relagédo
com o aluno e da importincia do seu lugar como pardmetro na constituicdo dos
lugares dos seus alunos na sala de aula, assim como o lugar dos pais designara os
lugares dos filhos no grupo familiar. . (JUSTO, 2004, p.100)

O professor, como ser que ja possui autonomia, ou ao menos ja deveria possui-la,
precisa ter em mente que no processo educacional o aluno é mais importante que o conteudo.

Contetdos existem varios, de vdarias naturezas. Eles s3o apenas “desculpas™ iniciais que
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ajudam o professor a estimular em seus alunos o desenvolvimento de varias habilidades. E

sdo essas habilidades que promoverao o sucesso do aluno em qualquer campo.

Nao queremos aqui colocar os conteudos como elementos inferiores e sem nenhuma
importancia. S6 que a partir do momento que se cria uma postura de trabalho, uma linha de
acdo, ¢ necessario priorizar algo e, consequentemente reduzir algum outro elemento. Quando
reduzimos os contetidos € porque acreditamos que o aluno que domina o maximo de
habilidades, sabe escolher conteudos, selecionar informagdes ¢ apreender essas informagoes.
O aluno que desenvolve a capacidade de pesquisar, refletir sobre a pesquisa feita, debater
sobre a mesma, aplicar o conhecimento absorvido nessa pesquisa; ¢ um aluno que possui
autonomia. E acredito que esse deveria ser o objetivo dos educadores: proporcionar o
surgimento de cidaddos autonomos; capazes de escolher, de decidir com consciéncia, de

resolver problemas, descobrir significados, estabelecer conexdes.

Na verdade todo este pensamento, esta forma de ver e agir sobre educagdo ¢ algo que
vem sendo construido ha algum tempo. Néo é preciso afirmar que vivemos em um mundo
pés-moderno que nos leva a agir e pensar de forma diferenciada. Educar no século XXI exige
uma postura completamente diferente da adotada no inicio do século passado. Os tempos sdo
outros, as exigéncias sdo outras e os problemas também s3o outros. O individuo precisa ser

encarado através de uma nova perspectiva, como nos apresenta Cambi (1999):

Com a modernidade, o individuo é posto como protagonista do imaginario e agéo
educativa. Um sujeito individuo deve ser formado, despertando sua interioridade,
favorecendo a problematizagdo do seu mundo moral, estimulando seu empenho para
construir-se uma identidade pessoal e social e um determinado projeto de vida.
(CAMBI, 1999, p. 312)

A modernidade, felizmente, vai se livrando do processo de escraviddo. Devemos
buscar, sempre, um ser autonomo, livre. Os tempos de prisdo fisica ou psicologica devem ser
esquecidos. A escola € o espago que pode promover este novo cidaddo e porque ndo dizer essa
nova realidade. Com mudangas de postura, com persisténcia e muito trabalho, claro; isto ¢

possivel.
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O espago escolar é o lugar ideal na modernidade para promover experiéncias
significativas. Experiéncias que promovam o estudante, que estimulem a sua criatividade, que
busquem a sua espontaneidade, que observem a sua pessoalidade. A escola precisa oferecer
opcdes e ndo mais obrigagdes. A escola precisa se conscientizar de que a aprendizagem nasce
de formas variadas e € por isso que devemos oferecer experiéncias também variadas.
Experiéncias que dialoguem com um universo gigante de tantas outras experiéncias trazidas

por cada aluno; vindas de varios universos de experiéncias.

Uma experiéncia segundo Dewey, para se constituir como tal deve operar numa
estrutura basica com duragdo, extensdo, comego, meio e fim. Deve também ter a capacidade
de se processar nos campos fisicos, emocional e intelectual, como deveria ser em uma sala de
aula. Por meio da experiéncia realizada de maneira completa ¢ que se pode produzir
significado e exceléncia na producdo do resultado estético. “Toda atividade prdtica adquirirda
qualidade estética sempre que seja integrada e se mova por seus proprios ditames em dire¢do

a culmindncia.” (DEWEY, 1974, p. 250).

Aproveitemos Dewey ndo s6 para falarmos sobre aspectos fundamentais de uma
experiéncia, como também para introduzir a presenca das atividades praticas como
constituintes das aulas de Arte/Teatro. Como dito anteriormente, ndo buscamos excluir a
presenga dos conteidos na sala de aula, nem mesmo quando se trata da disciplina de
Arte/Teatro. O que buscamos ¢ uma apropriagdo destes conteudos por meios menos

impositivos, através de atividades mais interessantes, e porque ndo dizer, mais divertidas.

As atividades praticas proporcionam um envolvimento mais espontaneo por parte dos
alunos, como também uma maior utiliza¢do de suas proprias referéncias. Dessa forma ¢ mais
facil obter uma carga emotiva na atividade. A atividade pratica por natureza ja proporciona o
envolvimento fisico. Também ¢ visivel nas atividades praticas a existéncia de objetivos a
serem alcancados, de metas a serem cumpridas, de problemas a serem solucionados, o que
acaba por proporcionar um alcance na esfera intelectual. Nem seria preciso acrescentar que
toda experiéncia que se prese tem um comego, um meio e um fim; partes que compdem sua

extensdo, e que excluir uma dessas partes € excluir a propria existéncia de uma experiéncia.
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Como apontamos ser espontaneo ndo ¢ abandonar referéncias antigas. A nova
experiéncia em nenhum momento deve excluir experiéncias vividas. As referéncias nédo
devem ser abandonadas e sim sofrer uma reapropriagdo por meio de um processo critico. Para
Ostrower, por exemplo, ser espontaneo n3o € ausentar-se de influéncias, mas, sim, ser
coerente consigo mesmo, aceitar as delimitacdes existentes em nds, na matéria a ser

trabalhada e nos relacionamentos, assumindo uma postura de respeito pelas coisas. “Criar

livremente é redefinir limites” (OSTROWER, 2006, P. 150).

O processo criativo é um processo doloroso. Criar é sempre uma recriagdo, ja que o
novo precisa de algo que o precede para vir a tona. Criar depende de um grande esforco fisico
e mental; depende de coragem e persisténcia. Quando se cria livremente, dentro do préprio
processo de criagdo, o criador se depara com inumeras dificuldades que o levara a grandes
questionamentos. Toda a reflexdo gerada pelo processo de criagdo servira para a promogao do

sujeito ativo e autdbnomo. A reflexdo gerard aprendizagem.

Se o processo criativo € tdo importante, quem gerencia esse processo também precisa
ser criativo. Se o espago escolar ¢ o lugar da modernidade no qual confiamos o
desenvolvimento de novos cidaddos, o professor que ¢ o mediador neste processo precisa
estar muito bem formado para poder ocupar esse espaco, colocando-o como instrumento de

transformagdo pessoal e social:

Mora na escola a possibilidade de remanejamento desta realidade (conhecimento, pelo
homem, de sua propria realidade) que, antes de chegar ao aluno, deveria atingir o
professor. O professor acaba sendo o elemento nocivo ao desenvolvimento, pois, pela
educagfo ligada ao seu aprendizado, que ficou no passado, faz o aluno repetir seu
passado, ao invés de projetar-se em sua €poca, e ao advir desta época, seu futuro. So6
na escola poder-se-ia aprender a lidar com o capital de giro da poés-modernidade: o
processo criativo. Mas n3o ¢ em escolas no modelo arcaico que se aprendera a
transgredir. H&4 que ser em escolas que tenham a arte em primeiro plano: teatro, artes
plasticas, literatura, musica, etc. (BOSCHI, 1999, p. 117)

S6 a criatividade € capaz de transformar passado em presente, e a partir deste buscar o

futuro. O professor criativo ndo vangloria de sua época e nela permanece, ele a transforma, a
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recria; ele se coloca no presente e projeta o futuro. O professor criador, criativo, gera um

aluno também criativo, também criador.

Boschi coloca a arte em primeiro plano, afirmando a importancia desta na
compreensdo do proprio mundo moderno. As artes por desenvolverem de forma natural
fatores ligados a criatividade, por lidar naturalmente com o processo criativo; por depender
dele, acaba funcionando como lugar de questionamentos, de descobertas e principalmente de
transformagoes. E isso se torna possivel através da experimentacdo do mundo de uma forma
simbdlica. Nas artes o mundo ¢ colocado num espago reduzido, numa esfera milhdes de vezes
menores. Esta redug¢do simbdlica do mundo facilita na compreensdo do mesmo e, € através

dessa compreensdo que podemos muda-lo.

No universo das artes apontamos o Teatro como ferramenta de desenvolvimento
humano, este visto nas escolas sendo usado como meio para promover a aprendizagem em
varias disciplinas. Aqui o nosso foco é a disciplina Arte/Teatro por essa além de ser uma area
de conhecimento, com conteidos especificos, mobilizar o ser humano dentro de varias

dimensdes:

Importante meio de comunicagdio e expressdo que articula aspectos plésticos,
audiovisuais, musicais e linguisticos em sua especificidade estética, o teatro passou a
ser reconhecido como forma de conhecimento capaz de mobilizar, coordenando-as, as
dimensdes sensorio-motora, simbolica, afetiva e cognitiva do educando, tornando-se
util na compreens@o critica da realidade humana. (JAPIASSU, 2001, p.22)

E importante salientar que a arte teatral se apresenta como uma das mais completas,
abrangendo um nimero maior de espectadores. As outras artes de uma forma ou de outra,
acabam por excluir do seu processo algum tipo de espectador, seja ele cego, surdo ou

analfabeto.

O teatro por conter um nimero maior de possibilidades, também abarca uma variedade
maior de expectadores, alcangando uma diversidade de individuos muito maior do que outros
tipos artisticos. Estes outros tipos artisticos, seja numa propor¢do menor para uns, ou maior

para outros, j& estdo incluidos na arte teatral.
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Dentro do espago escolar, mais especificamente nas aulas de Arte/Teatro, todas as
possibilidades ja mencionadas anteriormente podem e devem acontecer. Observando € claro o
desejo por parte do professor de assim o fazer. E ja que este fazer € visto aqui como ponto
fundante, merecedor da criagdo de uma postura de trabalho, da criagdo de um pensamento
guia, de uma filosofia, ou mesmo de um novo paradigma; os jogos sdo vistos aqui como a
possibilidade de colocar em pratica todas as crengas ja citadas até o momento. Crengas essas
que serviram e servem como mola propulsora para o desenvolvimento de um trabalho que se

deseja ser eficiente.

Aposto no uso de jogos nas aulas de Arte/teatro como método promovedor de todos os
pré-requisitos educacionais; incluindo as especificidades da matéria, como o seu conteudo.
Conteudo este que conta com um grande panorama histérico. Ndo temo em usar o termo
método ao falar de jogos, pois acredito que toda estrutura organizada com fins especificos
pode ser considerado um método. E, neste método a obrigatoriedade da participagdo ndo deve
existir, pois observar também ¢é participar. Observar traz a tona a existéncia de limites e,

possibilita a reflexdo sobre o respeito a estes limites ou sobre transpor os mesmos.

Nao posso deixar de citar um dos grandes responsaveis pela formag¢do do minha
estrutura de a¢do. Minhas crengas, que sdo o meu automovel, que me leva por essas estradas a
serem percorridas, que sdo as responsaveis pela busca de resultados, que me move em dire¢éo
a culmindncia, crengas que geraram o levantamento de todas essas verdades aqui

apresentadas, nasceram de um pensamento:

O professor que desrespeita a curiosidade do educando, o seu gosto estético, a sua
inquietude, a sua linguagem, mais precisamente, a sua sintaxe e a sua prosddia; o
professor que ironiza o aluno, que o miniminiza, que manda que ele se ponha em seu
lugar ao mais ténue sinal de sua rebeldia legitima, tanto quanto o professor que se
exime do cumprimento de seu dever de propor limites a liberdade do aluno, que se
furta ao dever de ensinar, de estar respeitosamente presente a experiéncia formadora
do educando, transgride os principios fundamentalmente éticos de nossa existéncia.
(FREIRE, 1999, p. 66)

Ninguém melhor que Paulo Freire para falarmos de autonomia, de liberdade, de

respeito para com o outro. Respeito a diferenga, as particularidades, aos valores. Ninguém
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melhor para discutirmos ética. Para pensarmos a ética. O pensamento de Freire nos leva ao

acerto, a coeréncia.

Segundo ele nés nos fizemos seres éticos, a partir do momento que nos tornamos
capazes de comparar, de valorar, de intervir, de escolher, de decidir e de romper. Para ser,

precisamos estar sendo e ndo podemos ser longe da ética, muito menos fora dela.

Acertar é preciso e possivel. Ndo € algo facil, mais extremamente necessario. Para
freire “pensar certo, pelo contrdario, demanda profundidade e ndo superficialidade na
compreensdo e na interpretagcdo dos fatos”. Pensar certo é se dispor a revisar conceitos e
“verdades”, ¢ reconhecer ndo s6 a mudanga nas opg¢des, nas escolha ou vontades, mas o

direito de fazé-las.
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CAPITULO 4. AS MODIFICACOES NASCEM A PARTIR DA COLETA DE DADOS

4.1. Pequena analise/um simples questionario

Quando esta monografia comecgou a ser desenvolvida, a realidade do ensino de artes
no Distrito Federal ja era conhecida pelo proponente da mesma, através de seu contato com

professores e alunos de varias institui¢des, fossem essas publicas ou privadas.

De certa forma o resultado da mesma ja era esperado, mas a coleta de dados, mesmo
que, em uma pequena amostra, foi extremamente necessario para que a visualizagdo dessa

realidade se fizesse de forma mais objetiva.

O questionario desenvolvido (ANEXO 1) apresenta dez questdes simples, que
deveriam ser respondidas por dez profissionais da area de artes, sendo que preferencialmente
por professores de Teatro se houvesse a presenca dos mesmos nas escolas participantes. De

forma geral o que se buscou levantar foi:

o Se a instituicdo possuia professor de artes nas trés areas — Cénicas, plasticas e
musica;

o Se os professores se sentiam influenciados pelo PAS ou Vestibular na hora de
montarem suas aulas, ou na adogdo de alguma metodologia;

o Seaescola exigia dos professore aulas focada no PAS ou vestibular;

o Se as aulas desses professores eram mais voltadas para a parte pratica da
disciplina ou se a parte tedrica era priorizada. Ou se estes conseguiam um meio

termo;

o Se a participagdo ou envolvimento dos alunos era notado mais nas aulas

tedricas ou se as aulas praticas, através de jogos, geravam mais interesse.
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A partir desses questionamentos e da resolug@o dos questionarios foi possivel formular
dois graficos e duas tabelas, que proporcionam uma melhor visualizagcdo dos resultados. Os

mesmos podem ser vistos a seguir:

4.1.1 Grafico 1 — Relacao teoria pratica nas aulas de artes:

1,51 O Escola Publica

| OEscola Privada

Aulas Praticas Aulas Teéricas Aulas teorico-praticas

4.1.2 Grafico 2 — Relacao numero de areas artisticas presentes nas escolas:

3,5

2,5
2 O Escola Pablica

1,5 O Escola Privada

0,5

trés ares artisticas Duas dres ou uma
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4.1.3 Tabela 1 — Relacio influéncia Professor e escola em relacio aos conteuidos

do PAS ou Vestibular:

TIPO DE ESCOLA

PUBLICA

PRIVADA

PROFESSOR

INFLUECIADO

4

4

PROFESSOR NAO SOFRE ESCOLA ESCOLA NAO

INFLUENCIA
0

0

COBRA COBRA
1 3
4 0

4.1.4 Tabela 2 — Divisao das escolas em publicas e privadas, nome das

instituicoes, localidades e area de formacio do professor respondedor do

questionario:
ESCOLA | NOME LOCALIDADE PROFESSOR/ AREA
ESCOLA 01 | Taguatinga Norte | Plasticas
~
;J ESCOLA 02 | Recanto das emas Plasticas
2]
‘E ESCOLA 03 | Recanto das Emas Cénicas




ESCOLA 04 | Ceilandia Cénicas
ESCOLA 01 | Recanto das Emas Plasticas
<‘: ESCOLA 02 | Taguatinga Sul Cénicas
=
§ ESCOLA 03 | Brasilia Asa Norte | Cénicas
E ESCOLA 04 | Brasilia - Asa Norte | Cénicas e Plasticas

4.1.5 Analise dos dados coletados a partir do questionario

25

Antes de se apresentar os resultados se faz necessario apontar que, dos dez

questionarios distribuidos, apenas oito foram entregues. Os dois que ndo foram estregues

foram desconsiderados, e os resultados apresentados demonstram os dados dos oito que foram

entregues.

A partir da analise das respostas e de informagdes extras apresentadas por alguns dos

respondentes podemos pontuar o seguinte:

o Todos os respondentes concordam que as aulas a partir de jogos ou aulas

praticas, como expostas aqui, deixam os alunos mais envolvidos;

o As aulas praticas se configuram em uma relagdo publica 1 x 0 privada; as

aulas teodricas em uma relagdo publica 3 x 2 privada; as tedrico-praticas em

uma relagdo publica 0 x 2 privada;

o Poucos professores trabalham teoria e pratica, sempre ddo preferéncia a um dos

tipos;

o Tanto escolas publicas quanto privadas priorizam a teoria;
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o Os professores de escolas particulares conseguem mesclar teoria e pratica em

maior quantidade que os professores de escolas publicas;

o As escolas privadas exigem a presenga dos conteudos do PAS e Vestibular com

maior frequéncia que as publicas;

o A totalidade dos professores, de uma forma ou de outra se sentem

influenciados pelo PAS e pelo Vestibular na hora de montar os curriculos;

o As escolas particulares conseguem manter as trés areas artisticas com
profissionais formados em cada area. S6 as menores ndo conseguem. Na rede
publica geralmente se v€ um Unico professor e esse trabalha a sua area em
particular. S6 em um dos casos é que a escola tinha dois professores, ambos de
artes visuais. Um deles assumia a disciplina PD 1. No questiondrio ndo fica

claro o significado da sigla.

A partir da analise das respostas dos entrevistados, bem como através da minha
vivencia como professor no Ensino Médio tentemos entender a real situagdo da disciplina

Arte no Ensino Médio, sua aplicabilidade, funcéo, além de seus desafios.

Sobre os PCNs, Barbosa afirma que “no que se refere as orientagdes e propostas
contidas nos referidos documentos, particularmente nos PCNs, é possivel que poucas saiam
da pdgina impressa”. As propostas até imprimem efeito, mas ndo realizam aquilo que se

propde. A autora afirma que:

Os PCNs estdo resultando muito pouco. Nunca fui defensora de curriculos nacionais,
o Canada resistiu a globalizacdo neoliberal que os ditou, nunca produziu curriculo
nacional e tem hoje um sistema educacional que ¢ um dos mais eficientes do mundo.
(BARBOSA, 2003, p. 14)

Excluir os PCNs, ou fingir que eles ndo sdo bons guias na produc¢do de curriculos
minimamente eficientes, seria um erro. Esses documentos sdo extremamente importantes
como apoio e como orienta¢do no trabalho pedagdgico. Realmente nem tudo que nele esta

escrito, de fato, sera contemplado. Mas ndo devemos esquecer que de uma forma ou de outra,
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de modo natural, acabamos por contemplar tantas realidades que passam despercebidas que
talvez estejamos buscando resultados tdo concretos que acabamos por esquecer o quio

subjetivo sdo os processos e também os resultados.

A elaboragdo de curriculos ou até mesmo a escolha de metodologias para o ensino de
Arte estdo ligadas a tantos questionamentos e imprecisdes que montar uma proposta acaba
sendo uma tarefa ardua; ou nfo recebendo a devida importancia. Somos bombardeados por
inimeros diretores e coordenadores que querem cumprir leis e consideram a presenga da
disciplina no cotidiano escolar como dever cumprido. Muitos ainda persistem na visdo de que
arte ¢ diversdo; outros consideram os professores de Artes como complementos, bagunceiros

ou no maximo como organizadores de eventos sociais. Japiassu destaca o seguinte:

As artes ainda sdo contempladas sem a ateng@o necessaria por parte dos responsaveis
pela elaboracdo de contetidos programadticos (...) segue concebido por muitos
professores, diretores, funciondrios, pais e alunos como supérfluo, caracterizado como
lazer, recreagdo ou luxo. (JAPIASSU, 2001, p. 17)

Um ponto interessante € que, os mesmos que julgam a Arte como supérflua também
afirmam sobre o carater criativo presente na mesma. E quase unanime a visio de que a arte ¢
um dos campos onde a criatividade esta presente de uma maneira mais concreta. SO nao se
comentam sobre a relag@o existente entre criatividade e inteligéncia. Japiassu descreve que a
criatividade “E um importante aspecto da inteligéncia humana e via para potencializar a
capacidade de resolugcdo de problemas” (JAPIASSU, 2001, p. 21). Se a criatividade é um
aspecto da inteligéncia e se a Arte desenvolve a criatividade de forma mais eficiente que as
outras areas de conhecimento, entfo isso ja ndo seria aspecto suficiente para a Arte ser mais
bem vista dentro do contexto educacional? Afinal, o desenvolvimento cognitivo, que muitas
das vezes é apontado como inteligéncia no ¢ uma finalidade educacional? E dificil entender

que essas questdes ainda existam.

Outro fator que a observacdo das respostas apresentadas pelo questiondrio nos oferece
¢ que, mesmo de vez em quando, o Jogo acaba sendo usado como metodologia de aula. Nao

foi possivel tirar conclusdes sobre as reais expectativas do trabalho com Jogos, ou dos reais
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objetivos. Ao menos essa clareza de objetivos se espera de um profissional de educagdo.
Japiassu expressa claramente que: “A finalidade do jogo teatral na educagdo escolar é o
crescimento pessoal e o desenvolvimento cultural dos jogadores por meio do dominio, da
comunicagdo e do uso interativo da linguagem teatral, numa perspectiva improvisacional e

ludica” (JAPIASSU, 2001, p. 32).

Saber o que se quer ¢ o minimo para se alcangar o desejado. Se o professor opta por
uma metodologia, o minimo que se espera ¢ que o mesmo tenha objetivos claros com essa
metodologia e dominio para se trabalhar com a mesma. O que pude notar é que o Unico
dominio existente € feito por parte dos conteidos, que se mostram fortes e persistentes nas
aulas de professores que muitas das vezes ndo possuem boas metodologias nem no que si diz

respeito a transmissdo de conteudos.

Mesmo acreditando que melhorias sempre podem e devem surgir, comecei a
desenvolver aulas que contemplassem o ensino de Arte de uma forma mais completa, com
ludicidade, usando da metodologia dos jogos e associando a esses todo o universo teorico
presente na disciplina sem perder a leveza da brincadeira e do “papo” descontraido. Exemplos
de algumas dessas aulas estdo no ANEXO 3. A proposta triangular foi fundamental para que
eu pudesse criar a minha metodologia de trabalho, metodologia essa que se baseia no desejo

de se chegar em resultados satisfatorios no universo educacional.

A opcdo pelo Jogo, atrelado ao fazer, conhecer e apreciar, foi feita apds a percepgdo de
que esse método me levava a lugares nos quais eu gostaria de chegar, e acredito, nos quais
meus alunos também gostariam. A leveza do jogar, bem como o desafio do mesmo, muitas
vezes apresentado pelas regras, impulsionava a atividade para a culminancia, para seu fim;

para uma concluso.

Sobre as regras presentes no jogar, segundo Ferraz e Fussari, Vygotski discute muito a
ideia de que as essas regras so6 aparecem quando estipuladas a priori. “Sempre que hd uma
situagdo imagindria no brinquedo, had regras — ndo as regras previamente formuladas e que
mudam durante o jogo, mas aquelas que tem sua origem na propria situagdo

imagindria”(VIGOTSKI, apud FERRAZ E FUSSARI, 1995, P.23).
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O fato de imaginar ¢ como um jogo, e suas regras nio foram criadas por fulano ou
sicrano; elas sdo intrinsecas e subjetivas, pois cada individuo pensa, reflete e imagina a partir
de regras proprias. A regra surge no proprio imaginar, promovendo a auto regula¢do, como ja

mencionado.

Nado me considero pronto, mas com certeza estou mais preparado do que ontem. E
mesmo antes de todo esse processo onde pude apreender tanto sobre o meu trabalho
(Educador), ja me via pensando em que pontos a Arte mudaria a vida ao meu redor. Pensando
mais como professor do que, como individuo, segundo Barbosa (1975, p. 90), “Antes de ser
preparado para explicar a importdncia da arte na educagdo, o professor deverd estar
preparado para entender e explicar a fungdo da arte para o individuo e a sociedade”. Mais a

frente a autora afirma:

O papel da arte na educagéo é grandemente afetado pelo modo como o professor e o
aluno véem o papel da arte fora da escola. (...) A arte ndo tem importancia para o
homem somente como instrumento para desenvolver sua criatividade, sua percepcéo,
etc., mas tem importdncia em si mesma, como assunto, como objeto de estudo.
(BARBOSA, 1975, p. 113)

Apesar de fugir da discussdo essencialista/contextualista acredito na jungdo dessas
abordagens. A Arte pode alcangar os mais variados aspectos e desempenhar as mais variadas
funcdes, ela é por si s6, mas também é para outros fins, tantos que seria impossivel
pontuarem. O mais importante € o como cada individuo fard uso da mesma. No caso do
professor, o como este se apropriard da arte em fun¢do do educando. Lembrando Spolin:
“Trabalhe com o seu aluno onde ele esta ndo onde vocé pensa que ele deveria estar”.

(SPOLIN, 1997, p. 09)

4.2. O comeco e o fim: As leis, Ana Mae Barbosa e algumas realidades

A sustentacdo dos primeiros documentos esta apoiada na Aprendizagem Triangular
proposta por Ana Mae Barbosa (1991), segundo a qual o ensino de Arte deve contemplar a

fruicdo, a producdo e a contextualizagdo de conceitos e bens artisticos. A fruicdo constitui-se



30

no processo de identificar e produzir conhecimento a partir dos valores estéticos trabalhados
na obra. A produgdo é a manipulac¢do das diversas técnicas e materialidades para a construg¢ao
de obras artisticas em si. Por fim, a contextualizacdo refor¢a a importancia de partir das
referéncias da clientela no processo educativo, pois pode tanto significar a contextualiza¢do

historica das produgdes artisticas candnicas como das produgdes pessoais dos educandos.

J4 o documento mais recente langado pelo Ministério da Educagéo, é um documento
no qual se “procurou resguardar os avancos identificados nos PCN, garantindo, ao mesmo
tempo, a inclus@o de propostas ha muito reivindicadas por aqueles que lidam com o ensino de
Artes”(PCNs, 2002, p. 167). Nele s@o contempladas, sobretudo, as novas tendéncias
pedagdgicas de pluralidade e diversidade cultural e de relagdo com as midias e tecnologias. A
abordagem da linguagem artistica como um todo, nesse documento, é feita pela perspectiva
semidtica, na qual existe um texto a ser transmitido; um meio de transmissdo; um receptor;

um co6digo no qual o texto ¢ estruturado; e um contexto a partir do qual serd feito o enunciado.

A diregdo propriamente dita e a montagem figuram nas PCNs como conteudos a serem
trabalhados na apropriagdo dos referidos cddigos; constituem uma referéncia para a
elabora¢do do curriculo das escolas. Elas aparecem respectivamente denominadas como
“estrutura morfoldgica™ e “estrutura sintatica”, ou seja, estruturas basicas, particulas primeiras

na construgdo de sentido dentro de uma linguagem, nesse caso, da linguagem teatral.

Na medida em que se cria um produto esteticamente elaborado, propicia-se ao
estudante a vivéncia de uma experiéncia pedagogica com duracgdo, extensdo, comeco, meio e
fim, e colocam-se os trés vértices do tridngulo proposto por Ana Mae — producdo, fruicdo e
contextualizagdo — em contato dinamico. Nesse sentido, entendemos que a montagem de um
espetaculo teatral funciona como uma possibilidade de desenvolver plenamente as habilidades

requeridas nos curriculos de teatro e confere autonomia ao sujeito do processo criativo.

Certamente o desenvolvimento do vértice da produ¢do ndo resultara necessariamente
em um espetaculo. Numa estrutura de sala de aula, diversas possibilidades de producdo ganha
forma: a preparacéo técnica de atores, a leitura coletiva de textos teatrais, a produgdo de textos
teatrais, a confec¢do de material cenotécnico, a manipulagdo de fontes sonoras e, até mesmo,

a elaboragdo de projetos tedricos e exercicios teoricos de direcdo, criagdo de cenas curtas. No
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entanto, a experiéncia de montagem favorece de maneira mais completa e inter-relacionada o
aprendizado do aluno, uma vez que envolve a manipulacdo de todos os elementos da
linguagem teatral e se constitui de modo que o estudante perceba o funcionamento da
linguagem desde sua génese até seu ponto de chegada, o publico, momento em que a obra

teatral se completa ou, se realiza. No PCN temos:

A elaboragfo de trabalhos no contexto da sala de aula, a leitura e adaptacio de textos
dramaticos de diferentes géneros, estilos, épocas, bem como a experimentacdo de
diferentes formas de montagem cénica (tradicionais, tecnologicas, etc.), sdo algumas
das possibilidades que se apresentam ao trabalho docente. (...) Participando do
processo artistico com seus alunos, o professor amplia as oportunidades de
aprendizagem dos participantes, fazendo uso das diversas situacdes em que a
linguagem teatral possa manifestar-se. (PCNs, 2002, p. 191)

O curriculo da Secretaria de Estado de Educa¢do (SEE-DF) do DF, que é o curriculo
que efetivamente chega as maos do educador da rede publica, e o qual ele precisa cumprir, se

organizou de modo a contemplar essas orientagdes. Para o Ensino Médio, as orienta¢des sdo:

“(...) durante o Ensino Médio, o contato com os processos de producdo, leitura, analise
critica e contextualizagdo das linguagens artisticas, favorece o desenvolvimento dos
processos psiquicos superiores e amplia a percep¢do e a sensibilidade estética do
educando”. (GDF, 2002, p.102)

E possivel perceber a partir do citado que o desenvolvimento da linguagem teatral ao
menos busca uma contemplagdo sem perder de vista a nogdo do processo educativo como um
todo. Do mesmo modo, a montagem de um espetaculo teatral figura como obrigagdo
curricular. No Ensino Médio, a habilidade a ser desenvolvida consiste na elaboracdo de um
projeto de produgdo teatral que contemple a andlise dos aspectos e problemas sociais de sua
comunidade, de modo a propor solugdes e intervengdes. E apesar de encontrarmos em
algumas escolas esse processo, em outras ndo ha nem um tipo de produgdo e sim uma

contextualizagdo histdorica e uma discursdo técnica, sem a vivéncia pratica da Arte.
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“(...) nfo ha um ponto de partida, muito menos de chegada, uma vez que o processo
do aprender a estudar e a explorar a linguagem teatral traduz, por si s, os objetivos
referentes ao desenvolvimento do curriculo na sala de aula. (...) Na cultura do ensinar
a aprender teatro, o que mais importa nfo sdo os procedimentos estaticos, a fixagdo na
historia, nos estilos ou nos elementos da linguagem em separado, mas sim a
capacidade de exercer um didlogo de “outra” natureza em sala de aula, de conhecer a
si e ao outro, de conviver com o diverso e com a ambiguidade...” (PCNs, 2002, p.
189)

Se ndo ha ponto de partida nem de chegada ndo ha experiéncia. Se o objetivo em ndo
estabelecer referenciais é ndo hierarquizar as etapas de constru¢do do saber deve-se, ao
contrario, apropriar-se do processo educativo criticamente, sabendo exatamente o percurso
realizado. Do mesmo modo, a premissa de que “o que mais importa (...) é a capacidade de
exercer um didlogo de ‘outra’ natureza em sala de aula” contradiz a tentativa de
desierarquizar o ensino e dilui as caracteristicas proprias da linguagem Arte/teatro. Em
realidade, ela se aplica a qualquer disciplina. Ndo s6 o teatro € capaz de atribuir ao processo
educacional do individuo essa capacidade; caso contrario, as outras disciplinas estariam
produzindo conhecimentos estanques, sem relagdo com a realidade cotidiana do estudante. No
entanto, existem habilidades que apenas a arte teatral atribui a constru¢do do conhecimento do
educando. E é para o desenvolvimento delas que o PALCO toma seu lugar no ensino do
teatro. Lembramos que este palco aqui mencionado é todo e qualquer lugar usado para a
conclusdo de um processo de montagem. Seja essa montagem extremamente simples, ou seja,
ela complexa. J& que as incertezas e confusdes sdo muitas, a postura de um arte educador s6

pode ser negativa enquanto aos curriculos.

A cobranca de uma montagem vista nos curriculos da rede publica é missdo quase
impossivel se levarmos em conta a inexisténcia de espagos adequados para a preparagdo e a
concluséo dos processos. No que diz respeito aos professores das escolas particulares isso ndo
muda muito. Apesar de algumas escolas da rede privada possuirem espagos interessantes onde
a atividade teatral poderia ser melhor desenvolvida, essas instituicdes acabam gerando uma
grande expectativa em relag@o ao vestibular e ao PAS, o que leva, até de forma inconsciente o
professor a priorizar os contetidos. Nas escolas publicas, na sua maioria, ndo encontramos a
Arte contemplada por completo. O que temos sdo professores com habilitagdes especificas

concentrados nas suas habilitagcdes. Se o CONTEUDO, no ensino médio, é colocado na
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atualidade como prioridade, por conta de uma demanda social, temos duas realidades bem
diferentes: Um numero grande de escolas particulares com professores de artes em varias
habilitagdes, concentrados em suas habilitagdes e por que ndo dizer em seus conteudos; e do
outro lado, nas escolas publicas, vemos uma unica area artistica sendo contemplada, pois cada
turma tem um Unico professor, que acaba priorizando a sua area de habilitagdo, geralmente

focando as aulas nos conteudos.

Se de fato ha essa imprecisdo, seja ela causada pelos curriculos, pelos vestibulares ou
mesmo pela visdo de uns de teatro como fim, e para outros, de teatro como meio, ndo seria
positivo um meio termo? N&o queremos aqui entrar na discussdo contextualista ou
essencialista, pois acreditamos que o mais importante ja aconteceu. A arte ¢ componente
curricular e todos os beneficios que a mesma pode proporcionar para o individuo deve ser
buscado pelos arte-educadores, independente da escola, dos desafios, das dificuldades. O
principal é sempre buscar alternativas, pois viver a arte, experimentar a arte, produzi-la, senti-

la, questiond-la, desenvolver-se a partir dela, ¢ um direito de todo e qualquer cidadéo.

As disciplinas encontradas nas escolas, sem excec¢do, contém todo um universo
proprio, seus conteudos e ainda assim sdo capazes de desenvolver uma série de habilidades.
Elas sdo meio e fim. A Arte/Teatro como disciplina também deve ser vista assim. Nem um de

seus aspectos precisa ser diminuido ou excluido.

As aulas de teatro que se pautam no palco, na preparagdo até¢ se culminar em uma
apresentacdo, de fato constituem-se como experiéncia educativa e experiéncia de linguagem,
ou, mais coerentemente, como uma experiéncia que entende que as duas vivéncias fazem
parte de um sé processo. O ato teatral é educativo por si s6 porque é criacdo; porque é uma

maneira de dar novas formas a si mesmo e ao mundo; porque é conhecimento estético.

Por outro lado fingir que os contetudos relacionados a disciplina artes estdo sendo, cada
vez mais cobrados, ndo nos leva a nenhum lugar. E fato que essas informagdes sdo
importantes e que elas estdo sendo cobradas dos alunos como conhecimento necessario para
se progredir no universo educacional. Também ¢ fato que, o tempo destinado as areas
artisticas no ambiente escolar ndo sdo suficientes para se desenvolver um processo completo

no que se diz respeito a disciplina Arte, seja ela Arte/Teatro ou quais outras. O que parece ¢



34

que, ou se escolhe um processo de treinamento, constru¢do e apresentagcdo ou se escolhe um
estudo mais aprofundado sobre os periodos histéricos da Arte, artistas e textos; a

compreensdo teorica das técnicas e elementos que compdem o fazer artistico.

Concentro-me no debate sobre Arte/Teatro por perceber um leque de possibilidades
dentro da linguagem teatral. A &rea teatral proporciona um fazer pedagogico que contempla
ndo s6 essa linguagem artistica, mas também todas as outras. O teatro consegue abarcar a
danca, a musica e também as artes visuais. Devemos buscar um Ensino de Arte, com toda a

sua extensdo e complexidade.
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CONSIDERECOES FINAIS

Diante do que foi exposto aqui, considera-se de extrema importancia que o arte-
educador esteja aberto e se relacione com o “material” que os alunos trazem do seu universo
particular para o universo sala de aula. Que o professor ndo s6 respeite como aproveite a
cultura desses jovens: seus interesses, temas, estética, linguagem, dentre outros, e transforme-
as em “material” para as criagdes artisticas produzidas pelos mesmos. E necessario também
respeitar a cultura local; conhecer a cultura brasileira e universal através dos textos teatrais e
do estudo de seus periodos. Dessa forma, um dos ideais de Paulo Freire, a rejei¢do da

segregacdo cultural na educagdo, podera ser alcancado.

Também se pode observar o quanto a presenca da tecnologia pode ser uma aliada na
constru¢do de uma pratica pedagdgica com adolescentes e jovens. A utilizagdo do computador
e da internet como ferramentas de pesquisa e elaboragdo de textos e imagens; bem como a
apreciacdo de produgdes consagradas, observadas a partir de videos ou a produgdo dos
préprios alunos. A utilizagdo do Datashow e do Power Point para a exposi¢do dos mesmos. A
utilizagdo de cameras digitais ou até mesmo dos celulares para registrar as atividades sdo

alguns exemplos que podem estimular a pratica teatral na escola.

Escolher uma metodologia capaz de alcangar resultados satisfatérios € tdo importante
quanto se posicionar de forma critica em relagdo a funcdo e as possibilidades da Arte e da
Arte-educag@o na vida, para vida, ndo s6 no ambiente escolar como na sociedade como um
todo. Na verdade o proprio processo de escolha de uma metodologia pedagdgica ja demonstra
o quio o educador ¢ ativo em relag@o ao seu posicionamento perante o cendrio educacional. E
ainda podemos dizer que a escolha do Jogo e o seu desenrolar a partir da proposta triangular
foi uma decisdo nascida a partir de uma experiéncia critica e reflexiva sobre o ensino de

Arte/teatro.

O processo educacional ndo ¢ um contexto isolado onde se aprende aleatoriamente. O
processo, como diz a propria nogdo de experiéncia elaborada por Dewey, conduz a um
fechamento, mesmo que ele ndo acontega completamente. Nao se ensina portugués sem que
se aprenda portugués, nem fisica sem que se aprenda fisica; e cada aprendizagem ¢é

significativa por si mesmo. Na subjetividade do campo artistico, se encontram os limites do
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processo teatral ou do processo terapéutico, psicodramatico. No entanto, ndo se pode perder
de vista que quando se ensina se ensina teatro, com toda a sua natureza tedrica, pratica e

magica.

Conclui-se, portanto que, depois de tantos avangos e tentativas epistemoldgicas de
aprender a ensinar Arte ndo considera-se satisfatério que o professor de Teatro apenas
conhega as teorias. A experiéncia pratica do arte-educador no sentido artistico e humano da
palavra, € prioridade para o ensino. Precisamos, entdo, encontrar um equilibrio entre o tedrico
e o pratico, para ndo recriarmos uma dicotomia no cotidiano do ensino de Arte: de um lado o

conhecimento apresentado como escravo e, do outro, a magica do fazer sendo silenciada.
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(ANEXOS)

(ANEXO 1)

QUESTIONARIO:

1 — A sua habilitacdo em artes se refere a area:

Artes Cénicas( ) Artes Plasticas( )  Musica( )

2 — Qual o nome da institui¢do escolar em que vocé trabalha?

3 — A localidade da mesma: (ex: Brasilia, Taguatinga)

4 — Esta escola pertence ao setor:

Publico( ) Privado( )

5 — Na sua escola ha aulas referentes as trés areas artisticas?
SIM( ) NAO( )

6 — Para cada uma dessas 4areas existe um professor com formagao especifica na area?
(apenas marque se, na questdo 5 a sua resposta foi SIM)

SIM( ) NAO( )
7 — Voceé considera as suas aulas:
Mais praticas( ) Mais tedricas( ) 50% teoria e 50% pratica( )

8 — A cobranga dos conteudos artisticos no vestibular e no PAS geram influéncia em
suas aulas?

SIM( ) NAO( )

9 — Existe algum tipo de cobranga por parte da direcdo ou coordenacdo para que suas
aulas sejam focadas nos conteudos do vestibular ou do PAS?

SIM( ) NAO( )

10 — Em relag@o a participa¢do dos alunos nas aulas. Eles se envolvem mais quando
vocé trabalha a partir de jogos ou quando a aula é expositiva?

JOGOS( ) EXPOSITIVA( )



(ANEXO 2)

Curriculo Anual

DISCIPLINA: Artes Cénicas
PROFESSOR: Reinaldo Silva
ENSINO MEDIO - 1° ANO

Planejamento CONTEUDO

1 °ano do Ensino Médio

Objetivo Geral:

Estimular a curiosidade epistemoldgica e o pensamento critico, oferecendo ao aluno o
contexto gerador de paradigmas, apoiando-se na investigacdo historica, filoséfica/estética
e social/cultural do universo teatral; levando-o a compreender os processos de
construgdo desta linguagem e os elementos pertencentes a mesma, seus signos e
simbolos, decifrando o conhecimento cifrado pelo ato criativo. Desenvolver as
potencialidades psicofisicas, visando o refinamento poético do expressar artistico teatral.
Oferecer ao aluno a possibilidade de exercitar-se como criador. Buscar a integracao dos
blocos tedrico e pratico em todo processo educacional preparando o aluno para varios
desafios.




12 BIMESTRE

Conhecimento Competéncias Habilidades Objetos do
PAS/ Matriz
do ENEM
PAS —

1 - Entrando em » Conhecer e » ESPECIFICAR -

cena compreender as (individualizar ou

possibilidades pormenorizar); 1- O ser
estéticas e partindo de dados | humano
comunicacionais gera'ls oalunodeve | o car
1. Arte dos elementos explicar alguns
. no mundo;
materiais e aspectos de forma
2. As i i i .
. formais . que particularizada. 2 - Individuo,
linguagens caracterizam o
culturae
artisticas teatro  como o
linguagem, > REPRODUZIR - | identidade;
3. Oqueé analisando e (produzir  outra ,
teatro refletindo sobre vez,  apresentar | 3~ TiPOse
suas interacbes novamente, imitar | S€NEros;
4. A triade e articulagdes fielmente); cabe ao

A na composigdo aluno uma leitura | 4~

cenica cénica e na com outras | Estruturas;
V1 icy de referéncias, outros
5. Analise de proposicao i :

b sentidos e paradigmas. 5 —Energia,
obras significados, em equilibrio e
indicadas suas produgdes, movimento;
pelo PAS em producdes » AJUIZAR -

de artistas (traduzir, 6 — Ambiente;
locais, nacionais representar); cabe
e internacionais. ao aluno exprimir | 7-A
seu pensamento, a | formaco do
intencdo de. mundo
ocidental;
> - .
> Reconhecer o D|§CB|M|.NAR 8 - Ntmero,
teatro como (distinguir, randeza e
forma de andlise discernir, g z
e reflexdo das diferenciar); o | forma;
complexas aluno precisa
relagGes diferenciar um | 2 A
humanas conceito de outro | CONstrucao
experimentando analogo.




na construgao do espaco;
de cenas as

formas de » SOLUCIONAR 10-
representacio PROBLEMAS = | Materiais.
dessas relagdes. Decidir-se em caso

de duvida; coletar
e organizar dados ;
pesquisar; elaborar | ENEM —

projetos de
trabalho que
evidenciem
hipdteses por meio
de métodos
cientificos. Aplicar
principios.

» REVISAR — Rever
algo depois de
feito, com a
intencao de
corrigir.

» PERQUISAR -
Procurar dados e
informacoes;
inquirir,
investigar(desenvol
ver com o aluno a
metodologia do
trabalho
cientifico).

(ANEXO 3)
SEIS PROPOSTAS DE AULAS TEORICO-PRATICAS

1. Teatro na Idade Média-
Primeiro passo:

A sala ¢ dividida em grupos. A quantidade de grupos dependera do numero de
alunos na turma. Cada grupo ganhard uma ficha contendo a descri¢do de alguma forma
teatral do periodo. Exemplo: Ficha 1- As Paixdes; Ficha 2 — Os autos; 3- auto

sacramental; 4 — mistérios; 5 — milagres.




Segundo Passo:

Os grupos tendo em maos essas fichas irdo fazer a leitura e a discursdo dos
assuntos contidos na mesma. Neste momento o professor deverd passar de grupo em

grupo para sanar quaisquer duvidas recorrentes da leitura.
Terceiro Passo:

Cada grupo sera responsavel por produzir um esquete cénico, com o objetivo de
demonstrar o contetido ao qual o seu grupo esteve responsavel. Além do esquete, o
grupo também tera que criar um texto resumo de poucas linhas, em forma de frase para

fechar a ideia sobre o tema apresentado.
Quarto Passo:

Apresentacdo dos esquetes; leitura dos resumos; discussdo da atividade,
levantando davidas e questionamentos sobre o assunto, além de propostas de melhorias
nas apresentagdes; fechamento pelo professor, tirando as duvidas e apresentando o
contexto historico do tema proposto, além de propor novas discussdes sobre o tema

criando relagdes com o hoje e com a realidade dos alunos.
Observacgdes:

O esquete deve ser improvisado, levando-se em conta o conteudo do tema
proposto. Como a atividade levara mais de uma aula, os alunos podem trazer de casa ou
providenciarem, algum elemento que reforce a sua apresentagdo como: roupas,
acessorios, musicas, objetos, entre outro. E sempre bom que o professor consiga com a
escola alguns materiais basicos como: Aparelho de som (se o aluno preferir usar CD),
computador com caixa de som( se o aluno trouxer algum material em pen-drive),

Datashow (se for necessario a utilizagdo de alguma imagem projetada).

E extremamente importante que os alunos experimentem as suas propostas no
proprio hordrio da aula e que essa experimentacdo seja acompanhada pelo professor,
que terd que orientar a producdo para que a mesma ndo fuja do tema e alcance o
objetivo da atividade, além de se configurar como produto de apreciagdo estética. No
momento da discussdo a opinido de cada aluno deve ser respeitada e a mesma deve ser

feita de forma madura e consciente.



2. Espaco Cénico e Tipos de Palco-
Primeiro passo:

A sala ¢ dividida em grupos. A quantidade de grupos dependera do numero de
alunos na turma. Cada grupo ganhard uma ficha contendo a imagem e a descri¢do dos
diversos espagos cénicos utilizados através da historia do teatro. Exemplo: Ficha 1-
Arena; Ficha 2 — Palcos simultdneos, Mansdes, 3 - Palco Elisabetano; 4 — Palco Italiano
; 5 — Espacos alternativos. Em cada ficha contera também, uma noticia de jornal onde o

tema se aproxime do universo historico desse tipo de espaco cénico.
Segundo Passo:

Os grupos tendo em maos essas fichas fardo a leitura das imagens e dos textos e
discutir@o as possibilidades de demonstrar o texto proposto dentro de um espaco cénico
que, ao menos tente reproduzir a relagdo ator plateia existente nos espagos originais

(mostrado nas fichas).
Terceiro Passo:

Cada grupo sera responsavel por produzir um esquete cénico, com o objetivo de
reproduzir a atmosfera do espago cénico ao qual ficou responsavel. Para tal, o aluno
devera ter a liberdade de mudar a organizac¢do da sala ou de outro ambiente da escola,
ou até mesmo propor a apresentagdo em algum ambiente da escola que se assemelhe

com o espaco sugerido na ficha de seu grupo.
Quarto Passo:

Apresentagdo dos esquetes nos lugares propostos e reorganizados pelos alunos;
retorno a sala de aula e observagdo através de imagens (com o auxilio do Datashow, se
possivel, ou com um computador pessoal) referentes aos espacos cé€nicos; exposicao,
por parte do professor, sobre a evolugdo do espaco cénico; discussdo da atividade,
levantando davidas e questionamentos sobre o assunto, além de propostas de melhorias

nas apresentagdes por parte dos alunos e do professor.
Observacgdes:

Se ndo for dado ao aluno a liberdade de modificar o espago da sala de aula, ou

da escola, bem como se apropriar desse espaco, a atividade ndo alcangard um resultado



satisfatorio. O professor deve conduzir o aluno a modificar esse espago e se apropriar
dele, de forma consciente e madura, ndo destruindo o espaco e nem interrompendo ou
atrapalhando outras atividades da escola. Pode-se inserir nesta atividade a discussdo

sobre a utilizagdo dos espagos coletivos, sejam eles publicos ou privados.
3. Commédia Dell’art-
Primeiro passo:

A sala ¢ dividida em grupos. A quantidade de grupos dependera do nimero de
alunos na turma. Cada grupo ganhara um roteiro de cena. O roteiro deve ser descritivo,
sem falas. No mesmo deve conter na frente a identificagdo ROTEIRO, juntamente com
o nome CANOVACCIO. Os personagens da histéria devem ter os mesmos nomes dos
personagens da Commédia Dell’art, além de uma descricdo de suas caracteristicas
principais. Cada roteiro deve conter uma varia¢do dos personagens tipos, para que
varios deles sejam contemplados. O roteiro deve deixar claro que as situagdes propostas
serdo improvisadas. Alguns elementos surpresa podem ser colocados no roteiro, como:
Uma queda, um bofetdo inesperado, o surgimento de um rato ou barata, a

obrigatoriedade de inserir elementos acrobaticos, de flexibilidade, etc..
Segundo Passo:

Com os roteiros na méo, os grupos terdo um tempo para combinarem a forma
como a cena serd estruturada. O professor devera passar por todos os grupos para sanar
as duvidas e aproveitar para inserir em cada grupo o contexto ao qual a Commédia

Dell’art faz parte.
Terceiro Passo:

Os grupos deverdo apresentar os conteudos de seus roteiros para os colegas, €
essas apresentagdes serdo feitas sem a utilizacdo de elementos externos aos comuns da

sala de aula.
Quarto Passo:

Todas as apresentacdes deverdo ser analisadas pela turma, sendo observados os

aspectos positivos e os negativos. Ao professor cabe a tarefa de apontar se os objetivos



propostos no roteiro foram cumpridos e, questionar quais foram as dificuldades do

cumprimento dos mesmos.

Observacgdes:

Esta atividade deve acontecer de forma bem livre, pois no momento da discussio
a liberdade e o improviso, tdo mencionados na Commédia Dell’art podem servir de
ponto de partida para a conversa e claro o proprio contexto histérico desse estilo de
teatro. Questdes como a presenga da mulher em cena, como o uso das madscaras e a

comparagdo entre as mascaras gregas, podem e devem fazer parte das discussoes.
4. Classicismo Francés-
Primeiro passo:

A sala ¢ dividida em grupos. A quantidade de grupos dependera do numero de
alunos na turma. Cada grupo ganhara uma ficha contendo a descri¢do do que foi A
Sociedade dos Cinco Autores, bem como o que foi o Pratique du Theatre e a um relato

sobre o estilo declamatdrio da Tragédia Classica.
Segundo Passo:

Os grupos tendo em mao essas fichas irdo fazer a leitura e a discursdo dos
assuntos contidos na mesma. Neste momento o professor deverd passar de grupo em

grupo para sanar quaisquer duvidas recorrentes da leitura.
Terceiro Passo:

Cada grupo sera responsavel por produzir um esquete cénico, com o objetivo de
demonstrar o contetido seguindo as seguintes regras: a cena precisa conter um texto que
sera apresentado de forma declamatdria, como na tragédia classica e, as historias
precisam girar em torno da compreensdo do que foi a Sociedade dos Cinco Autores, e
do Pratique du Theatre. Os alunos devem ter a liberdade para criar, mas o professor
deve deixar claro que tanto eles podem encenar um texto onde pessoas da atualidade
discutem esse tema, quanto podem criar a partir do encontro de cinco autores de pegas
teatrais da época discutindo a possibilidade de escreverem juntos uma pega de teatro, e

se as regras Aristotélicas devem ou ndo estarem presentes na obra.



Quarto Passo:

Apresentacdo dos esquetes; discussdo sobre as melhores propostas, sobre a
melhor forma de abordar o tema. Fechamento pelo professor, apresentando o contexto
historico do tema proposto, falando sobre os autores do periodo e sanando possiveis

davidas sobre os assuntos que fizeram parte dos esquetes.
Observacgdes:

Pode e deve fazer parte da discussdo a relagdo do ator com o texto dramético. As
possibilidades de interpretacdo, o quanto o texto influéncia na atuac¢do e na criagdo da
personagem e o como a propria época modifica os estilos de atuacdo, de montagem,

etc..
5. Teatro Inglés-
Primeiro passo:

Um resumo da pega de Shakespeare, Otelo, sera dada a um aluno que a lera para
a turma. Apos a leitura, a turma, em conjunto, devera criar uma radio novela. O texto da
raddio novela deve conter varios personagens, falas, além de um narrador. Cenas com
efeitos sonoros deverdo ser criadas propositalmente, para que a turma possa

experimentar matérias produtores de sons, em substitui¢cdo dos sons reais.
Segundo Passo:

A turma pode ser dividida em dois grandes grupos. Um grupo ficara responsavel
pela produ¢do do texto, do roteiro da radio novela e o outro grupo sera o responsavel
pela pesquisa sonora, pesquisa essa que precisa acontecer juntamente com a produgdo

do texto, ja que no corpo do texto as intervengdes sonoras precisam estar contidas.
Terceiro Passo:

Com o texto pronto os alunos terdo que escolher quem fard o qué. Cada
personagem, ou o narrador, os sonoplastas; cada elemento deve ser escolhido pelos
alunos, a partir do interesse de cada um. Se o nimero de alunos interessados a participar
da apresenta¢do da radio novela for maior que a quantidade de papéis disponiveis, o

processo de escolha devera ser feito de forma democratica, podendo culminar em um



sorteio. Uma primeira leitura deverd ser feita como uma forma de ensaio. O ensaio

detectard as falhas que poder@o ser sanadas posteriormente.
Quarto Passo:

Apresentagdo da radio novela e discussdo baseada no processo de criacdo.
Devem fazer parte da conversa questdes como as possibilidades de adaptacdo de um
texto dramatico, as possibilidades de trabalho com o uso da sonoplastia, a importancia
das atividades em grupo, além dos temas encontrados no préprio texto; no caso em

questdo: Otelo.
Observacgdes:

Para que a atividade seja mais completa, sera interessante gravar toda a
apresentacdo para que posteriormente a mesma seja apenas ouvida, como nas radios
novelas. Novas discussdes deverdo ser propostas, referentes aos varios meios e formas

de transmissio textual.
6. Teatro Jesuita Brasileiro-
Primeiro passo:

Para esta atividade ¢ necesséario dividir a turma da seguinte maneira: Cinco
alunos que representardo os indios, mais cinco que representardo os colonos e os demais
serdo o publico, que terd participacdo fundamental nesta atividade. O professor sera o
responsavel pelo intermédio da discussdo. Esta atividade funcionara como um juri, onde
os dois lados apresentam a sua defesa e a plateia interfere dando a sua opinido sobre o

discurso de cada participante.
Segundo Passo:

O professor devera ler um texto, como se fosse os autos do processo e, neste
deve conter informag¢des sobre o periodo colonial e o processo de acultura¢do sofrido

pelos indios, por parte da catequizacdo da Igreja Catdlica, promovida a partir do teatro.
Terceiro Passo:

Comandada pelo professor a discursdo deve comegar, lembrando que todos os

representantes de cada lado deve ter um tempo determinado para colocar a sua opinido,



que no caso devera ser favoravel ao seu personagem. A ideia de personagem aqui ¢é
fundamental, para que o aluno nio se confunda e acabe colocando opinides pessoais a
respeito do assunto, ou a respeito de sua crenca, fugindo do esperado para o seu
personagem. Quem tera toda a liberdade € o publico, que podera pedir a palavra e

opinar livremente.
Quarto Passo:

A partir do momento em que uma quantidade consideravel de alunos ja tiver
opinado, o professor deve finalizar a atividade propondo uma roda de discussdo. Essa
nova discussdo possibilitard aos alunos que representaram os dois lados da histdria

apresentarem suas verdadeiras opinides.
Observacgdes:

Nesta atividade, o professor precisard abrir mdo da sua visdo ou opinido sobre o
assunto e, colocar a frente a tematica da aculturacio, da repressdo, das relagdes de poder
e dominacdo, através da for¢a ou por meios psicologicos; as diferencas raciais,
religiosas e claro, culturais. Relacionar esses assuntos com a vida e o cotidiano dos

alunos também sera bem-vindo.



