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RESUMO

O presente trabalho diz respeito a area de projetos educativos e mediagéo cultural tendo como
enfoque propostas a exposicdo Paisagens Asperas de minha autoria. Tem como objetivo
portanto refletir e apresentar a atuacao pedagdgica do artista-educador. A metodologia envolve
a revisdo de literatura relativa aos processos educativos em face dos temas da exposicdo e do
tratamento da curadoria. A partir de assuntos como paisagem, textura visual e efeitos do
Antropoceno sdo propostos trés segmentos de atividades em programas de oficinas, visita
mediada e a criacdo de um objeto estético-educativo interativo.

PALAVRAS-CHAVE: exposicdo de arte; paisagem; materiais em arte; mediacao cultural;
projeto educativo; artista-educador



ABSTRACT

The present work concerns the area of educational projects and cultural mediation, focusing on
proposals for the exhibition Paisagens Asperas of my authorship. Therefore, it aims to reflect
and present the pedagogical performance of the artist-educator-curator. The methodology
involves a review of the literature related to educational processes in view of the themes of the
exhibition and the treatment of the curatorship. Based on subjects such as landscape, visual
texture and Anthropocene effects, three activity segments are proposed in workshop programs,
mediated visits and the creation of an interactive aesthetic-educational object.

KEYWORDS: art exposition; landscape; art materials; cultural mediation; educational project;
artist-educator
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INTRODUCAO

Pensar as relacOes entre a pratica artistica e a mediacdo educativa ou 0 ensino em artes
visuais € 0 que move o trabalho a seguir. Interessa principalmente investigar como esses campos
de atuacdo se contaminam mutuamente e podem oferecer experiéncias estéticas, criativas e
reflexivas a diferentes publicos.

Tudo comecou com o0 desejo de montar uma exposi¢cdo com as obras que venho
desenvolvendo em minhas préticas artisticas desde 2018, ano em que ingressei na licenciatura
em Artes Visuais da Universidade de Brasilia. Imediatamente, o artista se depara com um
problema: como apresentar essas obras ao publico e dialogar com ele? Faz parte do meu escopo
de pesquisa artistica pensar a obra de arte como composicao visual. Seja na pintura, no desenho,
na fotografia ou na criacdo digital, a sobreposi¢cdo de camadas e a disposicdo espacial dos
elementos de uma composicao visual sdo questdes plasticas consideraveis em meu trabalho
artistico. Dessa forma, conceber uma exposicdo de arte também é uma prética de composicao
que merece total ateng&o.

Ponderar como essa composi¢do nNo espaco expositivo sera percebida e vivenciada pelo
publico € uma de minhas preocupacdes, principalmente a partir do momento em que submeti o
projeto de exposicdo Paisagens Asperas ao edital Viver Cultura, lancado pela Secretaria de
Estado de Cultura, Esporte e Lazer de Mato Grosso (Secel-MT), estado onde atualmente vivo
e trabalho. Desde as primeiras linhas de escrita do projeto, precisei me posicionar também como
proponente de acGes educativas que ampliassem o alcance da exposicdo a diferentes publicos,
uma prerrogativa do proprio edital. Uma vez contemplado, me vi impelido a associar o artista
ao educador em formacdo e enxerguei ai a possibilidade de pensar questdes de mediacao a partir
de minha propria atuacdo artistica, tornando minha proposta inicial cada vez mais robusta do
ponto de vista pedagdgico.

Estava estabelecido, portanto, 0 compromisso de conceber, além de uma exposi¢do
artistica, o seu projeto de mediacdo educativa. Atrelado a esse desafio, estavam também todas
as implicacdes financeiras disso, uma vez que o or¢amento inicial destinado ndo contemplava
acOes educativas tdo robustas quanto as que serdo apresentadas aqui. Sendo assim, foi preciso
adaptar os sonhos a planilha financeira e isso, de imediato, foi um fator limitador. Outro desafio
esta relacionado ao espaco onde a exposicao sera realizada, no Museu de Arte e Cultura Popular
da Universidade Federal de Mato Grosso (MACP/UFMT), que ndo possui equipe de
mediadores contratados, tendo assim dificuldades para implementar a formacéo continuada de

mediadores, além de ainda apresentar problemas estruturais quanto a iluminacdo e as
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possibilidades de intervencdo no espaco. Como parte integrante daquela universidade, o
MACP/UFMT sofre constantemente com a caréncia de recursos para sua manutencao e esses,
certamente, sdo fatores que se impuseram posteriormente a planilha financeira, comprometendo
assim as alternativas possiveis da proposta pedagdgica.

Foi assim, portanto, que surgiu o interesse em desenvolver neste trabalho de concluséo
de curso um programa de mediacio educativa para a exposicdo Paisagens Asperas, com
montagem prevista para 2024 e partindo de trés questdes que entendo como alicerces da
exposicdo: a paisagem como assunto, a textura como materialidade plastica e a composicao
visual como dinamica da forma.

Nos capitulos a seguir, proponho trés acdes educativas e seus planos especificos de
trabalho, voltados principalmente a formacdo de mediadores que atuardo na exposi¢do. Séo
orientacdes que visam estruturar a mediacdo educativa, sempre com foco na formacdo
participativa desses sujeitos mediadores como interlocutores e em processos compartilhados
junto ao publico. Afinal, trata-se de experimentar os limites que contornam o0s papeis
desempenhados pelos agentes envolvidos no processo, comecando pelo artista, que se posiciona
também como educador da prépria exposicdo. Quais sdo 0s ganhos e desafios de se transitar
entre esses diferentes papeis, do ponto de vista da mediacdo educativa? O trabalho a seguir
pretende contribuir com essa discussao.

O primeiro capitulo comeca com a fundamentagdo tedrica que delineia as fronteiras
conceituais adotadas aqui a respeito da paisagem, apresentando também alguns dos principais
trabalhos artisticos que serdo exibidos na exposi¢do. A seguir, a visita mediada € apontada como
a primeira das acdes educativas e aquela responsavel por mostrar ao publico as relagdes entre
as diferentes obras que compdem a exposicdo. Para tal, sugiro um roteiro de visitacdo, que
podera ser consultado no material didatico dirigido aos mediadores.

No segundo capitulo, a textura é apresentada na oficina de desenho em giz pastel
Paisagens Imaginadas, destinada a estudantes do ensino fundamental. Nesta oficina, busca-se
proporcionar as criancas a oportunidade de experimentar diferentes materiais artisticos e as
possibilidades expressivas da paisagem. A énfase estd na exploracdo de texturas, de tragos e de
efeitos visuais que podem ser obtidos por meio dos bastdes de giz pastel seco, giz pastel oleoso
e giz de cera. Além disso, pretende-se ampliar o repertorio das criancas em relacdo as
ferramentas artisticas, estimulando sua imaginacdo e criatividade na elaboracdo de suas
préprias paisagens.

No terceiro e Ultimo capitulo, serd apresentada uma proposta de objeto estético-

educativo interativo com cubos tridimensionais, voltada a participacdo ativa do publico e a
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discussdo sobre composicdo visual. Por meio desse recurso, 0s participantes terdo a
oportunidade de manipular e explorar diferentes arranjos e configuragcdes dos cubos, criando
suas proprias composicdes e contribuindo para a formagdo de uma paisagem coletiva. A
interacdo com o0s cubos permite a experimentacdo tatil e visualmente imersiva, estimulando o
pensamento criativo, a colaboracéo e a reflexao sobre o espago compartilhado. Essa abordagem
visa desenvolver a sensibilidade estética, a capacidade de analise critica das imagens e a
compreensdo da composicdo visual como uma ferramenta de expressdo artistica. Como plano
de acdo aos mediadores, apresento um painel de referéncias de composi¢do, com modelos de

configuracdes que podem ser aplicados pelo publico.
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CAPITULO 1 - PAISAGENS ASPERAS OU COMO MEDIAR HORIZONTES

1.1 Paisagem: olhares que emolduram o espaco

Para vocé, o que compGe uma paisagem? Essa € uma das perguntas-ativadoras presentes
no material dirigido aos mediadores da exposicio Paisagens Asperas, um roteiro sugerido de
visita mediada que apresenta as 5 séries artisticas responsaveis pela conducdo do projeto
curatorial. Essa pergunta desafia o publico desde o inicio a refletir sobre as caracteristicas e 0s
elementos constitutivos de uma paisagem. Trata-se de um convite a percepcdo do espaco
habitado e daquilo que nos cerca e nos envolve, fisica e subjetivamente.

A paisagem que habitamos é parcial, esta em constante transformacéo e disputa, mas
pode ser construida coletivamente para 0 bem comum. Talvez essa seja a discussao fundamental
suscitada em Paisagens Asperas, minha primeira exposicdo individual. Com montagem
prevista para 2024, ela reunira cerca de 50 criagOes artisticas de minha autoria no Museu de
Arte e Cultura Popular da Universidade Federal de Mato Grosso (MACP/UFMT), em Cuiaba-
MT, com obras que operam na trincheira entre o cenario de guerra e a paisagem paradisiaca
(MEDEIROS, 2021).

A palavra paisagem aparece aqui como principal ponto de articulagdo entre os diferentes
trabalhos apresentados. Sao produgdes de momentos distintos, com multiplas motivagdes, mas
que fazem sentido de serem reunidas nesta primeira exposi¢édo individual, uma vez que essas
obras evidenciam um processo e esse processo diz respeito a diferentes comegos. Paisagens
Asperas é, portanto, uma exposicdo de comecos, de cosmogonias, de fundacdo de espacos
simbdlicos para o0 nascimento de um artista.

Antes da paisagem, portanto, ha o espago e o assombro que ele provoca. Desde sempre,
essa foi uma questdo ambivalente, me colocando entre o fascinio e o medo. Afinal, como
superar 0 vazio no espaco pictérico? Como explora-lo, ocupé-lo e territorializa-lo? E como
estar, a0 mesmo tempo, entre o otimismo das possibilidades e o risco do fracasso. Esse artista,
portanto, nasce com pinceladas erraticas sobre papel, preenchendo esses espacos retangulares
por completo, com formas indefinidas e aversdo ao vazio. Tudo é preenchido pela matéria, seja
ela composta de tinta, carvao ou pastel.

No meio do caminho, o olhar do outro comegou a enxergar uma paisagem aqui e outra
ali. Logo, também comecei a enxergar paisagens inventadas e entendi cada trabalho como tal.
Essa é a unidade que justifica o encontro desses trabalhos artisticos na exposicao, incluindo ai

as fotografias e uma instalacdo proposta. Percebi que todos os meus comecos estavam
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relacionados a um certo esfor¢o de controle do espago e esse tem se tornado meu objeto de

pesquisa artistica, inaugurando uma primeira questao: de que paisagem estamos falando?

Figura 2: Avesso, técnica mista, 2020, acrilica, carvao e pastel oleoso sobre papel, 50 x 40 cm



Figura 4: Fertilidade, técnica mista, 2020, acrilica, carvao e pastel oleoso sobre papel, 50 x 40 cm
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Figura 5: Fenda, pintura, 2018, acrilica sobre papel, 21 x 14,8 cm

Figura 6: Erupcao, pintura, 2018, acrilica sobre papel, 21 x 14,8 cm
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Figura 7: Desmanche, fotoperformance, 2021, fotografia digital, 26,5 x 21 cm

Figura 8: Miragem, 2021, fotografia digital, 52,5 x 42 cm
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Paisagem pode ser muita coisa e, na préatica, tem sido muita coisa, ha muito tempo. E
tema recorrente e de longa data nas artes visuais, sendo também palavra-chave no processo
criativo que culminou nesses trabalhos, majoritariamente produzidos em técnicas mistas sobre
papel e, de algum modo, envolvendo principalmente pintura, desenho e fotografia. Contudo, é
na pintura que este projeto de mediagdo educativa estabelecera suas bases, principalmente
devido aos vinculos historicos e a sua predominancia em minha producdo artistica.

A paisagem adquiriu status de protagonista na pintura, quando se consolidou como
género préprio na Europa do século XVII. Numa sociedade que desconhecia a fotografia, a
pintura de paisagem e sua moldura podia ser como uma janela enquadrando um angulo do
mundo real. Apesar de também ser um tema recorrente na geografia, na sociologia, na filosofia,
na arquitetura e entre outros campos do conhecimento, a paisagem, entretanto, ndo é sempre a
mesma. Ela costuma ser entendida de diferentes modos e representar varios sentidos, mas de
alguma forma é sempre associada como a por¢do de um todo. Ou seja, a paisagem é sempre
uma parte, nunca um todo. Paisagem, portanto, seria aquela porcdo do espaco que o olhar
alcanca. Esse olhar que, frequentemente, emoldura o espaco, enquadrando ou inventando uma
realidade. Sendo assim, dentre multiplas acep¢des possiveis, as paisagens podem ser
configuradas como recortes de realidades visiveis.

Para Milton Santos, a paisagem pode ser:

[...] definida como o dominio do visivel, aquilo que a vista abarca. N&o é formada
apenas de volumes, mas também de cores, movimentos, odores, sons, etc. [...] A
paisagem é um conjunto de formas heterogéneas, de idades diferentes, pedagos de
tempos histéricos representativos das diversas maneiras de produzir as coisas, de
construir o espago (SANTOS, 2008, p.40).

Por sua vez, o0 espaco seria esse todo no qual as paisagens estariam inseridas, um
conjunto indissociavel do arranjo de estruturas geogréaficas e da vida que as preenche e as
colocam em movimento (SANTQOS, 1985). Desse modo, as paisagens estariam em constante
transformacéo, a partir da sobreposicdo de camadas de ordem material e também simbolica, no
decorrer de temporalidades distintas.

Sob esse ponto de vista, seja no espago pictérico ou no campo simbolico, se as paisagens
sdo enquadramentos que emolduram espacos, delimitando-os e estabelecendo linhas de controle
e zonas de tensdo, entdo elas podem ser espacos controlados ou controlaveis. Mesmo que essas
forcas sofram transformacdes ao longo do tempo ou da producdo de uma obra. Nas criagdes
artisticas da exposicdo, por exemplo, o formato retangular do papel é o primeiro contorno do

campo visual, o seu perimetro. Outros contornos menos especificos aparecem na medida em
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que manchas de tinta, carvao e giz pastel oleoso vao se sobrepondo gradualmente no plano
bidimensional, criando novas &reas marcadas pelo contraste entre as cores, as texturas visuais
e as formas abstratizantes. Sao como territorios que se avolumam por meio de fronteiras
instaveis, em constante litigio. Nas composicdes, elementos de diferentes escalas e recorréncias
combinam-se em ilhas de informacé&o visual, que, por vezes, sugerem paisagens imaginadas.

Segundo os estudos geogréficos, é a interacdo entre elementos de ordem material e
simbolica que favorece a percepcéo da paisagem, contribuindo assim a organizacdo do espago.
Uma percepcao que se sustenta por meio de uma visao integral e sistémica entre a natureza, a
economia e a populagcdo (MACIEL; MARINHO, 2012). Ou seja, entre 0s recursos naturais, 0s
modos de gestdo desses recursos e 0 ser humano como agente de seu entorno. E o fator humano
que relaciona a fisionomia ou morfologia do espaco ao modo como uma determinada
comunidade enxerga a area a sua volta, delineando nela os fundamentos de sua existéncia,
permanéncia e expectativas. Logo, paisagem é também um meio pelo qual as memorias e as
identidades de uma comunidade se sustentam, estimulando ainda a coesdo do tecido social.

Para Anne Cauquelin (2007), paisagem €, sobretudo, uma construcdo social, cultural e
também historica, produzida pelas praticas humanas ao longo de um determinado tempo. A
paisagem ndo € a mesma o tempo todo e certamente ndo é a mesma para todo mundo. Ela pode
ser a por¢cdo de um todo, mas ndo € sempre a mesma porcdo desse todo, porque o olhar que
alcanca essa parte nunca é 0 mesmo.

Na paisagem, o ser humano se apega ao meio ambiente e projeta nele suas experiéncias
individuais e coletivas, estabelecendo lacos. Nessa perspectiva, a ideia de paisagem vai além
dos limites que contornam uma porcdo do espaco, chegando ao campo das representacoes
simbdlicas, como aponta Marc Augé (1994). A paisagem é lugar de identificacdo mutua e é
idealizada pela subjetividade para que possamos pertencer ao mundo e habita-lo. E lugar de
autoconhecimento e de reconhecimento. N4o se trata apenas daquilo que conseguimos ver, mas
também daquilo que conseguimos imaginar. Para Gaston Bachelard (1996), como produto da
subjetividade humana, a paisagem é um modo de compreensdo do mundo exterior. Por sua vez,
0 ato de compreender é um empreendimento mais amplo e mais complexo do que o
enquadramento ou a territorializagdo do espago fisico visivel.

Portanto, sem um ponto de vista, 0 mundo exterior ndo configuraria propriamente uma
paisagem. Ela é antes um espago imaginario e imaginado do que uma manifestacdo natural
desse mundo exterior. Como produto da agdo humana, ela ndo € apenas influenciada pelas

condicBes externas, mas também pela interacdo entre individuos de uma mesma comunidade,



23

sendo assim um meio de expressdo e identificacdo cultural. Um espaco fisico, simbdlico,
politico e também poético, que desperta a sensibilidade estética.

Dito isso, é possivel considerar os trabalhos apresentados na exposi¢do como paisagens,
mesmo que distantes de modelos convencionais de representacdo da paisagem na pintura. Nao
h& o compromisso de retratar lugares conhecidos ou de enquadrar um angulo do mundo real.
Interessa, principalmente, fundar outras realidades, como parte daquele esfor¢o inicial de
preencher os espacos vazios. Dessa maneira, antes da dimensdo simbolica que uma paisagem
evoca, ha também aqui uma dimensdo material, diretamente relacionada ao espaco pictorico.

Nesses trabalhos, a paisagem surge a partir do acimulo de matéria sobre a superficie do
papel, inicialmente sem formas definidas. S&o tragcos, manchas e pontos sobrepondo-se em
camadas de tinta acrilica, pastel oleoso e carvdo. Materiais que produzem texturas proprias e
que, durante o processo, formam um todo semelhante a textura de uma pele aspera, perceptivel
tanto pelo toque quanto pelo olhar. De dentro para fora da imagem, a sobreposicdo dessas
camadas configura um primeiro plano que ocupa todo o espago, como um palco panoramico
que receberé elementos visuais posteriores. E essa correlacdo entre elementos que permite que

a paisagem apareca e se organize como tal pela Gtica do artista.

Figura 9: Stills de video com registro da criacéo da obra Transparente, cuja textura vai
tomando conta do espaco pictérico ao longo do processo artistico. Fonte: arquivo do autor.

S&0 essas paisagens imaginadas que integram a exposi¢do e convidam o publico a
refletir sobre os diferentes modos de conceber as paisagens que nos cercam e suas implicagdes
objetivas e subjetivas no corpo social. Afinal, a paisagem tem uma dimensdo fisica, mas

também tem uma dimensdo simbdlica. Trata-se de uma construcdo subjetiva que emerge da
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nossa relagdo com os acontecimentos ao nosso redor, tanto na esfera individual quanto na esfera
coletiva. E, ao nosso redor, estamos vivendo hoje tempos de paisagens &ridas, duras, dificeis.

Sdo cenarios extremos. Paisagens delimitadas por linhas imaginarias que parecem
inacessiveis, como fronteiras que amuralham o espaco, isolando o que nele habita. Avancam
como nunca as estratégias de segregacdo, os arranjos incémodos, 0s obstaculos, as
configuragdes sutis, mas violentas. Configuragdes que negam existéncia a corpos indesejados,
tentando expurgé-los da vida coletiva, ao criar uma espécie de politica intencional do
desconforto social. Corpos marginalizados que frequentemente compdem nossas paisagens,
sejam elas urbanas ou ndo (MEDEIROS, 2021).

Figura 10: Sufoco, técnica mista, 2020, acrilica, carvao sobre papel, 60 x 42 cm;
Moido, técnica mista, 2020, acrilica, carvao e pastel oleoso sobre papel, 60 x 42 cm

Esse é o fio condutor do projeto curatorial, estruturado a partir de 5 séries artisticas:
Arquipélago, Cosmogonias, Arquiteturas Hostis, Miragem e Partilha. O projeto, que foi
contemplado pelo edital Viver Cultura do Governo de Mato Grosso, prevé um programa de
mediacdo educativa, diante do meu interesse como artista-educador em promover, junto ao
publico, diferentes leituras, interpretacGes e recortes possiveis da realidade. Ou seja, diferentes

modos de conceber novas paisagens a partir do olhar do publico. Assim, por meio da abordagem
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pedagogica, seré possivel estruturar um chamado a reflexdo e ao dialogo entre as artes visuais
e temas associados a exposicdo, entre eles a paisagem como assunto na pratica artistica, a
textura visual e os efeitos do Antropoceno.

Do ponto de vista simbolico, portanto, a discussdo central estd na percepcdo de que a
paisagem em que se vive é sempre um dado parcial, em constante transformacéo, sendo ainda
objeto de idealizacdo e, consequentemente, de disputa. Essa idealizacdo estd presente na
formacdo de memorias afetivas relacionadas aos lugares que nos cercam e por onde
vivenciamos nossas existéncias, produzindo nossas préprias identidades e nos conectando com
outras pessoas. Por sua vez, sdo essas conexdes interpessoais que favorecem a produgéo
coletiva de uma paisagem e isso tem implicacdes objetivas e subjetivas na sociedade, ja que as
paisagens ddo lugar a diferentes aspectos daquilo que consideramos ser a realidade.

A exposicdo e suas acOes de mediacdo educativa materializardo essas questdes,
inclusive contribuindo de modo poético, ao denunciar préticas insustentaveis de
territorializacdo das diferentes paisagens que nos cercam; ao problematizar os arranjos hostis e
aparentemente invisiveis que se alastram no cotidiano, sendo sorrateiramente banalizados; ao
endossar os impactos e o combate as alteracGes climaticas; e ao fomentar a educacgéo sensivel,

voltada a aprendizagem em artes visuais.

1.2 Visita-mediada: explorando as ilhas de um arquipélago

A mediacdo educativa de uma exposicdo de arte pode viabilizar a estruturacdo de
perspectivas reflexivas, criticas ou pedagdgicas, sendo capaz de amplificar a experiéncia de
qguem a visita. Por mais individual e subjetiva que essa visita possa ser, a mediacdo educativa
tem a oportunidade de contribuir na compreensdo dos diferentes contextos historicos,
socioculturais e estéticos que eventualmente atravessam as diretrizes da exposi¢do em questéo,
principalmente no século XXI.

Gracas a discussdes recentes no contexto da educagdo museal, a exemplo da virada
educativa, ha uma mudanca de paradigma em curso no século XXI, especialmente na forma
como a educacdo é concebida na pratica. Esse contexto valoriza a interdisciplinaridade, a
participacdo ativa dos atores envolvidos, a relacdo entre teoria e pratica e a conexao com 0
mundo material (BORBA, 2019). Em uma exposicao de arte, essa perspectiva pode influenciar
no modo como a mediacdo educativa é realizada, buscando criar experiéncias de aprendizado
mais envolventes e significativas (BORBA, 2019). Isso pode, inclusive, ser o motor no

desenvolvimento de novas metodologias de mediacéo, na criacdo de parcerias entre instituicoes
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de arte e instituicbes educacionais, além de promover o acesso e a inclusdo de publicos de
diferentes faixas etarias e condi¢des socioeconémicas.

Lafortune (2016) entende esse processo como mediacdo cultural, capaz de suscitar
sentimentos de pertencimento coletivo. Afinal, a mediagéo cultural buscaria o desenvolvimento
sociocultural mobilizando e criando vinculos entre pessoas, grupos e institui¢des, promovendo
assim a participacao cidada. Na viséo do autor, a mediacdo cultural atua como facilitadora na
comunicacdo entre as obras de arte e o publico, enquanto os mediadores — que ele denomina
como animadores culturais — promovem e ampliam 0 acesso a cultura, atuando como interfaces
entre criadores e publico.

O programa de mediacio educativa da exposicdo Paisagens Asperas se sustenta sob
essas bases e coloca o proprio artista no papel de educador. Logo, minha missdo como artista-
educador esta na promocao da participacdo ativa do publico visitante na concepcdo de novas
paisagens imaginadas, que sejam estimulantes do ponto de vista estético e também reflexivo.
Buscando ainda uma relagdo experimental com as metodologias de mediagéo, que tornem os
papeis de artista e de educador mais hibridos dentro do processo.

A mediacdo educativa pode estimular a curiosidade, a criatividade e a sensibilidade do
publico e ha diversos modos de se chegar a esses resultados, dependendo também do publico
que se pretende alcancar. E possivel utilizar diferentes recursos metodoldgicos, como visitas
mediadas, dindmicas de grupo, perguntas ativadoras, entre outras estratégias.

O programa de mediacdo em questdo prevé a visita mediada como seu pilar, uma vez
gue ha um roteiro de visitacdo sugerido pelo proprio artista, como parte inerente de um discurso
narrativo. Porém, é importante destacar que esse roteiro ndo € definitivo, podendo ser sempre
amplamente discutido, seguindo critérios formativos de cada mediador ou mediadora. Desse
modo, ao acompanhar os visitantes ao longo da exposic¢do, seguindo o roteiro ou nao, o
mediador tem autonomia para desenvolver sua abordagem pedagdgica, enquanto segue
conduzindo o publico pelo espaco expositivo.

Por compreender a exposi¢do como outra composi¢do nesse espaco expositivo, diferente
daquelas que constituem os trabalhos artisticos em exibi¢éo, entendo que uma exposicéo de arte
pode instituir uma atmosfera, com seu préprio microclima. Trata-se de uma certa consciéncia
plastica que costumo associar ao tema da paisagem.

E preciso, portanto, envolver o publico nessa atmosfera imaginada e ativada por meio
da iluminacdo, das cores nas paredes, dos espagos preenchidos e dos hiatos entre 0s modulos
expositores. Se a expografia em questdo tenciona montar um arquipélago a partir desses

modulos, é possivel interpretar esse movimento como a fundacéo de uma paisagem. Uma outra
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composicao, tridimensional e em grande escala, instalada no espago expositivo para receber os
trabalhos artisticos.

Ao chegar a exposicdo, o visitante € acolhido pelo mediador, que se coloca a disposicéo
como facilitador no processo de vivéncia ou de fruicdo dos trabalhos artisticos apresentados ali.
Essa figura pode representar certo amparo frente ao desconhecido. Afinal, visitar uma
exposicao pode ser também descortina-la para percorrer caminhos ainda inexplorados de uma
determinada proposta expografica. Nem todo visitante se sente preparado. Portanto, a presenca
do mediador € capaz de dissipar possiveis desconfiangas.

Além disso, a visita mediada € uma pratica flexivel, adaptavel aos interesses e
necessidades dos diferentes publicos que frequentam exposi¢des de arte, podendo ser também
bastante dinamica e interativa. O mediador pode utilizar diferentes estratégias para atrair e
engajar os visitantes. Perguntas ativadoras, jogos e desafios estdo entre elas, mas € preciso
realizar o trabalho com a ciéncia de que toda abordagem pedagdgica pressupde
enquadramentos. Uma exposicdo de arte € como uma narrativa de elevado grau polissémico.
Sendo assim, 0 mediador educativo precisard conduzir recortes tematicos que estabelecam o
dialogo entre as solugdes curatoriais e as expectativas do publico e isso precisara se refletir na
visita mediada.

Cabera a mediacdo introduzir os visitantes nessa outra paisagem transitdvel — ou
navegavel, ja que, simbolicamente, busca-se conceber as ilhas de um arquipélago. Portanto,
pensar 0s elementos que envolvem os trabalhos artisticos no espago expositivo é como pensar

um oceano abstrato: um ecossistema total.

Figura 11: Modelo digital tridimensional do projeto expografico de Paisagens Asperas
Fonte: Daniel Cavalcante
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Figura 12: Outro angulo do modelo digital tridimensional do projeto expografico
Fonte: Daniel Cavalcante

Figura 13: Modelo digital ilustrando os expositores como ilhas, formando um arquipélago.
Fonte: Daniel Cavalcante
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Figura 14: Modelo digital com destaque para expositor de entrada de Paisagens Asperas
Fonte: Daniel Cavalcante

Por sua vez, o mediador atua como um farol nesse oceano. Durante a visita, a mediagao
pode apresentar essa Otica, que configura a prépria expografia, com informacGes,
guestionamentos e estimulos articulados aos temas da paisagem e da textura, mas pode também
propor outros olhares, a partir de sus proprias pesquisas e pontos de interesse sobre 0s temas.
O primeiro objetivo principal da visita mediada proposta aqui é contribuir na ativacdo do
publico quanto a percep¢do da textura visual como qualidade plastica, dotada de diferentes
efeitos estéticos possiveis: a textura como principio da paisagem, seu comeco. Superficie de
efeito tatil que, quando sobreposta a outras superficies, inventa um campo de visdo e seu
horizonte. Para alcancar esse objetivo, entretanto, 0 mediador ou mediadora pode aderir ao
roteiro sugerido, modifica-lo, ou tracar suas prdprias rotas, delegando inclusive ao publico o
comando desse percurso.

Paisagem aqui, portanto, ndo é algo que se reconhega, Como uma cena campestre ou um
panorama de uma cidade conhecida. E algo que se invente, que se idealize, que se projete pela
forma — inclusive abstrata. Sendo assim, faz parte do escopo dessa visita mediada encorajar o
publico a alargar o sentido de paisagem para alem da representacdo figurativa. Esse é seu
segundo objetivo principal. E importante, sobretudo, encorajar o visitante a conceber suas
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proprias paisagens imaginadas. Logo, os trabalhos artisticos ali presentes funcionam como
pontos de partida na criagdo de outras paisagens, especialmente simbolicas.

Dito isso, é necessario promover didlogos entre o artista-educador e os mediadores e
mediadoras a respeito dos objetivos principais da visita mediada e como serd possivel
estabelecer autonomia pedagdgica para propor uma visita mediada que se dé a partir de topicos-
chave relacionados a esses objetivos principais. Para isso, apresento a seguir o roteiro sugerido
de visita mediada, que deve ser disponibilizado a equipe de mediadores, podendo ser alterado
a partir dos dialogos promovidos entre a equipe e o artista-educador na fase de preparacédo
pedagogica, antes da abertura da exposicao.

No material, constam 0s objetivos da visita mediada, resumos descritivos das principais
séries artisticas da exposicdo, sugestoes de obras preferenciais a ser apresentadas ao publico e
sugestdes de perguntas ativadoras a ser trabalhadas junto aos visitantes. H4 também um passo
a passo sobre como comecar, conduzir e finalizar a visitagdo, incluindo um topico sobre
autoavaliacdo do mediador, com respeito a sua prépria atuacao.

O programa de mediacdo educativa prevé a contratacdo de 3 a 4 mediadores. Essa equipe
passara por uma fase de formacédo pedagogica junto ao artista-educador, para discutir e ampliar
0 campo de ativacdo pedagogica. Em uma roda de conversa com os mediadores, 0 artista e a
equipe do museu ainda debaterdo sobre os modos de abordagem ao publico e sobre quem

recorrer em caso de davidas e de problemas estruturais ou operacionais relacionados ao museu.
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MATERIAL PEDAGOGICO

ROTEIRO SUGERIDO DE VISITA MEDIADA
EXPOSICAO: PAISAGENS ASPERAS
ARTISTA: RENATO MEDEIROS

OBJETIVOS
1. Promover a compreensao e apreciacdo das obras e temas abordados na exposicao Paisagens
Asperas.
2. Estimular a reflexdo critica sobre as relacdes entre paisagem, textura visual, composicao visual
e o0 contexto do Antropoceno.
3. Proporcionar uma experiéncia educativa e enriquecedora aos visitantes, promovendo o didlogo

e a interacdo com as obras de arte.

SERIES ARTISTICAS E RESUMOS DESCRITIVOS

1.

Arquipélago: Essa série abre a exposi¢ao
como uma sintese do jogo de opostos que
0 artista busca tensionar. Grande parte
deste conjunto expositivo resulta de modos
particulares de  enfrentamento  as
instabilidades da pandemia de COVID-19 e
as queimadas que assolaram o cerrado e 0
pantanal em 2020, afetando diretamente
Cuiaba-MT, cidade onde o artista reside.
Além do virus e do fogo, esses eventos
espalharam medo, inseguranca e
ansiedade. A metafora da ilha surge, entéo,
como esforco inventivo para fundar lugares
seguros que permitissem vivenciar o
isolamento, distante do cerco de mas
noticias.

Obra em destaque: Série llha (2020) -
Conjunto de 4 pinturas que exploram a ideia
de ilhas como metadfora para a
fragmentagéo e isolamento na
contemporaneidade.

Cosmogonias: A série Cosmogonias € o
resultado das primeiras pesquisas poéticas
de Renato Medeiros no campo da pintura
sobre papel. Em 10 pinturas acrilicas de
pequenas dimensdes (10 x 15cm), o artista
explora a livre gestualidade, a expresséo de
formas abstratas e a composicao de
texturas por meio da sobreposicdo de
camadas.

Obras em destaque: Ritual (2017) e Fenda
(2018) - Apresentam os elementos iniciais
gue se tornaram recorrentes nas obras
posteriores do artista, como a paleta de
cores e as formas pontiagudas.
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Arquiteturas Hostis: As arquiteturas
hostis avancam como nunca,
principalmente nas paisagens urbanas. Por
meio de obstaculos em bancos de praga,
pedras embaixo de viadutos ou estacas de
metal em fachadas de estabelecimentos, o
espago coletivo vai sendo demarcado,
tornando-se restrito a determinados grupos
sociais. S&o estratégias de segregacéo,
impedimentos, configuracdes sutis, mas
violentas, que negam existéncia a corpos
malquistos. A série Arquiteturas Hostis
materializa esses arranjos de maneira
metaforica ou simbdlica.

Obra em destaque: Sufoco (2020) -
Explora elementos visuais pontiagudos,
sugerindo estruturas afiadas capazes de
penetrar, refletindo os desafios e conflitos
da sociedade atual.

Miragem: Fotografias derivadas da série
Ilha (2020) - Apresentam novas paisagens
imaginadas por meio da fotoperformance e
da fotografia ficcional, abrindo horizontes e
texturas visuais asperas. Se a pintura de
paisagem ja foi considerada a janela do
mundo, questiona-se aqui a imagem
fotogréfica como janela do real.

Obra em destaque: Arquipélago (2020),
fotoperformance que produz paisagens
inventadas em miniaturas, utilizando
condimentos como paprica, sal, curry e
cominho. No conjunto de 12 imagens,
esses temperos conduzem o olhar a
diferentes  texturas visuais asperas,
rugosas e cheias de ruido.

Partilha: As obras dessa Ultima série
nascem da busca por uma ideia de
movimento sobre o plano bidimensional. As
linhas tracadas se movem e se cruzam,
cercando-se de Si mesmas,
desencontrando-se e trilhando seus
préprios caminhos. Ha referéncia ao
processo tirano e neocolonial de partilha da
Africa no século XIX. As linhas criam
fronteiras que separam o espago em zonas
demarcadas. As letras se entrincheiram em
ilhas de cor, formando arquipélagos de
sentidos possiveis. Brincando com a ideia
de contelido e continente.

Obra em destaque: Série Partilha (2022) -
Explora a ideia de movimento sobre o plano
bidimensional, criando zonas de cor,
referenciando o processo de partilha
colonial do século XIX.

il

Mt L
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SUGESTAO DE ROTA

Arquipélago — Cosmogonias — Arquiteturas Hostis — Miragem — Partilha

1. Introducédo: Apresentacéo da exposicao e dos objetivos da visita mediada.

2. Contextualizacéo: Breve explanacdo sobre as séries artisticas e sua relacdo com a proposta
da exposicéo.

3. Apresentacdo das Obras: Sugestédo de obras preferenciais a ser apresentadas em cada série,
ressaltando caracteristicas relevantes.

4. Exploracéo e Dialogo: Estimular os visitantes a observarem, refletirem e compartilharem suas
percepcdes acerca das obras e dos temas abordados.

5. Perguntas Ativadoras: Utilizacdo das perguntas ativadoras para aprofundar a compreenséo e
estimular a reflex&o critica dos visitantes.

6. Percurso: Percorrer a exposi¢éo, adaptando de acordo com o interesse do grupo.

7. Encerramento: Conclusido da visita mediada, ressaltando os principais pontos discutidos e
incentivando os visitantes a explorar a exposi¢cao de forma independente.

PERGUNTAS ATIVADORAS

PARA VOCE, O QUE
COMPOE UMA PAISAGEM?

DE QUE MANEIRA AS TEXTURAS VISUAIS
PRESENTES NAS OBRAS DESPERTAM
EFEITOS SENSORIAIS EM VOCE?
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AUTOAVALIACAO DO/A MEDIADOR/A

1. Reflexdo sobre a atuacdo durante a visita mediada, avaliando a clareza na apresentacao e no
engajamento dos visitantes e a capacidade de estimular o dialogo e a reflexao.

2. ldentificacdo de pontos fortes e possiveis melhorias na conducéo da visita mediada.

3. Consideragéo dos feedbacks dos visitantes e busca continua pelo aprimoramento da pratica de
mediagdo educativa.
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CAPITULO 2 - TEXTURAS PARA TOCAR COM OS OLHOS

2.1 Texturas asperas para atmosferas rispidas

Amarelo, vermelho, marrom, preto, cinza e bege. Mas nem todo amarelo e nem todo
vermelho. Minha paleta de cores é sensivel ao toque. VVocé ja sentiu a textura de uma cor? Essa
é a proposta da oficina Paisagens Imaginadas. Em minhas préticas de atelié, a luz e a
temperatura sdo fundamentais. Nem todas as horas do dia sdo propicias ao manuseio dos
materiais. E preciso que a luz ideal revele a tonalidade desejada de cada cor, para que eu saiba
qual intensidade de carga aplicar. Quando o dia esta mais quente, o giz pastel oleoso produz um
risco cremoso; no frio, ele se fragmenta no papel. Eu sinto as texturas das cores e vejo todas
elas no resultado final.

Textura ¢ uma palavra de raiz latina, derivada do verbo “texere”, que significa “tecer”
ou “entrelacar”. Ou seja, uma palavra que carrega em sua origem a milenar pratica de entrelagar
fios para compor tecidos ou padrdes. Com o tempo, a palavra textura também passou a designar
uma qualidade, relacionada a aparéncia tatil e visual de materiais, superficies ou substancias.
Perceber a textura das superficies é, portando, prestar atencdo na tecitura das coisas e nos efeitos
sensoriais que esse modo de composicdo pode provocar em quem observa ou em quem,
literalmente, toca. Enfim, uma textura é geralmente determinada pela estrutura e composi¢do
de sua materialidade em questéo.

Mas para além de uma pratica de composi¢do capaz de produzir uma estrutura material,
a ampliacdo dos sentidos referentes a palavra textura permite o seu entendimento também no
campo das visualidades. Sendo assim, textura ndo seria apenas aquilo que, ao ser tocado,
estimula uma reacdo sensorial fisica, como a percep¢do de suavidade ao tocar uma seda ou a
pele de um bebé; ou a sensacdo de maciez ao tocar um casaco de 18, por exemplo. Sobretudo, 0
entendimento da textura como qualidade esta diretamente relacionado a percepc¢do visual
daquilo que parece ser, mesmo sem ser. Neste caso, 0 processo semiotico parece ganhar espacgo
frente a condicdo de fisicalidade material.

Uma textura marmorizada pode apresentar padrdes que, aos olhos, se assemelhariam ao
marmore, com veios e variagdes de cor, mas que, apesar de parecer marmore, definitivamente
ndo € marmore. Por isso, é possivel considerar que a textura € muitas vezes dotada de multiplos

componentes plasticos, que séo entrelagcados e, por vezes, sobrepostos em camadas, tornando-
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se uma imagem complexa e estimulante aos olhos. Ou seja, uma textura visual potencializa e
habilita o olhar & sensac&o tatil. E como tocar com os olhos aquilo que se Vé.

Segundo Rudolf Arnheim (2012), a textura desempenha um papel fundamental na
apreensdo e na apreciacdo de obras de arte, influenciando diretamente nossa percepgédo e
interpretacdo visual. Para ele, a textura é um elemento que adiciona complexidade e riqueza a
experiéncia visual, fornecendo informaces sensoriais e tateis que enriqguecem nossa
compreensdo das formas e superficies representadas. O autor ressalta que a textura é capaz de
evocar emocdes e que sua presenca ou auséncia pode ter um impacto significativo na percepcao
estética de uma obra, contribuindo assim na producao de significados e expressividade artistica.

Ao discutir sobre a importancia das texturas na apreciacdo e interpretacdo de
monumentos, Alois Riegl (2014) argumenta que a presenca delas pode contribuir em sua
compreensdo historica material e estilistica. Diferentes qualidades de texturas encontradas em
monumentos, como superficies polidas, desgastadas ou decoradas podem evocar reacdes
estéticas e simbdlicas em quem as observa, contribuindo também na transmisséo de significados
culturais e emocionais. Ou seja, 0 acimulo de matéria na configuracdo de uma textura também
pode estabelecer um sentido temporal e uma relacdo junto as memorias afetivas. Um olhar
poético sobre a paisagem pode entendé-la inclusive como o resultado do acimulo de elementos
diversos que se entrelacam no espagco fisico e simbdélico, compondo uma textura ao longo de
um determinado tempo.

Evidentemente, nem toda textura apresenta a delicadeza da suavidade ou da maciez da
pele de um bebé ou a viscosidade do mel. Muitas delas sdo rugosas, como a superficie de uma
pedra; granulada, como a areia da praia; espinhosa, como um ouri¢o; ou aspera, COmMo a casca
de uma arvore. E essas mesmas qualidades podem ser expressadas visualmente, como no caso
de uma textura granulada, que pode ser representada por meio de um padrdo de pontos com
uma aparéncia de graos finos; ou ainda uma textura rugosa, representada por elementos visuais
semelhantes as fibras de um papel de alta gramatura. Uma textura visual pode ser também o
resultado de padrdes estriados, como as linhas de uma madeira cortada; ou padrdes ondulados,
buscando a similitude na representacdo grafica das ondas do mar, entre muitas outras
caracteristicas possiveis. A diversidade e variedade de texturas, sejam elas materialmente tateis
Ou apenas visuais, ndo se restringe a algumas poucas categorias.

Em minhas praticas artisticas, a invencdo de uma paisagem surge da sobreposi¢édo de
camadas de tinta acrilica, giz pastel oleoso e carvdo. Muito antes de se configurar como
paisagem imaginada, o que predomina é a aplicacdo da matéria sobre o papel. E essa

sobreposicdo que vai dotando a pintura com uma textura que, ao final, se apresenta rugosa e
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aspera. Essas materialidades séo entrelagadas, num sentido proximo daquele que originou o
termo “textura”. A pintura € tecida pelo acimulo de multiplas partes, resultando numa imagem

em que nem sempre é possivel identificar o tipo de material encrustado ali.

o” > o

Figura 15: Detalhe da obra Péndulo EZOZO), com des éque pafa atextura produzida
com tinta acrilica, carvéo e giz pastel oleoso

Figura 16: Maritimo, pintura, 2018, acrilica sobre papel, 21 x 14,8 cm, integrante da série Cosmogonias

Esse procedimento pode ser verificado desde as primeiras obras da série Cosmogonias
(2018), o que justifica sua presenca na exposicdo e também a afirmacdo de que esta € uma
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exposicdo de comecos. Sendo assim, antes de adquirir qualquer conotacdo simbdlica ou
estabelecer qualquer dialogo com o tema da pintura de paisagens, é preciso ressaltar a dimensao
plastica com a qual encaro meu processo artistico, pois qualquer interpretacdo simbdlica se da
sempre posteriormente. A percepc¢do da paisagem é resultado da aplicacéo da matéria no espaco
pictérico e ndo o contrario. Ou seja, paisagem aqui é o resultado da formacdo de uma textura
que preenche grande parte do espaco pictdrico e ndo o fruto de uma imagem prévia concebida
antes na mente.

Dito isso, é possivel destacar que as texturas resultantes dessas préaticas apresentam
muito ruido nas composicoes e isso também se deve a escolha dos materiais utilizados. O pastel
oleoso, por exemplo, deixa sua carga no papel de modo irregular, fragmentando-se em
particulas relativamente grandes, bastante evidentes em seu aspecto rugoso. Ja o carvédo produz
o efeito aspero, remetendo as cinzas de uma madeira queimada, principalmente em grande
quantidade. Efeito semelhante ao provocado pelo giz pastel seco, um dos materiais escolhidos
para a execucdo da oficina no programa de mediacdo educativa, justamente para que o publico

participante consiga perceber as diferencas nos efeitos dos dois tipos de giz.

. % r, '
Figura 17: Detalhe de Moido (2018), com destaque para o efeito do pastel oleoso na composicéo

e fragmentado da carga de giz pastel oleoso sobre o papel
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Figura 19: Detalhe de Transparente (2020), com destaque para o ruido visual provocado pela
sobreposicdo de camadas de giz pastel oleoso, tinta acrilica e carvéo

- -t / » »
Figura 20: Detalhe de Comunh&o (2020), com destaque para o efeito aspero do carvéao sobre o papel

Por definicdo, é possivel considerar como &spera qualquer superficie irregular que seja
desagradéavel ao toque. Também de origem latina, a palavra “aspero” deriva de “asper”, que
significa duro. Logo, uma superficie grosseira, de dificil maleabilidade, crua ou sem polimento
poderia ser classificada como aspera. Ao passar a mao sobre o resultado final de grande parte

das pinturas presentes na exposicao, aflora a sensacédo de friccao entre os dedos e 0s materiais
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mesclados sobre o papel. Apesar desse atrito ser sutil, ndo se trata de uma sensagédo suave, mas

sim arenosa, quem sabe até abrasiva como uma lixa. Como demonstrada na imagem a seguir:

Figura 21: Detalhe de Avesso (2020), com destaque para a textura aspera produzida pela
sobreposicao de camadas de carvdo, tinta acrilica e giz pastel oleoso

Talvez seja justamente essa percepcdo da aspereza presente ali, dadas nos planos tatil e
visual, que favoreca uma interpretacdo igualmente aspera dessas imagens no campo simbdlico.
Afinal, a palavra “aspero” também é uma palavra comumente utilizada em contextos mais
abstratos, como para descrever uma relacdo interpessoal cujas divergéncias sdo notdrias ou para
qualificar desafios cotidianos e adversidades inesperadas da vida. Como metafora, o aspero
pode evocar uma situacao desconfortavel, um periodo de austeridade ou a personalidade rude
de alguém, representando assim experiéncias arduas. E nesse sentido que a palavra “aspero”
extrapola sua definicdo literal e, manifestada em minhas pinturas como uma textura,
desempenha papel de base na producéo de interesse visual e na transmissao de significados.

E por meio dessas texturas que os trabalhos da exposicio Paisagens Asperas convidam
0 publico a explora-los visualmente, emocionalmente e criticamente em camadas e detalhes.
Sdo mais do que portas de entradas as obras. Sdo atmosferas. Involucros que transformam o
papel numa espécie de pele aspera. Contudo, para além da experiéncia sensorial,
simbolicamente esses multiplos sentidos abstratos evocados pelo aspero podem dialogar com
temas da vida contemporanea, como o isolamento do sujeito urbano, a fragilidade das relagdes
sociais no mundo complexo, a influéncia dos seres humanos sobre o planeta e a necessidade de
repensar a relagdo humana com a natureza e o modo de utilizagdo de seus recursos.

Sdo desafios da era do Antropoceno. Realidades asperas, como o impacto humano no
meio ambiente e na biodiversidade, modificando o clima e evidenciando desigualdades.

Questdes urgentes que afetam a sociedade e, sobretudo, as paisagens ao redor e a nossa
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percepcéo sobre elas. Paisagens alteradas pelo impacto da agressdo humana configuram novas
formas visiveis no horizonte, inclusive via satélite. Nada é mais ilustrativo do que a imagem
aérea de uma zona desmatada para o avanco agricola ou a densidade urbana ampliando os
tracados de uma cidade. Essa divisdo do espago também esta presente em minhas pinturas, em
suas formas angulares, as vezes demarcadas firmemente, compartimentando o espago pictorico
em zonas de cores. Apesar das imagens ndo nascerem com esse intuito, pensar sobre elas me
leva a reunir todos esses elementos e a concluir que a minha producdo artistica em questdo
vislumbra paisagens asperas em suas mais diversas camadas de significacao.

Nessas criaces artisticas, as texturas desempenham uma funcdo na construgdo de
atmosferas que despertam a curiosidade e envolvem o observador em uma experiéncia sensorial
particular. No contexto da exposicdo, as texturas asperas expressam atmosferas rispidas,
repletas de tensdo, irregularidades e ruidos visuais.

Faz parte dessa narrativa a busca por uma resposta emocional que provoque reflexdes
sobre a complexidade do contemporaneo. Mas trata-se também de uma reflexdo sobre as
materialidades que dialogam diretamente com as artes visuais e desagua no intuito pedagdgico
de compor, em parceria com o publico, outras conformidades plasticas advindas das superficies
granuladas. Dessa maneira, o publico é confrontado a perceber a quantidade de informacéo que
uma textura pode carregar e como essa caracteristica se faz efetiva em muitas composicoes
visuais. Por isso, pensando especialmente no publico infantil, o programa de mediagdo
educativa prop6e uma oficina de desenho em giz pastel para criancas, como estratégia

pedagdgica e ludica para abordar essas questoes.

2.2 Paisagens Imaginadas: oficina de desenho em giz pastel para criancas

A oficina "Paisagens Imaginadas: oficina de desenho em giz pastel” destina-se a
criancas do ensino fundamental e tem como objetivo principal apresentar diferentes materiais
em arte e suas diversas possibilidades artisticas. Durante a oficina, as criancas terdo a
oportunidade de explorar os diferentes tipos de papéis, suas gramaturas e formatos, bem como
experimentar os efeitos produzidos pelos bastdes de giz pastel seco, giz pastel oleoso e giz de
cera.

A iniciativa visa despertar a percepgdo das criancas para as diferencas no uso dos
materiais, permitindo que elas observem como cada um deles pode produzir tragos, texturas e
efeitos visuais distintos nos papéis. Ao proporcionar esse contato direto com o0s materiais

utilizados pelo artista, pretende-se ampliar o repertério das criancas em relacdo aos
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instrumentos artisticos, incentivando-as a explorar novas formas de expressdo. Aproximando-
se assim da experiéncia plastica defendida pelo artista em seu trabalho.

Esse € um dos modos pelos quais o artista pode se colocar como tal em sua préatica de
artista-educador, gerando espacos para a experimentacdo das criangas. Ou seja, para que elas
possam descobrir ativamente as possibilidades dos materiais artisticos em uso, inclusive do
ponto de vista tatil. Manipular esses materiais e perceber seus efeitos fisicos a partir da agdo do
desenho ou de acdes complementares conduzidas pelas proprias criancas pode contribuir na
formacéo do repertorio sensorial e estético dos participantes, além da formacdo de memorias
afetivas relacionadas a essa experiéncia. Esse ultimo ponto inclusive fundamenta a escolha pela
proposicéo dessa oficina para criangas. Por se tratar justamente de um publico em formacao.

Ao longo da oficina, as criangas serdo provocadas a desenhar paisagens, tema que
também estard em constante debate, alinhando-se com o conceito central da exposicdo
Paisagens Asperas e sua énfase na nocdo de paisagens imaginadas, como ja amplamente
destacado. Serei o0 responsavel por ministrar a oficina, compartilhando com os alunos a
perspectiva de que as obras de arte podem ser interpretacdes pessoais de paisagens inventadas,
incentivando as criancas a exercitar sua imaginacdo e criatividade na elaboracdo de suas
proprias paisagens. I1sso corrobora com a ideia inicial de promover uma agéo coordenada entre
0 artista e o educador, cumprindo aqui um duplo papel, mas em parceria com a assisténcia de
uma arte-educadora para auxiliar na oficina.

E fundamental que as criancas saiam dessa oficina com a sensacdo de que s3o capazes
de inventar suas proprias paisagens e criar mundos melhores e mais otimistas através da arte.
A proposta é ampliar suas possibilidades de expressao, rompendo com a ideia restrita de que o
desenho se limita ao papel A4, ao lapis grafite e ao lapis de cor. Ao experimentar outros
materiais em arte, as criancgas sao convidadas a explorar suas habilidades artisticas e a descobrir
outras formas de representar e criar seus universos particulares.

Nesse contexto, 0 ensino de arte para criangas desempenha um papel fundamental na
ampliacdo de seu repertdrio visual e conceitual. Nesta oficina, as criangas terdo contato com
uma concepc¢ao expandida de desenho, sendo introduzidas ainda ao conceito de espaco pictérico
e a experimentacdo sensorial de materiais em arte, principalmente ferramentas. Além disso, a
oficina também promovera uma ampliacdo do entendimento sobre a paisagem, abordando as
consequéncias da acdo humana nos ambientes que habitamos. Dessa forma, as criangas teréo a
oportunidade de desenvolver nogOes sobre os desafios enfrentados pela sociedade decorrentes

do impacto humano em seu entorno e como a producdo artistica pode ser uma ferramenta para
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refletir criticamente sobre essas questbes. Por fim, a oficina também espera demonstrar como a
producdo artistica pode estar conectada ao mundo que nos cerca.

A oficina sera realizada para turmas de 12 a 15 criancas de 8 a 11 anos de idade e
acontecera ap0s a visita mediada pela exposicdo com cada turma. Ao todo, estdo previstas a
realizacdo de quatro dessas oficinas ao longo do periodo expositivo. A oficina tem a duracdo
estimada de duas horas e ocorrerd na sala de atividades educativas do MACP. As criangas
utilizacdo coletivamente as cadeiras e as mesas redondas disponiveis e terdo todos os materiais
a disposicédo, quando liberadas a execucao das atividades.

Daremos inicio com a apresentacdo dos materiais que serdo utilizados, como papeis de
diferentes gramaturas, incluindo papel vegetal, papel manteiga, papel jornal e papel reciclado.
Também farei demonstrac6es sobre como os trés tipos de giz que serdo utilizados se comportam
qguando aplicados aos diferentes tipos de papeis, mostrando suas variac@es e possibilidades de
textura. O momento sera de concentracdo na figura do artista-educador, que também introduzira
de modo pertinente a faixa etaria atendida os conceitos de desenho expandido, textura visual e
paisagem imaginada. O tempo estimado para essa apresentacdo e introducédo aos temas € de 30
minutos.

Na mesma oportunidade, o artista-educador provocara os participantes a relacionarem
0s conceitos apresentados as obras que estdo em exibicdo no museu. Essa pratica pretende
estimular a memoria e a habilidade de associacdo entre imagens e ideias, potencializando
dindmicas interpretativas. Uma vez estabelecida a conexao de que as obras ali presentes podem
ser entendidas como paisagens imaginadas pelo artista-educador, as criancas serdo incentivadas
a criarem elas mesmas as suas proprias paisagens imaginadas, buscando desprender-se de
imagens pré-concebidas e buscando prestar atencdo nos efeitos diversos que os materiais
disponiveis para as atividades podem proporcionar.

Apbs o dialogo prévio, as criancas serdo convidadas a fase pratica da oficina e serdo
orientadas a explorar os bastes de giz sobre os diferentes papeis. Elas serdo incentivadas a
tocar os materiais e a senti-los com as maos, prestando atencdo em qualidades como dureza e
suavidade, por exemplo. Trata-se de uma etapa exploratoria e sensorial, cabendo ainda a
percepcdo dos cheiros dos materiais, das diferencas de tamanhos dos materiais e das texturas
de cada um deles. Ou seja, de seus efeitos tateis.

Em seguida, as criangas deverdo produzir suas paisagens, de acordo com suas proprias
conclusdes a respeito de suas investidas sensoriais junto aos materiais e aos aspectos conceituais
que foram enunciados pelo artista-educador. Cada uma delas sera incentivada a produzir pelo

menos uma imagem em uma folha selecionada pela propria crianga, ndo havendo ndmero
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maximo. De preferéncia, as criangas serdo orientadas a produzirem 3 desenhos, cada uma
utilizando um tipo de giz. Ou seja, uma paisagem feita com giz pastel oleoso, outra produzida
com giz pastel seco e outra produzida com giz de cera. Desse modo, 0s participantes poderdo
perceber na pratica os diferentes resultados, a partir da comparacao de suas proprias criacoes.
Caso ndo haja disponibilidade ou interesse do participante em realizar 3 desenhos, seré possivel
mesclar os trés tipos de giz na mesma paisagem imaginada. A duracao da atividade préatica deve
estar entre 30 e 50 minutos, permitindo assim que haja tempo também para a apresentacao e
apreciacdo dos trabalhos.

Por fim, nos ultimos 30 ou 40 minutos da oficina, as criangas serdo encorajadas a
mostrarem os desenhos de suas paisagens e a falarem um pouco sobre eles. Elas serdo
guestionadas sobre as escolhas dos materiais e sobre a percepcdo delas a respeitos dos efeitos
plasticos gerados pelos bastbes de giz. Os participantes poderdo observar e comentar sobre 0s
trabalhos dos demais, inclusive contribuindo com interpretacdes. Desse modo, também sera
possivel imaginar paisagens coletivamente, por meio da contribuicéo oral dos participantes ao
final da oficina.

A seguir, segue o plano de ensino da oficina.
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MATERIAL PEDAGOGICO

PLANO DE ENSINO
PAISAGENS IMAGINADAS: OFICINA DE DESENHO EM GIZ PASTEL

EMENTA

A oficina visa a prética artistica a partir da investigagdo sensorial de diferentes materiais em arte,
enfatizando o uso de papel de diferentes gramaturas e formatos, bastdes de giz pastel seco, giz pastel
oleoso e giz de cera. Estimulo a criacéo de paisagens imaginadas por criancas de 8 a 11 anos de idade,
promovendo a experimentacao, a expressao criativa e o desenvolvimento da percepgéo artistica.

OBJETIVOS

1. Apresentar os materiais em arte (papel, giz pastel seco, giz pastel oleoso e giz de cera)
e suas caracteristicas.

2. Estimular a percepcdo visual das criancas em relacdo as diferencas de textura,
tonalidade e efeitos visuais produzidos pelos materiais.

3. Incentivar a imaginacdo e a criatividade das criancas na criacdo de suas préprias

paisagens.

Promover a experimentagdo e a exploragéo das possibilidades artisticas dos materiais.

Estimular a reflexdo e o didlogo sobre as obras produzidas, fomentando a expressao

e a comunicacao artistica.

ok

METODOLOGIA

A oficina sera conduzida pelo artista Renato Medeiros e por uma arte-educadora assistente em uma
sala do educativo do Museu de Arte e Cultura Popular (MACP/UFMT), local de realizagao da exposicao
Paisagens Asperas. A metodologia envolvera as seguintes etapas:

e Demonstracdo dos materiais utilizados na oficina: papel de diferentes
1. Apresentacédo dos gramaturas e formatos, bastdes de giz pastel seco, giz pastel oleoso
materiais e giz de cera.

o Exploracdo das caracteristicas e possibilidades de cada material.

e Dialogo com as criangas sobre o conceito de paisagens imaginadas

2. Discusséo sobre e sua relacdo com as obras do artista.

paisagens imaginadas

e Estimulo & imaginacédo e a criagdo de mundos otimistas através do
desenho.

e Orientacdo passo a passo para a criagdo de paisagens imaginadas
utilizando os materiais disponiveis.

3. Exercicios praticos

e Estimulo a experimentagcdo e a exploracdo das possibilidades
artisticas dos materiais.

4. Discusséo e e Apresentacdo e compartilhamento das obras produzidas pelas

reflexdo sobre as criangas.

producdes finais

¢ Discussao em grupo sobre as escolhas artisticas, técnicas utilizadas
€ narrativas presentes nas paisagens imaginadas.
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RECURSOS DIDATICOS

1. Papel de diferentes gramaturas e formatos, como papel jornal, papel vegetal, papel offset e
papel manteiga.

2. Bastfes de giz pastel seco, giz pastel oleoso e giz de cera, de diferentes cores.

3. Mesas, cadeiras e iluminacdo adequada.

4. Material de apoio, como lapis, borrachas e apontadores.

5. Espaco da sala do educativo do Museu de Arte e Cultura Popular (MACP/UFMT).
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CAPITULO 3 - A PAISAGEM COMO PARTILHA DO ESPACO

3.1 Empilhar texturas para compor paisagens

Hora de compor sua prépria paisagem, junto comigo. Esse € meu convite final a todos
os visitantes da exposicao Paisagens Asperas. Poder tocar, mover e transformar uma paisagem,
coletivamente, como fazemos todos os dias. As paisagens ao redor resultam de intervencdes
coletivas e multiplos enquadramentos da realidade. Nao posso fazer isso sozinho. Por isso,
proponho também um objeto estético-educativo interativo, para que o pablico materialize a
invencdo de suas proprias paisagens e se sinta pertencente a ela, ajudando assim a compor uma
imagem final.

Se a paisagem corresponde ao enquadramento de mdaltiplas formas diferentes
sobrepostas ou entrelacadas em um determinado espaco, muitas vezes formando texturas
visuais, estamos adensando entdo a discussdo sobre composicdo. Portanto, € possivel
argumentar que toda paisagem é também uma composi¢do. No caso especifico, interessa
particularmente reconhecé-la como composicéo visual.

Basicamente, a composicdo visual esta relacionada a organizacdo e disposicdo de
elementos visuais sobre um determinado espago bidimensional ou tridimensional. Trata-se do
alicerce que estrutura uma mensagem ou proposta estética, potencializando o envolvimento do
espectador. Segundo Arnheim (2012), a composicdo visual tem o poder de atrair a atengédo do
observador, transmitir significados especificos e evocar emocdes. Na visdo de Kandinsky
(1996), a composigdo visual é tambem uma forma de comunicagdo e pode expressar emogdes
e ideias abstratas. Ao aplicar principios como equilibrio, contraste e propor¢do, é possivel
favorecer experiéncias distintas, capazes de se conectar em profundidade com o publico. Ou
seja, ela pode ser uma ferramenta na criacdo de experiéncias visuais impactantes e no estimulo
a respostas emocionais da audiéncia.

Do ponto de vista pedagogico, isso possibilita que a mediacdo educativa alcance as
pessoas de modos ndo verbais. Para Camnitzer (2009), a arte € uma metodologia que consegue
transmitir aquilo que outras metodologias ndo conseguem, sendo também uma forma de
expansdo do conhecimento. Assim, seria pertinente afirmar que os principais assuntos
destacados e discutidos a partir da exposicdo Paisagens Asperas podem ser alcancados
abordando a composigéo visual como recurso didatico, inclusive promovendo a experiéncia da
composi¢do na pratica. O intuito é que o publico, de diferentes faixas etarias, possa sentir

presencialmente essa relacéo, inclusive espacial, por meio do tato.
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Ao considerar o proprio espago expositivo do MACP como espago pictorico ou como
espaco de acdo e ativagdo artistica, o participante pode ser impelido a perceber a exposicéo
como uma composi¢do em si mesma. Uma composicdo tridimensional e em larga escala. Por
isso, a proposta expografica busca estabelecer uma atmosfera que seja capaz de envolver os
visitantes, no sentido de criar uma paisagem final que seja o involucro de todas as demais
paisagens possiveis presentes na exposi¢ao.

Ao mediador cabe promover essa discussdo, de que o visitante também faz parte daquela
paisagem e pode contribuir ativamente no entrelacamento dos elementos que compdem aquela
textura. Por isso, como terceira e Gltima agdo do programa de mediagdo, propomos um objeto
estético-educativo interativo, que consiste em 50 cubos tridimensionais, empilhaveis, cujas
medidas sdo 35cm x 35cm x 35cm. Os blocos serdo produzidos em papeldo, para que
permanecam leves e cada face sera coberta por uma reproducéo da série Partilha (2022), que
também da nome a ultima série artistica, de acordo com o percurso sugerido de visita mediada.

As pinturas digitais da série Partilha nascem da busca pela ideia de movimento sobre o
plano bidimensional. As linhas tracadas se movem e se cruzam, cercando-se de si mesmas,
desencontrando-se e trilhando seus préprios caminhos, demarcando o espaco e criando zonas
de cor em sobreposi¢des e tensionamentos continuos. Um modo de cartografar o espaco, por
meio da linha, da forma e da cor, numa busca incessante — e fadada ao fracasso — por controle.
Ideia que me remeteu ao processo tirano e neocolonial de partilha da Africa no século XIX.

ngdiil
M%’fh

LD

Figura 22: Partilha #7, 2022, pintura digital, 26,5 x 21 cm
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Figura 23: Partilha #8, 2022, pintura digital, 26,5 x 21 cm

Figura 24: Partilha #9, 2022, bintura digital, 26,5 x 21 cm



50

L ,.M"““m"‘(‘”

i‘mplw l’
\ : iy
] W y

e /

A
1y

i

ey

Nos doze trabalhos que compGem a série, as linhas criam fronteiras que separam o
espaco em zonas demarcadas, entrincheiradas em ilhas de cor, formando arquipélagos
reconfigurados a cada nova sobreposicdo. A série brinca, portanto, com a ideia de contetdo e
continente. Por sua vez, a multipla reproducédo dessas imagens em cubos tridimensionais amplia
essa dinamica, fazendo da sobreposi¢do de camadas um processo que se instala no espaco
expositivo e se relaciona com a propria arquitetura do museu, inclusive gerando possibilidades
de novas paredes, muros, obstaculos ou demarcac6es no lugar. Logo, é possivel dizer que esse
objeto estético-educativo, como recurso pedagdgico, proporciona que 0 participante
experimente na pratica e em grande escala as principais questdes propostas pela mediacao, a
saber: composi¢éo visual, textura e paisagem.

O objeto estético-educativo da série Partilha se concentra principalmente em ativar a
participacdo do publico e apoia-se também na condicdo temporaria das composicdes realizadas.

Nenhuma delas deve ser concebida para durar. Sdo paisagens que devem ser montadas e
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continuamente desmontadas para que novas paisagens possam surgir, recriadas a partir de
diferentes interpretaces, interesses ou visdes de mundo.

No contexto do ensino de artes visuais, o desenvolvimento de técnicas e objetos de
ensino-aprendizagem como esse costuma facilitar o processo. Uma técnica pedagdgica que
utilize objetos interativos tridimensionais, como cubos, pode permitir que os participantes
operem ativamente principios relacionados a composi¢do visual. Uma atividade prética para
experimentar diferentes possibilidades de composicdo e o uso de exercicios de manipulagédo
visual. Essa abordagem visa, sobretudo, desenvolver a sensibilidade estética dos participantes,
além de sua capacidade de analise critica das imagens. Um modo de introducdo a compreensao
e interpretagéo visual do mundo ao redor — ou da paisagem habitada.

WO S
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Figura 26: Diagrama #1 com modelo de composi¢do para objeto estético-educativo interativo baseado na série
Partilha

Ao manipular esses cubos, 0s participantes poderdo experimentar diferentes arranjos e
configuragdes dos elementos visuais, como as linhas, as formas e as cores presentes nas imagens
originais disponiveis em cada cubo. Cada face do cubo pode representar um elemento visual
especifico, permitindo que os participantes reorganizem e combinem o0s cubos, inclusive
interconectando-os a partir das linhas e elementos visuais que sangram para fora da imagem.
Essa técnica proporciona uma experiéncia tatil e visualmente imersiva, que pode facilitar a
compreensdo dos principios de uma composicao visual e suas aplicacdes praticas. Além disso,

ao permitir que os participantes explorem e manipulem os cubos de forma interativa, essa
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abordagem estimula o engajamento ativo e 0 pensamento criativo, promovendo uma
compreensdo mais aprofundada e intuitiva do entendimento sobre composicéo visual.

Ao manusear 0s cubos, os participantes estariam ativando o sentido tatil, a fim de
transformar esses objetos em elementos visuais, formando padrdes e texturas préprias de uma
composicgdo, investindo também em uma relacdo de escala com o espago expositivo. Arnheim
(2012) defende a experiéncia tatil, sensorial e o papel do corpo na percepcéo visual, enfatizando
a importancia do envolvimento holistico do observador ao interagir com a arte. Sentir-se
pequeno diante da paisagem que se pretende formar faz parte dessa experiéncia. Por isso, 0s
blocos seriam grandes e abundantes, para que os participantes possam explorar maltiplas
possibilidades de composigéo no espaco.

Figura 27: Diagrama #2 com modelo de composicdo para objeto estético-educativo interativo baseado na série
Partilha
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Figura 28: Diagrama #3 com modelo de composicao para objeto estético-educativo interativo baseado na série
Partilha

Figura 29: Diagrama #4 com modelo de composicao para objeto estético-educativo interativo baseado na série
Partilha

As obras da serie Partilha sdo compostas por formas abstratas, tragos e cores que estéo
dispostas em multiplas posi¢fes no espaco pictorico. Agrupadas, essas formas sdo capazes de
gerar numerosas variacoes. Esse é o efeito pedagogico pretendido: com 0os mesmos elementos,

é possivel produzir muitas outras paisagens. Como ja dito, a paisagem ndo é um dado inalteravel
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e estd em constante disputa, como em um jogo. Os cubos dessa proposta pedagogica sdéo como
um jogo, portanto, com pecas que podem ser movimentadas e que, inevitavelmente, formaréao

novas configuracdes no tabuleiro, alterando assim sua dinamica.

3.2 Painel de referéncias para montar paisagens coletivas

Na prética, esse objeto estético-educativo interativo € um material didatico. Um objeto
de ensino-aprendizagem atrelado a exposicdo. Camnitzer (2009) considera sua curadoria
pedago6gica como uma atividade artistica, mas que ndo se relaciona com o ego expressivo dele
e sim com seu senso de responsabilidade como cidaddo, membro de uma comunidade. Se a
mediacdo tem alcance civico e também politico (LAFORTUNE, 2016), estimular o
envolvimento ativo do visitante é também promover vinculos socioculturais e reafirmar o papel
politico que a arte também pode despertar.

Neste sentido, diante do meu compromisso assumido como artista-educador, sou levado
a encarar esse objeto estético-educativo em um campo hibrido, que me contempla como artista
e também como o educador que promove ou coordena as proprias a¢oes educativas na mediagédo
de sua propria exposicdo. Talvez aqui esse seja 0 modo mais direto de ativar esse processo
educativo por meio da perspectiva do artista em questdo. Trata-se de um convite para que 0
participante vivencie junto comigo algumas etapas da producao artistica.

Com esse objeto estético-educativo exponho também esse senso de responsabilidade
como artista-educador, como se cada interacdo com os cubos fosse o resultado objetivo da
participacdo ativa do publico na invencdo de novas paisagens. Ao final de cada interacdo, a
composicdo visual final deverd ser registrada em fotografias pelo mediador para,
posteriormente, serem impressas em papel A4 e coladas em um médulo expositivo ao lado dos
blocos. Com isso, sera possivel finalizar a exposicdo com uma proposta material e coletiva,
uma nova composicdo formada a partir de outras composi¢des. Um didlogo entre a
metalinguagem e a narrativa em abismo ou mise en abyme, algo que as préprias composi¢oes
da série Partilha ja evidenciam em seus jogos de sobreposi¢des. No fim, trata-se de uma textura
coletiva e, por sua vez, uma paisagem coletiva, abstrata, imaginada a partir de incontaveis
recortes da realidade, como toda paisagem.

Ao mediador cabe, ao que parece, agir de acordo com as operacdes ou a livre demanda
do publico, ja que as possiveis intervencdes ou reacdes diante da proposta de interacdo junto ao
objeto estético-educativo sdo imprevisiveis. Contudo, produzi também um material de

orientacdo direcionado a figura do mediador, que pode auxiliar em sua aproximagdo com o
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publico. Como em um jogo de tabuleiro, que prevé um manual com instru¢des de uso, proponho
a seguir um painel de referéncias com paisagens inventadas a partir da instalagcdo, que o
mediador pode utilizar para sugerir aos participantes diferentes formas de empilhar os cubos.

O material compreende quatro modelos concebidos previamente pelo artista-educador,
mas deixa espacos em branco também para que o proprio mediador possa desenhar outras
solugbes em esquemas ou diagramas, estimulando assim um envolvimento maior do
profissional, alem de liberdade de trabalho nas proposic6es praticas.

Logo abaixo do painel, o mediador também encontrara informacdes conceituais sobre o
objeto estético-educativo e composicao visual, além de sugestbes de frases-convite chamando
0 publico a acdo. A abordagem conceitual a respeito do objeto estético-educativo pode ainda
estabelecer pontes de acesso a obra Miragem, uma instalacdo concebida para a exposi¢do como
desdobramento de uma obra fotografica homénima, mostrada na Figura 8. Essa instalacdo
integra a série artistica de mesmo nome, fazendo assim um aceno a discussdo sobre o real na

paisagem fotogréfica.

Figura 30: Modelo digital da exposicdo Paisagens Asperas com destaque para a instalagdo
Miragem e para a obra fotografica de mesmo nome. Fonte: Daniel Cavalcante

Por meio da fotoperformance e da fotografia ficcional, criei e fotografei paisagens
inventadas em miniaturas, utilizando condimentos como paprica, sal, curry e cominho. A
impressado dessas fotografias em grandes dimensdes torna vastas essas paisagens em miniaturas,

provocando o publico a pensar duas vezes sobre a natureza do real quando se trata de fotografia.
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Sendo a paisagem o resultado de um recorte subjetivo do olhar, a paisagem fotogréfica resulta
de um duplo enquadramento ou de multiplos processos de edicdo. A montagem dessa instalagdo
materializa no espaco tridimensional a paisagem da obra Miragem, colocando assim em questao
até que ponto essas paisagens sdo mesmo expressoes do real.

A instalagdo Miragem coloca frente a frente a imagem tridimensional e a imagem
fotogréfica, permitindo que o publico veja, através do vidro materializado que compde a
instalacdo, maltiplas paisagens imaginadas e, simultaneamente, reais. Sendo assim, essa € uma
obra que tem a potencialidade de introduzir o publico a linguagem da instalacdo artistica,
tornando-se também uma referéncia na opg¢do da instalagdo como um dos recursos didaticos
desta proposta de mediacéo educativa.

Por fim, o mediador também encontrara instrucbes de uso a respeito do material
disponivel. Ou seja, orientacdes sobre os limites no manuseio dos cubos do objeto estético-
educativo, prezando principalmente pela manutencdo dos materiais envolvidos e por questdes
de seguranca do publico, das obras da exposicao e do proprio museu.

Ou seja, 0 material a seguir consta com encaminhamentos operacionais relacionados ao
objeto estético-educativo, mas sem se estabelecer como um roteiro a ser seguido. Ha bastante
espaco para a liberdade criativa do publico e também do proprio mediador, uma vez que, além
da possibilidade de registrar outras configurac6es no painel de referéncias, o material aqui em
questdo também reservara um espaco final para o registro ndo obrigatério de anotacfes sobre a
participacdo do publico. Fica a critério do mediador, portanto, optar por registrar apontamentos
sobre essas participacbes, se colocando também ativamente na producdo de sentidos
relacionados aos trabalhos artisticos e ao processo educativo como um todo. Esses registros
podem auxilia-lo em novas intervenc@es junto ao publico, servindo assim como um material

pedagdgico personalizado, que o permita agir com mais autonomia.
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MATERIAL PEDAGOGICO

PAINEL DE REFERENCIAS DE COMPOSICAO PARA
OBJETO ESTETICO-EDUCATIVO DA EXPOSICAO PAISAGENS ASPERAS
ARTISTA: RENATO MEDEIROS

MODELOS PARA PAISAGENS COLETIVAS

Componha paisagens junto comigo! Abaixo, vocé encontrara modelos de composi¢ao para interagir
com os cubos do objeto estético-educativo. Utilize os diagramas abaixo para sugerir ao participante
algumas possibilidades de composicdo. Vocé pode ativar a participacdo empilhando os primeiros blocos
e incentivando o visitante a continuar ou a produzir novas configuragdes a partir do modelo proposto.
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Agora é a sua vez! Para ndo esquecer, utilize
diagramas. Assim vocé podera registrar suas sugestdes de modelos de composi¢éo ao publico.

0s campos abaixo para desenhar seus préprios
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SUGESTOES DE FRASES-CONVITE

Para ajudar a incentivar a participacdo do publico, aqui estdo algumas sugestdes de frases-convite que
vocé pode adaptar e utilizar em sua abordagem:

1.

2.

"Com este objeto estético-educativo, vocé pode explorar diferentes formas de empilhar os
cubos e criar paisagens imaginarias!"

"Agui vocé pode liberar sua criatividade e rearranjar esses cubos montando novas composi¢coes
com eles”.

"Essa composicdo € um convite do artista a sua criatividade e vocé pode fazer parte
reorganizando os cubos do seu jeito”.

"Agora vocé pode fazer parte da exposicdo também dando vida ao nossos objeto estético-
educativo, deixando a imaginacéo fluir, construindo e reconstruindo suas proprias paisagens ao
mover os cubos.”

"Convidamos vocé a despertar seu lado artistico, podendo interagir com os cubos e trazendo a
sua propria visdo sobre a paisagem e a composic¢ao visual”.

CONCEITOS IMPORTANTES

Caso seja necessario oferecer suporte conceitual, vocé pode utilizar um ou mais topicos abaixo para
fundamentar o seu dialogo:

1. Composicéao visual

e Estarelacionada a organizacao e disposi¢céo de elementos visuais em
um espaco bidimensional ou tridimensional, como no caso das
pinturas e da instalacdo em questao;

Responséavel por estruturar uma mensagem ou proposta estética.
Potencializa o envolvimento do espectador, atraindo sua atencao.

E capaz de evocar emocdes e ideias abstratas.

Utiliza principios como equilibrio, contraste e proporgcdo para
favorecer experiéncias distintas.
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E caracterizada pela utilizacdo do espaco tridimensional como
recurso de composicdo de estruturas interativas ou ambientes
penetraveis.

e Pode ser entendida como uma expansao dos limites da escultura.

e Costuma incorporar diversos elementos, como objetos, recursos
audiovisuais, iluminacdo, tecnologias digitais e caracteristicas

2. Instalacéo artistica performativas.

e Tem a capacidade de envolver e engajar ativamente o espectador de
maneiras participativas e ativas, valorizando a interacdo entre ele e a
atmosfera criada pela obra de arte.

e Costuma estabelecer uma relacdo significativa com o local ou
contexto em que esta inserida.

e Geralmente apresenta-se como obra efémera ou temporaria,
desafiando as convengBes do espago expositivo.

RELACAO COM A INSTALACAO MIRAGEM

Em sua abordagem, vocé também mencionar a
conexdo entre 0 objeto estético-educativo em
questdo e a instalacdo Miragem. Essa pode ser
uma oportunidade para introduzir e contextualizar
0 publico & linguagem da instalacdo artistica.
Miragem é uma obra que pode ser considerada
interdisciplinar e sua interagdo entre a imagem
tridimensional e a imagem fotogréafica proporciona
uma experiéncia que amplia a compreenséo sobre
o real na paisagem fotografica. Ao criar uma ponte
entre Miragem e o objeto estético-educativo, vocé
estara potencializando este Ultimo como recurso
didatico e permitindo que o publico enxergue os
cubos como parte de um continuum artistico,
promovendo assim uma imersdo mais profunda na
linguagem e nas possibilidades expressivas da
instalacdo como forma de arte.

ENCAMINHAMENTOS OPERACIONAIS

Considere orientar o publico sobre os limites de manuseio relacionados ao objeto estético-educativo.

Algumas sugestdes:

1. E permitido tocar, manusear e reposicionar os cubos.

2. Sinta-se a vontade para experimentar diferentes formas de empilhar e reorganizar os cubos e
explorar a diversidade de possibilidades oferecidas por eles.

3. Ao manipular os cubos, mantenha-os dentro dos limites estabelecidos nas areas demarcadas
no chéo.

4. Trate os cubos com cuidado. Lembre-se de que eles séo feitos de papeldo e sao frageis.
Manuseie-os com delicadeza para evitar danos.

5. Evite aplicar forca excessiva ao empilhar ou reposicionar os cubos.

6. Nao é permitido jogar os cubos para o alto, pois isso pode causar danos aos cubos ou
representar um risco aos outros visitantes. Mantenha a manipulagdo dos cubos dentro dos
limites estabelecidos.

7. Nao rasgue, descole ou danifique os cubos de nenhuma forma. Isso garantird que o objeto
estético-educativo permaneca em boas condi¢cBes para a experiéncia de todos os visitantes.

8. Sinta-se a vontade para registrar suas composi¢cées com fotografias, videos ou anotacdes

pessoais. Vocé também pode compartilhar essas imagens nas redes sociais. 1sso permitira que
vocé preserve suas memorias e reflita sobre sua participagéo.
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DIARIO DE BORDO

Neste espaco, vocé pode deixar registros opcionais a respeito da participagao do publico. Anotacgées,
desenhos, colagens, assinaturas, comentarios dos participantes... 0 espaco € livre e vocé escolhe a
melhor maneira de se relacionar com ele. Esses registros podem ajudar em intervenc¢@es futuras e na
producéo de sentidos relacionados as obras e ao processo educativo como um todo. Lembre-se de que
essa € apenas uma sugestdo e vocé pode adaptar e personalizar o conteddo conforme suas
necessidades e estilo de escrita.




61

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, investiguei abordagens educativas no contexto da mediagédo
cultural e do ensino de artes visuais, verificando sua relevancia pedagogica e sua possivel
contribuicdo na construgdo de pontes de acesso entre a exposicdo Paisagens Asperas e seus
visitantes. Ou melhor, entre um discurso artistico e o publico, tendo a figura do mediador como
intermediério fundamental.

Inimeras sdo as possibilidades referentes ao processo de mediacdo. Com este trabalho,
tive a oportunidade de identificar o quao desafiador pode ser conceber um projeto de mediagéo
para uma exposic¢do de arte, principalmente por transitar desde o inicio entre as figuras do artista
e do educador. E preciso considerar multiplos fatores e contextos, como as limitagBes
financeiras que condicionam os recursos daquilo que pode ou néo ser investido na mediacdo —
e que pode fazer falta na montagem da exposicédo; as limitagdes do proprio espaco expositivo,
pois é preciso prever o estado das instalagbes do museu e conhecer suas regras de
funcionamento; ou ainda como planejar abordagens educativas para diferentes recortes de
publico, garantindo qualidade de acesso e seguranca a eles, as obras de arte expostas e também
ao proprio museu.

Muitas vezes, o educador precisou negociar com o artista, fazendo concessbes para
viabilizar todos os processos envolvidos. Por exemplo, a criacdo de um espaco especifico para
acomodar os cubos do objeto estético-educativo pode se apresentar como uma interferéncia ndo
planejada no desenho expogréafico inicial. Serd preciso repensar esse desenho incluindo a
presenca desses cubos no espacgo expositivo e também levando em consideracdo as limitagdes
fisicas do proprio museu. O artista ndo previu essa necessidade, mas o educador, sim. Escolher
quais obras poderao ser destacadas durante a visita mediada também é fruto dessa negociacéo,
uma vez que o educador entende a necessidade de estabelecer recortes pedagogicos
significativos, apesar da dificuldade do artista em definir quais seriam essas obras mais
representativas.

Assumir esses dois papeis, portanto, significa se colocar em conflito diversas vezes, pois
é realmente desafiador calcular tantas variaveis para tomar as decisdes mais assertivas possiveis
sem descaracterizar nenhuma das frentes de trabalho. Por isso, para atender essas condi¢Ges
que se impdem principalmente de dentro para fora, ou seja, para entrar em consenso entre aquilo
que sonho e desejo fazer com aquilo que é possivel ser feito, busquei nas abordagens educativas

as agOes que mais se adequariam a esse calculo multifatorial.
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Desde sempre, 0 objetivo deste trabalho foi pensar as propostas de agdo que seriam
desenvolvidas pela mediacio ao longo do periodo de duragéo da exposicio Paisagens Asperas.
Busquei tracar as linhas gerais desses horizontes imaginados e enxerguei a visita mediada, a
oficina de desenho para criancas e o objeto estético-educativo interativo como praticas
educativas vidveis materialmente e suficientemente criativas ou estimulantes para promover
didlogos entre os temas da paisagem, da textura e da composi¢do visual. Tudo isso, sem deixar
de lado a discussdo plastica, a discussdo simbolica e a poética entre esses dois polos, que se
atravessam na propria escrita das trés acGes propostas. As materialidades, as formas e a
producdo de sentidos sdo principios indissocidveis dessas acoes.

Todas elas buscam promover experiéncias estéticas, reflexivas e participativas, em
maior ou menor grau, agucando assim a sensibilidade, a criatividade, a capacidade de analise
critica e a reflexdo sobre 0 mundo ao redor. Também faz parte do escopo do projeto que essas
acOes possam inspirar mediadores e educadores a explorar outras formas de abordar a paisagem
no ensino das artes visuais, proporcionando novas possibilidades de praticas pedagdgicas,
empenhadas na participacdo e inclusdo dos publicos envolvidos. Inclusive na participacéo ativa
dos proprios mediadores, sempre como proponentes de suas praticas pedagogicas.

Apesar de propor materiais didaticos ou roteiros para auxiliar os mediadores a conduzir
as atividades da mediacdo, sempre foi fundamental deixar espaco suficiente para que o0s
mediadores pudessem exercer seus trabalhos com autonomia e protagonismo. E importante
levar em consideracdo que eles também trardo consigo suas proprias concepcdes a respeito da
paisagem. Um repertorio cultural prévio que tem muito a acrescentar e a enriquecer nas
discussbes que a exposicdo e 0 seu programa de mediagdo buscam suscitar. Afinal, se a
invencdo de paisagens coletivas faz parte de tudo isso, é claro que os mediadores tém muito a
contribuir.

A mediacdo educativa e 0 ensino de artes visuais sdo espacos privilegiados para
promover experiéncias que vao além do simples aprendizado técnico, buscando desenvolver
habilidades emocionais, sociais e cognitivas nos participantes. Ao incentivar a interacao entre
0s participantes, os mediadores, 0 espaco expositivo e as obras de arte, as préaticas educativas
aqui apresentadas podem fomentar uma aprendizagem mais significativa, promovendo a
construgéo de conhecimento de forma colaborativa e estimulando a autonomia e a criatividade

dos individuos.
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