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RESUMO

O uso das Tecnologias de Informagédo e Comunicagéo (TIC) tem se tornado uma necessidade
em nossa sociedade, especialmente nos Gltimos anos. Esta necessidade se acentuou ainda mais
com o surgimento do SARS-CoV-2 em 2019, o qual gerou uma crise sanitaria que se alastrou
globalmente. Foi em meio a este contexto de pandemia que o projeto da Exposi¢do Virtual
[Deslmundo nasceu, onde as experiéncias de ambientes digitais séo aplicadas. Assim, a
pesquisa tenta investigar a implementacdo do processo museologico em ambientes
virtuais/digitais como a Exposi¢do Virtual [Des]mundo, sendo ele o nosso estudo de caso.
Desse modo, o objetivo geral desta pesquisa é analisar os processos museoldgicos da
Exposicdo Virtual [Des]mundo realizada pela Universidade de Brasilia, em 2021. Sendo os
objetivos especificos: a - contextualizar a Exposicao Virtual [Des]mundo e; b - identificar os
processos museoldgicos dessa Exposicdo da Universidade de Brasilia (2021). A metodologia
gue adotamos para alcancarmos o objetivo desta pesquisa foi a aplicacdo do método
qualitativo por meio do levantamento bibliogréafico acerca do tema processo museoldgico e a
escolha dos autores como base para a analise do processo museoldgico do estudo de caso da
construcdo da Exposicdo Virtual [Des]lmundo, exposicdo esta criada em ambiente virtual.
Foram elaborados também, ainda sobre os instrumentos utilizados em nossa metodologia,
questionarios com fins de trazer maiores esclarecimentos acerca do trabalho desenvolvido
pelo grupo responsavel pela exposicdo. Assim, a pesquisa avaliou a manifestacdo de um dos
aspectos da teoria museoldgica, 0 processo museolégico, através das acBes de preservacao,
pesquisa e comunicacdo na pratica museal presente na Exposicéo Virtual [DesJmundo (2021).

Palavras-chave: Processo museoldgico; Musealizacdo; Virtual; Museologia;



ABSTRACT

The use of the Tecnology of Information and Comunication has become a necessity in our
society, specially in these last few years. That necessity has been even greater with the
emergence of SARS-CoV-2 in 2019, which generated a sanitary crisis that has spread
globally. In the midst of it and within a pandemic context the project of Virtual Exhibition
[Desjmundo was born, where experiences in the digital environment are being applied.
Thereby, this research tries to investigate the implementation of museological processes in
virtual/digital environments such as the Virtual Exhibition [Des]mundo, as our case study.
Thus, the main goal of this research is to analyze the museological processes of the Virtual
Exhibition [Des]mundo performed by University of Brasilia, in 2021. Being our specific goal
to: a - contextualize the Virtual Exhibition [Des]mundo and; b - identify the museological
processes of the Exhibition of University of Brasilia (2021). The methodology adopted for the
achivement of our goal in this research was the application of the qualitive method through
the bibliographic survey about the theme of museological process and the choosing of the
authors as a base for the analysis of the museological process in our case study and in the
construction of the Virtual Exhibition [Des]mundo, which was created in digital environment.
Were elaborated also, about the utilization of tools in our methodology, questionaires which
aims to bring more clarity about the work developed by the group of those responsable for the
exhibition. Thereby, the research has evaluated the manifestation of one aspect of the
museological theory, the museological process, and through the actions of preservation,
research and comunication in museal practice present on the Virtual Exhibition [Des]jmundo
(2021).

Key-words: Museological Process; Musealization; Virtual, Museology;
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INTRODUCAO

Este trabalho diz respeito a um tema que vem ganhando espaco na discussao publica,
especialmente no ambito da museologia, sobre a virtualidade. Alguns tedricos como Pierre
Lévy tém discutido o tema desde a década de 1990, periodo este que manifestou as primeiras
experiéncias de museus virtuais. E, desde entdo, as tecnologias vem crescendo, como
apontado pelo Gltimo relatério anual do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE
— de 2022 que pontua o aumento de 6% de pessoas com acesso a internet, representando em
2021 90% da populagdo brasileira com acesso a ela. Neste sentido, altera-se o estilo e a
dindmica da vida social, causando maior reflexdo e desafios para as ciéncias sociais.

Estes desafios tecnoldgicos se tornaram ainda mais evidentes nos Gltimos quatro anos,
de 2020-2021. Os dois anos foram marcados com uma crise sanitaria global pelo SARS-CoV-
2, também chamado de COVID-19. Esta crise trouxe para diversos campos sociais a
necessidade do uso das Tecnologias de Informagdo e Comunicacdo (TIC’s), mais
especificamente os computadores, para o exercicio de suas atividades.

Nos ultimos anos, também, temos observado que a Museologia tem se debrucado, com
certa frequéncia, no tocante aos ambientes digitais, como as tecnologias tém sido usadas pela
sociedade, como a construg¢ao do conceito “cibermuseologia”, na leitura de Anna Leshchenko
(2015) que seriam as questdes discutidas pelos tedricos das relacbes entre a experiéncia digital
e 0 usuario, sendo o ultimo se referindo ao publico dos museus em experiéncias digitais
virtuais. Temos, também, o trabalho de Diana Lima (2019), no qual a autora fez a distin¢éo de
categorias tedrico-conceituais de museus virtuais.

Ainda, observamos no campo da Museologia autores como Werner Schweibenz
(1998) e Monique Magaldi (2015), desenvolvendo néo somente a definicdo de museu virtual
como, também, dos demais tipos de experiéncias na internet como 0s webmuseus,
cibermuseus, museus digitais, museus online, hipermuseu e museus eletronicos, categorias
essas que serdo discutidas mais a frente.

Destacamos, também, nos estudos referentes ao campo da Museologia a importancia
dos procedimentos referentes a mudanca do estatuto de um objeto qualquer em musealia

(objeto de museu), tal como apontado por Zbynék Stransky (1985). A musealizacdo, termo
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dado a este processo, € um procedimento relacionado a gestdo do bem cultural a ser adquirido,
perpassando pelas etapas de preservagdo, pesquisa e comunicacdo (Desvallées; Mairesse,
2013). Destacamos, porem, que autores como Bruno Brulon (2017) fazem ressalvas quanto ao
processo de musealizacdo, pois este instrumento de modificacdo do status do objeto, com fins
de uma construcdo discursiva, pode ser mau administrada caso ndo seja observada as
categorias sociais e culturais, podendo levar ao desrespeito ou a simplificacdo de grupos
relacionados ao objeto a ser musealizado. Estas etapas sdo os elementos constituintes do que
Maria Célia Santos (1996) veio a denominar de processo museologico, cujo processo refere-se
a mudanca de status do objeto para um objeto de museu.

Mas, a Museologia tem estudado este processo museoldgico em experiéncias museais
fisicas, como museus, centros de documentacdo e outros. No entanto, como estes
procedimentos funcionam e sdo aplicados em experiéncias de realidade virtual/digital? E
neste sentido, entdo, que buscamos entender quais 0s processos envolvidos na construcdo de
uma exposi¢do curricular virtual do Curso de Museologia da Universidade de Brasilia, em
meio a situacao calamitosa durante os anos de 2020 e 2021, periodo esse em que projeto para
a exposicdo em epigrafe foi desenvolvido.

Assim sendo, no primeiro momento deste trabalho contextualizaremos onde a
discussdo das experiéncias digitais/virtuais surge na histéria do campo da Museologia.
Desenvolveremos, também, o aparecimento do termo processo museoldgico, bem como, a sua
definicdo e as diversas comparacdes sobre este processo no campo. A partir das definices
estabelecidas por nds, no segundo momento iremos descrever a construcao e a configuracédo
da Exposicdo Virtual [Des]mundo. No terceiro momento, iremos analisar com base na
perspectiva dos autores relacionados a pesquisa dos processos museoldgicos o projeto da
Exposicdo Virtual [Des]mundo, e verificar se estes processos estiveram presentes na

exposicao.

OBJETIVOS

A nossa pergunta de pesquisa é: Como operaram 0s processos museoldgicos na

Exposi¢éo Virtual [Des]mundo realizada pela Universidade de Brasilia em 20217
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Portanto, o objetivo geral desta pesquisa € analisar 0s processos museoldgicos da
Exposicdo Virtual [Des]mundo realizada pela Universidade de Brasilia, em 2021. Sendo 0s
objetivos especificos: a - contextualizar a Exposicao Virtual [DesJmundo; e b - identificar os

processos museologicos dessa Exposicdo da Universidade de Brasilia (2021).

JUSTIFICATIVA

A pesquisa, portanto, pretende identificar e analisar como opera 0 processo
museoldgico em ambientes virtuais/digitais, pois observamos ser um tema pouco explorado
nas bases de dados. Os conceitos como processo museoldgico, virtualidade, musealizacdo que
serdo discutidos estdo inseridos neste escopo da Teoria Museoldgica, tematicas discutidas por
diversos autores como Monique Batista Magaldi, Diana Farjalla de Lima, Pierre Lévy e
outros. Neste sentido, portanto, a producdo textual foi elaborada a partir da perspectiva do
Eixo de Teoria e Pratica Museoldgica, dentre os quatro eixos integrantes do curriculo da
Museologia.

O processo museoldgico é um processo no qual o musedlogo constréi discursos que
caracterizardo o objeto de museu a partir de acGes de pesquisa, preservagao e comunicagao
para a qualificacdo da cultura, de acordo com Maria Célia Teixeira Moura Santos (1996). Este
processo, entdo, tem se manifestado através do tempo, como pontuado por Maria Cristina
Oliveira Bruno (2008), nas acgdes técnico-cientificas de pesquisa (campo interdisciplinar de
conhecimentos), de salvaguarda (conservacdo, documentagdo e armazenamento) e de
comunicacdo (acdo educativa e exposicdo) nas instituicGes museais, procedimento este
chamado no campo de cadeia operatoria. Porém, estas experiéncias decorrem da relacao
apresentada por Waldisa Russio, ou seja, a relagdo do Homem, objeto em um contexto
museal, chamado de fato museal.

Com a popularizagdo dos computadores, celulares e a internet, muito se tem
guestionado no campo da museologia sobre as experiéncias virtuais, como exposto por
Monique Batista Magaldi (2010), uma vez que o virtual nunca se materializa, pois como nas
palavras de Pierre Lévy “o virtual é o que existe em poténcia e ndo em ato” (Lévy,1996, p.5).
Neste sentido, a manifestagéo das atividades museais que outrora foram desenvolvidas em um

espaco fisico, agora tém sido concebidas em um ambiente virtual.
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Portanto, é neste sentido que procuramos estudar e compreender a importancia da
Exposicéo Virtual De[s]mundo (2021). Queremos entender sua importancia para a questéo da
virtualidade, os museus digitais, 0os processos museologicos em ambientes digitais e sua

relevancia em tempos de crise. E sobre estes pontos que justificamos esta pesquisa.

METODOLOGIA

A metodologia a ser desenvolvida neste trabalho serd uma revisédo de literatura, para os
quais desejamos destacar o que € o processo museoldgico, segundo a definicdo de Maria Célia
Santos (1996), pois foi a primeira a cunhar o termo no contexto brasileiro e defini-lo, e como
este se manifesta nos ambientes virtuais. Portanto, a pesquisa utilizard o método qualitativo,
por meio do qual havera um levantamento bibliogréafico, sistematizacdo da literatura,
elaboracdo de instrumento de coleta de dados (questionario), descricdo da Exposicado
De[s]mundo e a andlise, no qual iremos fazer a interpretacdo da analise dos dados a partir dos
autores, para fazermos uma inferéncia a partir dos dados coletados e a bibliografia, segundo
Uwe Flick (2013).

Sendo assim, propomos construir, também, questionario, no qual sera testado se ha, como
bem pontuado por Maria Célia Santos, as acBes museoldgicas de preservacdo, pesquisa e
comunicacdo, 0s elementos basicos do processo museoldgico, formulada no escopo da
Exposicdo [Des]mundo.

Quanto ao método de analise, faremos uso dos diversos autores para este trabalho, mais
especificamente Maria Célia Santos (1996), Desvallées e Mairesse (2013) e, por fim,
Manuelina Candido (2014; 2019). No que diz respeito a escolha do trabalho de Maria Célia
Santos, relaciona-se & primeira vez que o termo “processo museologico” fora empregado,
como também definido pela autora no contexto do trabalho de musealizacdo de objetos no
Museu Didatico-Comunitario de Itapua da Bahia. A escolha do trabalho “Os Conceitos-Chave
de Museologia” de Desvallées e Mairesse (2013) vincula-se com a definicdo dos elementos
que constituem o processo museoldgico (preservacao, pesquisa e comunicagdo) discutido por

Santos (1996) e, também, o conceito dos autores de musealizagdo. O motivo para a escolha de
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Manuelina Candido (2014; 2019) se deu pelo fato da mesma analisar em seus textos oS
aspectos da preservacdo, pesquisa e comunica¢do no contexto especifico da utilizacdo do
instrumento de musealizacdo da salvaguarda e comunicacdo, categoria esta mais sintética
quando abordado por outros autores da museologia. Sendo assim, a escolha destes autores
relaciona-se a expertise deles e de seu reconhecido saber, no tocante a produgéo destes autores
no campo tedrico da Museologia, na discussdo dos processos museoldgicos ou de

musealizacdo, os quais serdo tratados mais a frente.
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1 REFERENCIAL TEORICO

1.1 ORIGENS

A origem da “Museologia” enquanto area de conhecimento é produto de uma
construcdo conceitual da histdria recente, embora o termo seja mais antigo segundo o
historiador francés Dominique Poulot' (2009). De acordo com Dominique Poulot
(2009), a palavra “Museologia” teria derivado do termo originario museographia,
expressao esta que surge do trabalho de Caspar Friedrich Neickel, escritor e
comerciante do século XVIII, que em 1727 teve seu livro de mesmo nome
Museographia publicado. Nele, o autor se propde a refletir sobre o lugar mais adequado
para receber colecdes (a conservacdo dos objetos) e aspectos inerentes a classificacao.
Assim, observamos o inicio epistemoldgico, no qual Neickel estabelece os fundamentos
para a sistematizacdo de uma pratica. Todavia, ressaltamos que na atualidade os termos
Museologia e Museografia se distinguem entre si, pois 0 primeiro diz respeito ao estudo
das relagbes humanas e sua realidade segundo o teérico Zbynek Stransky (1979),
enguanto o segundo diz respeito ao conjunto de atividades referentes as acbes praticas
no museu, ou seja, relacionados aos aspectos da exposi¢do (Desvallées; Mairesse,
2013).

Neste sentido, os museus do seculo XIX comegam a produzir, também,
catalogos, ou seja, uma sistematizacao dos acervos por meio de uma descricdo detalhada
de cada objeto (Yassuda, 2009), para além das atividades técnicas do profissional do
museu, cujo trabalho se centralizava na organizacdo de gabinetes ou em aspectos

profissionais referentes a ciéncia naturalista, de conservacdo e taxonomia, como

! Dominique Poulot é um historiador francés, professor da Université Paris 1 — Panthéon Sorbonne, com
producdo de pesquisa reconhecida internacionalmente nas tematicas sobre histéria das cole¢Ges e dos
museus e sobre historia cultural do patriménio.
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ressaltado por Dominique Poulot (2009). Destacamos, ainda, que 0s gabinetes de
curiosidades desde o século XVI abrigavam as diversas cole¢des de historia natural,
como exposto por Rosa Maria Alves Pereira (2006, p.407): “A partir do século XVI
foram surgindo os Gabinetes de Curiosidades, que eram amplos saldes destinados a
abrigar as colecdes de Historia Natural”, presente nos primeiros museus. O escopo
tradicional dos museus, no entanto, se modifica no final do século XIX e inicio do
século XX, no qual a instituicdo adere aos novos campos de conhecimento emergentes
como a etnografia, as artes, a arqueologia e a historia, para além do campo da Histéria
Natural.

Apo6s a 1% Guerra Mundial, organizacfes e instituicdes tais como o Office
Internacional des Musée - Escritorio Internacional de Museus (1926-1946), Ecole du
Louvre, Museu Historico Nacional (MHN) e outros 6rgdos se preocuparam em fornecer
cursos relativos a pratica museal, por meio da disseminacdo de teorias (relativas a
pratica do museu) e das experiéncias dos profissionais nos museus, como apresentado
por Dominique Poulot : “Cada pais dispde, posteriormente, de sua propria associacao
que serve de suporte a circulacdo de ideias e de modelos em uma escala, ainda em
grande parte, individual dos especialistas e dos diretores de estabelecimentos”(Poulot,
2009, p.128), como bem exploradas nos textos de Bruno Brulon, Luciana Carvalho e
Henrique Cruz “Unirio: A Model of evolving Museology Teaching in Brazil” (Brulon;
Carvalho; Cruz; 2016) e de Luciana Costa em “Institucionalizacdo e a configuracdo
atual da Formacdo em Museologia no Brasil” (Costa, 2020). Este periodo p6s 1? Guerra
Mundial, de 1934 a 1976, para Ivo Maroevic (1998), historiador croata da arte e tedrico
da Museologia, foi o periodo empirico e descritivo do campo museolégico. Dominique
Poulot sugere, em linhas gerais, um novo tipo de olhar para o objeto de estudo da
museologia, tendo seu surgimento no decorrer da década de 70, no qual os aspectos
sociais comegcam a ganhar proeminéncia no campo, a0 mesmo tempo em que separa as

técnicas do museu (museografia) da disciplina cientifica (museologia):

[...] a disciplina se interessa essencialmente pelas dimensdes sociais,
filosoficas e politicas, até entdo negligenciadas — contrariamente a
museografia, cujo campo continua sendo o das técnicas do museu. O
objetivo consiste claramente em fundar a museologia como disciplina
cientifica e definir, simultaneamente, as profissdes do museu e o quadro da
pesquisa em seu ambito (Poulot, 2009, p.129)

Em 1976, o diretor do ICOM a época, Jan Jelinek, apresentou uma proposta de criagdo
de um comité orientado ao estudo da museologia, que auxiliasse a pensar, nas diversas

esferas, o desenvolvimento e a adaptacdo das diversas questdes contemporaneas, para
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sua implementacdo ou reflexdo nos museus, visdo esta corroborada pela autora Luciana

Menezes de Carvalho?, quando diz:

Jan Jelinek apresentou ao Comité Consultivo do ICOM a proposta de criagdo
de um comité voltado ao estudo da museologia. Nela, Jelinek propfs a
criagdo de um comit€ que servisse de “consciéncia do ICOM”. O
estabelecimento desse novo comité internacional, dedicado ao estudo da
museologia, 0 ICOFOM, se deu em 15 de junho de 1976 (Carvalho, 2022,

p.7).
Mas, somente em 1977, foi fundado o Comité Internacional de Museologia (ICOFOM

— Internacional Committee for Museology), com o auxilio de Jan Jelinek, presidente do
Conselho Internacional de Museus (ICOM — Internacional Council of Museums) nos
anos de 1971 a 1977, de acordo com Luciana Meneses Carvalho (2022). No cenario
nacional brasileiro, Waldisa Rassio, no mesmo ano, fora nomeada para organizar um
Curso de Museologia em nivel de pds — graduacdo na Fundacdo Escola de Sociologia e
Politica de S&o Paulo (1933), no qual a autora desenvolveria suas teses no campo da
Museologia e traria as reflexdes do ICOFOM para seu curso.

Com efeito, o trabalho de Waldisa Russio foi influenciado pelas experiéncias
obtidas no exterior, sequndo Viviane Sarraf® (2018). Segundo a autora “Waldisa trouxe
para as acles empiricas dos museus brasileiros os conceitos da museologia social e da
nova museologia” (Sarraf, 2018, p.309), evidenciando, entdo, uma vertente em
ascensdo, cujo inicio esta, para muitos, na Mesa de Santiago do Chile* (1972) e culmina
na Declaracdo de Québec® (1984) e no Movimento Internacional para uma Nova
Museologia (MINOM - 1985), de uma museologia social ndo focada nos objetos.

Na década de 90, porém, o campo demonstra desacelerar 0s avancos de sua
producdo dos anos 80, onde a museologia da corrente europeia esta preocupada na
formulacéo de modelos e tipologias, descolada de um fazer museal em plena evolucéo e
desenvolvimento, e assim cada vez mais dedicado a organizacdo dos estabelecimentos.

Pontuamos, também, que houve a producdo de resolucdes e diretrizes norteadoras de

2 Doutora e mestre em Museologia e Patrimonio pelo PPG-PMUS UNIRIO/MAST. Possui graduacio em
Museologia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO (2006). Museologa da
Escola de Museologia da UNIRIO. Atuou como diretora (2011-2021) e muse6loga (2008-2021) do
Museu da Memoria e Patrimdnio da Universidade Federal de Alfenas — MMP-UNIFAL-MG. Fonte:
Curriculo Lattes. Disponivel em: Busca Textual - Curriculo Lattes (cnpg.br)

% Professora Colaboradora do Programa de P6s Graduacdo Interunidades em Museologia — USP.
Professora do Curso de Especializagdo em Museologia, Cultura e Educa¢do da PUC-SP e do Curso de
Especializacdo em Audiodescricdo da PUC-Minas. Consultora da OEI para criacdo de Politica de
Acessibilidade em Museus do IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus (2023). Foi consultora da
UNESCO para Projeto PRODOC da SECEC-DF (2022). Fonte: Curriculo Lattes. Disponivel em: Busca
Textual - Curriculo Lattes (cnpg.br)

* ARAUJO, Marcelo Mattos et al. Mesa-Redonda de Santiago do Chile, ICOM, 1972. 1999.

® MOUTINHO, Mério Caneva et al. Declaragio de Quebec: principios de base de uma nova museologia,
1984. 1999.
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boas préaticas nos museus no mesmo periodo (Poulot, 2009). Porém, durante as gestfes
de Peter van Mensch (1989-1993) e Martin Scharer (1993-1998) a frente do ICOFOM,
eles trouxeram os outros comités para avaliar e resolver as diversas situagdes similares
destes grupos e se comprometem em acgdes praticas, como nos casos do Movimento
Internacional para uma Nova Museologia (MINOM), o Comité Internacional para a
Formacdo do Pessoal (Internacional Committee for the Training of Personal - ICTOP)
ou o Comité Internacional dos Museus de Etnografia (Internacional Committee for
Museums of Ethnografy - ICME).

Observamos, ainda em 1991, o surgimento do termo museu virtual, mencionado
no artigo de Denis Tsichritzis e Simon Gibbs intitulado Virtual museums and virtual
realities (1991), no qual “[...] os autores ndo chegaram a enunciar um conceito, mas
utilizaram a expressdo para denominar passeios virtuais em museus e propdem nesse
artigo a montagem de um protétipo de um museu virtual” (Henriques, 2018, p.56),
sendo esta experiéncia entendida como um Museu Virtual Converséo Virtual, categoria
esta dada aos museus fisicos os quais disponibilizam seu acervo para a plataforma
digital, através do site do museu. No tocante aos museus virtuais, a autora Diana Lima®
(2009) entende que ha trés categorias de museus virtuais: A (Museu Virtual Original
Digital); B (Museu Virtual Conversdo Digital) e; C (Museu Virtual Composic¢éo Mista).
As trés categorias podem ser definidas, a partir dos Grupos Interpretativos que

correspondem as trés categorias, respectivamente.

O primeiro conjunto, Museu Virtual: Grupo Interpretativo 1, no
qual o Museu e Colecdo existem em contexto museoldgico somente no meio
virtual, deste modo, ndo ha correspondentes no meio fisico, material (mundo
real). [...] Sua existéncia ocorre e € privativa do ciberespaco, o site, e a
caracteristica é o acesso unicamente pela rede internacional de computadores.
Representa o carater desterritorializado, sua feicdo é da imaterialidade
(intangivel).

Segundo conjunto, Museu Virtual: Grupo Interpretativo 2, em que
Museu e Colecédo sdo construcdes oriundas do mundo fisico. Existem e assim
ocupam tanto um territdrio ‘real’, material, quanto também estdo
representados no espago web (site), intangivel, deste modo, ha
correspondéncia entre ambos.

O terceiro conjunto, Museu Virtual: Grupo Interpretativo 3, situacdo
na qual embora ndo haja correspondéncia do Museu no mundo fisico, porém,
a Colecdo material convertida digitalmente decorre de correspondéncia no
mundo real. Trata-se do Museu criado pelo processo digital e que so existe no

® . PROFESSORA TITULAR, Museologia (UNIRIO). — UNIRIO: na graduacdo Museologia
(1996/2021); no Programa de Pos-Graduacdo e Museologia e Patrimdnio UNIRIO/MAST (PPG-PMUS
2006/atual), ---PESQUISADORA CNPq (PRODUTIVIDADE): area Museologia (2013/atual). ---
CONSULTORA AD HOC CNPg MUSEOLOGIA:2006/2013. ---GRUPO DE PESQUISA CNPq
(LIDERANCA): Campo da Museologia: perspectivas tedricas e praticas, Musealizacdo e
Patrimonializagdo. Fonte: Curriculo Lattes. Disponivel em: Busca Textual - Curriculo Lattes (cnpg.br).
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ciberespaco, mas a Colecdo exibida pelo Museu Virtual resulta da coleta e do
arranjo organizado integrando (replicando) objetos, imagens, textos que
procedem da vida real e tratam do seu tema (Lima, 2019, p.95- 96).

Neste sentido, o primeiro conjunto diz respeito a um museu cuja existéncia
esteja integralmente vinculada aos computadores, sem nenhuma relacdo com um museu
fisico como o Museu da Pessoa, fundado em 1991 com o intuito de ser virtual, cujo
objetivo é apresentar as experiéncias das pessoas por meio da gravacao de videos, por
exemplo. O segundo conjunto se refere aos museus que contém os dois aspectos, sendo
que o0 museu existe no mundo real e no digital (site) tal como o Museu do Sapato de
Franca, fundado em 2001 cujo objetivo é apresentar a histéria coureiro/calcadista
brasileira e, mais especificamente, de Franca. Este museu se encaixa na categoria do
segundo conjunto, ou seja, 0 Museu Virtual Conversdo Digital porque o museu existe
fisicamente em Franca como, também, ha a correspondéncia deste museu em um
endereco digital na internet. O terceiro conjunto sdo 0s museus cuja manifestacdo na
Internet deriva da digitalizacdo das colegfes fisicas como o Museu Virtual Valentino
Garavani, fundado em 2011 com o propésito de preservar a historia do estilista
Valentino Garavani, o museu disponibiliza os desenhos, ilustracGes, fotografias e outras
imagens do trabalho de Garavani, sendo que o0 museu tem correspondéncia somente na
internet, mas seu acervo & composto de colecdes de obras fisicas os quais foram
digitalizadas, raz&o esta de estar no terceiro conjunto de Diana Lima (2019) dos museus

virtuais.

Embora tenhamos apresentado, brevemente, um pouco da histéria da
museologia, desde os estudos dos gabinetes de curiosidades as experiéncias virtuais,
ainda cabe a nos defini-lo. De acordo com os Conceitos — Chave de Museologia o
conceito de museologia é “uma relacdo especifica entre 0 homem e a realidade,
caracterizada como a documentagio do real pela apreensio sensivel direta” (Desvallées;
Mairesse, 2013, p.63), ou seja, a museologia, portanto, é a relacdo de uma pessoa com
0s objetos museoldgicos, nos quais o0s estudiosos da Museologia se propdem
documentar ou descrever este fendmeno entre o individuo e os objetos museologicos.

Agora, para que este estudo possa ser feito € necessario definir, também, o que é
um objeto de museu, chamado no campo da Museologia de musealia. O objeto de
museu é todo conjunto de objetos que passam pelo processo de musealizagdo, segundo a
definicdo dada por André Desvallées e Francois Mairesse (2013, p.69), ao dizer “Pelo

seu trabalho de aquisicdo, de pesquisa, de preservacdo e de comunicagdo, € possivel
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apresentar o museu como uma das grandes instancias de “producao” de objetos, isto &,
de conversdo das coisas que nos rodeiam em objetos”, processo por meio do qual o
objeto serd imbuido de significados ou qualidades atribuidos a ele, também denominado
por Zbynék Stransky (1985) de musealidade.

1.2 FORMULACAO CONCEITUAL

Os trabalhos mais antigos, no qual o conceito de processo museoldgico é
estabelecido, sdo encontrados nos Cadernos de Sociomuseologia n® 07 (1996): Processo
museoldgico e educacdo, de Maria Célia Santos’. A autora Maria Célia Santos, neste
sentido, compreende processo museologico “[...] como as acgdes de pesquisa,
preservacdo (coleta, registro e conservagdo) e comunicagdo, tendo como referencial o
fato museal” (Santos, 1996, p.96). Destacamos, porém, que esta definicdo de processo
museologico é o0 mesmo aplicado, por exemplo, em musealizagdo como apresentado no
livro Conceitos — Chave da Museologia, onde a musealizacdo consiste na
ressignificacdo de um objeto em um objeto de museu (musealia), por meio das
atividades de preservacdo (selecéo, aquisicdo, conservacao), de pesquisa (documentacédo
ou catalogacdo) e, por fim, de comunicacdo (exposicdo, educacdo e publicacdo),
elementos estes destacados e demonstrados pelos autores André Desvallées e Francois

Mairesse ao abordarem que:

E por esta razdo que a musealizagdo, como processo cientifico, compreende
necessariamente 0 conjunto das atividades do museu: um trabalho de
preservacdo (selegdo, aquisicdo, gestdo, conservagdo), de pesquisa (e,
portanto, de catalogagdo) e de comunicagdo (por meio da exposicdo, das
publicacdes, etc.) (Desvallées; Mairesse, 2013, p.57 - 58).

" Possui graduacdo em Museologia pela Universidade Federal da Bahia (1973), mestrado em Educagéo
pela Universidade Federal da Bahia (1981) e doutorado em Educacédo pela Universidade Federal da Bahia
(1995). Atualmente é pesquisadora da Universidade Federal da Bahia, membro da Associacdo Brasileira
de Museologia, coordenacdo do Ministério da Cultura, conselheira da Associacdo Brasileira de
Ecomuseus e Museus Comunitarios, conselheira do Conselho Internacional de Museus-ICOM/BR,
professora da Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias e conselho consultivo do
patrimdénio museologico do Instituto Brasileiro de Museus. Fonte: Curriculo Lattes. Disponivel em: Busca
Textual - Curriculo Lattes (cnpg.br)
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Desse modo, 0 “[...] sistema PPC (Preserva¢do — Pesquisa — Comunicacgéo)
proposto pela Reinwardt Academie de Amsterdam” (Desvallées; Mairesse, 2013, p.35 -
36) é um dos métodos utilizados em algumas instituicGes para a transformacdo de um
objeto em musedlia, ou seja, um objeto de museu. Embora, muitas instituicdes ou
profissionais se utilizem deste sistema, ha alguns no campo da Museologia que ndo
fazem uso deste sistema, recorrendo, assim, a outros métodos para 0 processo de
ressignificacdo, algum dos quais nds veremos mais a frente. Dito isso, devemos delinear
conceitualmente estes elementos que constituem a musealizacdo, ou seja, 0S processos
museologicos, que por sua vez, sdo elementos fundamentais a musealizacdo, 0s quais
dizem respeito a preservacao, pesquisa e & comunicagao.

Sobre o sistema PPC (Preservacdo — Pesquisa - Comunicacdo), a preservacao,
no contexto museoldgico, sdo todas as operagdes referentes a aquisicdo, catalogacéo,
acondicionamento e sua conservacdo (Desvallées; Mairesse, 2013), em qualquer
instituicdo responsavel por estes objetos museais. A aquisicdo destes objetos, sejam
materiais ou imateriais, sdo feitos por meio da coleta, doagdo, compra, troca, escavacoes
arqueoldgicas e, por vezes, roubo e pilhagem, segundo André Desvallées e Francois
Mairesse (2013). A catalogacdo ¢é a “maneira a certificar o seu estatuto museal — 0 que,
particularmente em alguns paises, Ihes confere um estatuto legal especifico, uma vez
que 0s objetos entram no inventério, especialmente em museus publicos, em que esses
bens sdo inaliendveis e imprescritiveis” (Desvallées; Mairesse, 2013, p.79), ou seja,
estes objetos musealizados tém seus efeitos na esfera juridica destes paises que
conferem este estatuto legal. O acondicionamento, sendo uma das atividades relativas a
gestdo das colecdes, é feito nas reservas técnicas. A conservacdo € o conjunto de
praticas cujo objetivo é fornecer os meios para desacelerar 0s processos de degradacao
do material, afim de que estes objetos estejam disponiveis para as proximas geracoes.

A pesquisa tem por “objetivo o de realizar pesquisas sobre os testemunhos
materiais do Homem e da sociedade” (Desvallées; Mairesse, 2013, p.77). As atividades
referentes a pesquisa, 0 segundo elemento do PPC (Preservacdo — Pesquisa —
Comunicacédo), de acordo com Jean Davallon (1995) podem ser divididas em quatro
partes. A primeira perspectiva de pesquisa, diz respeito a propria colecdo, no qual o
material de apoio inclui as disciplinas (historia, artes, histdria natural, etc.), por meio
das quais, as atividades relativas a classificacdo sdo manifestadas e praticadas. A
segunda visao esta relacionada ao desenvolvimento de instrumentos museais como, por

exemplo, pesquisas de publico, métodos de gestdo, materiais e normas de conservacao e
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estudos de restauracdo, através das disciplinas exteriores ao campo museoldgico. O
terceiro diz respeito a reflexdo sobre as missdes e o funcionamento do museu. O quarto,
e ultimo tipo de pesquisa, aborda a percep¢do da instituicdo, no tocante do aspecto
midiatico e patrimonial do museu (Desvallées; Mairesse, 2013).

A comunicacdo, em uma de suas defini¢cbes, pode ser classificada como a
“comunicagdo como transferéncia de informag&o e a comunicagdo como interagéo entre
dois sujeitos sociais” (Davallon, 2007, p.11), ou seja, a atividade na qual haja uma
transferéncia de informacéo, de um emissor, atraves de um suporte, a um ou mais
receptores (Lasswell, 1948). O entendimento, porém, do que chamamos de
comunicagdo ndo se restringe ao ser humano, como bem salientado no trabalho de
Norbert Wiener, publicado em 1948, Cybernetics: Or Control and Communication in
the Animal and the Machine, uma vez que o autor aponta a comunicacdo dos homens e
as maquinas. Mas, a comunicacao praticada nos museus se manifesta de duas maneiras
distintas: 1. A primeira maneira seria através da publicacdo de suas pesquisas nos
catalogos, congressos, artigos e outros e; 2. A segunda maneira diz respeito ao acesso a
estes objetos musealizados no contexto expositivo e educativo (Desvallées; Mairesse,
2013).

O termo exposicdo tem sua origem no latim expositio, do século XII. O termo,
no inicio, teria trés sentidos: a. o primeiro seria o sentido figurado de uma explicacao; b.
0 segundo, entdo, seria o sentido real ou literal de uma exposi¢do e; por ultimo, nés
teriamos o sentido geral de se exibir. A palavra exposition do francés, desenvolvida ja
no século XVI, tinha uma esséncia mercadolégica, ou seja, um sentido de apresentagdo
de bens comerciais. A partir do século XVII, ainda na Franca, a mesma palavra passou a
ser definida como uma apresentacéo inicial (no contexto de uma obra de arte), o estado
de um edificio ou abandono. Mas, desde o século XVIII, os franceses aderiram ao termo
exhibition, se referindo, também, as obras de arte embora o termo para a apresentacdo
de arte, com o tempo, seria exposition, termo que como exhibition derivam da lingua
inglesa. Agora, o termo exhibition (em inglés), exposition (em francés) e exposi¢do (em
portugués) tem o mesmo sentido, o qual se refere ao conjunto de objetos de diferentes

caracteristicas expostas ao publico (Desvallées; Mairesse, 2013).

Neste sentido, a exposicao, portanto, é a acdo de expor, seja um objeto ou um
conjunto de objetos, seja a apresentagdo de um lugar. A exposic¢ao ndo engloba somente

0s objetos materiais, mas, também, os imateriais. Assim, com as “novas tecnologias e
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do design por computadores popularizou a criacdo de museus na internet e a realizagédo
de exposigdes que podem ser visitadas na tela ou por meio de suportes digitais”
(Desvallées; Mairesse, 2013, p.77). Consequentemente, os autores André Desvallées e
Francois Mairesse (2013) defendem a tese de que estas experiéncias devem ser
denominadas de “exposi¢oes digitais” ou “ciberexposi¢des”, perspectiva terminoldgica
contraria a empregada por muitos de “exposigdes virtuais”, aspecto este que sera tratado
em nosso trabalho mais a frente.

A educacdo, termo que vem do latim educere, sdo os meios pelos quais o
individuo se utiliza, para o desenvolvimento de suas capacidades, através dos meios
disponiveis a ele (Desvallées; Mairesse, 2013). A educagdo nos museus, porém, segue o

principio da educacdo nao formal:

[...] embora obedega também a estrutura e a uma organizagdo (distintas
porém, das escolas) e possa levar a uma certificacdo (mesmo que ndo seja
esta a finalidade), diverge ainda da educacgéo formal no que diz respeito a ndo
fixacdo de tempos e locais e & flexibilidade na adaptacdo de contetdos de

aprendizagem a cada grupo concreto (Von Simson, 2001, p. 9).

De acordo com Maério de Souza Chagas, sobre a educagdo ndo formal no contexto de

um museu de ciéncias, diz que:

A educacdo ndo-formal processa-se fora da esfera escolar e é veiculada pelos
museus, meios de comunicacao e outras instituicdes que organizam eventos de
diversa ordem, tais como cursos livres, feiras e encontros, com o prop6sito do
ensinar ciéncia a um publico heterogéneo. A aprendizagem n&do-formal
desenvolve-se, assim, de acordo com os desejos do individuo, num clima
especialmente concebido para se tornar agradavel. (Chagas, 1993, p. 52).

A educacdo ndo-formal nos museus, portanto, utilizam metodologias especificas para
passar uma informacdo que se distingue do modo como estes conhecimentos sdo
introduzidos ou passados em sala de aula. Mas, a educacdo nao-formal é mais do que
uma diferente abordagem sobre determinado assunto, pois ha um aspecto de deleite no
processo de aprendizagem, proposta esta presente em defini¢fes passadas de museu,

ainda gque ndo obstante de seu objetivo: educar.
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1.3 DEFINICOES COMPARADAS

Vimos até aqui um pouco do contexto cronolégico da Museologia desde suas
origens até onde estamos no campo atualmente, bem como a relacdo do conceito do
processo museoldgico neste processo construtivo desta disciplina, em nossa historia.
NOs trataremos, entdo, nesta se¢do sobre 0 qué outros autores entendem por processo de
musealizacdo. Uma vez entendido que o processo museoldgico ou musealizacdo diz
respeito a esta cadeia operatoria da museologia, que compreende as acdes de
preservacao, pesquisa e comunicacdo, devemos observar, também, que as definicdes
dadas pelos autores podem ser semelhantes entre si, mas podem, entretanto, enfatizar ou
sintetizar algum destes elementos que constituem este processo. Como mencionado
neste trabalho, segundo Maria Santos (1996), o processo museoldgico compreende as
acOes de preservacao (coleta, registro e conservacgdo), pesquisa e comunicacao, tendo
por referéncia destas acBes o fato museal (Santos, 1996), conceito este referente a
relacdo do Homem (H) com o Objeto (O) em um lugar, chamado formalmente de
Cenario (C), formulado por Waldisa Russio (1984). A autora Manuelina Maria Duarte
Candido® (2008) destaca, porém, que Mario Chagas utiliza, em algumas ocasiées, uma
visdo mais sintética do conceito, no qual os elementos que compdem seriam a
preservacado e a dinamizacao.

Nos ressaltamos, também, que no texto “A UnB é um Museu? Pensando
possibilidade de musealizacdo”, produzido por Monique Batista Magaldi®, a autora

indica que “a musealizacdo seria um processo ou cadeia operatdria ou a ressignificacdo

 Manuelina Maria Duarte Candido é Licenciada em Histéria pela (UECE, 1997), Especialista em
Museologia (USP, 2000), Mestre em Arqueologia (USP, 2004), Doutora em Museologia (Universidade
Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Portugal, 2012) e realizou estagio Pdés-Doutoral em
Museologia com supervisdo do prof. Frangois Mairesse, na Universidade Paris 111, Sorbonne Nouvelle
(Franga). Coordenou o Nucleo de Acdo Educativa do Centro Cultural Sdo Paulo, dirigiu 0 Museu da
Imagem e do Som do Ceard e o Depto. De Processos Museais do IBRAM. Fonte: Curriculo Lattes.
Disponivel em: Busca Textual - Curriculo Lattes (cnpg.br).

% Possui graduacdo em Museologia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (2006),
mestrado em Museologia e Patrimdnio pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (2010) e
doutorado em Ciéncias da Informagdo pela Universidade de Brasilia (2017). Atualmente, é docente
permanente da Escola de Museologia, da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO.
E docente colaboradora no Curso de Pés-Graduagdo em Museologia e Patriménio — PPG-PMUS/
UNIRIO-MAST. E coordenadora do Curso de graduagio em Museologia, no turno Integral, da Escola de
Museologia da UniRio. Fonte: Curriculo Lattes. Disponivel em: Busca Textual - Curriculo Lattes

(cnpg.br).
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de um bem cultural, no @mbito de instituicdes museais ou museus” (Magaldi, 2020,
p.67), a partir, é claro, dos elementos ja citados, sendo eles a preservacdo, pesquisa e
comunicag¢do. Temos, contudo, uma descricdo de processo museoldgico distinto no

Decreto n° 8.124, de 11 de outubro de 2013, no qual ele diz em seu artigo 2°, inciso X:

X - processo museoldgico - programa, projeto e acdo em desenvolvimento ou
desenvolvido com fundamentos teérico e pratico da museologia, que
considere o territdrio, o patrimdénio cultural e a memoéria social de
comunidades especificas, para produzir conhecimento e desenvolvimento
cultural e socioecondmico (Brasil, 2013).

Neste sentido, o decreto expande o conceito e direciona o entendimento, visto que uma
vez estabelecidos os programas, projetos e ac6es baseados nos conhecimentos teoéricos e
praticos da museologia, a sua aplicacdo tem como resultado fomentar a producéo de
conhecimento e, por conseguinte, o desenvolvimento cultural, social e econdémico, no
contexto especifico de cada instituicdo. Tal expansdo na regulamentacdo é notavel se
compararmos com a interpretacdo do artigo 2°, inciso Ill, da Lei 11.906, de 20 de
janeiro de 2009, que expressa “lll — atividades museoldgicas: 0s procedimentos de
selecdo, aquisicdo, documentacdo, preservagao, conservacao, restauracao, investigacéo,
comunicacdo, valorizacdo, exposicdo, organizacdo e gestdo de bens culturais
musealizados” (Brasil, 2013), ou seja, no qual as “atividades museologicas” consistem
nos elementos constituintes do processo de musealizacdo ou o processo museoldgico
definido por Maria Célia Santos (1996).

O conceito de musealizacao, portanto, ndo é a simples nocdo de selecionar um
objeto e transporta-lo para uma instituicdo museal e deixa-lo sob sua responsabilidade,
como bem destacada por Zbynck Stransky (1995), mas “por meio da mudanca de
contexto e do processo de selecdo, de “thesaurizacdo” e de apresentacdo, opera-se uma
mudanga do estatuto do objeto” (Desvallées; Mairesse, 2013, p.57), ou seja, por meio de
um tratamento museologico de preservacao (selecdo, aquisi¢do, gestdo e conservacao),
pesquisa (catalogacdo, estudo, congresso, artigo) e comunicagdo (exposi¢do, acao
educativa cultural e publicacdo).

Segundo Manuelina Maria Duarte Candido, sobre o processo de musealizagéo, a
génese deste processo surge da selecdo de um objeto qualquer, relacionado a missao
institucional, cujo objetivo desta etapa seria a atribuicdo de valores ou sentidos a este
objeto. Este processo seria ja a preservacdo deste objeto que resultara na aplicacdo dos
procedimentos técnico-cientificos, ou seja, nos processos relativos a salvaguarda

(documentacdo  museoldgica/  conservagdo preventiva) e a comunicagdo
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(expografia/acdo cultural-educativa), sendo denominado este conjunto de cadeia
operatéria. Uma vez que os procedimentos de salvaguarda e comunicagdo tenham sido
estabelecidos, o objeto passara pelo processo de avaliagdo, que produzird um novo olhar
para 0 objeto produzindo, assim, um ciclo permanente dos processos de preservacao,
comunicacdo e avaliacdo, na medida em que as mudancas sociais ocorrem resultando
em novas leituras sobre o objeto neste ciclo permanente (Candido, 2014).

Logo, o sentido empregado por Manuelina Maria Duarte Candido sobre o
processo de musealizacdo se faz por meio dos procedimentos técnico-cientificos de
salvaguarda e comunicacdo patrimonial. O entendimento de salvaguarda, adotada por
Manuelina Maria Duarte Candido (2019), se refere aos aspectos de documentacao
museoldgica e conservacdo, enquanto a comunicacdo patrimonial diz respeito a
expografia e a acdo educativa - cultural. Fazemos, no entanto, uma ressalva quanto ao
termo patriménio, empregado pela autora, uma vez que o entendimento deste conceito
esteja pautado, em certa medida, no reconhecimento do Estado de um bem cultural
(Lima, 2012), enquanto o processo museoldgico ou o regime de musealizacdo € de uma

natureza distinta, o qual transcende a necessidade do reconhecimento do Estado.

1.4 EXPERIENCIAS VIRTUAIS, DIGITAIS E CIBERNETICAS

As primeiras experiéncias virtuais no contexto dos museus, Como mencionamos,
foram registradas em 1991 (Tsichritzis; Gibbs, 1991). E, neste sentido, estas coincidem
com a proliferacdo da Internet no mesmo periodo da década de 90, tendo como suporte
para tal assertiva as palavras de Rosali Henriques (2004, p.43), quando a autora diz que
“A Internet é algo ainda muito novo, pois a proliferagdo de seu uso comegou
efectivamente na década de 90 do século XX, embora esta Tecnologia da Informagéo
e Comunicacdo (TIC) seja mais antiga, sendo, portanto, concebido e desenvolvido na
década de 60, no contexto da Guerra Fria.

A Internet é uma rede global entre computadores, 0s quais dependem, por sua
vez, de um modem ou uma placa de rede ligada a um provedor de acesso de um

computador, para obter acesso a esta rede de computadores, segundo a visdo de Rosali
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Henriques (2004). Dito de outra maneira, a Internet € um sistema integrado de
computadores, cujo proposito seria o compartilhamento informacional e a comunicagéo
entre estes computadores, sendo necessario um computador ter um suporte como a placa
de rede e 0 modem conectado ao provedor de acesso para tal processo ocorrer. Assim, a
Internet permite, neste sentido, o acesso do usuario a uma gama de assuntos, tal como
uma biblioteca a qual contém grande volume de livros, sendo este grande volume de
informac0es classificadas e organizadas por temas, assuntos e assim por diante. O autor
Luiz Cavalcante de Miranda compreende, em um de seus trabalhos, que a Internet é
“uma rede de comunicagao eletronica que permite que seus usudrios tenham acesso aos
mais variados assuntos, em diversas areas do conhecimento humano, em qualquer parte
do mundo” (Miranda, 2005, p. 28). Dizendo de outra maneira, 0 acesso a uma rede de
computadores por um usudrio possibilita sua entrada, independentemente de onde vocé
estiver, dando ao usuério total liberdade no que tange as suas pesquisas em tal rede.
Logo, a Internet pode ser concebida, a vista disso, como um espago
desterritorializado™®. O conceito de territério, tal como entendido por Jean Gottmann, “
é uma porcdo do espaco geografico que coincide com a extensdo espacial da jurisdicdo
de um governo” (Gottmann, 2012, p. 523), ou seja, 0 territério € um pedaco de terra, por
exemplo, delimitado por limites espaciais estabelecidos por um governo, onde as
atividades de determinado governo sdo manifestadas e se restringem somente neste
espaco limitado ou, em outras palavras, sob a sua jurisdicdo. A desterritorializacdo, por
outro lado, é “0 movimento pelo qual se abandona o territério” (Haesbaert; Bruce, 2002,
p. 14), em outras palavras, a desterritorializacdo é o processo através do qual os limites
espaciais, anteriormente estabelecidos, deixam de existir ou sdo dificilmente
discerniveis, tal como comentado, por exemplo, por Pierre Lévy'' (1996) sobre a
desterritorializagdo no contexto do hipertexto, quando o mesmo diz “Os dispositivos
hipertextuais nas redes digitais desterritorializam o texto. Fizeram emergir um texto

sem fronteiras nitidas, sem interioridade definivel” (Lévy, 1996, p. 29).

10 A desterritorializagio ¢ um termo que foi desenvolvido e abordado no livro “ O anti-Edipo:
Capitalismo e Esquizofrenia” (1972), de Gilles Deleuze e Félix Guattari, cujo desenvolvimento do termo
estd associado a ideia de um Estado, segundo a tese apresentada pelos autores. O Estado do qual os
autores tecem suas criticas e se referem sdo dois: o Estado despdtico, se referindo ao periodo da
antiguidade e anterior ao conceito de Estado moderno e; o Estado moderno.

1 Pierre Lévy nasceu em 2 de julho de 1956, na Tunisia, quando o pais ainda era coldnia da Franca. Ele
estudou na Universidade de Sorbonne, em Paris, onde fez um mestrado em Histéria da Ciéncia e um
doutorado em Sociologia. Teve contato com as ideias de Michel Serres e Cornelius Castoriadis, que
inspiraram um estudo sobre a invencdo do computador. Fonte: P6s PUCPR Digital. Disponivel em:
http://posdigital.pucpr.br/blog/pierre-levy.
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Assim, segundo Rosali Henriques (2004) a internet mudou como nds
entendemos a comunicacao, pois a Internet, por sua vez, também alterou as relacdes de
espaco e tempo. Desse modo, esse novo espaco ou, melhor dizendo, o ciberespaco cujo
surgimento vem exatamente com a Internet, € o espaco onde sdo evidenciadas as
comunicacdes abertas por meio da relacdo mundial de computadores e 0 seu
armazenamento informacional (Lévy, 2000), ou nas palavras de Rosali Henriques “O
ciberespago € um espaco criado pela Comunicacdo Mediada por Computadores, mais
conhecida como CMC. Através da CMC ¢ possivel interagir neste novo espago”
(Henriques, 2004, p. 53).

A Comunicagdo Mediada por Computadores (CMC), do termo inglés Computer
Mediated Comunication, é somente 0 processo por meio do qual a transferéncia
eletrbnica ocorre por um ou mais sistemas de redes de telecomunicacdo (December,
1996). E, como abordado anteriormente, a manifestacdo desta comunicagdo ocorre no
ciberespacgo, conceito semelhante, também, a desterritorializacdo, pois o ciberespaco,
segundo a perspectiva de Rosali Henriques (2004), é um ndo-lugar. Agora, 0 que a
autora entende por ndo-lugar é simplesmente o carater da auséncia de um aspecto fisico
e, a0 mesmo tempo, um carater transitorio. Este carater transitorio, portanto, constitui
uma falta de materialidade e, assim sendo, um aspecto virtual.

Assim, é neste contexto em que Se inserem 0S museus, 0S quais ao serem
introduzidos a Internet comecam a serem denominados: Museus Virtuais, como

definido por Diana Farjalla Correia Lima (2009), quando a autora diz:

Neste novo cendrio, a existéncia de museus no ambiente Internet — espaco
web — e a partir desta nova situacdo deu-se o uso da denominacdo Museu
Virtual. E, no fim do século passado, os varios sites de museus criados
sinalizaram que a nova modalidade ou formato constitui para o campo

museolégico um fato inegével (Lima, 2009, p. 2452).

A autora, também, sinaliza que ao final do século XX, as varias experiéncias virtuais
dos museus, atraves da criacdo de sites, destacaram um novo tipo de fenémeno a ser
considerado no campo museoldgico, ou seja, no estudo da museologia. Porém, o que é
um museu virtual?

O museu virtual ndo contém um Unico sentido conceitual. Alguns autores, como
Rute Muchacho (2005), destacam que para muitos o museu virtual seria o site
informativo das atividades do museu. Porém, a autora conceitua museu virtual como
sendo “um museu sem fronteiras, capaz de criar um didlogo virtual com o visitante,

dando-lhe uma visdo dinamica, multidisciplinar e um contacto interactivo com a
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coleccdo e com o espago expositivo” (MUCHACHO, 2005, p. 582). Dito de outra
maneira, 0 Museu Virtual seria mais do que um site informacional, este museu no
ciberespago, portanto, tem como objetivo estabelecer um dialogo com o usuério por
meio da Internet, que, por sua vez, lhe proporcionara uma leitura distinta das colecdes e
do espaco expositivo, dando ao usuario uma nova experiéncia no modo como este fara o
Seu percurso.

Um caso pratico do que a autora esta pontuando aqui pode ser observado no
Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP). O MASP dispbde em seu site suas colecdes e,
neste sentido, torna acessivel a op¢édo: explorar, a qual redirecionara o usuario a colecéo
a ser explorada, utilizando a ferramenta do Google Arts & Culture, tal qual representado
na Figura 1. Uma vez neste espaco de uma das cole¢des, o usudrio ird, através do
mouse, direcionar o percurso a ser feito, dando ao mesmo a liberdade de escolha. Como
ja abordado por n6s, o MASP se enquadraria na segunda categoria de museus virtuais
de Diana Lima, cujo museu fisico existiria como também um site no qual o acervo
digitalizado estaria disponivel para o pablico.

Figura 1 - Imagem da colegéo Assis Chateaubriand do MASP do Google Arts &
Culture

& Google Arts & Culture Paginalnicial  Explorar  Reproduzir  Proximo  Favorits Q3 o

MASP - Museu de Arte de S3o Paulo Assis Chateaubriand o]

Séo Paulo, Brasil

Fonte: Site do Museu de Arte de S&o Paulo (MASP).
Ja Monique Batista Magaldi e Tereza Cristina Scheiner indicam que o termo

Museu Virtual, no contexto do ano 2010 nos circulos de discussdo da museologia por
outros profissionais da area, estaria associado a ideia de um museu fisico com péaginas
eletronicas na Internet, ou seja, em que o site do museu providencia ao usuario acesso a
informagdes gerais do museu, tais como: horario de funcionamento, localizagdo do
museu, breve histérico do museu, agendamento para visitas guiadas e, em alguns casos,

tornar disponivel o acervo do museu e; a outra associacdo seria de museus criados
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exclusivamente na Internet como, por exemplo, 0 Museu da Pessoa (Magaldi; Scheiner,
2010).

Porém, ambas as autoras entendem que o Museu Virtual ndo se restringe a
Internet. Podemos destacar, por exemplo, um Museu Virtual no qual ndo esteja restrito
as experiéncias nos ambientes digitais da internet na dissertacdo de mestrado de
Monique Batista Magaldi (2010) intitulado “Navegando no Museu Virtual: Um olhar
sobre formas criativas de manifestagdo do fendmeno Museu”, onde a mesma defende a
tese de que o Museu Temporario da Mudanga Permanente (Temporary Museum of
Permanent Change - TMPC) detém os elementos que caracterizam um Museu Virtual,
pois, por exemplo, 0 museu ndo tem um endereco fixo, um acervo em um edificio e,
neste caso, 0 museu é a propria cidade de Salt Lake City e suas mudancas atraves do
tempo, ou seja, 0 Museu Temporario da Mudancga Permanente € um museu em poténcia.
Até o presente momento, 0 Museu Temporario da Mudanca Permanente de Salt Lake
City ndo demonstra evidéncias de que serd fisico como 0s museus tradicionais. E esta
perspectiva de museu virtual € corroborada por Henriques (2018), quando a autora
destaca que sdo museus virtuais aqueles que desenvolvem atividades relacionadas aos
bens culturais, por meio das acBes museoldgicas, e que nao tenham um espaco fisico,

sendo o exemplo apresentado pela autora o0 Museu da Pessoa, como abordado por ela:

[...] os museus virtuais sdo aqueles que trabalham o patrimdnio, através de
acbes museoldgicas, mas que ndo necessariamente tém suas portas abertas ao
publico em seu espaco fisico. O Museu da Pessoa, por exemplo, € um museu
que nasceu com a concepc¢do de virtualidade antes mesmo do crescimento e
proliferacdo da internet. (Henriques, 2018, p.63).

Os autores Schweibenz (1998) e Magaldi (2010), ainda, destacam a existéncia de
outros termos de museus na Internet como: museu eletronico, museu digital, museu
online, hipermuseu, webmuseu, cibermuseu, no qual Monique Magaldi tenta
caracterizar um por um, embora segundo a autora ndo haja um consenso terminoldgico
no campo da museologia.

Sobre os termos de museus encontrados na Internet, mencionados acima, o que
Monique Magaldi entende por museu eletrénico pode ser definido como todos o0s
museus que existem através de um aparelho ou sistema eletrdnico, como sublinhado

pela mesma ao definir:

O museu eletrdnico poderia ser compreendido como abrangendo todos os
museus que existem por meio de aparelhos eletr6nicos, ou tudo o que possui
um sistema baseado nas experiéncias com eletricidade sendo, por isso,

associados aos museus virtuais, em meio eletronico. (Magaldi, 2010, p. 102).
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Esta definicdo, como pontuado pela autora, estaria estreitamente associada com o que
muitos entendem ser o museu virtual, embora Magaldi (2010) ndo interprete desta
maneira.

Quanto ao conceito de museu digital, nés podemos dizer que o museu digital €
um museu constituido por meio de cddigos computacionais, como estabelecido por
Magaldi:

Museu Digital — A estruturagcdo de um museu virtual parte do principio que,
para ser compreendido pelo computador (esteja ele armazenado no HD, em
CD — ROM, DVDs, Pendrives, etc), este tipo de museu deve estruturar-se a
partir de codigos computacionais (Magaldi, 2015, p. 499)

Neste sentido, estes museus, portanto, sdao baseados em calculos computacionais, para
Sua estruturacdo ou programacao, e algo fechado, em uma perspectiva conceitual, que é
contrario ao que seria virtual (Magaldi, 2015).

O museu online, por outro lado, € um museu conectado em algum sistema de
conex&@o, como a Internet, corroborado por Magaldi quando a autora define 0 museu

online da seguinte maneira:

Museu online seria, assim, uma categoria de museu baseado em um sistema
de conexdo. Hoje, as conexdes sdo estabelecidas via rede conectada a Grande
Rede Mundial de Computadores. Estas conexdes podem ser realizadas via
telefonia, geralmente baseadas em um sistema de cabos de rede eletrdnicos
(transferéncia de dados através de elétrons); ou via cabos de fibra éptica,
estruturados em um sistema foténico (transferéncia de dados através de luz).
Mas existe também a conexdo baseada em ondas de rddio - radiacOes
eletromagnéticas, baseadas em ondas eletromagnéticas, cuja frequéncia estdo
na faixa de 30Mhz a 3Ghz. (Magaldi, 2010, p. 103 - 104).

Para acessar a World Wide Web (Rede Mundial de Computadores), o0 meio pelo qual se
estabelece uma conexdo com a Internet, é necessario ter pelo menos uma conexao via

telefonia, cabos de fibra ética ou por ondas de radio.

Agora, 0 conceito de hipermuseu é uma tipologia de museu disponivel por meio
de um visor, onde tera como possibilidades de interacdo, conexdo e acesso aos links, a
partir do que é expressado por Magaldi (2010), quando a autora diz que o “Hipermuseu
poderia ser entendido como uma tipologia de museu acessivel em um visor, com
possibilidades de conexdo, links, com grande interatividade” (Magaldi, 2010, p. 102).
Este tipo de museu, assim como muitos citados aqui, podem vir a existéncia por meio

dos computadores, celulares e outros com acesso a uma rede de computadores.

A definicdo de webmuseu é um museu na World Wide Web (Rede Mundial de

Computadores) que comporta imagens, audio, video e texto, como bem colocado por
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Magaldi (2015) ao dizer que 0 webmuseu ¢ o “Museu existente na web ou www. E que
pode contar com textos, imagens, arquivos de audio e video, além de ligagbes com

outros documentos na rede” (Magaldi, 2015, p. 499).

O conceito de cibermuseu é uma tipologia de museu exibido na Internet ou por
meio dos computadores, como estabelecido por Magaldi (2010) ao estabelecer que

sobre o cibermuseu:

No Merriam-Webster’s Online Dictionary, o termo Ciber seria relativo ao
que envolve computadores ou redes de computadores. Em um primeiro
momento, poderiamos dizer que Cibermuseu seria uma tipologia de museu
existente na Internet ou que se manifesta através do computador (Magaldi,
2010, p. 103 - 104).

Logo, este tipo de museu s6 pode ser concebido, praticado e exposto por meio da
Internet ou através dos computadores, celulares e outros, cujo acesso a Internet € uma

possibilidade.

Assim, podemos a partir destas definicdes dizer que o entendimento de uma
exposicdo virtual, a qual mencionamos na definicdo de exposicdo, de fato ndo é
necessariamente 0 mesmo que estar restrito somente ao contexto de ambientes digitais,
mas ha a possibilidade de uma exposicao virtual fora da Internet, como o Museu
Temporario da Mudanca Permanente descrito por Monique Magaldi. Com efeito,
designar as experiéncias de exposi¢oes na Internet de Ciberexposi¢cdes ou Exposicdes
Digitais é coerente com as defini¢cbes propostas por Magaldi (2010), a medida que 0s
museus expdem sua colecdo na Internet. Salientamos, porém, que a construcdo
conceitual destes termos ainda estd em aberto, tal como apresentado por Magaldi e
Scheiner (2010), o que significa que alguns autores ainda se utilizardo do termo

Exposicao Virtual para se referir as experiéncias na Internet.
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2 EXPOSICAO VIRTUAL [DESJMUNDO

2.1 PRE-PROJETO DA EXPOSICAO VIRTUAL [DES]MUNDO

O Projeto da Exposicao Virtual [Des]mundo desenvolvido em 2020 - 2021, foi
um projeto de extensdo vinculado ao MuseologiaLab promovido pelo curso de
Museologia da Faculdade da Ciéncia da Informacéo (FCI), da Universidade de Brasilia
(UnB). Este projeto fora produzido no contexto da crise sanitaria causada pelo SARS-
CoV-2, chamado popularmente de COVID — 19, com inicio em dezembro de 2019, na
cidade de Wuhan (China), e teve sua continuagdo em 2020 - 2021 em escala global. No
Brasil, o numero de casos acumulados relacionados a doenca, segundo o estudo feito
pela Fundagdo Oswaldo Cruz*? (Fiocruz), chegou a mais de 7,5 milhdes além de outros

milhares nimeros de incidéncia.

Em 2021, o nimero de casos permaneceu alarmante em todo mundo, sendo o
Brasil o 3° em numero de casos do mundo de acordo com o estudo realizado pela
Organizagdo para a Cooperagdo e Desenvolvimento Econdémico (OCDE)®™.
Entrementes, tivemos a implementacdo temporaria e prolongada de politicas publicas de
prevencdo nas esferas federal, estadual e municipal, durante 0 mesmo periodo, sendo

uma das politicas adotadas o isolamento ou distanciamento social.

Assim, foi neste contexto, como ja dissemos, que o grupo da Exposi¢cdo Virtual
[Des]mundo™ surgiu. Um grupo foi formado, neste sentido, em meio a estas condiges
para estruturar esta exposicdo de modo a refletir sobre as mudancas trazidas através
desta nova realidade, na qual os individuos estavam sujeitos a modificar alguns de seus

habitos em prol de um novo ordenamento da sociedade frente a crise sanitaria cujo

12 Estudo  feito pela Fundacéo Oswaldo Cruz (Fiocruz). Disponivel em:
https://portal.fiocruz.br/noticia/estudo-analisa-registro-de-obitos-por-covid-19-em-2020.

3 Estudo do nuimero de casos e de 6bitos no mundo por COVID — 19, desenvolvido pela OCDE.
Disponivel em: https://especiais.gazetadopovo.com.br/coronavirus/casos-no-mundo/.

4 A Exposicéo Virtual [Des]mundo esté disponivel em: https://museologiavirtual.unirio.br/desmundol/.
Acesso em: 21 Jun. 2024.



https://portal.fiocruz.br/noticia/estudo-analisa-registro-de-obitos-por-covid-19-em-2020
https://especiais.gazetadopovo.com.br/coronavirus/casos-no-mundo/
https://museologiavirtual.unirio.br/desmundo/
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objetivo era a preservacdo da vida e a sobrevivéncia, sendo esta a justificativa do
projeto. Desse modo, a pergunta que motivou o grupo foi: quais seriam as
possibilidades de ressignificacdo das interagOes cotidianas que podemos identificar em
nossas vidas a partir do isolamento social vivido? Portanto, 0 método utilizado para a
construcdo deste projeto, do ponto de vista do acervo, foi o da coleta de fotografias,
videos, obras de arte (varias tipologias) documentadas em fotografias, poemas e arte
digital. O publico para o qual o projeto esteve voltado foi a comunidade académica
(professores, estudantes e os profissionais técnico/administrativo) e a comunidade

externa a universidade. (Projeto da Exposicao virtual [Des]mundo, 2021).

O objetivo geral do projeto estabelecido pelo grupo era promover reflexdes
sobre o periodo de isolamento social resultante da Pandemia do COVID — 19, a partir de
uma nova visao de mundo (Projeto da Exposi¢do virtual [Des]mundo, 2021). Em outras
palavras, o0 objetivo, entdo, foi refletir sobre o impacto da pandemia do coronavirus, o
qual designou novas formas de percepcdes e de relagbes sociais, culturais e
interpessoais. O que antes eram tarefas rotineiras feitas, em primeiro lugar, na esfera
particular e, em segundo lugar, na esfera publica, com a recomendacdo mundial de
isolamento, transformaram-se em nostalgia e o pulsar de uma dinamica altamente

virtual.

Nesta etapa da pesquisa, entdo, apresentaremos os dados coletados através das
aplicacdes de questionarios ao grupo responsavel pela formulacdo do projeto sobre as
condi¢cdes que o levaram a sua concepcao, planejamento, organizacdo, execucdo e
avaliacdo. Tal como expresso anteriormente, nds aplicamos uma série de questionarios
abertos para melhor entender a construcdo do projeto, bem como abordarmos algumas
questdes do ponto de vista conceitual da Museologia, no tocante a virtualidade e sobre
0s processos museoldgicos. Neste sentido, trataremos dos resultados desta pesquisa e

seus desdobramentos.

O grupo responsavel pelo projeto contou com 13 pessoas (10 estudantes, 2
profissionais da Museologia e a coordenadora), cujo trabalho esteve diretamente
relacionado a construcdo da Exposicdo Virtual [Desmundo. No que diz respeito as 13
pessoas, estas se dividiram em areas de trabalho que proporcionaram a criagcdo séo elas:
Documentacdo e Acervo (4 pessoas), Comunicacdo e Identidade Visual (3 pessoas),
Acdes educativas e culturais (2 pessoas) e Educativo (3 pessoas). Estas 12 pessoas
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foram orientadas pela coordenadora do Projeto Virtual [Des]mundo, a Prof® Dr2
Monique Magaldi, como apresentado no Quadro 2, abaixo.

Quadro 1 - Areas de trabalho e nimero de integrantes do projeto.

Area de trabalho N° de integrantes
Documentagéo e Acervo 4
Exposicdo | Comunicacdo e Identidade Visual 3

Virtual N . .

[DesJmundo Ac0es Educativas e Culturais 2
Educativo 3
Coordenacao 1
Total 5 13

Fonte: Autoria Propria

Dentre este grupo de pessoas, n6s obtivemos contato com 13 dos participantes
do projeto sendo que: enviamos mensagem para quatro pessoas, mas trés pessoas nos
contataram para sua participacdo do grupo de Documentagdo e Acervo ( % de pessoas),
enviamos, também, mensagem para os trés integrantes do grupo de Comunicacdo e
Identidade Visual, todavia uma pessoa confirmou a sua participacdo do grupo de
Comunicacdo e Identidade Visual (1/3 de pessoas), contatamos, ainda, os dois
integrantes do grupo de AcGes Educativas e Culturais, mas obtivemos o retorno somente
de um dos membros do grupo das Acdes Educativas e Culturais confirmando sua
participacdo (1/2 de pessoas), embora tenhamos contatado os membros do Educativo,
nenhum dos integrantes nos contataram do grupo do Educativo (0/3 de pessoas) e, por
fim, contatamos a Coordenadora do projeto, a qual assentiu com nossa proposta. Ainda
ha distingbes do grupo de pessoas que ndo responderam, porque, em alguns casos, nds
obtivemos contato e, em outros, ndo. Pois, 0s dados de contatos destas pessoas estavam
incorretos inviabilizando o contato. Neste sentido, a porcentagem do nimero de pessoas
as quais ndés enviamos uma mensagem e obtivemos resposta foi 6/13 (46%), o nimero
de pessoas que nos contatamos e ndo obtivemos resposta foi 4/13 (30%) e o numero de
pessoas de que ndo disptinhamos de informac@es suficientes foi 3/13 (23%).

Gréfico 1 - Distribuigdo do n° de pessoas contatadas e ndo contatadas.



35

N¢ de pessoas contatadas e ndao contatadas (p)
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Fonte: Autoria prépria.

As perguntas do questionario foram elaboradas em conformidade com cada éarea

do projeto da Exposicdo Virtual [Des]lmundo. Neste sentido, fizemos perguntas

pertinentes para a coordenadora e os demais que contribuiram com o projeto da

exposicdo sobre a metodologia utilizada pelos integrantes do projeto para a construgdo

da Exposicéo Virtual [Des]mundo e sua relacdo com o conceito relativo a virtualidade e

se houve 0 uso do processo museoldgico.

Do nimero de pessoas contatadas e dos quais responderam aos questionarios,

trés pessoas das seis (3/6 das pessoas) que responderam ao questionario desenvolvido

por noés. Portanto, 3/6 das pessoas (50%) responderam, enquanto 3/6 das pessoas (50%)

ndo responderam ao questionario, como observado no Gréfico 2.

Gréfico 2 - Distribuicdo das respostas e ndo respostas ao questionario.
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Distribuicao de respostas

HSim
50%

50% M N3o

Fonte: Autoria propria.

Dito isso, as respostas coletadas elucidam esta etapa preliminar da construcdo do
projeto, bem como em qual categoria a exposi¢do se enquadraria, do tipo terminologico
que ele adota e se houve a presenca do tratamento museoldgico, do qual tratamos no
capitulo anterior, com o processo de preservacdo, pesquisa € comunicagdo. Segundo a
coordenadora do projeto da Exposicdo Virtual [DesJmundo Monique Magaldi, o projeto
vem em meio ao periodo da pandemia do COVID-19, em 2021. Este projeto, de acordo
com a professora contou com a participacdo de estudantes e docentes da Universidade
de Brasilia (UnB), sendo o primeiro projeto de exposicao digital desenvolvido no Curso
de Museologia da Universidade de Brasilia (UnB), da Faculdade de Ciéncia da

Informacéo (FCI).

O projeto da Exposicdo Virtual [Des]lmundo, tal como exposto pela
coordenadora do projeto, foi construido no seio do projeto de extensdo Museologia
Virtual da Universidade de Brasilia do Curso de Museologia. Porém, o projeto, antes
gerido pelo Curso de Museologia da Universidade de Brasilia, passou agora, a ser
administrado pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UniRio), desde o
ano de 2023 até o presente momento. Um dos motivos pelos quais houve a referida
transferéncia foi o intuito de preservacdo do projeto, bem como a atualizacdo, no
tocante as atividades relacionadas ao educativo, trazendo novas a¢des educativas.

Para este projeto, como j& dissemos, 0 grupo contou com a presenca de discentes
e docentes voluntarios. De acordo com a coordenadora, o projeto foi construido e
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submetido quando da abertura do edital anual do Decanato de Extensédo da Universidade
de Brasilia. Dentre o grupo de voluntarios do projeto da Exposic¢ao Virtual [DesJmundo
somente um dos membros do projeto estava na categoria de bolsista, enquanto os
demais estavam na categoria de voluntarios. Destacamos, assim, neste quesito o fato de
a coordenadora utilizar as redes sociais para a divulgacao do projeto e para 0 acesso e
selecdo dos alunos, tal como pontuado por uma das integrantes do grupo. Tivemos,
também, o ingresso de duas servidoras do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) nas

acOes educativas e culturais do projeto, convidadas pela coordenadora.

A coordenadora salienta também, quando questionada sobre o que seria uma
exposicao virtual e sua relacdo com projeto, que ha trés maneiras de entender esta
questdo. A primeira maneira esta ligada ao conceito estabelecido por Pierre Lévy, no
qual o sentido de virtual seria o vir a ser ou algo em poténcia. A segunda maneira seria a
definicdo corrente da sociedade ou o senso comum de ser algo falso ou ilusério. A
terceira maneira seria o virtual estar associado a rede de computadores e a Internet. A
mesma aponta ainda, porém, que o virtual ndo esta restrito aos ambientes digitais e a
rede de computadores, convidando as pessoas que se interessam sobre o tema a lerem
“O que ¢ Virtual?” de Pierre Lévy (1996), obra basilar sobre o conteddo relativo a
virtualidade. Os integrantes do grupo definem que “exposi¢do virtual” seria as
exposicdes onde ha a dependéncia das Tecnologias da Informacdo e Comunicacao
(TIC) em um sentido pratico e no sentido teérico uma maior capacidade de alcance,
uma vez gue as tecnologias proporcionariam o acesso e a relacédo de diversas linguagens

possibilitando, assim, uma abertura para alternativas.

No tocante ao processo museoldgico, a perspectiva da coordenadora e dos
integrantes do grupo entendem que houve o uso do processo museoldgico no projeto da
Exposicdo Virtual [Des]mundo, no processo de musealizacdo. A coordenadora do
projeto responde que, NO que concerne a pesquisa, 0 grupo estudou sobre o tema
relacionado a pandemia utilizando livros, entrevistas e outros meios, até chegarem ao
recorte da exposicdo sobre o isolamento social. Quanto & area da preservacdo, a
coordenadora sublinha que foram feitos backups do site, para sanar um problema
referente a falta de profissionais da area de Tl (Tecnologia da Informagdo) no primeiro
momento, sendo somente possivel a contratacdo de profissionais de Tl em etapas
futuras do projeto. Foi, inclusive, constatado que para o processo de selecéo e aquisicdo

houve o pedido de autorizacdo dos artistas responsaveis, houve participacdo de pessoas
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que estiveram direta e indiretamente com o grupo, e a documentacdo e catalogacéo
sendo estruturada no proprio site. Em relagéo a area da comunicagéo do projeto, foram
realizadas acOes relativas a expografia digital/ museografia digital, acdes educativas e
culturais feitas por meio de palestras e workshops no ambiente digital, promovidos com
muita dificuldade, segundo a coordenadora, haja vista os desafios causados pela
pandemia, trazendo, entdo, transtornos tanto para os docentes quanto para os discentes.
O grupo contou ainda com pessoal especializado na &rea de acessibilidade na producéo
de parte de seus videos na traducdo e interpretacdo em libras, disponibilizados e
vinculados a Diretoria de Acessibilidade (DACES/DAC/UnB).

Sobre os problemas em relacdo ao site da Exposi¢éo Virtual [Des]mundo, estes
sO aconteceram quando do processo do desenvolvimento do projeto, tal como exposto
pela coordenadora, pois ndo havia durante este periodo especialistas em TI. Porém, a
coordenadora ressalta a presenca de uma profissional em periodo posterior, contratada
através de doacbes feitas pelos docentes. Pontuamos, no entanto, que o grupo de
participante deste projeto ndo observou problemas relacionados as suas se¢des da
Exposicdo Virtual [Desjmundo, tanto no grupo de Documentacdo e Acervo quanto o
grupo de Acdes Educativas e Culturais. Foi também observado que houve o processo de
avaliacdo do projeto, no qual o grupo discutiu com artistas, especialistas em
acessibilidade e palestrantes sobre o projeto, resultando na formulacdo de um relatério

final.

No que diz respeito ao numero de pessoas que acessaram a Exposicdo Virtual
[Deslmundo, nos foi informado que ndo foi possivel o recolhimento de tais
informagdes. Embora hoje, como mencionado, tenha havido a transferéncia do projeto
para a Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UniRio) e com a
implementacdo do Google Analytics, ndo ha dados expressivos, pois o site ainda nao foi

oficialmente divulgado.

De acordo com a coordenadora, o projeto fora constituido para ser uma
exposicao temporéria. Entretanto, a luz dos resultados obtidos pelo grupo, foi acordado
pelo mesmo grupo estender o periodo de exposicdo. Ainda estd sendo discutido se o
projeto ganhard o status de exposi¢do de longa duracdo, pois tem sido desenvolvidas,

conceitualmente, atividades a serem acrescentadas no projeto.
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2.2 A EXPOSICAO VIRTUAL [DES]JMUNDO

A Exposicdo Virtual [Des]mundo apresentada ao publico em 2021, se propde a
refletir em diversos aspectos as condigdes especificas do individuo, seja por seus
privilégios, seja por suas vulnerabilidades e meios de se reinventar, atraves do veiculo
da arte, no contexto da crise sanitaria do COVID — 19, tal como nos foi descrito no
modulo “Apresentagdo” . A exposicdo conta com 6 mddulos disponiveis para a
apreciacdo do conteudo, sendo estes modulos: a. Espelhos; b. Ressonancias; c.
Inumeraveis; d. Outras palavras; e. Olhar para si; f. Educativo, tendo também o campo
da Apresentacdo e dos Créditos como o primeiro e Ultimo mddulo, apresentados,
respectivamente, na Figura 2.

Figura 2 - Pagina inicial da Exposicdo Virtual [Des]mundo e seus médulos.

W DeslimundB.

ESPELHOS
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RESSONANCIAS

Fonte: Site da Exposic¢éo Virtual [Des]mundo.

A quantidade de objetos dos seguintes médulos sdo: a. Espelhos (com 11
obras); b. Ressonancias (com 13 obras); c. Inumeraveis (com 10 obras); d. Outras
Palavras (com 2 obras); e. Olhar para si (com 1 obra), somando 37 obras presentes na
Exposicao Virtual [DesJmundo, como demonstrados no Quadro 3.

Quadro 2 - Os modulos e a quantidade dos objetos da Exposicao Virtual [Desjmundo.

Mddulos Nome N° de objetos (obras)
a Espelhos 11
Exposicéo Virtual b Ressonancias 13
[Des]mundo C Inumeraveis 10
d Outras Palavras 2
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e Olhar para si 1

Total 5 5 37

Fonte: Autoria propria.

A tipologia de objetos presente na Exposicdo Virtual [Des]mundo varia entre
imagens e videos. A distribuicdo das imagens e videos sdo as seguintes: 1° Modulo
(Imagem: 8 / Video: 3); 2° Mddulo (Imagem: 13 / Video: 0); 3° Modulo (Imagem: 0 /
Video: 10); 4° Mdodulo (Imagem: 0 / Video: 2) e; 5° Mddulo (Imagem: 0 / Video: 1),

apresentado no Quadro 4.

Quadro 3 - Distribui¢do de Imagem/Video nos mddulos da exposigéo.

Modulo Nome Imagem Video Soma
1 Espelhos 8 3 11
Exposigéo 2 Ressonéancias 13 0 13
[D;gl]r;lﬁ: do 3 Inumeraveis 0 10 10
4 Outras 0 2 2
palavras
5 Olhar para si 0 1 1
Total 5 5 21 16 37

Fonte: Autoria propria.

Assim, observamos que esta distribuicdo da Exposicdo Virtual [Des]mundo
teve uma predilecdo pelo uso da imagem, para apresentacdo dos temas especificos de
cada médulo. Desse modo, nds iremos avaliar as proposi¢des de cada um dos modulos

citados anteriormente para melhor entendermos as bases da exposicao.

2.2.1 Mobdulo 1 - Espelhos

O primeiro médulo denominado de Espelhos nos apresenta a tese do “novo
normal” no qual as obras sublinham a nossa relagdo com o tempo, de forma a destacar

COmo as coisas eram e ndo como as coisas sdo, bem como reflexdes sobre o existir no
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contexto das medidas restritivas referentes ao isolamento social ocasionada pelo
COVID - 19.
Figura 3 - Video de Zé de Rocha chamado Félego.

.

1 fe -

Fonte: Site da Exposic¢éo Virtual [Des]mundo.

As obras expostas neste primeiro médulo sdo: Félego, Curva, Estou sempre
revisitando memorias para enxerga-las sob um novo angulo, Plantasia, Precipicio,
Habitar-me, Inicio de Expediente, Transitos, Carentena, Saudade de olhar olhares e
Arapucas semanticas. Como ja expresso, este modulo contém 11 objetos, dos quais 8
sdo imagens e apenas 3 sao videos, tal como apresentado no Quadro 5.

Quadro 4 - Distribuicao dos objetos (obras) no médulo 1.

Obra Imagem Video

Félego X

Curva X

Estou sempre
revisitando memorias
para enxerga-las sob

um novo angulo

Plantasia

Exposicéo Virtual Precipicio
[Des]mundo

Habitar-me

Inicio de Expediente

Transitos

Carentena

X |IX X X |[X [X [X

Saudade de olhar
olhares

Arapucas semanticas X

Total 11 8

Fonte: Autoria prépria.
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Este modulo conta com diversos artistas e ilustradores, sendo eles: José
Raimundo Magalhdes Rocha, Jan M. O. , Louise Nunes, Laura Ferre, Zé Marcelo,
Isadora Hernandez, Luiza Schilling, Sabrina Castro, Jonathan Souza, Beatriz Petrolino e
Wagner Barja.

O artista José Raimundo Magalh&es Rocha, cujo nome artistico é Zé de Rocha, é
professor formado pela Universidade Federal da Bahia (UFBA) em Artes Visuais. Seu
trabalho, recentemente, tem se focado na pesquisa e pratica com a animagdo com areia,
técnica esta empregada na obra F6lego deste modulo.

Figura 4 - Fotografia com readymades de Zé Marcelo chamado de Precipicio.

Fonte: Site da Exposicéo Virtual [Des]mundo.

No que diz respeito as obras, ha uma variedade de técnicas empregadas neste
ambiente digital como video anima¢do (manipulacdo de areia), video, tinta acrilica e
pintura digital, fotografia de readymades, ilustragcdo digital, ilustragéo vetorial (Adobe
Illustrator) e video-arte. O projeto também contou com técnicas convencionais como
acrilica sobre tela, bordado sobre algoddo e grafite (lapis grafite e esfuminho), por

exemplo.
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2.2.2 Maodulo 2 — Ressonancias

O segundo modulo chamado de Ressonancias se propGe a refletir a nuance do
simbolismo negro, como resultado da Didspora de uma porc¢édo de grupos africanos para
0 Brasil, na preservacdo de uma cultura propria em sua ancestralidade, identidade,
pertencimento e religiosidade, no contexto do isolamento social. Neste sentido, 0
maodulo pretende pontuar como estes grupos desenvolvem uma narrativa propria cujo
objetivo € resistir ao discurso vigente, de uma perspectiva eurocentrada.

Figura 5 - Obra “Respire” de Mariana Maia.

Fonte: Site da Exposic¢éo Virtual [Des]mundo.

As obras que nos sdo apresentadas no médulo dois sdo: Pequeno Ensaio sobre
a Angustia, Respire, Medicinas, Um Corpo no Mundo, I-S-O-L-A-D-O-S, O Siléncio,
Tem Péassaro Voando, A Chama da Fé, Caminho do Siléncio, Baile dos Mascarados
(2018), Baile dos Mascarados (2019), Olhos de Oxald e De quebrada na laje. Neste
caso, as 13 obras sdo todas imagens (nenhum video), como atesta o0 Quadro 6.
Quadro 5 - Distribuicdo das obras do 2° médulo.

Obra Imagem Video

Pequeno Ensaio sobre X
a Angustia

Respire X

Medicinas

Um Corpo no Mundo

Exposicéo Virtual [-S-O-L-A-D-O-S
[Des]mundo O Siléncio

Tem Passaro VVoando
A Chama da Fé

X |IX X |[X |X (X
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Caminho do Siléncio X
Baile dos Mascarados X
(2018)
Baile dos Mascarados X
(2019)
Olhos de Oxala X
De quebrada na laje X
Total 13 13 0

Fonte: Autoria prdpria.

O segundo moédulo tem os seguintes artistas: Marcos D’S4, Mariana Maia,

Mario Vasconcelos, Paulo Brito e Raquel Bacelar.

Figura 6 - Instalacdo de Paula Brito chamada de Tem Passaro VVoando.
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Fonte: Site da Exposicdo Virtual [Des]mundo.
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As técnicas presentes no segundo modulo, que séo especificos do ambiente
digital foram a fotoperformace (3 obras), fotografia digital (6 obras), e frames de video.
Ja as técnicas do ambiente fisico neste mddulo foram o acrilico sobre tela (2 obras) e a

instalacao.

2.2.3 Moadulo 3 — Inumeraveis

Neste terceiro mddulo da Exposicéo Virtual [Des]mundo, o objetivo é mostrar
e considerar os relatos relacionados aos profissionais da area da saude, responsaveis
pelo cuidado e tratamento daqueles acometidos pela doenca causada pelo virus SARS-
CoV-2 (COVID-19), que também foram contaminados e n&o resistiram a doenca. Os
relatos sdo provenientes das cinco regides da federacdo do Brasil. Estas historias estdo
disponiveis no site de mesmo nome Inumeraveis, produzido pelo artista Edson Pavoni
com a colaboragdo de jornalistas e outros voluntarios.

Figura 7 - Relato sobre o enfermeiro Eduardo Nunes da Silva.

Nordeste

§(/ Inumeraveis - Sr.Eduardo Nunes da Silva

Ver no (3 YouTube

Fonte: Site da Exposic¢éo Virtual [Des]mundo.

O modulo nos apresenta 10 relatos, os quais sdo divididos em cinco regifes da
federacdo (Nordeste, Norte, Sul, Sudeste e centro-oeste) e dois relatos por regido. Assim
sendo, nds contamos com: Nordeste (2 relatos), Norte (2 relatos, Sul (2 relatos), Sudeste

(2 relatos) e Centro-Oeste (2 relatos), tal como representado no Quadro 7.
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Quadro 6 - Distribuicédo dos relatos das 5 regifes do modulo Inumeraveis.

Obra Video
Nordeste Sr. Eduardo Nunes da Silva
Sr? Ana Romao
Norte Sre Elida Maria dos Santos
Pereira
Exposiao Virtual Sr Danilo David Santos Silva
[Des]mundo sul Sr® Mara Rubia Silva Caceres
Sr Geraldo Almeida
Sudeste Sr? Zilda Serafim da Silva
Ribeirdo
Srd Maria Manoelina dos
Santos
Centro - Oeste Sr Ciro Ricardo Pires de
Castro
Sr? Viviane Rocha de Luiz
Total 13 13

Fonte: Autoria prépria.

Como mencionamos 0 artista

responsavel

pela construgdo do site:

“Inumeraveis” se chama Edson Pavoni, cujo trabalho esta voltado para a intersec¢do da

arte com a tecnologia. Em 2020, o artista decidiu desenvolver a obra “Memorial

Inumeravel”, cujo objetivo é contar a historia das vitimas da pandemia, no contexto

brasileiro. Assim, a exposi¢do trabalha com estas histdrias narradas em seu terceiro

maédulo, com enfoque nas histdrias dos enfermeiros que faleceram em suas atividades

profissionais.
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Figura 8 - Relato sobre o Sr. Ciro Ricardo Pires de Castro.

Centro-Oeste

-

Ver no 3 YouTube

Fonte: Site da Exposicdo Virtual [Des]mundo.

2.2.4 Moddulo 4 — Outras Palavras

O mddulo quatro se propde a destacar a importancia e a proeminéncia obtida
pela internet (midias sociais, videos chamadas e outros), especialmente ap06s as acdes
preventivas divulgadas e aplicadas pelo Estado no que concerne ao isolamento social. A
partir desta perspectiva, muitas agdes culturais foram projetadas e criadas durante este
periodo para incentivar o consumo e fruicdo dessas atividades culturais. Assim, este
maodulo traz algumas poesias para a reflexdo relacionados a este tempo no qual houve o

isolamento social.



Figura 9 - Poesia chamada de Desaprender de Fabiana Motta.

E,’ Desaprender

EN PAS
E SE NAQ.TEM 1U
DESE ”

MINE P> A,

E )]
DESOCUPA MEU CORACAO,
TIRA TUA

Fonte: Site da Exposicéo Virtual [Des]mundo.
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Os artistas colaboradores deste médulo sdo: Fabiana Motta e CnhorLua.

Ambos produziram duas poesias, a primeira chamada Desaprender de Fabiana Motta e a

segunda chamada de Sangue de autoria de CnhorLua, tal qual expresso no Quadro 8.

Quadro 7 - Distribuicdo das obras do moédulo 4.

Exposicao Virtual Autoria Poesia
[Des]mundo Fabiana Motta Desaprender
CnhorLua Sangue
Total 2 2

Fonte: Autoria propria.
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Figura 10 - Poesia de CnhorLua chamada de Sangue.

Fonte: Site da Exposicéo Virtual [Des]mundo.

2.2.5 Modbdulo 5 - Olhar para si

O mddulo 5 cujo tema é Olhar para si tem a proposta de ressaltar aspectos
relacionados a esfera da salde mental durante este periodo de pandemia resultante do
SARS-CoV-2. Assim, 0 mddulo traz para discussdo deste tépico uma especialista da
area de psicologia, para explicar meios para resistir incertezas, expectativas e outros

fatores correlacionados a satde mental.



50

Figura 11 - Entrevista com a psicologa Larissa Polejack.

N

Ver no (£ Youlube

Fonte: Site da Exposicdo Virtual [Des]mundo.

A entrevista feita com a especialista Larissa Polejack, Diretora da Diretoria de
Atencdo a Salde da Comunidade Universitaria da Universidade de Brasilia®
(DASU/UNB), fora conduzida pelo grupo da Exposicao Virtual [Desmundo e cujo tema
foi “Como manter a saude mental na pandemia”. Neste sentido, a especialista pontua o
trabalho da Diretoria de Atencdo a Satude da Comunidade Universitaria da Universidade
de Brasilia (DASU/UnB), tendo sob sua responsabilidade quatro coordenagdes: Atencao
Psicossocial (CoAP), Articulacdo de Redes para Prevencdo e Promocdo da Saude
(CoRedes), Articulacdo da Comunidade Educativa (CoEduca) e Atencdo e Vigilancia
em Salde (CoAVS). Sua missdo é a coordenacdo de politicas e estratégias a atencdo e a
qualidade de vida da comunidade universitaria. Realiza a¢des de preservacdo, promogao
de saude e atencdo psicossocial. A atuacdo da DASU é intersetorial, visando a
elaboracdo conjunta de boas préaticas, a construcdo de redes de cuidado e a

implementacao dos principios de uma Universidade Promotora de Saude.

15 A Diretoria de Atengdo a Satde da Comunidade Universitaria da Universidade de Brasilia
disponibiliza sua missdo em: DASU/DAC - Quem somos (unb.br). Acesso em: 15 mar. 2024.



http://dasu.unb.br/quem-somos
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2.2.6 Educativo

A secdo do educativo foi dividida em trés partes: conversa com a artista, cartazes
e videos para as criangas. A primeira parte sobre a “conversa com a artista”, contando
com as artistas Mariana Maia e Paula Brito, sdo dois videos nos quais as artistas se
apresentam, contextualizam alguma de suas obras que compde a exposicao e o papel da
arte em um momento tdo distinto quanto foi este periodo do virus SARS-CoV-2,
chamado popularmente de COVID - 19.

Figura 12 - Video de Paula Brito em Conversa com a artista.

Conversa com a artista

Ver no 3 Youlube

Fonte: Site da Exposicdo Virtual [Des]mundo.

Os cartazes para a divulgacdo que estdo presentes no educativo sdo ao todo
quatro. Os cartazes sao influéncias de diversos artistas como: Honoré-Victorin Daumier,
Leonardo da Vinci, Edvard Munch e Vincent Van Gogh. As obras utilizadas destes
artistas sdo: “- Here, Eudoxie, take my bear skin...” (Honoré-Victorin Daumier),
Monalisa ou La Gioconda (Leonardo da Vinci), “O Grito” (Edvard Munch) e “The

Bedroom” (Vicent Van Gogh), respectivamente.

As animac0es voltadas para as criangas sd@o duas, uma relacionada as obras
influenciadas pela Mona Lisa (La Gionconda) e a outra por Frida Kahlo. Em ambas as
animacdes estdo tratando dos cuidados relacionados a higienizacao e prevencao, no uso

das méscaras e alcool em gel.
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Figura 13 - Animacéo de Frida Kahlo voltada para o publico infantil.

% Animagaos Frida Kahlo

¥

Fonte: Site da Exposicdo Virtual [Des]mundo.

2.3  AVALIACAO DO PROJETO

Na etapa final do projeto, no que se refere a etapa de avaliagdo, como ja exposto
por nés anteriormente, 0 grupo responsavel pelo projeto da Exposicdo Virtual
[Deslmundo desenvolveu apds o término uma etapa para a discussdo e avaliacdo do
projeto. Nesta etapa final do projeto, o grupo contou com os docentes, discentes e

colaboradores do projeto para tal atividade.

A avaliacdo, entdo, foi feita através das rodas de conversas, workshops e
reunides com os professores, alunos e especialistas, para a preparacdo do relatorio final
do projeto da Exposicdo Virtual [Desjmundo. Ainda, neste contexto, foi implementado

0 Google Analytics para a verificacdo e coleta de dados do acesso dos usuarios.

Lembramos, também, que sobre a questdo a respeito de em qual categoria
temporal 0 projeto se encaixaria, se seria de longa duragcdo ou temporéria, a exposic¢ao
fora concebida para ser temporaria. Entretanto, com os resultados obtidos ao longo do
processo, 0 periodo de abertura se estendeu de modo que 0s responsaveis do projeto

tiveram de reavaliar o seu status.
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Assim, a coordenadora do projeto, responsavel pela concep¢do e criacdo do
mesmo, tem avaliado novas ac¢des educativas, cujas atividades estariam voltadas para as
escolas, e outras possibilidades no que diz respeito ao projeto. Desse modo, 0 projeto

ndo é uma exposicao de longa duracao neste momento.
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3 ANALISE DA EXPOSICAO VIRTUAL [DES]MUNDO

O processo museologico dos objetos, segundo definido por Maria Célia Santos
(1996), que passam pelo processo de preservacao, pesquisa e comunicagdo, tal como
exposto anteriormente, tem sua importancia nessa construcao narrativa do objeto para
sua apresentacdo e ressignificacdo ao longo da “vida do objeto”, destacada por Stransky
(1995) quanto ao processo de musealizacdo, como ja discutido. Destacamos também,
neste trabalho, as definicbes dos museus virtuais e sua associagdo com a exposicao
virtual, sendo a exposicdo um dos elementos presentes na categoria da comunicagédo do
processo museoldgico. Iremos, neste sentido, examinar a Exposi¢cdo Virtual
[Deslmundo a luz da categoria processo museoldgico (preservacdo, pesquisa e
comunicacdo) articulada pelos autores: Maria Célia Teixeira Moura Santos (1996),
Manuelina Maria Duarte Candido (2014; 2019) e outros, com fins a responder nossa
pergunta de pesquisa: Como operaram 0s processos museoldgicos da Exposicao Virtual
De[s]mundo realizada pela Universidade de Brasilia em 20217

3.1 RESULTADOS NA PRESERVACAO

A preservacdo tal como postulado pelo ICOM, no tocante aos Conceitos- Chave
da Museologia, diz respeito a todos os procedimentos envolvidos na entrada e
permanéncia dos objetos em museus como, por exemplo, as operacfes de aquisicéo,
catalogacdo, acondicionamento, conservacao e, se necessario for, a restauracdo dos
objetos (Desvallées; Mairesse, 2013). E importante pontuar que este processo
operacional, que se inicia na aquisicdo e tem sua finalizacdo na conservacdo, €
fundamental para quaisquer atividades referentes a construcdo da colecdo do museu e
estes amparados, delineados e definidos pela misséo da institui¢do, tal como exposto
por André Desvallées e Francois Mairesse (2013). Este modelo de preservacdo, no
entanto, ¢ fundamentado em uma perspectiva museal francesa, evidenciado pelos
autores responsaveis pelo desenvolvimento deste conceito para o ICOM. Porém, a

perspectiva museal brasileira no que concerne a preservacdo se distingue da abordagem
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francesa, pois a abordagem brasileira esta voltada para os aspectos fisicos por meio das
acOes de preservagdo, conservacgdo, restauracdo e conservacdo preventiva, como
abordado por Lorete Mattos (apud Santos, 2010, p. 32 e 33), enquanto na perspectiva
francesa de preservacao os aspectos relacionados a selecdo, aquisicdo, catalogacdo sdo

contemplados, para além dos elementos presentes da pratica brasileira.

A preservacdo, portanto, no contexto brasileiro é definido como todas as agdes
relacionadas a salvaguarda ou a recuperacdo do estado fisico, cujo objetivo é garantir a
permanéncia dos materiais (suportes) com informacdo (Mattos, 2007). Para Mattos
(2007) a preservagao seria um conceito “guarda-chuva” através do qual a conservagao,
restauracdo e conservagdo preventiva séo abrigadas e manifestadas. A mesma define,
também, que a conservacgdo € o conjunto de operagdes que visam o aprimoramento do
suporte fisico, para este objeto ter a “vida prolongada” e ser usufruido pelas novas
geracOes. O conceito de restauracdo é uma intervencdo direta sobre o objeto com o
intuito de recuperar e trazé-lo ao estado mais préximo do original (Mattos, 2007). Sobre
a conservacao preventiva, a autora define que a conservagdo preventiva sdo as acgoes
relacionadas as melhorias das condi¢Ges ambientais internos da institui¢do, do controle
nas areas relativos a guarda dos objetos e 0 seu acondicionamento, segundo Mattos
(2007).

Assim, podemos destacar que na concepgdo francesa de preservagdo, a
aquisicdo € o mecanismo por meio do qual se agregam os objetos museais (patrimonio
material e imaterial) através da sua entrada, sendo por meio da compra, transferéncia,
coleta, doacéo e, em raras ocasifes nos museus, roubo e pilhagem, como explanado por
André Desvallées e Frangois Mairesse (2013). Com a inser¢do do objeto por meio da
aquisicdo, a proxima etapa deste ciclo € o registro detalhado do objeto por meio do livro
de registro ou catalogacao, etapa esta relacionada a gestdo do patrimdnio que dard o
estatuto de objeto museal. Ainda com relacdo a atividade da gestdo dos objetos, nos
temos o acondicionamento nas reservas técnicas e sua classificagdo como um meio de
supervisdo do objeto. E, por fim, nds temos a Ultima etapa para a maioria dos objetos
neste ciclo: a conservacdo. A etapa da conservacgdo diz respeito aos meios de que os
profissionais utilizam para desacelerar 0s processos naturais de decomposi¢cdo do
objeto, ou seja, um meio de diminuir as chances de alteracdo do objeto, para que este
venha se manter para as proximas geragoes (Desvallées; Mairesse, 2013). A restauracao,

elemento comumente aplicado em momentos especificos, diz respeito aos processos de
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estabilizacdo do objeto, quando o0 mesmo apresenta estadgios avancados de
descaracterizagdo, necessitando, assim, de uma intervencdo direta sobre o objeto.
Podemos, portanto, dizer que a etapas resumidamente sdo: aquisicdo, inventario,
acondicionamento, conservagdo e, em casos excepcionais, a restauracdo; uma vez que
ao analisarmos cada um dos elementos que compdem este esquema, a entrada do
inventario e a catalogacdo podem ser entendidas como o mesmo procedimento
operacional.

Figura 14 - Modelo adaptado de Desvallées e Mairesse (2013) das etapas da
preservacao.

Modelo de Desvallées e Mairesse (2013) de Preservacao

Restauracao Aquisicao
Conservagéo Catalogacio
Preservacao

Acondicionamento

Fonte: Autoria prépria.

Neste sentido, a Prof® Dr* Monique Magaldi, responsavel pelo projeto da
Exposicao Virtual [DesJmundo e pela coordenacgdo do grupo para a sua construgéo, e o
grupo de documentacéo e acervo indica que 0s processos relacionados a preservacdo no
contexto da exposicdo vieram com a pesquisa sobre o tema, para a partir dai fazer a
selecdo das imagens, artistas e entrevistas que iriam compor 0 acervo da exposicao.
Neste sentido, uma vez que o recorte tematico foi estabelecido, entdo o grupo entrou
para a etapa de selecdo e aquisi¢do dos 37 objetos, tal como apresentamos no capitulo
anterior. A proxima etapa para o grupo foi a entrada dos objetos no inventario ou a sua
catalogacdo, no qual a estrutura destes metadados foram distribuidos nos campos:
Titulo, Artista, Tecnica, Data e Proposta. Estes “objetos” digitais foram acondicionados

em pastas digitais como as plataformas do Google Drive e congéneres para serem
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salvaguardados na nuvem das mesmas plataformas. Também foi discutido sobre
aspectos relacionados a seguranca dos servidores digitais, sobre o qudo seguro estes
eram, sendo estes elementos relacionados a conservagdo, como apresentado no Quadro
9 0 resumo das partes que constituem os processos de preservacao.

Quadro 8 - Resumo dos processos de preservacdo de Desvallées e Mairesse no contexto
da Exposicéo Virtual [Des]mundo

Processos de Preservacao
em relacdo a Exposicéo

Virtual [Desjmundo Teve Né&o teve

Selecdo

Aquisicao

Catalogagao

Acondicionamento

X X |IX |X |X

Conservacao

Fonte: Autoria propria.

Pontuamos, neste sentido, que sobre os aspectos relacionados a selecdo,
aquisicdo, catalogacdo, acondicionamento e a conservacdo foi observada, sendo estes
adequados a realidade na qual estes estavam inseridos. Destacamos, portanto, que o
principio da preservacdo foi seguido, porém, a sua aplicacdo difere dos exemplos
trabalhados pelos autores, pois o contexto em que estes elementos sdo desenvolvidos se
circunscreve aos museus e exposicdes fisicas ou em processos operacionais fisicos
como, por exemplo, a experiéncia descrita do processo museoldgico do Museu

Didatico-Comunitario de Itapua®® por Maria Célia Santos*’ (1996).

No tocante a estrutura apresentada por Manuelina Candido (2014), observamos
um padrdo semelhante ao de Maria Célia Santos (1996) e ao modelo de Desvallées e
Mairesse (2013), no que diz respeito ao processo museoldgico ou de musealizagdo,
embora o entendimento da mesma seja mais abrangente, pois a preservacdo engloba
todo o processo de salvaguarda e comunicagdo, para alem da abordagem classicamente
utilizada nesta categoria. No caso apresentado por Manuelina Céandido (2014) de
salvaguarda do patrimonio, que engloba a documentacdo museologica (catalogacdo ou

inventario) e conservacdo preventiva, sendo este ultimo um dos aspectos da

16 0 Museu Didatico-Comunitario, situado no bairro de Itapud (da Bahia), cujo trabalho iniciou em 1994
com os documentos do Colégio Lomanto Janior, como o primeiro acervo do museu.

Y Maria Célia Teixeira Moura Santos desenvolveu no ano de 1996 um trabalho conjunto com a
comunidade para a musealizagao de parte do acervo do Museu Didatico-Comunitario.
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preservacdo. Porém, a mesma autora entende que o processo de musealizacdo inicia
com a selecdo dos objetos, sendo estes avaliados sobre a perspectiva da missdo da
instituicdo para, a partir dai, dar prosseguimento ao estagio de salvaguarda, melhor
resumido na figura 15.

Figura 15 - Modelo de Preservacao de Manuelina Maria Duarte Candido (2014).

Modelo de Salvaguarda (preservacao) de Manuelina Maria Duarte Candido
(2014)

— ] Documentacao Conservacao
elecdo § -
¢ Museologica

Preventiva

Fonte: Autoria propria.

Como discutido, a coordenadora do projeto juntamente com o grupo de
documentacao e acervo seguiram os principios de selecdo e documentacdo museoldgica
(catalogacdo e inventario). A conservacao preventiva é o procedimento onde todas as
medidas e acOes sdo voltadas para a minimizacdo e controle da deterioracdo de um
objeto (ICOM-CC, 2008 a) e, neste sentido, dentro do conceito de conservagédo
desenvolvido neste trabalho. Desse modo, podemos observar que o grupo segue também
0s principios de salvaguarda do patriménio de Manuelina Céandido (2014), como
representado no Quadro 10.

Quadro 9 - Resumo do processo de salvaguarda de Candido sobre a Exposi¢do Virtual

[Des]mundo.
Processo de salvaguarda do Teve Na&o teve
patriménio de Candido
(2014)
Selecdo X
Documentacdo museolégica X
Conservacao preventiva X

Fonte: Autoria propria.

Desse modo, observamos que 0s principios de preservacdo presentes nos
trabalhos de Maria Célia Santos (1996), Desvallées e Mairesse (2013) e de Manuelina

Céandido (2014), foram observados e aplicados no processo de construgdo da Exposicdo
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Virtual [Des]mundo (2020-2021). Ressaltamos também a necessidade de adaptacdo do
grupo nestes processos relacionados a preservagao dos objetos, pois ha uma distin¢do da
preservacdo dos materiais fisicos em contraste aos materiais digitais, embora o0s

principios referentes a preservacgéo estejam presentes em ambos 0s casos.

3.2 RESULTADOS NA PESQUISA

A pesquisa, como discutido, é constituida pelo conjunto das atividades
intelectuais desenvolvidas nas institui¢des, cujo objetivo é expandir os conhecimentos
associados as colecBes (Desvallées; Mairesse, 2013). Ainda no seio da pesquisa,
Davallon (1995) indica que ha& quatro aspectos relacionados a pesquisa, sendo estes
relacionados a classificacdo (catalogacdo), a materiais de instrucdo (materiais de gestéo,
manuais e normativas), a missdo institucional e a sua apresentacdo aos veiculos
midiaticos (artigos, catdlogos e outros), como apresentado na Figura 16.

Figura 16 - Os aspectos da pesquisa de Jean Davallon (1995).

Os aspectos da pesquisa de Davallon (1995)

N 4

[ Classificacdo Materiais de instrucéo ]

Pesquisa

~ r

[ Apresentacdo midiatica Missé&o institucional ]

Fonte: Autoria prépria.

De acordo com Maria Célia Santos (1996), a area da pesquisa esta relacionada,
em suas experiéncias, ao assunto referente a classificacdo. A pesquisa, assim, teria um
foco especifico de estudo. Os estudos no sentido do contexto do Museu Didatico-
Comunitério de Itapud ndo estavam dissociados da comunicagdo, uma vez que a

construcdo do projeto contou com a participacdo dos estudantes de Museologia, dos
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técnicos, professores da escola e moradores do bairro de Itapud, no qual se situa a escola

em questdo, segundo a demonstracdo de Maria Célia Santos (1996).

A perspectiva de Manuelina Candido (2019) e a que mais se destaca, pois a
autora indica que ha dois tipos de pesquisa: pesquisa museal e pesquisa museologica.
De acordo com Manuelina Candido, esta distincdo é necessaria, em razdo da
sobreposicdo de profissionais de outras matérias e esferas, tal como expressado pela

mesma:

Sob 0 meu ponto de vista, a imprecisdo sobre a existéncia destas diferentes
pesquisas no museu é um dos fatores que tem levado a sobreposicdes entre
profissionais de diferentes campos, ora com trabalhadores de outros campos
imaginando prescindirem do pessoal da Museologia, ora o contrario, com
pessoas com formacdo em Museologia entendendo que estdo aptas a
realizarem pesquisa em Antropologia, em Artes ou em Histdria, entre outras
(Céndido, 2019: 153-154).

Entdo, a autora se propde a definir de forma mais acurada os termos para o melhor
exercicio profissional. Dessa forma, a autora nos informa que a pesquisa museal ou
basica € aquela cujo estudo estaria relacionado a area especifica do museu
(classificacdo) em questdo, relacionado as Artes, Histdria e a outros tipos de museu; a
pesquisa museoldgica ou aplicada seria o subsidio para as demais partes da cadeia,
como descrito na figura abaixo.

Figura 17 - Modelo adequado de pesquisa de Candido (2019).

Modelo de pesquisa de Candido (2019)

Pesquisa aplicada

.

Salvaguarda ]— Pesquisa basica —[ Comunicacio

Fonte: Autoria Prdpria.

O grupo e a coordenadora do projeto, os responsaveis pela Exposi¢do Virtual
[Des]mundo (2020-2021), explicitam que a pesquisa no &mbito do projeto se deu em
duas instancias: o recorte tematico da exposicdo e a sua classificacdo. Como ja
apresentado, o grupo realizou uma série de estudos relacionados ao isolamento social e

seus efeitos em grupos especificos da sociedade, sendo este o tema escolhido. No
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segundo momento, o grupo realizou estudos para a catalogagédo dos objetos, sendo estes

selecionados a partir do recorte tematico.

Neste sentido, podemos observar que sob a lente de Davallon (1995), no tocante
aos quatro aspectos da pesquisa, 0 grupo adotou a etapa da classificacdo. O projeto, no
entanto, ndo adotou as perspectivas na promocdo ou uso de materiais de instrucéo,
missdo institucional e sua apresentacdo midiatica, podendo estes aspectos serem
observados na Quadro abaixo.

Quadro 10 - Resumo da Exposic¢do Virtual [Des]mundo sob os aspectos de Jean
Davallon (1995).

Exposicéo Virtual
[Desmundo] sob os quatro Teve N0 teve
aspectos da pesquisa de
Davallon (1995)
Classificagéo X

Materiais de instrucao X

Missdo institucional X
Apresentacdo midiatica X

Fonte: Autoria propria.

Observamos, também, que na perspectiva de Maria Célia Santos (1996) a
pesquisa teria o aspecto de classificacdo, presente no modelo de pesquisa de Davallon
(1995), e a comunicacdo também estaria presente neste processo, de acordo com o que
foi feito no contexto do Museu Didatico-Comunitério de Itapuda. Como ja abordado, o
grupo se utilizou do aspecto da classificacdo e, em certo sentido, houve a participagdo
dos artistas, docentes e discentes no projeto, porém ndo na etapa de pesquisa, de acordo
com nossa pesquisa, tal como demonstrado no Quadro abaixo.

Quadro 11 - Resumo da Exposicdo Virtual [DesJmundo sob a visdo de Maria Célia
Santos.

Exposicéo Virtual
[Des]mundo sob a viséo de
pesquisa de Maria Célia
Teixeira Moura Santos
(1996)

Teve Nao teve

Classificagéo X

Comunicacao X

Fonte: Autoria Prdpria.
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Na visdo de Manuelina Candido (2019), onde ela distingue a pesquisa em duas
vertentes: Aplicada e Bésica; o grupo da Exposi¢do Virtual [Des]mundo (2020-2021)
adotou a pesquisa aplicada e basica, como podemos observar abaixo.

Quadro 12 - Resumo da Exposicdo Virtual [Des]mundo sob a visdo de Manuelina

Candido.
Exposicdo Virtual
[Des]ml_mdo sob a viséo de Teve N0 teve
pesquisa de Maria Célia
Moura Santos (1996)
Pesquisa aplicada X
Pesquisa bésica X

Fonte: Autoria Prdpria.

Podemos, assim, concluir que o grupo observou e adotou alguns dos aspectos da
pesquisa desenvolvidos e/ou trabalhados pelos autores Davallon (1995), Candido (2019)
e Santos (1996). Neste sentido, a etapa da pesquisa do processo museoldgico foi

adotada, embora ndo inteiramente sob a luz da defini¢do dada pelos dos teoricos.

3.3 RESULTADOS NA COMUNICACAO

Recordemos que a comunicacdo (C) opera atraves da vinculagdo de uma ou
mais informacgdes dos emissores (E) aos receptores (R), discutido por Lasswell (1948),
sendo este o sentido geral da comunicacdo, tal como na Figura 18. Quando estes
conceitos sdo aplicados no contexto dos museus ha dois tipos de comunicagdo
apresentados por André Desvallées e Francois Mairesse (2013) uma apresentacdo da
pesquisa dos acervos por meio dos catalogos, artigos e outros e; atraves das exposigoes.

Figura 18 - Modelo adaptado da comunicacdo de Lasswell (1948).

Modelo de Lasswell de Comunicacao (1948)

EMISSOR - COMUNICACAO - RECEPTOR
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Fonte: Autoria Propria.

A perspectiva de Maria Ceélia Santos (1996) sobre a comunicacdo € mais
abrangente, sendo que a mesma caracteriza a comunicacdo em todo processo
museologico no caso do Museu Didatico-Comunitario de Itapud, do que aspecto da
exposicdo. Neste sentido, o trabalho desenvolvido demonstra a participagdo ativa néo
somente dos profissionais da museologia, mas, também, dos docentes e discentes de tal

escola ou instituicdo.

Na visdo de Manuelina Candido (2019) a etapa da comunicacdo é desenvolvida
e exercitada em duas esferas: na expografia e em ac¢des educativo culturais. A atividade
da expografia diz respeito as atividades relativas a pratica das exposi¢des. As acdes
educativo-culturais sdo os elementos que consistem nas atividades que aprofundam
melhor o tema através de instrumentos comunicacionais especificos, o qual adicionara

informacdes, ira sanar davidas e provocar a reflexdo (Stradiotto, 2005).

O grupo e a coordenadora do projeto Exposicdo Virtual [Des]mundo nos
informam que houve no ambito da comunicagdo a realizagdo das atividades
expogréaficas e a¢bes de cunho educativo cultural. Ressaltamos aqui que, no tocante as
acOes educativo-culturais, houve a execucdo de workshops, palestras, rodas de conversa
e outras atividades neste projeto. Houve, também, o auxilio para tais atividades de
profissionais capacitados na éarea de acessibilidade da Universidade de Brasilia,

fornecendo apoio técnico para que a comunicacao tivesse maior abrangéncia.

O projeto da Exposicdo Virtual [Des]mundo (2020-2021) analisando a partir da
perspectiva de Desvallées e Mairesse (2013) no tocante a comunicagdo engloba somente
0 aspecto da exposicdo. Os dados que obtivemos ndo permitem que possamos dizer que
foram contemplados os aspectos relacionados a publicagdo dos materiais por meio de
catalogos, artigos, conferéncias e outros. Portanto, concluimos que o grupo adotou
somente um dos aspectos da comunicacao, como exposto na figura abaixo.

Quadro 13 - Resumo da Exposicao Virtual [Des]mundo sob a perspectiva de Desvallées
e Mairesse (2013).

Exposicéo Virtual
[Des]mundo sob a

; s Teve Nao teve
perspectiva da comunicagdo
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de Desvallées e Mairesse
(2013)

Publicacdo das pesquisas X

Exposicéo X

Fonte: Autoria Propria.

De acordo com as experiéncias de Maria Célia Santos (1996) no Museu
Didatico-Comunitéario de Itapud, o grupo da Exposicdo Virtual [Des]mundo (2020-
2021) seguiu por um lado a exposi¢do, mas por outro embora o grupo tenha apresentado
evidéncias de comunicacdo entre os docentes e discentes com os artistas, ndo houve a
participacdo do publico em cada etapa do processo museoldgico diferentemente da
experiéncia apresentada por Maria Célia Santos (1996). Desta forma, podemos concluir
que houve o aspecto da exposicdo e a participagdo parcial nas etapas do processo

museologico, como podemos observar na figura abaixo.

Quadro 17 — Resumo da Exposicao Virtual [Des]mundo sob a visao de Maria Célia
Teixeira Moura Santos (1996).

Exposicéo Virtual
[Deslmundo sob a
perspectiva da comunicagéo
de Maria Célia Teixeira
Moura Santos (1996)

Teve Nao teve

Exposicéo X

Participacdo em todo X
processo museolégico

Fonte: Autoria Prdpria.

A Exposicdo Virtual [Des]mundo (2020-2021) sob o crivo da categoria da
comunicacéo trabalhada por Manuelina Céandido (2019), demonstra que o grupo adotou
os elementos da expografia e acdes educativo-culturais. O grupo fez a expografia por
meio do site desenvolvido pelos colegas, enquanto as acGes educativo-culturais se
manifestaram por meio de workshops, palestras e outras atividades, cujo objetivo é
trazer instrucdo, reflexdo e novas informacdes para o individuo. O grupo, desta maneira,
seguiu estes principios na construcdo de sua exposi¢cdo, como demonstrado na figura
abaixo.

Quadro 14 - Resumo da Exposic¢do Virtual [Des]mundo sob a viséo de Manuelina Maria
Duarte Candido (2019).

Exposicéo Virtual
[Des]mundo sob a

Teve Nao teve
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perspectiva da comunicacio
de Manuelina Maria Duarte
Candido (2019)

Expografia X

Acdes Educativo Culturais X

Fonte: Autoria Propria.

Logo, o trabalho desenvolvido pelo grupo responsavel pela Exposicdo Virtual
[Desjmundo (2020-2021) adotou o0s principios de comunica¢do construido por
Desvallées e Mairesse (2013), Manuelina Candido (2019) e Maria Célia Santos (1996).

34  UMA REFLEXAO SOBRE O TEMA

As experiéncias virtuais e digitais no contexto museal e museoldgico tais como
a Exposicéo Virtual [Des]mundo (2020-2021), projeto desenvolvido pelos docentes e
discentes da Universidade de Brasilia, tem contribuido para o campo da Museologia, no
tocante as nossas atividades operacionais relativas ao processo museal trazendo,assim,
novas visOes, perspectivas e reflexGes sobre este processo. Este trabalho, como ja
dissemos, consiste neste processo de musealizacdo (processo museoldgico), no qual
estamos retirando um objeto de um contexto e o despojamos do seu significado ou
sentido original para imbuirmos o mesmo objeto de outros sentidos e significados, o
ressignificando (Stransky, 1995). A mudanca do status de um objeto em objeto de
museu ou musealia vem através do processo museoldgico, ou seja, por meio das
atividades ou acdes de preservacdo, pesquisa e comunicacdo (Santos, 1996). Mas, no
contexto virtual ou digital como a Exposicdo Virtual [Des]mundo (2020-2021),
podemos dizer que houve a manifestacdo das atividades de preservacgdo, pesquisa e
comunicacgdo (processo museoldgico)? Vejamos, entdo, no que consistem as atividades

de preservagado, pesquisa e comunicacao.

O processo museoldgico €, como ja dissemos e, segundo a defini¢cdo fornecida
por Maria Célia Santos (1996), importante expoente do conceito no solo brasileiro, o
conjunto de atividades museais relativa as acOes de preservagdo, pesquisa e
comunicacdo. As acdes de preservacdo como vimos com Desvallées e Mairesse (2013)

sdo aqueles relativos ao processo de selecdo, aquisicdo, catalogagdo (entrada no
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inventario), acondicionamento, conservacdo e, em casos extremos, a restauracao.
Destacamos, também, que estes procedimentos foram aplicados pelo grupo, dentro da
capacidade e principios terminoldgicos abordados por nés. Mesmo sob a perspectiva
mais expansiva, adotada por Manuelina Candido (2014), no qual autora indica que a
preservacdo se daria pelos procedimentos da cadeia operatoria de salvaguarda e

comunicagdo patrimonial o grupo contempla estes elementos em sua pratica museal.

No que se refere a etapa da pesquisa vimos, também, que seu objetivo € o estudo
dos testemunhos materiais (documental) dos seres humanos (Desvallées; Mairesse,
2013), cuja area se divide em quatro sub-areas de estudo relacionadas a: classificacao,
materiais de instru¢do, missdo institucional e a apresentacdo midiatica, sendo essa a
divisdo feita por Jean Davallon (1995). Sendo assim, vimos como 0 grupo responsavel
pela Exposicdo Virtual [Des]mundo (2020-2021) se utilizou do aspecto referente a
classificacdo, que diz respeito as operacOes de catalogacdo (inventariado), embora nédo
tenha se detido nos demais aspectos. Observamos que o grupo fez uso, em algum
sentido, da pesquisa basica e aplicada da qual Candido (2019) trata em seu texto “A
pesquisa em Museologia ou... por uma pesquisa adjetivada”, pois a pesquisa basica
estaria relacionada ao estudo das diversas areas do conhecimento (Artes, Histéria e
outros) com o proposito da classificacdo dos objetos, sendo a pesquisa aplicada aquela a

dar subsidio para a pesquisa bésica.

E, por fim, na etapa da comunicacdo observamos que comunicar € a acdo de
transmissdo de uma informacao, através de algum suporte, de um emissor a um receptor
(Lasswell, 1948). Assim, no contexto dos museus a comunicagdo pode ser manifestada
por meio da publicacdo de suas pesquisas (catalogos, artigos, congressos e outros) e,
também, em suas exposicdes (Desvallées; Mairesse, 2013). O grupo da Exposicéao
Virtual [Des]mundo (2020-2021) adotou o método principal: a exposi¢cdo, como
instrumento de comunicacdo. Porém, o grupo adotou uma comunicacdo participativa,
em alguma capacidade, presente na experiéncia de Santos (1996) no Museu Didatico-
Comunitéario de Itapud e acgbes educativo-culturais, sendo este um dos elementos

baseados no modelo de comunicagdo adotado por Candido (2019).

Assim, baseado nas evidéncias e os dados disponibilizados pelos integrantes do
grupo responsavel pela Exposicdo Virtual [Des]mundo (2020-2021) e nos fundamentos
teoricos e praticos desenvolvidos e estabelecidos por Candido (2014; 2019), Desvallées

e Mairesse (2013) e por Santos (1996), analisados e explorados até aqui, concluimos
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que houve a aplicacdo do processo museoldgico no contexto da construcdo da
Exposicdo Virtual [Des]jmundo (2020-2021). Pontuamos ainda no tocante a exposicéo,
que houve a necessidade de adequacfes ao longo do projeto para 0 meio virtual e
digital, trazendo assim, neste aspecto, a importancia de maiores estudos na area da

museologia virtual em futuros trabalhos.

CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo aqui, a luz do campo da Museologia, foi apresentar a importancia
das agOes de preservacdo, pesquisa e comunicagdo no projeto da Exposicdo Virtual
[Des]mundo (2020-2021), cuja denominacédo deste processo nés chamamos de processo
museologico, termo este desenvolvido por Maria Célia Teixeira Moura Santos (1996).
Vimos, também, como os trés autores elencados por nés, a saber, Candido (2014; 2019),
Desvallées e Mairesse (2013) e Santos (1996) trabalham com cada uma dessas a¢Ges
referentes ao processo museologico, sendo as acdes de salvaguarda e comunicacdo, para
as primeiras e; das acdes de preservacdo, pesquisa e comunicacdo, para as ultimas.
Discutimos, ainda, como o processo museoldgico é imprescindivel para a musealizacéo
de um objeto com fins de torna-lo um objeto de museu (museéalia) abordado por Zbynék

Stransky (1995), aspecto integral dos museus e objeto de estudo da Museologia.

Mencionamos, ainda, como o grupo desenvolveu suas atividades por meio da
Internet, na construcdo da Exposicdo Virtual [Des]mundo. Ainda que o projeto tenha
sido construido no ciberespaco, ou seja, neste ndo-lugar, tal como discutido por Rosali
Henriques (2004), os elementos de preservacao, pesquisa € comunicacado presentes nos
museus fisicos sdo observados em ambientes digitais ou virtuais como a Exposicao

Virtual [Des]mundo.

A hipdtese do processo museolégico no curso da Exposicdo Virtual
[Des]mundo se verifica ao trabalhar com a selecdo, aquisicdo, inventario (livro de
registro), acondicionamento e conservagao, presentes tanto na perspectiva francesa de
Desvallees e Mairesse (2013), quanto da visao brasileira de Santos (1996) nas acdes de
preservacdo. Embora o entendimento da preservacdo em Candido tenha um escopo de

acdo maior compreendendo, assim, a cadeia operatoria de salvaguarda e comunicacao,
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observamos na salvaguarda elementos similares presentes nos trabalhos dos outros dois
autores, a saber, os elementos de documentacdo museoldgica (catalogacdo) e de

conservacao (conservacao preventiva/ restauracao).

Sobre as acOes da pesquisa, vimos como 0 grupo optou por utilizar na
construcdo da Exposicdo Virtual [Des]mundo o aspecto da classificacdo, dentre os
quatro elencados por Jean Davallon (1995), sendo eles a classificagdo, materiais de
instrucdo, missdo institucional e & apresentacdo mididtica. Em contrapartida, a
perspectiva de Manuelina Candido (2019) se distingue da pesquisa de Davallon (1995),
pois a mesma defende que ha duas formas de pesquisa, sendo elas a pesquisa aplicada e
a outra a pesquisa basica. Embora a visdo trabalhada por Céandido (2019), onde sao
contemplados os aspectos da salvaguarda e comunicacdo, a autora se distingue ao
ampliar este processo de musealizacdo adotado por Bruno (2008), Cury (2009) e outros
autores, ao acrescentar neste esquema a pesquisa aplicada, o qual seria a base para as
demais atividades, no qual esta acima das acOes de salvaguarda, a pesquisa bésica e a
comunicacdo, sendo este elementos também observados no processo da Exposicao

Virtual [Des]mundo.

As acBes de comunicacdo envolvidas na Exposicdo Virtual [Des]mundo
englobam, sobretudo, as atividades relacionadas a exposi¢do, sendo um dos elementos
discutidos por Desvallées e Mairesse (2013) os quais apontam que a comunicacdo
relaciona-se com publicacdo académica como, também, a exposi¢do. Porém, como
discutido o grupo também optou pela comunicacao participativa presente no trabalho de
Maria Célia Santos (1996), ainda que o grupo ndo tenha adotado tal abrangéncia
encontrada no trabalho feito no contexto do Museu Didatico-Comunitério.

Lembremos que em cada etapa do processo museoldgico (preservacao,
pesquisa € comunicacdo) o grupo adaptou o projeto a realidade na qual eles estavam
inseridos, ou seja, dentro dos ambientes digitais ou virtuais. Porém, a luz do que foi
discutido neste trabalho, levantamos algumas questdes: a metodologia de musealizagéo
dos objetos, por meio das a¢des de preservacdo, pesquisa e comunicagdo, é a ferramenta
apropriada para a realidade dos ambientes digitais e virtuais? Devemos a luz das novas
pesquisas em ambientes virtuais e digitais reavaliar o conceito de cada uma das ac¢des do
processo museologico? Caso a perspectiva do usuario mude em ambientes virtuais de
suas experiéncias nos museus fisicos, como sugerido por Anna Leshchenko (2015), qual

0 impacto nas areas de avaliagdo dos museus e quais 0s impactos para a Museologia?
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Por fim, temos, ainda, muitas discussdes no campo da Museologia a serem
revisados, particularmente os conceitos relacionados aos ambientes digitais/virtuais, ou
seja, devemos abordar com maior clareza os conceitos de museus virtuais, 0S museus
digitais, os museus online, os hipermuseus, museus eletrénicos e cibermuseus, pois se
estes conceitos se distinguem entre si, logo a relacdo entre 0 homem e sua realidade
muda, uma vez que sua experiéncia é alterada. Assim, concluimos um futuro prolifico
para a pesquisa museoldgica, os quais demandam maiores reflexdes por parte dos

profissionais e da academia.
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Questdo

Pergunta
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Como e quando surgiu o projeto da Exposicao Virtual
[Des]mundo? Qual a justificativa do projeto e os objetivos
do mesmo?

Sobre o projeto, houve algum protocolo de abertura, no
contexto administrativo, quanto a producéo do projeto? Se
houve algum protocolo, qual 0 n° do processo?

O que é uma exposi¢do virtual? E como este conceito se
manifesta e é aplicado no projeto da Exposicédo Virtual
[Des]mundo? Justifique.

Houve a execucao do processo museolégico neste projeto,
ou seja, aplicaram-se as agdes de preservacao, pesquisa e
comunicagdo? Justifique.

Como se deram as agdes de preservacao (selecdo, aquisicéo,
gestéo e conservagdo)? Quais os instrumentos foram
utilizados para estas a¢des?

Como foram feitas as agdes de pesquisa (catalogagéo/
estudo)?

Como e quando foram feitas as acdes de comunicacao
(exposicdo, agcBes educativas culturais e a publicacdo)?

Em algum momento do projeto houve problemas
relacionados ao site da Exposi¢do Virtual [Des]mundo?

Ao final do projeto, houve alguma etapa de avaliagdo do
projeto para saber se os objetivos estabelecidos pelo grupo
foram atingidos? Se houve, quais foram os resultados deste

projeto?

10

A exposicao era para ser temporario ou permanente?
Justifique.

11

Quantas pessoas acessaram a exposi¢ao?

Tabela 4. Questdes para a Coordenadora do projeto.

Apéndice B — Questionario para o grupo de Documentacéo e

Acervo

Questdo Pergunta
1 Como vocé teve conhecimento deste projeto? Como vocé
veio a participar do projeto?
2 O que vocé entende por “Exposigdo Virtual”?
3 Vocé acha que houve a execugdo do processo museoldgico
(preservagéo, pesquisa e comunicacdo) neste projeto?
Justifique.
4 Como foi feita a selegdo e a aquisi¢do dos “objetos”
(videos, imagens e outros)?
5 Qual o instrumento fora utilizado para a Documentacdo ou
sua Catalogagdo?
6 Durante o periodo de exposigao houve algum problema
referente ao acervo e a documentagdao, especialmente no
que diz respeito ao site, links e outros? Se houve, explique
como se deu o problema e como vocés conseguiram
contornar o problema.
7 O projeto contou com a fase de avaliacéo do projeto? Se

houve, vocé teve algum papel nele? Se vocé teve um papel
explique como foi sua participagao.
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Tabela 5. Questdes relativas ao trabalho do grupo de Documentagéo e Acervo.

Apéndice C — Questionario para o grupo de Comunicacao e

Identidade Visual

Questédo

Pergunta

1

De que maneira vocé teve conhecimento deste projeto?
Como vocé veio a participar do projeto?

2

O que voceé entende por “Exposigéo Virtual”?

Vocé acha que houve a execucdo do processo museolégico
(preservacdo, pesquisa e comunicagdo) neste projeto? Se
houve, justifique a presenca destas trés fases.

Quais foram as atividades de comunicacéo e identidade
visual deste projeto? E como estas atividades foram
elaboradas?

Sobre as atividades relacionadas a comunicacao, houve
instrumentos para avaliar a recepcdo e a participacao dos
usuarios neste projeto? Se houve, quais foram estes
instrumentos? E quais os resultados?

Durante o periodo de exposicdo houve algum problema
referente as acdes comunicacao e identidade visual,
especialmente no que diz respeito ao site, links e outros,
que impediram ou afetaram o seu trabalho?

O projeto contou com a fase de avaliacdo do projeto? Se
houve, vocé teve algum papel nele? Se vocé teve um papel
explique como foi sua participacéo.

Tabela 6. Questdes relativas ao trabalho do grupo de Comunicacéo e Identidade Visual.

Apéndice D — Questionario para o grupo de A¢bes Educativas e

Culturais

Questdo Pergunta
1 De que maneira voceé teve conhecimento deste projeto?
Como vocé veio a participar do projeto?

2 O que vocé entende por “Exposigdo Virtual”?

3 Vocé acha que houve a execucdo do processo museolégico
(preservacdo, pesquisa e comunicagao) neste projeto?

Como?

4 Quais foram as atividades educativas culturais deste
projeto? E como estas atividades foram elaboradas?

5 Sobre as atividades educativas culturais, houve

instrumentos para avaliar a recep¢do e a participacao dos
Usuarios neste projeto?
6 Durante o periodo de exposicdo houve algum problema

referente as a¢Oes educativas e culturais, especialmente no
que diz respeito ao site, links e outros, que impediram ou
afetaram o seu trabalho?
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O projeto contou com a fase de avaliacdo do projeto? Se
houve, vocé teve algum papel nele? Se vocé teve um papel

explique como foi sua participacao.

Tabela 7. Questdes relativas ao trabalho do grupo de Ac¢Ges Educativas e Culturais.

Apéndice E — Respostas da Coordenadora

Questao

Pergunta

Resposta

De que maneira vocé teve
conhecimento deste
projeto? Como vocé veio a
participar do projeto?

A exposicao digital “[Des]mundo:Percepcdes
do Isolamento Social” foi desenvolvida em
2021, no contexto da pandemia de covid-19.
Com a pandemia de Covid-19, o mundo viveu
um momento critico, ndo sendo diferente para
0s integrantes da equipe da exposicdo digital
“[Des]mundo”, constituida por estudantes e
docentes da Universidade de Brasilia (UnB). A
exposicdo foi uma das primeiras exposi¢des
digitais da UnB e a primeira exposi¢do digital
desenvolvida por docentes e estudantes do
Curso de Museologia da UnB.
Conforme o projeto, a exposi¢do [Des]mundo
foi desenvolvida no ambito do “Projeto de
extensdo Museologia Virtual”, da Universidade
de Brasilia (UnB). No citado projeto, consta
que a exposicao digital foi organizada em :
“modulos que nos instigam a
pensar  sobre  privilégios,
vulnerabilidades e sobre a
possibilidade de reinventar os
dias. E um jogo de palavras
sobre 0 que é e o0 que deixou
de ser nossa referéncia de
mundo, sobre [des]ligamentos
e [des]construcBes do que

conheciamos enquanto
condi¢do humana.“ ( Projeto
da exposicao digital

“[Des]mundo, 2021).
Na época, a exposi¢do surgiu em um endereco
digital externo a universidade,
https://museologiavirtual.org/desmundo/, pago
por docentes do Curso de Museologia da UnB.
Posteriormente, com a transferéncia da
coordenadora do projeto para outra instituicdo
federal de ensino superior, a exposi¢do, em
2023, foi transferida para o servidor da
Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UniRio), recebendo o atual enderego
(https://museologiavirtual.unirio.br/desmundo/).
A transferéncia do espacgo digital foi realizada
com o0 intuito de preservar a exposicao,
permitindo que as informac6es ficassem online.
A proposta é desenvolver novas agdes de
mediacdo educativa, além de permitir que a
exposicdo digital “[Des]mundo " seja mais
uma fonte interativa de reflexes sobre o tema



https://museologiavirtual.org/desmundo/
https://museologiavirtual.unirio.br/desmundo/

79

“isolamento social”.

Sobre o projeto, houve
algum protocolo de
abertura, no contexto
administrativo, quanto a
producdo do projeto? Se
houve algum protocolo,
qual o n° do processo?

A exposic¢do surgiu da vontade de docentes
realizarem uma experiéncia digital com
estudantes de graduacdo. O tema escolhido, por
estarmos atravessando uma pandemia, foi o
‘isolamento social’ que viviamos naquele
momento. O projeto iniciou com a participacdo
de estudantes e docentes voluntarios. Com a
abertura do edital anual do Decanato de
extensdo da UnB, o projeto foi estruturado
enquanto uma acédo de extensdo, contando com
01 bolsista, além dos extensionistas voluntarios.

O que é uma exposicao
virtual? E como este
conceito se manifesta e é
aplicado no projeto da
Exposicao Virtual
[Des]mundo? Justifique.

As exposicdes virtuais ou digitais sdo espacos
interativos que propdem ou mobilizam
experiéncias diversas. O entendimento de
‘virtual’ ou ‘digital’, por sua vez, depende do
sentido dado por quem escreve ou pronuncia
tais palavras. O sentido de ‘virtual’, segundo o
autor Pierre Lévy, pode variar, podendo ser
entendido, no &mbito do senso comum, como
algo falso ou ilusério, relacionando o
entendimento de virtual com algo falso ou
ilusério. Por outro lado, ainda segundo o autor,
para além do senso comum, o sentido filos6fico
do “‘virtual’ estaria relacionado a forga,
poténcia, algo ndo constituido, ndo estando no
ambito da materialidade ou imaterialidade, por
ndo estar no ambito das ‘coisas’. Para além de
tais perspectivas, o virtual, enquanto algo que
existiria no  ambito dos  dispositivos
computacionais de interacdo, pode apresentar
entendimentos variados, muito associados as

experiéncias  mediadas por  dispositivos
digitais.

E importante ressaltar que a Internet, ou grande
Rede de  Computadores, facilitou a

compreensdo do ‘virtual’, ao apresentar novas
possibilidades de interacdo, ampliando o
entendimento da relacdo espaco-tempo. Na
Internet, com um clique, em segundos,
conectamo-nos a conteldos existentes em
paginas digitais e servidores de outros paises ou
territdrios distantes. Porém,considerando o seu
sentido filosofico, o virtual ndo esta restrito ao
ambiente digital. Deste modo, os projetos de
exposicBes virtuais ou de museus virtuais
podem variar, podendo incluir propostas que
atuardo exclusivamente em ambientes digitais,
online, ou em outros espacos, sem limitagdes
territoriais, podendo acontecer em uma praca,
escola, museu, entre outros.

Aqui, como eu ndo pretendo esgotar o que seria
‘virtual’ ou ‘digital’, recomendo, inicialmente,
aos interessados, a leitura do livro “O que ¢
virtual?”, do autor Pierre Lévy.

No ambito da pesquisa, a equipe responsavel
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Houve a execucdo do

processo museoldgico

neste projeto, ou seja,
aplicaram-se as acdes de
preservacao, pesquisa e
comunicagdo? Justifique.

pela curadoria da exposicdo realizou estudos
sobre o tema inicial, “isolamento social” no
contexto da Pandemia de Covid-19, buscando
referéncias em livros, entrevistas, matérias de
jornais, documentos existentes em arquivos
digitais ( uma vez que muitas pessoas estavam
isoladas, por recomendacdo da Organizacao
Mundial da Salde, OMS). A partir das leituras,
identificou-se que a questdo, naquele momento,
muito importante, seria o isolamento social.
Contudo, questionou-se o fato de muitas
pessoas viverem em isolamento social forgado,
por diversos motivos, seja por questdes
financeiras, sociais ou , até mesmo, devido ao
racismo e homofobia ou transfobia ainda
existentes, infelizmente, em nossa sociedade. A
partir de tais reflexdes, foi definido o tema
central, a pergunta mobilizadora da exposicéo,
0 conceito e o0 objetivo. O objetivo geral
proposto foi: refletir sobre o impacto da
pandemia mundial do coronavirus, o qual
designou novas formas de percepgBes e de
relacfes sociais, culturais e interpessoais. O que
antes eram  tarefas  rotineiras  feitas
particularmente e no coletivo, com a
recomendagdo  mundial de isolamento,
transformaram-se em nostalgia e o pulsar de
uma dindmica ainda bem virtual.” ( Projeto da
exposicao digital [Des]Jmundo, 2021).

Por ser um projeto desenvolvido no ambito de
uma instituigdo publica de ensino, ndo
contamos com muitos recursos financeiros e
humanos. O projeto ndo contou com uma
equipe fixa de Tecnologia da Informagdo (TI),
equipe que poderia auxiliar nas escolhas
técnicas de software, plataformas e dispositivos
que pudessem ajudar na preservacdo digital,
além de ajudar na programacdo do site da
exposicdo digital. Contudo, algumas medidas
foram tomadas, incluindo a realizacdo de
backups do site, acBes de pesquisa e de
comunicacdo. E igualmente importante dizer
que a pagina digital foi desenvolvida por uma
programadora, uma profissional da &rea da TI,
gue atuou nas etapas seguintes ao processo de
definicio do conceito da exposi¢cdo, mas
durante 0 momento de estudos de acessibilidade
digital, realizada em parceria com a equipe da
Diretoria de Acessibilidade da UnB. A
programadora utilizou, para criar as paginas
digitais, HTML e CSS, desenvolvendo uma
pagina digital multiplataforma, podendo ser
acessada por meio de computador, tablet e
smartphone.

No ambito da comunicacdo, a criacdo da
pagina também contou com a participacdo da
equipe de acessibilidade da Universidade de
Brasilia e a identidade visual. A partir de tal
experiéncia, a equipe compreendeu ndo
somente ser fundamental criar espacos digitais
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acessiveis, mas também puderam trabalhar
juntamente com pessoas com deficiéncias desde
0 inicio do processo de criacdo. Ainda no
ambito da comunicacdo, a producdo dos textos
curatoriais, a selecdo dos relatos, obras de arte,
foram desenvolvidos pelos integrantes da
equipe, ou seja, discentes e docentes da UnB.

Como se deram as agdes
de preservacao (selecéo,
aquisicdo, gestdo e
conservagao)? Quais 0s
instrumentos foram
utilizados para estas
acles?

Foi realizada uma pesquisa sobre o tema ,
isolamento social, o conceito da exposicdo foi
definido pela equipe, depois varias reunides. O
projeto foi fechado. Na sequéncia, foram
produzidos relatérios e pesquisas sobre o tema e
obras de arte que tinham relacdo com a tematica
que seria abordada pela exposi¢cdo. Muitas das
obras foram identificadas em péginas do
Instagram, em péginas pessoais dos artistas.
Posteriormente, a equipe entrou em contato
com os artistas para pedir autorizagbes para
incluir as obras na exposicdo, além de
informagbes sobre o conceito de cada obra.
Foram também coletados depoimentos sobre o
momento. As informacBes foram preenchidas
em fichas.

Uma vez criado o espaco virtual da exposicéo,
foram realizados backups do site, além da
guarda das obras de arte digitais em pastas

digitais (drive/ nas nuvens), utilizando-se logins
e senhas para 0 acesso. Evitou-se o uso de
programas ou sistemas que pudessem ser

descontinuados, como ocorreu com o programa

“Flash Player”( ndo utilizado). Contudo, a ndo

existéncia de especialista em TI durante todo o

processo de concepgéo e desenvolvimento da
exposicao dificultou no momento de certas

escolhas, restringindo as possibilidades de uso
outras plataformas ou sistemas digitais (ndo
utilizamos o Wordpress, por exemplo, como
plataforma de desenvolvimento do site,
dificultando nas atualizacGes futuras de
algumas paginas do site, atualizagBes que
dependiam de especialista na linguagem
adotada na construcdo do site). Outro aspecto
importante quando falamos em seguranga,
existia a preocupacao com o uso de servidores
digitais seguros, pois tinhamos receio de
invasBes hackers, o que poderiam derrubar o
site da exposicdo, ficando a exposicao fora do
ar.

A partir da definicdo do tema, da pergunta
mobilizadora ou geradora, objetivo e conceito
da exposicdo, com muito cuidado para nao
causar gatilhos nos visitantes da exposicao,
identificou-se na arte, nas memérias, relatos e
nas orientagdes de especialistas da area da
Psicologia, o caminho para refletir sobre o
contexto delicado, naquele momento ainda
vivido por todos nos, visitantes e equipe. Sobre
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Como foram feitas as
acOes de pesquisa
(catalogacéo/ estudo)?

as fichas de documentacdo, os campos eram (
conforme consta no projeto): Artista (Nome);
Biografia do artista (Resumo breve); Titulo;
Data de criacdo da Obra; Técnica; Proposta da
obra (Detalhada); Dimensao; E-mail; Telefone
com DDD; TITULO; ARTISTA; TECNICA,;
DATA; PROPOSTA.

Naquele momento, a prioridade foi dada para as
informagdes mais relevantes, incluindo os
dados dos artistas e da obra, pois a equipe era
reduzida. Além disso, pensamos muito na sadde
mental da equipe. Hoje, penso que seria
importante elaborar a descricdo das obras de
modo que servisse tanto para a recuperacdo da
informacdo quanto para a audiodescricdo da
imagem, pois devemos sempre considerar a
acessibilidade digital das exposicdes ou de
bases de dados de acervos.

Como e quando foram
feitas as acdes de
comunicagdo (exposicdo,
acOes educativas culturais
e a publicacdo)?

AcOes de comunicacho foram realizadas no
ambito da expografia digital/museografia
digital, além de atividades de agdo cultural
digital, como palestras online, workshop sobre
a exposicdo e outros temas inseridos na
dindmica de criagdo da mesma, como
acessibilidade  digital. Foram  realizadas
algumas acdes de mediag&o educativa, por meio
da Internet. Contudo, como ainda estdvamos
atravessando a pandemia, em meio aos
momentos de melhora e piora da contaminacéo,
entradas e saidas da quarentena, aguardando a
vacinacao, nem todas as a¢Bes planejadas foram
realizadas.

E importante ressaltar que a UnB teve que se
reestruturar para o formato remoto de ensino,
neste periodo, realizando doacBes de
equipamentos para discentes, além de adaptar
as atividades pedagogicas e administrativas
para o meio digital, iniciando o uso de novas
plataformas e sistemas para alguns acdes
importantes como aulas e dindmicas
administrativas para criagdo de processos e
lancamento de notas e registro de projetos de
ensino, pesquisa e extensdo. O lancamento e
realizagdo da exposi¢do digital “[Des]mundo”
estava no meio de tal processo, estando
discentes e docentes exaustos, retornando as
aulas, naquele momento, remotas. Alguns
estudantes conseguiram acompanhar as aulas e
atividades. Outros tiveram muitas dificuldades,
pois ndo conseguiram acompanhar tal dindmica
remota, por varios motivos. A falta de estrutura
em suas casas, 0 Nao acesso a Internet, entre
outros fatores, dificultaram e/ou impediram a
manutencdo de certas acdes que seriam
realizadas depois da inauguracdo da exposicéo.
Contudo, a experiéncia proporcionada foi muito
rica, pois apontou ndo somente para 0s pontos
fortes, mas também para os erros e dificuldades
atravessadas em uma experiéncia tdo nova:
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desenvolver exposicdo digital.

Ndo podemos desconsiderar 0 momento de
problematizacdo quando apresentamos uma
proposta de exposicdo digital. Ao desenvolver
uma exposicdo, devemos perguntar: 0 que
pretendemos mobilizar, promover com tal
atividade? Tal questdo deve ser pensada , desde
o inicio, para qualquer tipo de exposi¢do. Dados
sobre 0 acesso a Internet no Brasil e no mundo
também devem ser considerados e analisados,
antes mesmo de definir qual tipo de modalidade
ou linguagem sera adotada, seja para realizar
acOes expograficas, culturais ou educativas no
ambito da cultura.

Em algum momento do
projeto houve problemas
relacionados ao site da
Exposicao Virtual
[Des]mundo?

Sim. Uma vez que ndo tinhamos especialistas
em Tl na equipe durante todo o processo de
desenvolvimento do ambiente digital, algumas
decisBes demoraram para serem definidas.
Como a exposicdo contou somente com
bolsistas de extensdo, o pagamento do técnico
em TI foi feito por meio de ‘vaquinhas' ,
doac0es feitas por docentes.

Ao final do projeto, houve
alguma etapa de avaliacdo
do projeto para saber se 0s
objetivos estabelecidos
pelo grupo foram
atingidos? Se houve, quais
foram os resultados deste
projeto?

Sim. A equipe realizou reuniBes de estudo,
workshoping, convidou palestrantes, realizou
rodas de conversa com artistas e com 0s
especialistas em acessibilidade digital, além de
debates e produgdo do relatério final.

10

A exposi¢do era para ser
temporario ou
permanente? Justifique

A exposicdo digital foi criada para ser
temporaria. Contudo, como o0 resultado
ultrapassou o esperado, pensamos em ampliar o
periodo de exibigdo. Ainda ndo sabemos se ela
sera de longa duragdo no momento. Ainda
estamos pensando em possiveis
desdobramentos e novas possibilidades de
mobilizacdo. No momento, pensamos em ac¢des
educativas em escolas, acbes geolocalizadas,
em escolas localizadas na cidade do Rio de
Janeiro, ou via Internet.

11

Quantas pessoas
acessaram a exposicao

A exposicdo digital foi criada para ser
temporaria. Contudo, como o resultado
ultrapassou o esperado, pensamos em ampliar o
periodo de exibigdo. Ainda ndo sabemos se ela
sera de longa duragdo no momento. Ainda
estamos pensando em possiveis
desdobramentos e novas possibilidades de
mobilizacdo. No momento, pensamos em agdes
educativas em escolas, a¢Ges geolocalizadas,
em escolas localizadas na cidade do Rio de
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Janeiro, ou via Internet.

Apéndice F — Respostas do grupo das A¢bes Educativas e Culturais

Questdes Perguntas Respostas
Convite da professora
Deque mariavceeve | MOTEMOAZ
1 conhecimento deste projeto? q ~ - b
Como voce veio participar do educagdo) para opinar sobre a
orojeto? prop_osta_de at_|V|dades
educativas idealizadas pela
equipe para a exposicao.
Exposic¢des que ocorrem no
5 O que vocé entende por formato virtual, ou sejzfl, que
“Exposi¢do Virtual™? d_ependem~de tecnolo_glas~da
informacédo e comunicagédo
para serem acessadas.
Vocé acha que houve a
3 execucdo do processo Sim
museolodgico (preservacéo, '
pesquisa e comunicacao)
neste projeto? Justifique.
Nao me lembro em detalhes,
mas lembro de atividades
virtuais muito interessantes,
Quais foram as acles envolvendo rodas de
4 educativas e culturais neste conversas com professores e
projeto? E como estas também palestras/mesas
atividades foram elaboradas? redondas com convidados
para abordar temas
especificos que dialogavam
COM a exposicao.
Sobre as atividades Creio que o proprio nimero
5 educativas e culturais, houve de acessos, comentarios no
instrumentos para avaliar a chat e envolvimento dos
recepcdo e a participagdo dos participantes tenham
usuarios neste projeto? possibilitado boas avaliacdes
do processo.
Durante o periodo de
exposi¢do houve algum
problema referente as acGes
6 educativas e culturais, Néo

especialmente no que diz
respeito ao site, links e
outros, que impediram ou
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afetaram o seu trabalho?

O projeto contou com a fase
de avaliacdo do projeto? Se
houver, vocé teve algum
papel nele? Se vocé teve um
papel explique como foi a sua
participacéo.

Sim. Como servidora do
Ibram a época, pudemos
compartilhar com os alunos
esse olhar externo a
exposicdo e as atividades
desenvolvidas.

Apéndice G — Respostas do grupo de Documentacéo e Acervo

Questdes

Perguntas

Respostas

De que maneira vocé teve
conhecimento deste projeto?
Como voce veio participar do

projeto?

Tive conhecimento do projeto
a partir de uma postagem nas
redes sociais da FCI, se ndo
me engano, onde demonstrei
interesse e fui selecionada
para compor a equipe.

O que vocé entende por
“Exposi¢ao Virtual”?

Uma exposi¢ado que é, por sua
flexibilidade espacial, capaz
de alcancar varios mundos.

Uma experiéncia que tem
facilidade de ser convergente,
por agregar varias linguagens

em uma Unica plataforma e
que também, por isso, tem um
potencial imenso de
abrangéncia de publico.

Vocé acha que houve a
execucdo do processo
museolodgico (preservacéo,
pesquisa e comunicagao)
neste projeto? Justifique.

Sim, acredito que ndo se faz
nenhuma experiéncia
museoldgica sem a pesquisa,
primeiramente. E ela quem
determina a viabilidade de um
projeto. A preservacao em si
seria num sentido mais
amplo, de cuidado, de
atencdo, principalmente no
trato com artistas
participantes, porque a
tematica escolhida foi
bastante dificil, visto que
estdvamos todos (producéo,
artistas e publico)
vivenciando a pandemia e o
isolamento social. A
comunicacdo foi essencial
nesse processo... tinhamos a
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redes sociais... enfim, foi tudo

plataforma para as lives,
linguagem audiovisual, de

mundo interativo a medida
que foi possivel fazé-la.

Como foi feita a selecdo e
aquisi¢@o dos “objetos”
(videos, imagens e outros)?

onde foi feito um treinamento

Pedimos autorizacdo de uso
para alguns artistas de obras
que estavam disponiveis
online, outros que toparam
fazer parte do projeto (e
participaram também das
lives) e produzimos outros
materiais de nossas préprias
casas, inclusive a parte
inclusiva, de audiodescricao,

junto a equipe de Letras da
UnB.

Quial o instrumento fora
utilizado para a
Documentacgéo e

Catalogagdo?

Lembro apenas do site
mesmto

Durante o periodo de
exposi¢do houve algum
problema referente ao acervo
e & documentacao,
especialmente no que diz
respeito ao site, links e
outros? Se houve, explique
como se deu o problema e
€omo Vocés conseguiram
contornar o problema?

N&o recordo deste tépico

O projeto contou com a fase
de avaliacdo do projeto? Se
houver, vocé teve algum
papel nele? Se vocé teve um
papel explique como foi a sua

participacéo.

Eu acredito que o feedback
foi sendo dado ao longo do
percurso, durante as lives,
enguanto as etapas iam sendo
concluidas. Foi muito
trabalho e tudo com um
sentimento muito de “uma
vez”, onde que tivemos que
operacionalizar toda uma
exposi¢do, mobilizar, tudo
sem encontrar ninguém da
equipe pessoalmente. N&o
recordo muito de uma
avaliacdo mais contundente
ao final de todas as etapas/
ciclos... lembro que éramos
varios e que foi um trabalho
realmente coletivo. E que,
diante das dificuldades
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onde pudemos ir.

pandémicas da vida de cada
um e cada uma, fomos até

Apéndice H — Termo de Autorizacéo 1

TERMO DE
AUTORIZAGAO
DE USO DE
INFORMAGAO E
OPINIAC

TCC
EXPOSICAO VIRTUAL [DES]MUNDO DA UNIVERSIDADE DE

BRASILIA

Descrigdo e analise dos processos museologicos (2023)

Eu, Raguel Monteath dos Santos, autorizo o uso de minhas informagdes e
opinides a serem utilizadas em banners, folders, publicagBes, cartazes e
internet por periodo indeterminado, para fins didaticos da universidade e
sSeus parceiros, ou seja, desde gque sejam aplicados em materiais culiurais
informativos efou de utilidade pablica e que estejam direta ou indiretamente
relacionadas ao Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) do aluno Joshua
Fermreira da Silva, do curso de Museoclogia da Universidade de Brasilia
(UnB), cu qualguer outra utilizagdo de cunho artistico-cultural.

Autorizo, entdo, nestes termos, sob a observancia da Lei 13.709/2018 (Lei
Geral de Protecdo de Dados Pesseais - LGPD), o uso e divulgagdo de
minhas informagdes e opinifes com meu pleno consentimento, sendo a
revogacdo deste, se for necessaria, explicitada e autorizada mediante
solicitagdo.

Por essa ser a expressio de minha vontade, declaro que autorizo 0s usos
acima descritos sem gue haja nada a reclamar a titulo de direitos referentes
a minha imagem, e assino a presente autorizagdo.
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MNome: Raquel Montzath dos Santos

RG: 7641360 CPF: 075.103.434-70

Telefone 1: (61) 981143608

E-mail: raquelmonteathi@gmail.com Estado: Pemambuco
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Assinatura

BRASILIA, 2023

Apéndice | — Termo de Autorizacgéo 2
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TERMO DE
AUTORIZAGAD
DE USO DE
INFORMAGAD E
OPINIAD

TCC

EXPOSICAQ VIRTUAL “[DES]JMUNDO DA UNIVERSIDADE DE
BRASILIA: Descrigao e analise dos processos museoldgicos”
(2024)

Eu Mongue B.Magaldi, autorizo o uso de minhas informacdes e opinides a
serem utilizadas em banners, folders, publicacdes, cartazes e intermet por
periodo indeterminado, para fins diditicos da universidade e seus parceiros,
ou seja, desde que sejam aplicados em materiais culturais infermatives elou
de utilidade plblica @ que estejam direta ou indiretamente relacionadas ao
Trabalho de Conclusao de Curso (TCC), do aluno Joshua Ferreira da Silva,
do curso de Museslogia da Universidade de Brasilia (UnB), ou gqualquer
outra utilizacao de cunho artistico-cultural.

Autorizo, entdo, nestes termos, sob a observancia da Lei 13. 7092018 (Led
Geral de Protecio de Dados Pessoais - LGPD), o uso e divulgacio de
minhas informacies e opinides com meu pleno consentimento, sendo a
revogacdo deste, se for necessaria, explicitada e autorizada mediante
solicitagao.

Por essa ser a expressao de minha vontade, declaro que autorizo 0 usos
acima descritos sem que haja nada a reclamar a tftulo de direitos referentes
4 minha imagem, & assino a presente autorizacio.
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Assinatura
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Apéndice J — Termo de Autorizagéo 3



TERMO DE
AUTORIZACAO
DE USOD DE
INFORMAGAO E
OPINIAO

TCC
EXPOSIGAO VIRTUAL [DES]JMUNDO DA UNIVERSIDADE DE

BRASILIA

Descrigdo e analise dos processos museoldgicos (2023)

Eu Renata Silva Almendra autorizo o uso de minhas informagdes e opinides
a serem ufilizadas em banners, folders, publicagfes, cartazes e internet por
periodo indeterminado, para fins didaticos da universidade e seus parceiros,
ou seja, desde que sejam aplicados em materiais culturais informativos efou
de utilidade pablica e que estejam direta ou indiretamente relacionadas ao
Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), do aluno Joshua Fermreira da Silva,
do curso de Museoclogia da Universidade de Brasilia (UnB), ou qualguer
outra utilizagdo de cunho artistico-cultural.

Autorizo, entdo, nestes termos, sob a observancia da Lei 13.709%2018 (Lei
Geral de Protegdo de Dados Pessoais - LGPD), o uso e divulgagdo de
minhas informagdes e opinides com meu pleno consentimento, sendo a
revogacdo deste, se for necessaria, explicitada e autorizada mediante
solicitag3o.

Por essa ser a expressao de minha vontade, declaro que autorizo os usos
acima descritos sem que haja nada a reclamar a titulo de direitos referentes
a minha imagem, e assino a presente autorizagio.
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Mome: Renata Silva Almendra

RG: 17113907 CPF:68961472100

Telefone 1: (_61__) 99235-6126

Telefone 2- ( )
E-mail: renata.almendra@unb.br,
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Assinatura
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