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RESUMO

Este trabalho busca apresentar o hip hop enquanto movimento cultural,
compreendendo aspectos historicos e reconhecendo o potencial educativo presente
nos elementos desse movimento. O objetivo central do trabalho € abordar o hip hop
dentro do contexto da educagao patrimonial, a partir do reconhecimento de seu
registro enquanto patriménio cultural imaterial, valorizando o lugar de memoria e
identidade dos sujeitos residentes da periferia. Além disso, dedica-se a contemplar a
producao artistica resultante desses espagos e a reconhecer e valorizar a juventude
periférica como potencial de criagdao e producdo. A fim de alcangar os objetivos
propostos, o presente trabalho esta pautado na pesquisa bibliografica, partindo do
levantamento de referéncias tedricas acerca da tematica, além da apresentacao do
projeto “Poesia nas Quebradas”, que relaciona o hip hop a sua poténcia educativa e

criativa.

Palavras-chave: Hip Hop, Educacgao Patrimonial, periferia, patriménio, meméoria.



ABSTRACT

This work aims to present hip hop as a cultural movement, understanding its
historical aspects and recognizing the educational potential inherent in its elements.
The central objective of the work is to address hip hop within the context of heritage
education, by acknowledging its registration as intangible cultural heritage, and
valuing the memory and identity of individuals residing in peripheral areas.
Additionally, it focuses on contemplating the artistic production resulting from these
spaces and recognizing and valuing the peripheral youth as a source of creativity and
production. To achieve the proposed objectives, this work is based on bibliographic
research, starting from a review of theoretical references on the subject, as well as
presenting the project “Poesia nas Quebradas”, which relates hip hop to its

educational and creative potential.

Keywords: Hip Hop, Heritage Education, Periphery, Heritage, Memory.
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INTRODUGAO

O hip hop, mais precisamente o rap, esteve presente em minha trajetéria de
vida durante diversos momentos, enquanto crianca através de outras pessoas até o
presente momento de forma mais intensa. Em uma perspectiva mais intimista, por
meio do rap nacional adentrei em inumeras composicdes em que suas linhas
dialogam com a realidade que me atravessa, principalmente por ser uma jovem
negra. Venho de uma cidade periférica, onde pessoas e grupos influentes do rap
nacional nasceram, e isso € um motivo de orgulho para mim, pois confio ser de

grande importancia a valorizagdo das manifestagdes artisticas locais.

A cultura hip hop, em sua esséncia, surge através do “grito” dos individuos
subalternos. Assim, utilizaram das manifestagcdes artisticas pautadas em quatro
linguagens - o(a) MC, o(a) DJ, o breaking e o grafite - para fazer denuncias sociais,
além de apresentar a arte oriunda dos locais marginalizados, que, por vezes, néo &
vista como digna de valor e reconhecimento. O presente trabalho busca apresentar
o hip hop enquanto movimento cultural, compreendendo seus aspectos historicos e
seu potencial educativo. Destaca-se o reconhecimento recente do hip hop como

patriménio imaterial do Distrito Federal.

A escolha desse tema para este Trabalho Final de Curso é justamente uma
proposta de instituir o dialogo com os sujeitos da periferia através dos elementos do
hip hop, principalmente a juventude preta, por ser o principal alvo das negligéncias
sociais e, em contrapartida, ser a estrutura base do nascimento desse movimento.
Acredito na competéncia da educacéao significativa, uma educacéo que seja capaz

de estabelecer dialogo com os educandos que foram excluidos e silenciados.

Sou feliz quando bell hooks nos ensina a transgredir, dizendo que: “Ensinar de
um jeito que respeite e proteja as almas de nossos alunos € essencial para criar as
condi¢cdes necessarias para que o aprendizado possa comecgar do mais profundo e
mais intimo” (2017, p. 25). Aqui quero deixar o percurso que desejo seguir, pela
pedagogia dos excluidos, possibilitando o pertencimento e valorizando as

linguagens artisticas das “quebradas”.

Dessa forma, busco diante desse trabalho alcangar o objetivo geral de abordar
o hip hop dentro do contexto da educacgao patrimonial, a partir do reconhecimento de

seu registro enquanto patriménio cultural imaterial, valorizando o seu lugar de
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memoria e identidade com os sujeitos residentes da periferia. A partir de entéo,
elenco os seguintes objetivos especificos que busquei alcangar ao longo deste
trabalho: estabelecer dialogos com a Educagao Patrimonial, tendo como referencial
o hip hip e os sujeitos da periferia, bem como contemplar a producdo artistica
resultante desses espacgos; reconhecer e valorizar a juventude periférica como
potencial de criagdo e produgdo, uma vez que, frequentemente sédo vistos como
sintoma dos problemas sociais; apresentar um estudo de caso sobre uma iniciativa

de abordagem do hip hop na cidade de Planaltina.

A fim de alcancar os objetivos propostos, o presente trabalho esta pautado na
pesquisa bibliografica, partindo do levantamento de referéncias teoricas acerca da
tematica, além da apresentacao e discussdo de um estudo de caso. Dessa forma, o
trabalho estruturou-se em trés capitulos, distribuidos da seguinte forma: O primeiro
capitulo “O hip hop e o seu percurso até as periferias brasileiras” busca analisar o
movimento hip hop em um panorama geral, perpassando por um contexto originario
mundial até sua chegada no Distrito Federal. Essa analise contempla fragmentos
dessa trajetoria, reverenciando sujeitos precursores e pioneiros do movimento e os

feitos importantes que marcaram toda uma geragao.

O segundo capitulo, intitulado “A periferia enquanto lugar de memorias e
afetos”, busca compreender os espacos periféricos em relagdo as questdes de
identidade, reconhecimento e pertencimento, reconhecendo no rap esse processo
de construgao identitaria para os individuos periféricos. Por fim, no terceiro capitulo
denominado “Poesia nas quebradas”™ uma analise a luz da educagao patrimonial”
sera estabelecido uma relagdo entre os conceitos da Educagédo Patrimonial e o
movimento hip hop ao analisar o projeto “Poesia nas Quebradas”, originado na
cidade de Planaltina-DF, que tem por objetivo, o desenvolvimento de acgodes

pautadas na cultura hip hop e a valorizagéo da Literatura Marginal.
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CAPITULO 1

O HIP HOP E O SEU PERCURSO ATE AS PERIFERIAS BRASILEIRAS

Diferente socialmente, quando convém: iguais
Interessante!

Nos forjam pra camuflar seus flagrantes

E lindo em Woodstock, ndo pode no baile funk
O Cazuza negro € noia e traficante’

Tasha e Tracie, irmas gémeas, rappers, e com ascendéncia nigeriana, abordam
em sua composi¢cao “Cachorraz kamikaze” a respeito da criminalizacdo do baile
funk, demarcada por uma conjuntura apoiada no esteredtipo racista e classista. Em
contrapartida, tecem criticas em relagado a romantizacdo de um dos maiores festivais
vividos na década de 1970, o Woodstock, regado pelos excessos e abusos de
entorpecentes, porém seu publico-alvo consistia majoritariamente em pessoas

brancas, e toda essa conjuntura assume posicionamento contrario.

Zeni Xavier (2020), mestra em Direito e Justica Social, apresenta em sua obra
“Criminalizacdo da cultura negra: empreendimentos de criminalizacdo do rap
nacional sob o prisma da criminologia cultural” a recorrente narrativa de
criminalizagao da cultura negra e periférica, além dos resquicios perversos e racistas
deixados desde o periodo pods-abolicionista. Haviam dispositivos legais que
justificavam tais praticas e, mesmo com a revogacgao dessas legislacdes, esse fato
nao anulou a persisténcia da estigmatizacdo em torno da cultura negra. O samba foi
cruelmente perseguido, igualmente o funk, o hip hop e até mesmo a capoeira, ou
seja, a coincidéncia se deparou com 0s mesmos argumentos discriminatorios em

torno da cultura negra.

O hip hop nasceu em meio aos movimentos contraculturais no final da década
de 1960, periodo que foi envolto por uma propagagao de ritmos musicais de carater
global. Este movimento foi erguido por jovens negros e latinos que viviam em meio
as trincheiras da sociedade, no amago das periferias de Nova York, e teve o Bronx
como um dos polos culturais mais representativos. O sociélogo Breitner Tavares
(2009) e o cientista social e jornalista Thiago Flores (2023) comungam de um

mesmo pensamento sobre o rompimento com a “bolha® do pioneirismo

"TASHA & TRACIE e ASHIRA, “Cachorraz Kamikaze”. EP: Rouff. 2019.
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estadunidense. De acordo com estes pesquisadores, praticas artisticas semelhantes
ao que veio a se configurar como movimento Hip-hop, esteve presente em diversos
paises de forma concomitante ao longo das décadas de 1960 e 70. Porém, ao
considerarmos o poder da industria cultural dos EUA nesse momento, parte das
narrativas dos principais movimentos culturais estabelece o pioneirismo e o

protagonismo estadunidense na disseminagao de tais movimentos.

Com isso, Chimamanda Ngozi Adichie (2019) nos alerta acerca dos perigos
dessas unicidades historicas, pois reforcam esteredtipos, desconsideram grupos e
pessoas relevantes nesse processo e, consequentemente, corroboram para o
apagamento da diversidade de protagonismos. Assim, € valido considerar a
propagagcao do movimento de forma embrionaria em outras partes do mundo. A
cultura hip hop possui caracteristicas singulares, e deriva de uma estética baseada
em linguagens artisticas, assim como descrita por Flores, em sua pesquisa “Peso -

Caminhos do rap do DF”:

O rap é parte de um sistema artistico-cultural complexo, global e em
permanente transformagdo. E a manifestacdo musical do hip-hop,
formada pela uniao dindmica do DJ e do MC. Junto com o break
(dancga) e o graffiti (artes visuais), faz parte dos elementos originais
dessa cultura. As elaboragoes, interacdes e transformacdes dessas
vertentes ao longo do tempo construiram o que grande parte da
comunidade aceita como seu quinto pilar: o conhecimento (Flores,
2023, p. 6).

O quinto elemento perpassa por todos os pilares, uma vez que cada elemento
pode trazer uma reflexdo/ensinamento, o que contribui para uma espécie de
“consciéncia” propria do movimento. O autor mencionado anteriormente, analisa que
esses principios base foram fundamentais para o desdobramento de outras
manifestagdes “hip hop centradas”, bem como, a moda, a literatura, os filmes, entre
outras vertentes artisticas. Além disso, o movimento criou uma identidade
caracteristica de ser e estar em sociedade, de forma a ser associado a ‘[..]
mentalidades, praticas, simbolos e referéncias préprias. Em termos mais simples:
existem jeitos de pensar e agir muito préprios ao movimento” (/dem, p. 6), ou seja, é

encarado também como um estilo de vida.

O musico e produtor norte americano Afrika Bambaataa € um nome de

referéncia do hip hop, e foi essencial para o levante do quinto elemento. Este artista
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deu inumeras contribuicdes a cultura e uma delas foi a compreensao do hip hop sob
uma esfera politica. Teve seu papel como ativista e foi responsavel por criar a
primeira organizagado nao governamental ligada ao hip hop, conhecida como Zulu
Nation. Porém ele acabou sendo desassociado desta organizagdo por diversas

denuncias de abuso sexual.

Além de Afrika Bambaataa, destacamos dois outros grandes nomes, formando
um tripé importante para cultura do movimento hip hop: Joseph Saddler, conhecido
como Grandmaster Flash, que contribuiu significativamente para o papel do DJ, de
forma unica e criativa, revolucionando o mercado musical da época; e o DJ
jamaicano Kool Herc, nome artistico de Clive Campbell, responsavel por criar a
técnica “break” e animar as block parties (festas do bairro) no Bronx, que foi

extremamente importante para a influéncia e popularizagao do breakdancing.

O breakdancing trouxe uma estética e um estilo de danga urbana que originou
o movimento hip hop e, a partir de entdo, se propagou para os outros elementos.
Contudo, Tavares (2009) afirma que “o rap foi o mais difundido como cultura popular
de uma juventude globalizada” (p. 78), e que o publico consumidor desse movimento
estava/esta concentrado predominantemente entre a juventude, especialmente entre
a juventude negra e outras minorias. O rap traz um conceito etimolégico bem aceito
e conhecido como rhythm and poetry - ritmo e poesia, e sdo varias as teorias acerca
da origem do rap: oriundo dos EUA, das savanas africanas, dos bairros periféricos
jamaicanos, ou seja, sao vastas as hipdteses, e ndo cabe desmentir ou invalida-las.
Como abordado, é importante ter cautela ao referenciar fatos quando se trata de um

movimento completamente dindmico, vivo e plural.

Breitner Tavares (2009) se fundamenta nas reflexdes do socidlogo
estadunidense Paul Gilroy (2001) para abordar o movimento hip hop dentro de um
contexto diaspérico, onde o povo negro subverteu sua “condicdo de explorado” e
buscou fazer justica social fora do convencional, encontrando no lazer e na musica
essa oportunidade. Nesse sentido, Tavares destaca que o autor:

(...) recorre a contribuicdo historica da musica negra para reconstruir
essa trajetoria estética e politica da modernidade. Dessa mesma
histéria se originara o hip-hop e suas respectivas manifestacées. De
certa forma, essa manifestagao cultural corresponde a esse processo
diasporico de ressignificagdo, de agenciamento da luta, da insergéao

social do negro por meio da ludicidade e da estética (Gilroy apud
Tavares, 2009, p. 79).
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A socidloga Tricia Rose (2021) também complementa o pensamento de
Gilroy, e observa que pessoas afrodescendentes buscam formas de recalcular os
seus destinos diante de um sistema escravista, e o hip hop, enquanto movimento
fruto da diaspora, pde em questdo pautas sobre colonialismo, racismo,

desigualdades sociais, género, etc.

Sem duvidas, a critica social e o protesto € a caracteristica mais poderosa do
rap, € € por essa razao que consagrou o género, contudo, cronologicamente, o rap
nao nasceu com o teor de critica social, as primeiras letras em todo mundo eram
dangantes, engracadas ou provocativas. Tavares também se fundamenta nos
estudos da socibéloga Vivian Weller (2009), onde a autora reconhece a contribuigao
politica do rap como fortalecimento dos jovens como processo fundamental para
criagdo de uma consciéncia politizada por partes destes, pois os jovens rappers
“falam em nome de uma geragcdo sem voz, periférica, estigmatizada. [...] Essa
postura combativa define um sentimento de pertencimento coletivo em termos de
uma espacialidade injusta materializada na periferia urbana” (Weller apud Tavares,
2009, p. 81).

A exemplo disso, o rapper GOG traz denuncias sociais em seus versos da
cangao “Brasil com P”: “Pesquisa publicada prova/ Preferencialmente preto/ Pobre,
prostituta pra policia prender/ Pare pense por qué?/ Prossigo/ Pelas periferias
praticam perversidades parceiros/ PM's"?2. Em tais versos o artista procura atuar
como um “porta-voz” da periferia, denunciando em nome da juventude e das
minorias que sdo massacradas por um sistema perverso. Assim, € possivel perceber
o hip hop como movimento sociocultural que contempla os individuos em seus
contextos, principalmente individuos subalternizados. Os rappers firmam uma
importante identidade cultural das comunidades periféricas em suas linhas, uma vez
que trazem elementos desse cotidiano para suas cangdes, possibilitando a

identificacdo e pertencimento dos sujeitos com essa expresséo artistica.

1.1. Recortes da cultura hip hop em territério nacional e no Distrito Federal

(DF)

2 GOG, “Brasil com P”. Album: CPI da favela. 2015.
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Antes do rap chegar ao Brasil, o funk e o soul animavam os baile blacks da
época. A chegada do movimento ao Brasil se deu nos primeiros anos da década de
80, assim como nos EUA, o breaking foi o pontapé para emergir a cultura em
territorio nacional. A historiografia tradicional aponta que a rua 24 de Maio e a
estacdo Sao Bento, localizadas na cidade de S&o Paulo, foram os locais a sediar as
primeiras manifestacbes do movimento no pais. Esse ultimo local apresenta maior
notoriedade e destaque, pois era onde aconteciam as batalhas de break, e teve

como protagonista o artista Nelson Triunfo.

E importante mencionar que o grupo do dancarino Nelson Triunfo se originou
em Sobradinho-DF, e logo depois migrou para o estado paulista, portanto é
frequentemente associado a S&o Paulo nas historiografias sobre o tema. O produtor
e DJ Raffa Santoro cedeu entrevista para pesquisa “Peso - Caminhos do rap do DF”
e comenta “[...] que a cultura hip-hop no Distrito Federal, desde o seu comeco,

andou lado a lado com a de Sao Paulo.””

Contudo, é nitido perceber a posicdo subordinada e excluida que o Distrito
Federal é apresentado. A historiadora cultural Camilla Spindula Moreira (2013)
menciona em sua dissertacdo sobre essa questdo de destaque dado a alguns
estados, e realmente pontua a visibilidade de Sao Paulo diante dos fatos
importantes que firmaram a cultura no pais. Mas, ressalta que os demais estados

também exibiram contribuigdes relevantes para o cenario do hip hop brasileiro:

As primeiras manifestagdes do hip-hop se deram no Brasil, no inicio
dos anos 80. Contudo, a maior parte dos trabalhos sobre o tema
localizam essas apari¢des, sobretudo, nas capitais de Sao Paulo e
Rio de Janeiro, sendo que & primeira é dada maior énfase. E fato
indiscutivel a proeminéncia do movimento hip-hop em Sao Paulo,
que é reconhecido em todo pais, principalmente, pelo famoso grupo
de rap Racionais MC’s. Mas, apesar de ser considerada como ponto
referencial da tendéncia, ndo se pode ignorar a importancia do
movimento também em outros contextos brasileiros, como em
Brasilia, Belo Horizonte e Fortaleza, por exemplo (Moreira, 2013, p.
40).

O Distrito Federal teve significativa contribuicdo para o cenario da cultura hip
hop em solo nacional, porém néo teve a visibilidade e o reconhecimento merecidos.

Alguns motivos explicam essa causa e, para ser mais exata, quando se trata de uma

3 Entrevista com Raffa Santoro para a publicagio FLORES, Thiago. PESO - Caminhos do Rap do DF. Brasilia,
2023. p. 30.
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cultura negra e periférica, para além do olhar estigmatizado, ha também a questao
socioecondmica dos individuos produtores dessa cultura. Com isso, sera necessario
retomar os estudos do autor Thiago Flores (2023), que dispbe de uma longa
pesquisa em torno do movimento hip hop no Distrito Federal, onde sua investigagao

principal € o rap.

O autor versa com esses argumentos propostos por Moreira (2013) e ao longo
da pesquisa expressa o sentimento de incOmodo diante as circunstancias
mencionadas, e aponta como foi/é dificultoso o reconhecimento do Distrito Federal
nesse local de prestigio tal qual Sdo Paulo. E fato que o DF e outros estados foram
vitimas de um certo apagamento cultural que por vezes colocaram artistas, eventos

e momentos importantes em um local de “escanteio” diante a cena.

E, de certa forma, existe uma “légica” preservacionista que determina o lugar
que as memorias sociais devem ocupar, uma vez que essas também sao
concebidas como poder perante o sistema, ou seja, essa logica excludente do que
deve ser preservado, valorizado e o que deve escamoteado socialmente. E esses
incdbmodos pessoais do autor poderiam até ser banais como o préprio descreve,
“‘mas sao reflexos de estruturas crueis da nossa sociedade, da industria cultural e

dos processos de memoria e preservagao artistica.” (Flores, 2023, p. 6)

Esse periodo da chegada do hip hop no Brasil e no DF se deu nos primeiros
anos da década de 1980, e foi se construindo um imaginario do reconhecimento e
identificacdo de Brasilia como a “Capital do Rock” devido aos destaques de
sucessos por artistas oriundos de Brasilia. Nesse sentido, Thiago Flores

problematiza alguns pontos:

“[...] os artistas que ganharam os holofotes nacionais a época eram,
essencialmente, brancos. Majoritariamente, homens oriundos do
Plano Piloto, local de residéncia do alto funcionalismo publico da
capital federal de professores universitarios, grandes empresarios e
de representantes politicos e diplomaticos. Esse recorte geografico e
racial tdo incisivo produziu, nos veiculos de imprensa e no imaginario
popular, uma representacdo limitada, parcial e distorcida sobre
Brasilia, o DF e suas realidades. Nessa imagem, Brasilia aparece
como sinénimo de Asas e Lagos Sul e Norte. Sua populagdo era
representada pelo esteredtipo de uma juventude com dinheiro,
rebelde sem causa, entediada e politizada (Flores, 2023, p. 7).

Em uma analise mais profunda, o proprio projeto responsavel por erguer
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Brasilia se deu em formato segregatorio, que sera exposto adiante, e alguns
fragmentos que remontam essa urbanizacdo cerceada em termos culturais,
espaciais, estruturais, etc. A reflexao deixada pelo autor demonstra que esses fatos
privilegiaram uma parcela minima da real pluralidade e complexidade que o Distrito
Federal se encontrava, o que fica evidente nas préprias cancdes onde “as realidades
eram narradas pela perspectiva do observador consciente e indignado, mas nao
afetado e estruturalmente privilegiado pelas mazelas sociais do pais” (idem, p.7).
Assim, todas as outras cidades circunvizinhas a Brasilia e o seus sujeitos “foram
sistematicamente negligenciados pelas narrativas e simbolos contidos na identidade
Brasilia Capital do Rock” (idem, 2023, p. 7).

O rap teve uma proporgao tao significativa quanto o rock em solo brasiliense,
mas houve a supervalorizacdo de uma cultura sobre a outra, o que colaborou
massivamente para essa ideia social. Além disso, o rock possui uma quantidade de
acervo expressivo como livros, filmes e documentarios que confirmam esses
argumentos. Nesse sentido, Flores afirma: “Enquanto isso, outras manifestagoes,
tdo relevantes e tdo brasilienses quanto o rock, ndo despertaram tanta comogao
social e midiatica” (idem, p.7). E, assim, o rap ndo conseguiu reunir um acervo tao
amplo como a cultura do rock brasiliense. Entretanto, é valido trazer, mais uma vez,
que a cultura hip hop estava concentrada predominantemente nas cidades
periféricas ao Plano Piloto, e muitos artistas ndo dispunham de equipamentos e
recursos que pudessem resguardar e registrar suas trajetorias, isto €, a questao
socioecondmica impactou massivamente na producdo de arquivos que pudessem

recordar e registrar a cultura hip hop do DF.

Um outro entrave a ser destacado refere-se a presenca das mulheres nesse
contexto. Se para os homens esse cenario foi trilhado por obstaculos, para as
mulheres esse caminho foi indiscutivelmente mais arduo. O machismo ¢é e foi uma
realidade, e obviamente ndo é efeito do movimento, mas de consequéncias
estruturais da sociedade, e no contexto hip hop lamentavelmente também se fez e
faz presente. Esse argumento pode ser sustentado através das falas de duas
artistas: Belladona, rapper natural da cidade de Brazlandia e a rapper e pedagoga,
Vera Veronika. Assim, as mulheres vivenciavam defasagem em suas trajetorias
musicais devido as diversas jornadas que necessitavam conciliar, como as

demandas da maternidade e vida cotidiana e nao poderiam se dedicar integralmente
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ao rap.

Quando eu comecei, as mulheres tinham que se vestir igual aos
homens, sen&o ninguém ia parar para ouvir o que a gente tinha para
cantar ou para dizer. Chega a ser desleal. Um MC homem s6 vai la e
canta. A mulher, ndo. Ela precisa ser mae, esposa, filha, tia. Ela
trabalha fora e faz musica. Tudo ao mesmo tempo* (Tati Belladona).

Muita gente ja me falou: “Vocé era nivel nacional! Era para ser a
nossa Dina Di.” Como? Se eu tinha que ser professora 60
horas/semana, me qualificar, criar meus filhos? Para além do rap e
da musica, a mulher sempre carrega um fardo a mais, ela tem que
fazer duas vezes mais® (Vera Veronika).

Mesmo diante desses impasses, é inegavel ndo reconhecer a grandiosidade
da trajetdria do hip hop no DF. Algumas cidades como Ceilandia, Santa Maria,
Planaltina-DF e outras Regiées Administrativas foram de extrema importéncia para
idealizar a cultura no Distrito Federal. Diversos grupos e artistas tiveram projegao
nacional, como Cambio Negro, GOG, Viela 17, Atitude Femina, Tribo da Periferia,
entre outros. Isso demonstra a importancia da cultura periférica, e da propria
periferia enquanto um local de competéncia e potencialidade cultural. Com isso, o
proximo capitulo tem objetivo de compreender a periferia nesse local de
pertencimento, afeto e potencialidade cultural, com um olhar mais adensado para a

cidade de Planaltina.

4 Entrevista com Tati Belladona para a publicagdo FLORES, Thiago. PESO - Caminhos do Rap do DF.
Brasilia, 2023. p. 272.
> Entrevista com Vera Veronika para a publicagdo FLORES, Thiago. PESO - Caminhos do Rap do DF.
Brasilia, 2023. p. 146.
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CAPITULO 2
A PERIFERIA ENQUANTO LUGAR DE MEMORIAS E AFETOS

E que, falo a lingua dos manos
N&o perco uma batalha

E apesar dos danos

Sou histéria na minha area
Sou histéria da minha area
Sou histéria na minha area
Orgulho de onde eu vim

Sou histéria na minha area®

A cangdo “Oto patamar’ do rapper mineiro Djonga simboliza o lugar de
memoria e afeto ao qual o artista pertence. Ao se colocar como o eu lirico da
cangao, unindo a esfera artistica e pessoal, Djonga traz um discurso de orgulho a
sua histéria e ao seu territério de vivéncia. O album “Histérias da minha area” foi
uma das tematicas da monografia de graduacdo em Histéria de Diogo Ferreira,
intitulada “A letra e a luta: Como o rap nacional aborda o racismo estrutural?”. Nesta
pesquisa, Ferreira analisa que o conceito desta obra é “relatar as historias do local
onde o rapper nasceu". Além de explorar ainda mais sobre suas origens, ele aborda
sobre as desigualdades sociais e raciais e como isso afeta a vida das pessoas ao
seu redor” (2023, p. 15).

Djonga também contraria estatisticas quando menciona em sua composi¢cao
“Junho de 94” do album “O menino que queria ser Deus” que: “Chegar aqui de onde
eu vim /E desafiar a lei da gravidade /Pobre morre ou é preso, nessa idade”. O
rapper retrata alguns impedimentos existentes em seu espago de origem, utilizando
de uma comparagao entre o efeito da gravidade com a dificuldade em alcancar
determinado local de prestigio social. Assim, é nitido perceber que tal circunstancia
cerceia diretamente a ascensao social dos sujeitos, sobretudo a juventude negra,
culminado por um destino recorrente de fatalidades. Dessa forma, o artista propde
uma reflexdo sobre o meio como um fator de influéncia perante os individuos, suas

trajetérias de vida e espagos de experiéncia.

A vista disso, tomamos como referencial Yi-Fu Tuan, que € um precursor da

5 DJONGA, “Oto patamar”. Album: Histérias da minha area. 2020.
"DJONGA, “Junho de 94”. Album: O menino que queria ser Deus. 2018.
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Geografia Humanista e reflete sobre a relagdo do ser humano com o espago a qual
ele pertence. Tuan idealizou o conceito de topofilia, sendo o “[...] elo afetivo entre a
pessoa e o lugar ou ambiente fisico. Difuso como conceito, vivido e concreto como
experiéncia pessoal”’ (2012, p. 4). O cantor confirma o pensamento do autor quando
demonstra o orgulho sentido perante o seu lugar natal, mesmo trazendo a tona os
desafios e os danos que lhe foram causados. Esse refrao também evidencia sua
relevancia em sua comunidade e como esse espaco contribuiu para a formacgao de

sua identidade.

Dialogando com o Tuan, o antropdlogo Marc Augé (1994) possui estudos
acerca do lugar, onde compreende a dicotomia do “lugar antropolégico” como sendo
aquele carregado de significado para o individuo. Por outro lado, o “n&o lugar” seria
como um espaco de transigdo, um espago no qual o sujeito ndo mantém algum tipo
de relagdo afetiva. Apesar dos autores utilizarem diferentes termos, seus
pensamentos acerca do “lugar” como um elo de afetividade com o individuo séo

atravessados pela mesma esséncia.

E valido citar que a afetividade aqui apresentada é expressa ndo somente por
afeicbes positivas e agradaveis, mas por todas as emogdes que atravessam os
individuos na relacdo com seus espagos de experiéncia. Mais adiante na letra da
mesma musica destacada em epigrafe na abertura deste capitulo, Djonga cita o
seguinte verso: “Entdo olha ali no beco a cor do que morreu/ O raio caiu de novo no
mesmo lugar’. Novamente ele faz mencédo a constante violéncia nas periferias,

principalmente perante corpos racializados.

No contexto do Distrito Federal, o Atitude Feminina, grupo de rap feminino
formado na periferia de Sdo Sebastido, também denuncia a hostilidade presente em

espacos periféricos com a seguinte cangao:

Era s6 mais um neguinho da favela

Queria viver em paz um dia sair dela

Escapar do preconceito, ter prestigio ter dinheiro
Poder sair de casa sem precisar ter medo

Essa é s6 mais uma histéria de um rapaz comum
Que acontece todo dia na periferia®

8 ATITUDE FEMININA, “De que vale o crime/Neguinho da favela. Album: Rosas. 2006.
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Motivado por um contexto estrutural baseado no preconceito de raga e classe,
o trecho da musica acima aponta o0 medo como sentimento constante da favela, e
menciona o desejo de sair da periferia® para viver em paz, distante da inseguranca
que os sujeitos deste espaco vivenciam cotidianamente. Segundo Muggah e
Pellegrino (2020) apud Atlas das Juventudes (2021, p. 193), “As areas urbanas
periféricas, onde a vulnerabilidade econémica e social é expressiva, apresentam alta
concentracdo de violéncia.” De acordo com o Anuario Brasileiro de Segurancga
Publica (ABSP, 2020) a violéncia policial € umas das principais causas da letalidade
perante a juventude negra, ou seja, criminalizam e executam jovens negros

mediante um filtro nitidamente racial, que se baseia na pratica fundada na suspeita.

Tal pratica invariavelmente conduz a um grupo social bem delimitado,
composto por jovens cujo pertencimento territorial “remetem aos signos da cultura
negra, operando a criminalizacdo dos codigos da periferia” (ABSP, 2020, p.91).
Como mencionado anteriormente, a juventude negra é o principal alvo das injusti¢cas
sociais perpetuadas pelo sistema, e sdo maioria nas favelas e periferias. Com isso,
sao frequentemente estigmatizados devido ao seu lugar de pertencimento, ou seja, é
atribuido um pré julgamento aos sujeitos mediante o seu contexto de
vivéncia/experiéncia. Um exemplo disso vem do proprio senso comum, que aponta
que moradores de periferia sdo criminosos, violentos, com antecedentes criminais,

etc.

2.1. Patrimoénio cultural e periferia

E possivel compreender que fatos como retratados anteriormente constituem
as memorias de um corpo social, que sao passiveis de serem armazenadas ou
esquecidas. As emocgdes exercem influéncia nesse processo de recordacdo, e
experiéncias semelhantes as descritas nos trechos musicais citados anteriormente
certamente terdo maior impacto para uma comunidade. Dessa forma, a memoria
consiste em um conceito abstrato, fundamentado através da subjetividade carregada

por cada sujeito, e também pela interacdo desenvolvida por estes, entre si e nos

® O termo “periferia” e “periférico” retratado durante todo o trabalho, é abordado com intuito de
compreender os individuos e espagos que estdo a margem da sociedade e desprovidos de
privilégios. Portanto, o termo n&do deve ser visto de forma a conceber os individuos de maneira
preconceituosa e segregacionista.
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territoérios de convivéncia.

Além disso, € um mecanismo de construg¢ao identitaria de uma sociedade,
construcao resultante de recordagdes coletivas e individuais. Dessa maneira, para
situar o momento vigente, é preciso recorrer ao passado, e fontes histéricas sao
importantes aliadas nesse processo de resgatar informagdes; as fontes nao
necessariamente conferem aspecto material, podem ser abarcadas também, por

elementos que fogem a tangibilidade.

Os patrimbnios s&o reconhecidos seguindo esses mesmos critérios, e pode-se
entender que estes fazem parte das faces que constituem os individuos em um
determinado espaco e tempo. Posto isso, todas as manifestagdes culturais podem
se apropriar do termo desde que exista elo simbdlico e histérico reconhecido por um
determinado grupo de pessoas. No tocante as inumeras definigdes de patriménio
dispostas, nos aproximamos da socidloga da cultura Maria Cecilia Londres Fonseca,
que dispde:

Patrimbénio é tudo que criamos, valorizamos e queremos
preservar. s&o 0os monumentos e obras de arte, e também
festas, musicas e dangas, os folguedos e as comidas, os

saberes, fazeres e falares. Tudo enfim que produzimos com
as maos, as ideias e a fantasia (Londres, 2001, p. 69).

Apesar de trazer uma definicdo um tanto ampla, Maria Cecilia Londres traz os
verbos no plural, deixando evidente que os patriménios tém um carater inerente a
coletividade e nao devem ser tomados de forma vertical em uma sociedade. No
entanto, a historiadora Cristiane Valdevino de Aquino fomenta que “ainda persiste a
ideia de que o patriménio estda centrado em um reduzido numero de locais e
manifestagdes” (2015, p. 25). Etimologicamente, a palavra de origem latina carrega
um sentido que se relaciona aos bens materiais comumente herdados do pai (pater)
da familia. Sendo assim, o conceito de patriménio foi, por muito tempo, associado a
uma parcela aristocratica da sociedade e seus bens, como escravos, imoveis,
animais, esposa. Nesse sentido, entende-se que o patrimbnio concentrava-se nas
maos de poucos e o sentido era estritamente material. (Funari e Pelegrini apud
Aquino, 2015, p. 25)

Sob esse contexto, o patrimdnio cultural no Brasil inicialmente se restringia aos

bens tangiveis. A gedgrafa Simone Scifoni alerta sobre o apagamento de sujeitos e
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memorias relevantes para construgdo do cenario patrimonial, uma vez que as
consequéncias de seguir principios de protegcdo patrimonial baseado no contexto
francés, ou seja, a partir de edificagdes arquitetbnicas grandiosas, nos enquadra em
uma otica limitada de reconhecimento de patrimbénios (Scifoni, 2015). Essa
problematica contribui significativamente para a falta de identificagdo dos sujeitos
com que € considerado patrimdnio cultural nacional. As comunidades periféricas, em
sua grande maioria, sdo vitimas de um processo segregacionista que as isolam
desse ponto de discussdo. Assim, marginalizam seus territorios, criminalizam suas
culturas, desvalorizam suas manifestagdes artisticas, e os impéem uma cultura que

nao dialoga com suas realidades.

Com o passar do tempo, houve a necessidade de reformulacdo do conceito de
patrimbénio, a fim de que outras concepgdes fossem abarcadas. A principal
motivagdo para essa alteragao foi devido a necessidade de considerar os sujeitos
como protagonistas do processo de reconhecimento do patriménio cultural, pois as
simbologias e significados n&do se restringem a corporeidade e tangibilidade de um

bem, mas aos individuos que o possuem (Meneses apud Siviero, 2015, p. 33).

E devido a natureza abstrata e dinamica, esses bens s&o passiveis de
transformacdes e modificagcbes ao longo do tempo. Do mesmo modo que esse
dinamismo cria diferentes identidades e pertencimentos para diversos individuos,
também é notado o “solo instavel” motivado por rapidas e constantes mudancas em
uma sociedade. Surge, entdo, a necessidade de salvaguardar e registrar esses bens

imateriais como forma de valorizacao e perpetuagao cultural (Jourdan, 2015).

E importante compreender sobre as fragilidades que emergem ao reconhecer
um patriménio, devido a esfera multicultural em que o contexto brasileiro é
configurado. Assim como o tombamento para os patriménios materiais, foi criado o
Decreto 3551/2000 como ferramenta de reconhecimento, valorizagao e registro dos
patriménios imateriais. Estes sao inscritos em livros e separados de acordo com as
seguintes categorias: Livro de registros do saberes (registro de conhecimento e
modos de fazer), Livro da celebracéo (para festas, os rituais e os folguedos), Livro
das formas de expressao (inscricdo de manifestagdes literarias, musicais, plasticas,
cénicas e ludicas) e Livro dos lugares (designado aos espagos onde se concentram

e reproduzem praticas culturais coletivas).
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Max Maciel, pedagogo e ativista social, atualmente se encontra em seu
primeiro mandato como deputado distrital através do PSOL. O deputado elaborou o
Projeto de Lei n° 7.274/2023, onde propde o reconhecimento do hip hop como
patrimdnio cultural e imaterial do Distrito Federal. Além disso, o PL institui a criagdo
da Semana Distrital do Hip Hop, com preferéncia na segunda semana de novembro
em paralelo ao Dia Mundial do Hip Hop, celebrado no dia 12 de novembro. O artigo
2° incumbe ao Poder Publico do Distrito Federal a responsabilidade em assegurar ao
movimento a realizacdo de suas manifestagdes, como eventos, festas, etc. E
proposto também que as escolas da rede publica e as unidades de internacéo de

menores infratores realizem atividades de fomento a cultura.

Em sua justificativa para a proposigdo deste Projeto de Lei, Max Maciel
declarou publicamente que:

Esse movimento representa milhares de jovens periféricos. Vale

lembrar que ja temos o Break como esporte olimpico e a arte do

grafite reconhecida internacionalmente. O Hip Hop tem que estar

inserido como um dos processos culturais do territério e dialogar com

uma parcela da juventude. Eu fui formado nessa escola (o Hip Hop) e

quero que ela seja reconhecida na nossa cidade (Brasil de Fato,
2023).

Diante de uma entrevista cedida a pesquisa “PESO - Caminhos do rap do DF,
2023”, Max identifica que o hip hop é identidade, e reconhece a potencialidade
existente no movimento como recurso para estabelecer dialogo com os sujeitos da
periferia. Maciel cita um cenario imaginativo de possiveis estratégias de intermédio
entre o movimento e os individuos, bem como a insergdo de estudios publicos na
periferia, sala de danca e aula de grafite. “Nao quer dizer que isso vai formar
grandes artistas, vai fazer com que a pessoa comece a discutir a sua cidade, discutir
sua vida, discutir sua relagdo, sua alimentagdo”, ou seja, concebe a cultura

também enquanto processo de formagao educativa.

Dessa forma, deleito em investigar o sujeito periférico e o seu elo com seu
espaco de memoria, tendo o hip hop como referencial onde almeja a: “[...]
construgédo coletiva do conhecimento, identificando a comunidade como produtora

de saberes que reconhece suas referéncias culturais inseridas em contextos de

% Entrevista com Max Maciel para a publicagdo FLORES, Thiago. PESO - Caminhos do rap do DF.
Brasilia, 2023, p. 104.
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significados associados a memoaria social do local” (Iphan. 2014, p. 20).

Nessa investigacdo desejo percorrer as periferias do Distrito Federal, em
especifico, a cidade de Planaltina-DF. E louvavel reconhecer os espagos periféricos
para além de suas problematicas, compreender a cidade como um organismo Vivo,
envolta de caracteristicas unicas e singulares, valorizando a estética periférica em
amplo aspecto, desde a cartografia, manifestacdes artisticas, bens patrimoniais,
dentre outros, além de perceber os sujeitos que ali pertencem como produtores

culturais do seu espaco local.

Registros de fragmentos que verificam a estética do cotidiano periférico. Fotos realizadas no

bairro “Vila Buritis” de Planaltina-DF. Autoria prépria, 2024.

Como citado no capitulo anterior, o rap foi a vertente que mais se popularizou
dentre os elementos do hip hop. Maciel menciona que o rap carrega uma linguagem

propria da periferia, que “aproxima pelos versos, mas também aproxima pela
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identidade visual, estética”'. Ainda de acordo com a pesquisa PESO, Planaltina-DF
teve uma importante contribuicdo para o rap do Distrito Federal, que se expandiu
para o nivel nacional. Mesmo diante de grupos influentes como Guindart 121 e
Caddigo Penal, a relevancia e reconhecimento de Planaltina-DF para o cenario do rap
nacional se deu com o trabalho de Duckjay, lider do grupo “Tribo da Periferia”.
Apenas para reforgar a dimensao nacional de Duckjay e Tribo da
Periferia, pode-se conectar a estratégia de carreira do artista de
Planaltina com um dos pontos relevados no exemplo de Emicida: as
parcerias, principalmente fora do ambiente do rap. De 2010 para c3a,
o Tribo articulou gravagbes e participagdbes em shows com inumeros
artistas, com destaque para a estrela sertaneja Marilia Mendoncga,
falecida em 2021. Para nos limitarmos aos ultimos anos, o Tribo

langou singles com Ryan SP e Hariel, dois dos maiores expoentes do
funk brasileiro (Flores. 2023, p. 90).

E importante compreender a cidade pioneira como um dos pélos de construcéo
do rap no Distrito Federal. Por vezes, a periferia é vista como um territério violento,
sem potencial criativo e produtivo, mas dados revelam o quanto sao vitimas de um
sistema negligente, segregador e racista. Alison Nascimento Teixeira, expde em sua
monografia “O rap como ‘a voz da periferia’ e a produgdo do espago urbano no
Brasil: contribuigdes geograficas” (2018) que a periferia nao deve ser vista como
uma anomalia do espago urbano, mas como parte estrutural de uma urbanizagao

que se alimenta da exploragéo e espoliagao das espacialidades e de seus sujeitos.

E nitida a limitagdo dos sujeitos periféricos a sua capacidade de produgéo
capitalista, ou seja, de sua “condicdo instrumental”’, o que reforga ainda mais
esteredtipos marcados pela inferiorizacdo e subjugacao. A cidade de Planaltina-DF,
esta geograficamente posicionada em territério periférico em relagado a Brasilia € o
Plano Piloto. E um exemplo dentre as cidades circunvizinhas de Brasilia que esta
pautada também sob a logica de “exploracao e espoliagéo dos sujeitos”, revelando o
planejamento segregatério em que a capital foi projetada, onde a maior parte dos
trabalhadores residem nas cidades da periferia, se deslocam por muitos quildbmetros
para ofertar o seu trabalho, e pouco conseguem usufruir dos espacgos de lazer,

visando expulsar cada vez mais as minorias que circulam no centro.

' Entrevista com Max Maciel para a publicagdo FLORES, Thiago. PESO - Caminhos do rap do DF.
Brasilia, 2023, p. 220.
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Observa-se que este cenario segue sendo uma realidade ainda nos dias atuais.
De acordo com Cristina Leite e Renisia Garcia-Filice, professoras da Faculdade de
Educacao da Universidade de Brasilia, “O mapa do DF revela que a maioria dos
negros/as moram nas cidades circunvizinhas a Brasilia, e que em relagédo a renda,
moradia e escolaridade, essa populagdo possui os piores indicadores” (2015, p. 68).
Em vista disso, o racismo espacial evidencia a relacdo de Brasilia em detrimento as
cidades do entorno, nas quais os insumos de qualidade de vida e acesso se

restringem, em parte consideravel, as populagdes brancas e elitizadas.

Contudo, é importante vislumbrar os espacos periféricos para além de suas
problematicas, compreendendo outras realidades diante do que é frequentemente
atribuido. A cultura hip hop € um exemplo de manifestagao periférica originada como
simbolo de resisténcia deste espacgo, € “considerado como movimento que tenta
romper com essa légica de dominagcdo e imposi¢cao, por meio da criagdo e da
constante busca pela transformacdo e revelacdo das periferias em multiplas

complexidades” (Teixeira. 2018, p.14).

Sao nesses territdérios negros e periféricos que a forca do
capital e do Estado fincam suas mais perversas raizes. Porém,
sdo nesses territorios que surgem expressdes de resisténcias
culturais e politicas, sobretudo por parte da juventude, que
consegue construir experiéncias de sociabilidade e lutas
alternativas e descolonizadoras, em face de um poder cada
vez mais vil e agressivo contra as comunidades e populagdes
negras (Nogueira, 2017, p. 5).

Assim como, em muitas cidades periféricas, Planaltina-DF também sofre com a
marginalizagdo do seu territorio. O Jornal de Brasilia publicou uma matéria relatando
que em 2019 a cidade ocupava o ranking das mais perigosas do Distrito Federal.'
Portanto, cabe ressaltar que os portais midiaticos reforcam ainda mais o estereotipo
do local periferico violento. Além disso, a juventude é frequentemente associada
como a principal causa desses sintomas sociais, e poucas vezes é apontada em seu

potencial criativo.

O socibélogo Fabio Nogueira (2017), por sua vez, reconhece a juventude como

potencialidade perante a realidade hostil que atravessa a periferia, identificando o

2 Jornal de Brasilia. Brasilia-DF, 2 de setembro de 2019. Disponivel em:
https://jornaldebrasilia.com.br/brasilia/planaltina-entre-as-mais-perigosas/. Acesso em: 31 de agosto
de 2024.
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dinamismo em criar manifestagcdes de resisténcia culturais e politicas em oposicao
ao Estado. No proximo capitulo sera apresentado o projeto Poesia nas Quebradas,
idealizado através da juventude ativista da cidade, com o propdsito inicialmente de

valorizag&o da poesia marginal.
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CAPITULO 3

“POESIA NAS QUEBRADAS”: UMA ANALISE A LUZ DA EDUCAGAO

PATRIMONIAL

Planaltina, de tantas contradi¢des e tradigdes
Esquecida do lado norte do avidao
Transporte precario

Falta salario

Um ponto pra excluséo

Nada de anormal

Mais uma cidade que também é desigual
Veja s6, no Parque Sucupira

Tem gente fazendo caminhada matinal
Mas se escureceu

A noite tem sarau na Praga do Museu
Centro historico

De tantas histérias, muitas abandonadas
As vezes portas fechadas

Negligéncia declarada

Cultura silenciada

Mas quem vai se importar?

Quem nao se importa

Com quem pega 6nibus lotado sem ter lugar
nem pra segurar

Reféns da 020 - 600

Eu lamento [...]

Hip Hop nao pode

E coisa de marginal

Em contrapartida

As guerras entre gangues é considerado
Um problema cultural

Pra vocé saber

Aqui também tem Unb

FUP — Faculdade Unb de Planaltina
FUP — Faculdade Unb da Periferia’™

A poesia acima, de autoria de Ravena Carmo, graduada em Ciéncias da
Natureza e Mestra em Educacéao, expressa recortes da cidade de Planaltina-DF. De
forma sensivel e profunda, a autora denuncia as problematicas do cotidiano
planaltinense e a omissao do Estado em relagdo aos sujeitos moradores da regiao.
Todavia, reverencia os lugares de memoria, mas também aponta o descaso com
esses bens. Esses fragmentos revelam um pouco da realidade periférica e, partindo

para um contexto pessoal, compartilho com o olhar da autora, pois também vivencio

' CARMO, Ravena. Salve Planaltina. Poesia nas Quebradas, Poesia Marginal e Literatura Periférica.
2019.
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as dores e os valores de ser e estar nessa cidade. Sinto que muito do que esta
descrito na poesia faz parte de quem sou e do que me torno dia apds dia. Conhego
e compartilho os lugares de referéncia e afeto, mas ndo romantizo a falta e escassez
de oportunidades e acesso as politicas publicas que assegurem uma vida digna e de

qualidade aos moradores da cidade.

A autora também menciona versos provocativos quando diz: “Hip Hop néao
pode/ E coisa de marginal”’, Nesse trecho fica evidente, mais uma vez, o estigma em
torno da cultura negra e periférica € o quanto esse enredo se modula em algumas
camadas da sociedade. Contudo, &€ extremamente importante desassociar essa
‘consciéncia” pré julgada e estereotipada em torno de um movimento culturalmente
marginalizado.

Hill define que o Hip-Hop é uma base de estudos académicos
relevantes e necessarios, porém mal compreendido, principalmente
quando se trata do teor violento tratado nas letras ou como o autor se
refere na literatura Hip-Hop. Isso se deve muito ao Rap Gangster,
surgido nos anos 90, em que a critica social se sustenta a partir de
relatos em que o poeta se coloca no ato violento ou no ambiente de

violéncia ao invés de s expor seus argumentos por intermédio de
criticas (Fonseca, 2021, p. 17).

O cientista Marc Lamont Hill (2014), foi um dos primeiros autores a utilizar o
termo “Pedagogia Hip Hop”, e reconhece o poder educativo que o hip hop carrega,
uma vez que € uma cultura pautada em elementos que podem contribuir para a
formagdo dos sujeitos. Além disso, segundo Hill, o hip hop estabelece elos de
comunicacao e identificacdo com as pessoas, assim como a poesia mencionada
anteriormente é capaz de estabelecer identificacdo com individuos afetados por

essas defasagens sociais especificas de Planaltina.

Em uma entrevista para o podcast “Podpah”, a filésofa Djamila Ribeiro
fundamenta o pensamento de Marc Lamont Hill ao trazer um exemplo real de sua
praxis em sala de aula de maneira significativa. Djamila conta que ministrava aula
em uma periferia de Sdo Paulo em um contexto muito dificil. Assim como relatado
por ela, era perceptivel o desinteresse dos estudantes perante o ensino de Filosofia.
Portanto, ela propés uma estratégia diferente do que os estudantes estavam
acostumados e decidiu que a letra da musica “Homem na estrada” do grupo de rap

“Racionais MC's” seria seu recurso pedagdgico para a aula do dia, e assim percebeu
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o interesse e motivacéo de seus alunos. Em seu relato, Djamila conta que:

A partir das letras dos Racionais, sairam coisas incriveis, por que é
isso, exercicio critico [...] e depois que eu dei o fildésofo Mano Brown,
eu dei todos os fildsofos que eu quis em sala de aula, por que
também eles se sentiram respeitados, vocé traz uma linguagem que
tem a ver com a realidade deles, e mostra que o rap tem pensamento
critico [...] na verdade aqueles alunos e alunas eram jovens
inteligentes, mas s6 queriam ser ouvidos e entendidos
(<https://www.youtube.com/watch?v=1ZLgI MTkXCg> , acesso em 20 de agosto de
2024).

A vista disso, o que a Djamila propds aos estudantes se assemelha com a
pratica da Educacdo Patrimonial, que também se molda na perspectiva de uma
educacao significativa, que considera os sujeitos em sua amplitude, grandeza e
pluralidade. A definicao utilizada atualmente para Educacdo Patrimonial foi um

processo de construcao social, colaborativa entre pessoas e instituicdes, onde:

[...] se constitui de todos os processos educativos formais e ndo formais que
tém como foco o patriménio cultural apropriado socialmente como recurso
para a compreensao sociohistérica das referéncias culturais em todas as
suas manifestacdes, com o objetivo de colaborar para o seu
reconhecimento, valorizagdo e preservagado. Considera-se, ainda, que os
processos educativos devem primar pela construgdo coletiva e democratica
do conhecimento, por meio da participagdo efetiva das comunidades
detentoras e produtoras das referéncias culturais, onde convivem diversas
nogdes de patrimoénio cultural (IPHAN, 2014, p. 19).

E importante compreender que a Educagdo Patrimonial transcende as barreiras
de transmisséo passiva de conhecimentos técnicos, esta essencialmente ligada em
estabelecer relagdes construtivas com a comunidade. Desse modo, deve ser
assimilada como ferramenta base para valorizagdo da diversidade cultural, ou seja,
de modo que compreenda a alteridade social, visibilizando culturas marginalizadas.
E para a construgdo de um processo educativo verdadeiramente significativo € de
suma importancia que esta pratica dialogue com a realidade que perpassa a vida
dos sujeitos, sendo estes protagonistas de seus espagos, compreendendo as

referéncias culturais que fazem parte de seus contextos locais.

Simone Scifoni (2015) estabelece dialogo com Paulo Freire, tecendo criticas a
respeito da “educacao bancaria”’, ou seja, a Educacgao Patrimonial ndo deve seguir
principios informativos perante a comunidade, pois entende-se que as mesmas sao
detentoras de seus proprios saberes. Assim, o termo “alfabetizagdo cultural”

desconsidera plenamente o acervo cultural carregado por cada individuo e concebe
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um conceito autoritario de educacédo. Essa percepg¢do esvazia os significados e

valores atribuidos ao patriménio dados por aqueles que o detém.

3.1 Projeto “Poesia nas Quebradas”

O projeto “Poesia nas Quebradas" nasceu na Universidade de Brasilia, no
campus de Planaltina-DF - FUP. Foi idealizado por Ravena Carmo, moradora
também da cidade de Planaltina-DF, e atuante do movimento hip hop. O projeto
surgiu por volta de 2015 e desde entdo vem realizando a¢gdes nas comunidades
locais, escolas com regime aberto e fechado, e todo espaco que deseja receber a
iniciativa. A maior necessidade e objetivo do projeto concentra-se em dialogar com a
juventude da periferia através dos elementos do hip hop, mas o ponto principal € a

literatura marginal.

E exatamente valorizar aqueles que estdo & margem e oportunizar a
publicagdo de seus registros, é, nas palavras de Ravena Carmo, “fazer com que a
voz dessa juventude ecoe através dos escritos [...] € dar visibilidade a quem quer
utilizar a arte como expressao” (<https://www.youtube.com/watch?v=xZgmo3lox-c>). A
intengdo € levar o projeto principalmente para areas de maior vulnerabilidade, onde
a juventude esta exposta aos riscos e negligéncias. Ravena, egressa do sistema

socioeducativo, comenta ainda que:
temos que trabalhar para que esses jovens conhecam a liberdade que é ser
de um movimento cultural enquanto estao livres, porque ja sdo tantas as
prisbes que a gente carrega e muitas vezes acabam em prisdes fisicas, e as
vezes eles nao tém oportunidade de conhecer algo para libertar, igual foi o
meu caso, a cultura hip hop.

(<https://www.youtube.com/watch?v=xZgmo3lox-c>, acesso em 21 de
agosto de 2024).

Inicialmente, as ag¢des construidas estavam pautadas em atender o publico
juvenil, contudo o projeto foi se expandindo e alcangando outros grupos de pessoas,
como por exemplo, o desenvolvimento de agcdes voltadas para mulheres no Centro
de Atendimento Especializado a Mulher de Planaltina - CEAM. Ainda de acordo com
Ravena, “o projeto tem dialogado com essa juventude, mas ele tem quebrado
fronteiras, a gente entende que néo é s6 um projeto aqui do bairro, ndo é s6 um

projeto meu, é para além de nds, entdo, estamos dispostos e disponiveis a se
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comunicar, dialogar com aqueles que nos procuram” (idem). Quando o projeto
iniciou, contava apenas com a idealizadora. Hoje é formado por um coletivo de

artistas e agentes educadores, em sua maioria, mulheres.

As oficinas sdo pautadas em cada linguagem do hip hop, pois o projeto
acredita que todos os elementos levam a poesia e, na maioria das vezes, iniciam
com uma roda de conversas sobre o elemento “conhecimento”, onde sao
trabalhados alguns temas de partida sobre a cultura hip hop, a relevancia dessa
cultura para o projeto, a identificacdo, as memodrias, etc. Além disso, sdo abordados

outros temas que perpassam e se relacionam com a juventude.

Ao final de cada ciclo, seja ele em escolas, comunidades, unidades de
internacédo, € feita a culminancia com um festival, feira cultural e até mesmo a
producao de livros. Pois, o coletivo acredita ser extremamente importante fazer o
registro literario das atividades “ndés queremos que a nossa historia seja contada
com a nossa voz” (idem). Através dessa promocao de atividades culturais, o grupo
recebe muitos retornos de agradecimentos e julgam né&o ter no¢gdo da dimensao do

impacto que esse projeto causa.

E em meio a diversas acoes, oficinas e trabalhos, no ano de 2019 foi langado o

primeiro livro do coletivo, “Poesia nas Quebradas vol. 1”7 onde foram reunidos
poesias de 58 poetas e poetisas do Distrito Federal. Em um primeiro momento seria
apenas da cidade de Planaltina-DF, mas houve a necessidade de ampliar para as
outras Regides Administrativas, revelando a narrativa dos moradores das periferias
do Distrito Federal, “exaltando o pertencimento, a identidade, o lar, o lugar e o ndo
lugar, com sentimentos de alegria, dor, certeza, perda, encontro, revolta, liberdade e

até saudade” (Carmo, 2019, p. 11).

Em 2021 teve o langcamento do “Poesia nas Quebradas vol. 2° com a
coletdnea de 45 poesias de autores de diferentes regides do DF; 2023 veio com o
lancamento do “Vozes e Escritos do Gueto: trilhas e trajetdrias da literatura marginal
no Distrito Federal”’, que visou analisar e compreender a historia da literatura
marginal do DF; e 2024 com “Cartas para Adiar o Fim do Mundo”, utilizando o
fildsofo Krenak como inspiragao para construir um futuro melhor. O projeto também
conta com a atuagdo conjunta do coletivo NEOLIM - Nucleo de Estudos,

Organizacdao e Difusdo do Conhecimento sobre Literatura Marginal, para essas
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producdes literarias, sendo formado por pessoas da Universidade de Brasilia - UnB

e comunidade externa.

Além destes, em 2023 teve o langamento do “Quebrada Livre”, que contemplou
os escritos marginais produzidos por jovens em cumprimento de medidas
socioeducativas. Esta publicagdo € resultado de um projeto denominado “Nas
Quebradas da Socioeducacao”, e foi desenvolvido na GEAMA - Geréncia de Meio
Aberto, que executa medidas de liberdade assistida e a prestacao de servigcos a
comunidade, e na UIP - Unidade de internacdo de Planaltina - DF. O principal
objetivo se deu no apoio as produgdes poéticas sob o olhar da juventude nesse
contexto; e na promogao de oficinas de literatura marginal, linguagens do hip hop,

direitos humanos e um passeio turistico chamado “De Rolé nas Quebras do DF”.

Imagem 1

Imagem 3
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Fonte: @bianasbatalhas/Poesia nas Quebradas, 2023.

E nitido perceber a relagdo das agdes desenvolvidas no projeto “Poesia nas
Quebradas” com a Educacao Patrimonial, pois utilizam do patriménio imaterial - o
hip hop - como base de suas agdes, 0 que se torna extremamente significativo, dado
que a cultura hip hop € historicamente influente no Distrito Federal. Este projeto foi
reconhecido pelo Instituto Brasileiro de Museus - Iboram como um Ponto de Memodria,
e o certificado comprova que o coletivo desenvolve:

[...] programas, projetos e ac¢des de museologia social, pautadas na
gestdo participativa e no vinculo com a comunidade e seu territério,
visando a identificacao, registro, pesquisa e promogao do patriménio

material e imaterial, contribuindo para o reconhecimento e
valorizagdo da memoria social brasileira.™

O projeto atua utilizando os principios de uma pratica libertadora e
emancipatéria, visto que desenvolve atividades considerando o0s sujeitos no
processo educativo, sejam eles formais ou informais. Essas praticas priorizam ao
maximo atender as necessidades e demandas dos sujeitos. Essa premissa pode ser
percebida quando o coletivo desenvolveu o projeto “Saberes inclusivos do Hip Hop”
em uma escola de atendimento educacional especializado, e levou oficinas de forma

inclusiva, visando atender as especificidades dos estudantes.

Entdo, os individuos ndao sao tratados apenas como receptores de
conhecimento, mas como autores de seus proprios processos educativos. E, assim,
os agentes e artistas educadores atuam como mediadores, propondo o incentivo e a
valorizacdo desses processos. Scifoni (2012) traz outras reflexdes utilizando Freire

(2011) como embasamento, sobre os conflitos existentes por detras do que o autor

4 Portaria lbram n° 579, de 29 de julho de 2021.
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denomina como “agao cultural’, onde a acgao esta voltada para dominacgao,
mantendo estruturas sociais, tendendo a uma“acgéo cultural antidialégica”; “ou ela
esta a servigco da superagdo das condi¢des para levar a libertagcdo dos homens,
portanto, a transformacao radical da realidade, que ele chama de “agao cultural

dialogica” (Freire apud Scifoni, 2012, p. 32).

Neste contexto, € essencial que a Educacado Patrimonial adote uma postura
objetiva em relagdo a essas duas perspectivas fundamentadas por Freire. Essa
escolha determina os caminhos e estratégias a serem seguidos, bem como a forma
de construcdo e aplicagao das agdes educativas. Esta concepgao exige uma postura
politica “do que deve ser o papel da Educacéao e, portanto, fundamental aos nossos
projetos de Educagao Patrimonial, na medida em que se torna o eixo estruturante
das agdes” (Scifoni, 2012, p. 32). Ou seja, a auséncia de uma postura definida pode
resultar na implementagcao de a¢des que, embora pretendam ser dialdgicas, acabam

perpetuando principios de dominagao que nao condizem com a realidade.

Ao trazer o principio de conscientizagao de Freire, onde o individuo supera sua
condicdo objetificada e dominada, passando a ser sujeito atuante e aplicando-a a
Educacao Patrimonial, esta revela que “pela mediacdo da cultura e das praticas
educativas da cultura e patriménio €& possivel contribuir para a tomada de
consciéncia dos homens como sujeitos da sua prépria histéria” (Freire apud Scifoni,
2012, p. 33).

E como observado, o caminho tragado através do projeto “Poesia nas
Quebradas” busca estabelecer estratégias e atuagdes fundamentadas no principio
da “acao cultural dialogica”, viabilizando assim, a construgdo de memorias de forma
coletiva e horizontal por intermédio da cultura. Além disso, valoriza a potencialidade
de sujeitos subalternos e dissidentes por intervencéo de agdes pautadas na reflexao,
emancipagao e libertacdo destes, possibilitando o transformar e o ressignificar de

realidades.

O hip hop salva vidas!
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CONSIDERAGOES FINAIS

O presente trabalho buscou investigar e compreender o dialogo da Educacéao
Patrimonial com o hip hop, tendo o cenario periférico urbano como local de
referéncia. Foi possivel perceber a presenca dessa interlocugcdo ao langarmos um
olhar especifico para o Projeto Poesia nas Quebradas, considerando que o
movimento hip hop foi emergido sob o contexto marginalizado e esta fortemente
inserido nos locais periféricos. Com isso, foi preciso perpassar por algumas

tematicas que atravessam esse elo de comunicagao.

Este texto foi dividido em trés se¢cbes. Em primeiro momento foi necessario
abordar a histéria do hip hop, em contexto global, nacional e no Distrito Federal. E
valido trazer os argumentos de Flores (2023) sobre o risco de tratar como linear a
historia de wuma cultura completamente dinamica, rica e abarcada por
complexidades, e por essa motivagao trouxe fragmentos que convergiram com a
minha proposta. O primeiro movimento se deu em problematizar a constante
criminalizagdo em torno de culturas originalmente negras, travada por raizes
fincadas no racismo estrutural e, com isso, foi utilizado como aporte tedrico os
estudos de Zeni Xavier (2020).

Para fortalecer os argumentos sobre os recortes da historiografia do hip hop
em dimensao global foram utilizados as contribuicdes de Tavares (2009) e Flores
(2023), este ultimo aliado a autora Camila Spindula Moreira (2013), trouxe
consideragdes sobre o contexto Nacional até a sua chegada no Distrito Federal.
Além disso, foram contemplados aspectos originarios do movimento, as diferentes
linguagens culturais e artisticas, sujeitos protagonistas e o processo de

disseminacgao da cultura por todo o mundo.

A segunda secdo se deu no processo de reconhecimento da periferia
enquanto um local de afetos, de construgdo de memodrias e identidades. Para isso,
foi utilizado nédo s6 nesse capitulo, mas também no anterior, composi¢des de rap’s
nacionais que contribuiram para a discussao do tema. Para a contextualizagao
dessa abordagem, trouxe Yi-Fu Tuan (2012) e Marc Augé (1994), que tratam o
lugar sob uma concepgao de afetividade. A seguir, apresentei uma discussao sobre
a memoria como uma importante contribuicdo para o concebimento de patrimonio

cultural e, assim, foram destrinchados alguns topicos referente ao patriménio,
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como: definigdo, etimologia, ampliacdo do conceito (bens tangiveis e intangiveis),
entre outras questdes relevantes. E para concluir o capitulo, foi apresentada a Lei
n. 7274 de 05 de julho de 2023, elaborada por Max Maciel, reconhecendo o hip hop
como patriménio cultural e imaterial do Distrito Federal, e a contribuicdo de

Planaltina-DF para a cultura Hip Hop.

Para encerrar, na terceira seg¢ao foi abordada a cultura hip hop e o seu
principio educativo, além de apresentar o projeto “Poesia nas Quebradas”, bem
como o desenvolvimento de suas acbes nas comunidades, escolas, espacos
socioeducativos e outros. Além disso, identifiquei essas ag¢des e oficinas como
pratica de uma Educacao Patrimonial e, para fundamentar essa questao, utilizei os
estudos da autora Simone Scifoni (2012) e (2015).

Cada um dos autores e elementos utilizados para apresentacido e
contextualizacdo do tema foram essenciais para a constru¢ao e consolidagcao deste
Trabalho Final de Curso. Esse processo de escrita demonstrou a importancia de
contemplar e reverenciar a cultura hip hop enquanto pratica educativa que dialoga
com os sujeitos da periferia. Assim como Djamila Ribeiro demonstrou, que essa
possibilidade pedagdgica, cujo objetivo maior estd em promover experiéncias
significativas, seja capaz de considerar o sujeito como autor de seu préprio

desenvolvimento educativo.
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