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Resumo

SILVA, Ceffas Soares da.
Heterotopias nos processos de ensino em Artes Visuais.
Trabalho de concluséo de curso. Universidade de Brasilia, 2024.

Essa pesquisa busca dentro da producdo em Artes Visuais, na
contemporaneidade no Brasil, se contrapor ao ensino normativo, utilizando
abordagens disruptivas por meio de estratégias interdisciplinares, abarcando o
tema “Heterotopias nos processos de ensino em Artes Visuais”, observando as
descontinuidades, fragmentacbes e contradicbes, fundamentados nas
proposi¢cdes metodoldgicas criticas, sobre as praticas narrativas e discursivas: O
gue seria a fragmentacdo no fazer arte e as fissuras, de "um n&o lugar",
caminhando entre os postulados de Foucault e Derrida? O que oferece toda a
fundamentacdo metodoldgica deste trabalho, mediante a identificacdo das
lacunas e descontinuidades? Identifico que nos espagos vazios por elas
engendradas, surgem as “diferengcas” como formas consistentes de disrupturas
Nnos vazios, onde surgem novos processos criativos, ampliando as perspectivas
de leituras ndo-lineares no ensino das Artes Visuais. Essa conceituacdo de Arte
depende da participacdo efetiva dos sujeitos envolvidos, professor-artista-
propositores-alunos e do publico em geral.

Palavras-chave: Heterotopias. (Des)construcdo. Estratégias. Metodologias.
Artes Visuais.
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INTRODUGCAO

O presente trabalho identifica as abordagens disruptivas no ensino das
ARTES VISUAIS, observando as contradicbes que tencionam o0s preceitos
normativos no contexto formal e ndo-formal do ensino.

Durante o estagio de observacédo de ensino de Artes para os alunos
de Ensino Fundamental Il e Ensino Médio, percebi que as aulas de artes
visuais eram impregnadas por conteudos com influéncias de matrizes
europeias, contextualizadas pelo ensino da Historia da Arte, conforme os
preceitos normativos da Base Nacional Comum Curricular - BNCC.

Entretanto, tive a oportunidade de fazer a leitura e estudo de duas
importantes obras para o trabalho que gostaria de desenvolver; “O Corpo
Utépico, As Heterotopias” de Michel Foucault (1966; 2013) e “A
Desconstrugdo em Jacques Derrida: O Que € e o que nao é pela estratégia”
de Meneses (2013), quando percebi que contextualizando, teria a
possibilidade de repensar na abordagem do ensino das artes visuais no
Brasil. O que seria a Nova Historia da Arte Brasileira sob esse prisma?

O escopo didatico desta pesquisa é a verificacdo sobre os conceitos
de disrupcao na teoria e na pratica, considerando o contexto do ensino nas
artes visuais.

As metodologias do ensino da Arte se diversificaram ao longo do
tempo, sendo normatizadas através da BNCC, com alguns aspectos criticos
nao observados.

O Homem da pré-Historia descobriu novas formas de lidar, dominar e
comunicar sobre os elementos da natureza a sua época, alcangando na
modernidade um estdgio de desenvolvimento tecnoldgico, que produziu
formas mais complexas de se expressar e se comunicar.

Portanto, a maneira de lidar com a expressdo da linguagem visual,
certamente alterou a forma do Homem produzir e pensar Arte, incorporando
até mesmo ao caos consigo a desmaterializacdo da obra.

O estudo introduz novas abordagens no ensino das Artes Visuais,
integrando conceitos que incorporaram O pensar contemporaneo; que

influem na maneira de expressar com as descontinuidades e contradi¢cdes
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(disrupturas).

Dai, o interesse dessa pesquisa de investigar “Heterotopias em Artes
Visuais”, observando o0s processos disruptivos metodoldgicos que
confrontam o0 ensino convencional das artes visuais na expressao da
identidade e cultura brasileira.

O objetivo sendo desenvolver metodologias no ensino de Artes
Visuais, com o olhar sobre as formas expressivas, que imersas numa
percepcao disruptiva, se opde a hegemonia do ensino tradicional.

Nos processos heterotopicos em Artes Visuais, vem sendo reveladas
as formas propositivas, onde a expressdo e comunicagdo sao formas
narrativas disruptivas que revelam o contexto do artista/ autor e da obra
numa estratégia dialdgica.

O caminho proposto para esta discussao, é identificar metodologias,
que favorecam a compreensdo critica no ensino das artes visuais,
rompendo com as estruturas hegemadnicas do saber x poder.

Esse trabalho confronta a utopia e a topia, que num dialogo,
contribuem para diversas reflexdes que devem nortear as metodologias no
ensino das Artes Visuais.

A hegemonia no ensino das artes visuais condiciona a realidade
social, o que nos leva a refletir sobre os processos metodoldgicos
existentes.

Segundo Derrida (2022, p. 232) apud Pedroso Junior (1983, p. 18),
“‘existe um nao lugar” onde se fazem indefinidamente substituicbes de
signos, combatendo a ideia de uma estrutura centrada, a condicdo da
episteme como filosofia ou como ciéncia; momento em que a auséncia de

centro ou de origem, tudo se torna discurso:

[...] n8o era um lugar fixo mas uma fung¢&o, uma espécie de ndo-
lugar no qual se faziam indefinidamente substituicbes de signos.
Foi entdo o momento em que a linguagem invadiu o campo
problemético universal; foi entdo o momento em que, na auséncia
de centro ou de origem, tudo se torna discurso - com a condi¢cao
de nos entendermos sobre essa palavra - isto é, sistema no qual
o significado central, originario ou transcendental, nunca estéa
absolutamente presente fora de um sistema de diferencas
(Derrida, 2002, p. 232 apud Pedroso Junior).

Percebemos nessa identificagcdo do “ndo-lugar” em Derrida, como
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multiplas camadas de significagcbes ou de relagbes “a outros lugares”
(Foucault, 1966; 2013, p. 52), que entendemos como espagos que tém
multiplas camadas de significacdo ou de reacdes a outros lugares, que
podem ser observadas em diversas leituras de obras/imagens da Arte.
Contudo, a complexidade da sua leitura ndo pode ser vista imediatamente.
Quando se rompe com a normatividade, surge um processo criativo e a
possibilidade de maultiplas leituras em diferentes niveis, nao lineares.

O que seria o processo disruptivo na metodologia de ensino nas Artes
Visuais?

Por isso, busco identificar metodologias para o ensino das Artes
Visuais sob as lentes heterotopicas, visando observar a disrupcao
metodolégica do ensino tradicional. Analiso através de elementos
descontinuos ou fragmentados a composicdo para o ensino em Artes, no
intuito de uma participacéo efetiva dos alunos.

Na analise desta pesquisa que buscou fundamentar-se na revisédo de
literatura em artes visuais, pesquisada em repositérios de universidades,
CAPES, revistas especializadas, periédicos, jornais, em didlogos com
artistas e arte-educadores, observei a inexisténcia de estudos feitos sobre
0s elementos disruptivos no ensino das Artes com essa percepcao.

Essa pesquisa, propde ampliar os discursos da linguagem no campo
das Artes Visuais, através do pensamento visual, constituidos por
elementos simbdlicos, ndo verbais, que fazem parte das materialidades na
composicao.

Portanto, nesse trabalho, identifico processos de ensino das Artes
Visuais, sob as lentes de pensadores criticos, de modo a ampliar os limites
encontrados nos curriculos escolares.

No capitulo | busco identificar a “Heterotopia nos processos de ensino
em Artes Visuais”, com as lentes tedricas de Michel Foucault e Jacques
Derrida, com o foco na (des)construcdo nos processos de ensino nas Artes
Visuais; Aspectos disruptivos na Arte Contemporéanea.

No capitulo Il identifico aspectos normativos curriculares do PCNs e

BNCC, componente Artes Visuais.
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CAPITULO | - HETEROTOPIAS NOS PROCESSOS DE ENSINO EM ARTES
VISUAIS: “Heterotopias” e “Descontru¢cao” como estratégias pedagogicas
no ensino das Artes Visuais.

Os picos das montanhas nao flutuam no ar sem sustentacéo, tampouco
apenas se apoiam na terra. Eles séo a terra, em uma de suas operagées
manifestas. Cabe aos que se interessam pela teoria da terra - gedgrafos
e gedlogos - evidenciar esse fato em suas varias implicacfes. O teérico
gue deseja lidar filosoficamente com as belas-artes tem uma tarefa
semelhante a realizar (Dewey, 2010, p. 61).

As “Heterotopias” e a “Desconstru¢ao” neste trabalho, sdo propostas para
estratégias metodoldgicas no ensino das Artes Visuais, observando as concepcdes
tedricas de Michel Foucault e Jacques Derrida, respetivamente.

A “heterotopia” € um termo que se opde a utopia, uma vez que a utopia narra
um lugar que nao existe. Ela comporta um espaco simbdlico, um sistema de
analogias, de similitudes. Foucault qualifica a heterotopia como uma “zona
mediana” de arqueologia, como formas de percepgdes, discursos, saberes, onde
articulam o visivel e o enunciavel: a linguagem, o olhar e o espaco (Foucault, 2013,
p. 37).

Nesse sentido, o que ele propde ndo € uma virada linguistica como ocorreu
durante o século XX, mas um giro no espaco que se projeta no olhar. “Lugares tao
heterdclitos como o espelho, o cemitério, a casa de tolerancia (...)" (Foucault, 2013,
p. 37).

Partindo dessa analise, a heterotopia é entendida como “zona mediana” de
um tipo de “arqueologia” ou “genealogia”, possuindo dimensfes discursivas da
realidade, com reverberacdo dos espacos, uns nos outros, numa série de
descontinuidades e rupturas, retirando o espac¢o da esfera do sagrado do século
XIX, a qual agregava as dicotomias das oposi¢des, entre espaco publico e espaco
privado.

Nessa abordagem da heterotopia como processo de investigacdo, € que
surge a possibilidade de realizar a desconfiguracdo do logos, observando os
processos metodoldgicos normativos existentes no ensino da Histéria da Arte
Brasileira, com padrbes normativos vigentes que reproduzem a Visdo
estereotipada das matrizes europeias.

Por outro lado, contextualizando Derrida (1967) a partir do trabalho de

Meneses (2013, p.180), a significagdo numa obra pode ser vista como o resultado
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das diferencas entre os significantes e significados, mais do que a referéncia as
coisas que elas representam. A desconstrucao nas Artes Visuais, age a partir de
uma diferenca ativa que trabalha no vazio os sentidos da obra, segundo os

diferentes significados.

A desconstrucao € uma abertura do Outro. A desconstrugdo € a abertura
do texto e da linguagem. Neste capitulo, abordaremos os sentidos da
desconstrucéo e suas aplicacfes. Derrida entendeu que a significacéo de
um texto dado (romance, ensaio, artigo, etc.) era o resultado da diferenca
entre as palavras usadas, mais do que a referéncia as coisas que elas
representam. A desconstrucdo age a partir de uma diferenca activa, que
trabalha no vazio o sentido de cada uma das palavras, que se Ihe opéem
de forma analoga a significacdo diferencial saussuriana em linguistica.
Para salientar o caracter activo desta diferenca (em vez do caracter
passivo da diferenca relativa a um juizo contingente do sujeito), Derrida
propde o termo “différance”, termo que combina a palavra “différence” e
o participio presente do verbo “différer”: “différant”. Assim, por outras
palavras, segundo a concepc¢édo de Derrida, as diferentes significacdes de
um texto poderao ser descobertas, decompondo a estrutura da linguagem
na qual ela é redigida. Desta feita, Derrida estima que a desconstrugdo
seja uma “pratica narrativa” (Meneses, 2013, p. 180).

Em outras palavras, as diferentes leituras de uma obra de arte poderdo ser
reveladas, decompondo as estruturas de linguagens “camadas” na qual ela &
instaurada, em que a desconstrucdo em Derrida € uma pratica narrativa.

Por conseguinte, a investigacdo de processos metodologicos e
procedimentos que desarticulam olhares, buscam a desestruturacdo/ ruptura do
logocentrismo, dominante no ensino das artes visuais no Brasil, fundamentados
em canones da Histéria da Arte Universal, que tendem afastar ou excluir outras
matrizes.

A conceituacdo de Logocentrismo, é cunhado pelo filésofo alemé&o Ludwig
Klages nos anos de 1920 e que se refere a tendéncia no pensamento ocidental de
se colocar o logos (palavra grega que significa palavra ou razao) como o centro de
qualquer texto ou discurso?.

As estratégias pedagoégicas da heterotopia e desconstrugdo como praticas
narrativas para desarticulacdo/ desestruturacdo do logos, no ensino das artes

visuais, podem ser observadas com 0s seguintes aspectos:

L https://pt.wikipedia.org/wiki/Logocentrismo#


https://pt.wikipedia.org/wiki/Logocentrismo
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1.1.Observando criticamente os canones do ensino da historia da arte.

“Toda experiéncia viva deve sua riqueza as reverberacbes murmuradas”,
segundo Santayana apud Dewey (1925-1953 - Arte como Experiéncia. Ultimos
Escritos, p. 81).

As Artes e a suas estéticas especificas, quando organicas, revelam o
conteddo cultural da origem.

Dewey critica a dissociacdo da arte, da experiéncia que |he d& origem,
buscando o significado no coletivo, no individual, nos ritos e cerimbénias de onde
sdo extraidos elementos significantes que embasam fundamentos na pintura, na
escultura, que tém ligacdo com a finalidade social da obra, para o alcance comum.

Entretanto, esses significados costumam ser analisados isoladamente,
segundo as concepcoes estéticas do belo, normalmente idealizadas consoante 0s

canones da historia da Arte.

Um pescador pode comer seu pescado sem por isso perder a satisfagédo
estética que vivenciou ao lancar o anzol e pescar. E esse grau de
completude do viver, na experiéncia de fazer e perceber, que estabelece
a diferenca entre o que € belo ou estético na arte e o que néo é. (Dewey,
1925-1953, p.96).

Nesse contexto, a Histéria da Arte parte com frequéncia dos pressupostos de
sentido universal, que se coloca acima das idiossincrasias dos individuos.

Os sistemas educacionais, segundo a BNCC, no que concerne as Artes
Visuais, colocam como principio e de forma arbitraria a pratica da educacéo visual,
abrangendo todos os aspectos da expressao artistica, literaria e poética, musical,
entre outras formas de expressao, numa abordagem linear e tradicional.

Ademais, quando os objetos artisticos sdo separados das condicbes de
origem e funcionamento na experiéncia, constroi-se em torno deles um muro que
quase opacifica sua significacdo geral, com a qual lida a teoria estética (Dewey,
2010, p.61).

1.2.Leitura e contextualizacao a partir das matrizes da arte e cultura
brasileira.

Com a chegada da familia real portuguesa no Brasil (1808), iniciou-se uma
organizagdo pedagogica para o ensino das belas artes, posto que o Brasil se

tornou a sede da corte portuguesa, constituindo-se o primeiro centro do ensino de
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belas artes, sob a orientacdo da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios.

Em meados do Século XIX até o seu final, a atuacdo da Academia Imperial
de Belas Artes teve a missdo de sistematizar o ensino e criar uma referéncia
estética e cultural do Brasil colonial.

Sobre o tema, temos obras dos historiadores e criticos de arte, Mario Barata
“‘Romantismo Académico” e José Roberto Teixeira Leite “o aprec¢o dos pintores do
final do século pelo realismo, impressionismo e simbolismo” (Pereira, 2012, p.90),
dando enfoque ao academicismo e a maneira como a cultura brasileira lidou com
0S movimentos europeus.

Podemos assim dizer, que a estética europeia foi absorvida pela arte
brasileira, em suas devidas apropriacdes e funcdes coloniais, a exemplo da
geracdo romantica de 1830 de Domingos José Goncalves de Magalhédes, a época
hostil & heranca portuguesa.

E percetivel essa preocupacgédo do Império portugués com o neoclassicismo
nas obras de Jean-Baptiste Debret (Paris, 18 de abril de 1768 — Paris, 28 de
junhode 1848) e do naturalista Karl von Martins (Erlangen, 17 de
abril de 1794 — Munique, 13 de dezembro de 1868), Victor Meirelles (Nossa
Senhora do Desterro, 18 de agostode 1832 — Rio de Janeiro,22 de
fevereiro de 1903), dentre outros, que construiram narrativas preservando o
academicismo dos principios neoclassicos.

Contudo, no estilo indianista ndo se observa uma ligacdo imediata com o
colonialismo, posto que os indigenas eram tratados como dominados, pacificados
e em harmonia com a natureza, segundo o mito do “beau sauvage”, de Jean-
Jacques Rousseau, “Primeira Missa no Brasil” de Victor Meirelles (1860).

E de se notar que o academicismo ndo é um estilo artistico, como o
neoclassico, o romantismo, o impressionismo e o simbolismo como afirma Pereira
(2012, p.90), que sdo movimentos artisticos do século XIX. O Academicismo €,
sobretudo, um conjunto de normas para a formacédo e a produgéo artisticas, que

pretendiam ser eternas e universais


https://pt.wikipedia.org/wiki/Paris
https://pt.wikipedia.org/wiki/18_de_abril
https://pt.wikipedia.org/wiki/1768
https://pt.wikipedia.org/wiki/28_de_junho
https://pt.wikipedia.org/wiki/28_de_junho
https://pt.wikipedia.org/wiki/1848
https://pt.wikipedia.org/wiki/Erlangen
https://pt.wikipedia.org/wiki/17_de_abril
https://pt.wikipedia.org/wiki/17_de_abril
https://pt.wikipedia.org/wiki/1794
https://pt.wikipedia.org/wiki/Munique
https://pt.wikipedia.org/wiki/13_de_dezembro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1868
https://pt.wikipedia.org/wiki/Florian%C3%B3polis
https://pt.wikipedia.org/wiki/Florian%C3%B3polis
https://pt.wikipedia.org/wiki/18_de_agosto
https://pt.wikipedia.org/wiki/1832
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/22_de_fevereiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/22_de_fevereiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1903
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1.3.Decomposigcao dos sentidos da obra no vazio das variagoes de leituras,
(des) construgao de significados.

A decomposicdo das leituras, pode ser compreendida em Arte como as
praticas narrativas, a exemplo dos artistas brasileiros do Seéculo XIX, que
buscavam produzir um repertério de informacdes da nossa geografia, flora, fauna
e documentacao paisagistica; atraidos por aventuras nos tropicos e descobertas
do novo mundo.

No contexto da iconografia brasileira em 1808, na abertura dos portos as
nacdes amigas, foram instaladas as missdes exploratérias do novo mundo, como
a missdo Austriaca, Francesa, Langsdorff. E de se notar que esse periodo, ja se
fundava a memoéria de um Brasil recém-descoberto, onde prevalecia a visdo
eurocéntrica no novo mundo sobre os povos colonizados, em sua maioria
indigenas e negros trazidos do continente africano. Ou seja, até o advento da
Semana de Arte Moderna de 1922, a arte retratava uma viséo irreal dos nossos
amerindios, frequentemente travestidos aos moldes dos heréis da antiguidade
classica.

O artista Albert Eckhout (1610-1660) ao pintar a “Mulher Tupi” (1641) (Figura
01): Oleo sobre tela, 274x163 cm, concepgao vigente nos paises-baixos (1620), se
observa em primeiro plano uma mulher indigena segurando uma crianca com um

braco e outro carregando uma cesta de objetos sobre a cabeca.



18

Figura 01:

india Tupi, (1641) - Albert Eckhout
Oleo sobre tela, cid.

(274 cm x 163 cm)

Fonte: Reproducao fotogréafica autoria desconhecida
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral4526/india-tupi. Acesso: 26/07/2024

Nessa obra, a indigena é representada segundo os aspectos normativos do
academicismo, contemplando um conjunto de normas, segundo pressupostos da
colonizacdo europeia, a indigena € apresentada com uma saia curta rodada em
dobras, com transas, a crian¢a curiosa com olhos voltados para o observador,
dispondo uma fita trancada na cabeca, uma cabaca de agua e uma cesta com
artefatos, ao lado de uma bananeira, e, no plano de fundo uma grande fazenda de
plantio de monocultura.

Entretanto, observamos uma constru¢cdo alegoérica na representacdo da
indigena, segundo os moldes normativos do academicismo, quando nao se reporta
a nenhuma forma de nudez natural dos indigenas, tampouco apresenta um
conteudo critico-social.

No contexto do artista Jean-Baptiste Debret (1768-1848), poderemos
facilmente captar os sentidos ajustados do raciocinio como na obra “Danse de
sauvages de la Mission de St: José” (1834) (Figura 02), ndo nos cabendo nesta
analise aprofundar questdes que reproduzem o olhar pejorativo na cultura local da

época, na visado eurocéntrica.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra14526/india-tupi
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Figura 02:

Debret, Jean Baptiste, 1768-1848

Danse de sauvages de la mission de St. José (1834)

1 grav. : litografia pb.; dimensdes da grav.: 25,0 x 34,3 cm em f.
54,0 x 36,0 cm; dimensdes da imagem: 3794 x 2552 pixels; 300
dpi (resolucéo)

Fonte: Biblioteca Brasiliana
https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/3721. Acesso: 26/07/2024

Numa leitura objetiva, percebemos um grupo de indigenas dan¢cando sob o
comando de um aparente pajé, tem ricamente os corpos pintados, com aderecos
de penas e colares, parcialmente desnudos, em movimentos dancantes em frente
de uma oca, como paisagem de fundo um relevo montanhoso.

Numa leitura disruptiva, os indigenas ndo sdo representados como numa
cena do cotidiano brasileiro, mas situados dentro de uma cenografia aborigene que
nao retrata necessariamente um local brasileiro, fisicamente com tipologias

distintas dos amerindios, com movimentos sensuais dancantes e exoticos.

1.4.Criacao ativa de sentidos a partir da compreensao dos diversos niveis de
leituras e sintese de significados, em contexto de ensino formal ou nao
formal de artes.

Na pos-modernidade, os artistas e os atores do cotidiano da Arte
Contemporanea, desenvolvem um papel ativo através de sua producéo,
construindo praticas que denunciam, desarticulam e desconstroem discursos, que
tendem apropria-se de objetos e conceitos.

Penso como abordagem os recentes aportes conceituais e praticos do fazer
em Artes Visuais. O que muda? Toda forma de leitura e apreciacdo da Arte ao
longo do tempo. Como ela se da? Através da contextualizagéo no ensino de Artes

Visuais e da histéria da Arte brasileira.


https://digital.bbm.usp.br/browse?type=author&value=Debret%2C+Jean+Baptiste%2C+1768-1848
https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/3721
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Caberé refletir, no percurso histérico o que as ideias de oposi¢cdo podem
significar, em torno de valores da arte e concepg¢des de modernidade, identificando
abordagens que conseguem associar-se aos sentidos.

Nos trabalhos dos artistas neoconcretos do periodo pos-moderno, como
Ferreira Gullar, Hélio Oiticica, Lygia Pape, Lygia Clark, observamos que
assumiram um papel na mudanca da arte figurativa, trazendo a tona
problematizacdes emergentes do Século XX, a exemplo da artista brasileira Berna
Reale (Belém, 1965), com suas performances e instalacdes, propde reflexdes
sociopolitico de cunho contemporaneo, ao relacionar as desigualdades e a
violéncia, criando propostas com referéncias simbolicas que personificam signos
de impacto. Com isso a artista, com a personagem “Bi Massa” (2018) (Figura 03),
introduz narrativas imagéticas com o proprio corpo, se tornando o elemento central,
levando seu personagem as ruas, espaco coletivo; atraindo os olhares dos
espectadores com a sua reflexdo performatica, convida o publico para participar e

refletir.

Figura 03: Berna Reale. “Bi Massa” (2018)
=N & ¢

Fonte: Lucas Costas

https://www.oliberal.com/cultura/berna-reale-apresenta-novo-projeto-sobre-
aceita%C3%A7%C3%A30-de-g%C3%AAnero-1.52031
Acesso: 26/07/2024

O artista visual Denilson Baniwa (Mariwa, 1984, Amazonas), ativista indigena,
em entrevista com Luiz Camillo Osorio, explica o motivo pelo qual se tornou artista,
frisando que em sua comunidade ndo ha distingéo entre Arte e Vida: “O cotidiano
esta ligado entre o construir uma pintura com pigmentos naturais nas paredes da
casa de rituais (tal qual os afrescos) e fazer uma roca, ambos sao conhecimentos
que sao passados através de geragdes.” Baniwa (2019).

Com esses exemplos, busca-se demonstrar as possibilidades de leituras com

as diversidades de signos explorados na Arte Contemporanea, mostrando o


https://www.oliberal.com/cultura/berna-reale-apresenta-novo-projeto-sobre-aceita%C3%A7%C3%A3o-de-g%C3%AAnero-1.52031
https://www.oliberal.com/cultura/berna-reale-apresenta-novo-projeto-sobre-aceita%C3%A7%C3%A3o-de-g%C3%AAnero-1.52031
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engajamento de movimentos sociais como a obra “O Agro néo € Pop” (Figura 04),
voltado para as questbes da violéncia, no caso a cena de um “Avido jogando

veneno” em grandes extensdes de terras supostamente indigenas.

Figura 04: Denilson Baniwa. O Agro néo é pop! (2019)

Fonte: https://www.behance.net/gallery/67054941/Exposicao-Terra-Brasilis-0-Agro-nao-
pop?locale=pt_BR. Acesso: 26/07/2024

1.5.Basculamento do logos através das rupturas de convengdes normativas
tradicionais, observando a visao critica do observador, com respeito as
individualidades.

No que concernente a atitude critica e seu lugar na pés-modernidade,
segundo Anastasio (2017, p. 121) ao se referir a Foucault em “As palavras e as
coisas”, tanto a filosofia transcendental quanto a pré-kantiana possui abertura para
a episteme moderna, que resguarda fundamentos comuns em relagéo ao problema
de representacao, em que o homem aparece como sujeito e objeto do saber.

A compreensao das hipoteses heterotopicas e desconstru¢éo propostas por
Foucault que analisamos neste trabalho, mobilizam possiveis lutas no corpo social.

O basculamento do logos se da nas relacbes de saber X poder, na
recuperacdo de conteudos ativos das relagbes nas quais 0S sujeitos estao
envolvidos, como instrumentos, procurando instaurar feixes de experiéncia do real;
estratégia que busca expor o contexto histérico, pela causa da génese do poder
em favor de uma interpretacgéo critica, segundo Foucault apud Anastasio (2017, p.
123) “é uma dinamica de positividades em todo o campo social”.

Foucault questiona, a atitude critica, de primeira a ultima instéancia; o dever


https://www.behance.net/gallery/67054941/Exposicao-Terra-Brasilis-o-Agro-nao-pop?locale=pt_BR
https://www.behance.net/gallery/67054941/Exposicao-Terra-Brasilis-o-Agro-nao-pop?locale=pt_BR
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de obediéncia, no que se refere a resisténcia, ou seja, construcdo de uma nova
forga que questiona “esses feixes de relagdes”, movimento pelo qual o sujeito se
da o direito de interrogar a verdade sobre seus efeitos de poder e o poder sobre
seus discursos de verdade, “nada mais se exige sendo a liberdade” (Foucault,
1990, p. 38-39 apud Anastasio, 2017, p.125).

1.6. Verificagao das praticas narrativas, no fazer e ensinar arte.

As contribuicbes das artes visuais dentro das perspectivas didaticas e
metodoldgicas, sdo mdultiplas, porque ampliam o referencial do sujeito, professor,
aluno e espectador.

O artista/ professor / propositor como criador potencial busca mudancas na
realidade social, estabelecendo novas propostas expressivas.

A arte esta sempre muito préxima do individuo, em todas as dimensdes, na
maneira de se alimentar, se vestir, falar, assumindo a expressao da realidade
corplrea e incorporea, de modo a ser interpretada, critica e analiticamente.

Para Zamboni (1998), a pesquisa em Arte ndo se distancia da pesquisa
cientifica, uma vez que deve se dar uma atencéo maior a formulagéo do problema,
especificacado de seus objetivos, construcdo de hipéteses, operacionalizacdo dos
conceitos.

O enfoque nas linguagens artisticas se insere na pesquisa, tensionando
discursos hegemodnicos, agenciando ressonéancias vivificantes tanto no autor
guanto no leitor, proporcionado por uma estética da existéncia (Foucault, 2015
apud Diederichsen, 2017, p.521). O olhar poético instaura diferencas em sentido
estranho a ordem dominante, fazendo funcionar em outro registro (Certeau, 2013,
p. 89 apud Diederichsen, 2017, p. 521).

“A linguagem simbdlica de arte sugere, ndo afirma, por ndo se orientar por
uma busca da verdade” (Diederichsen, 2017, p.521). Ela oferece necessarias
aberturas, outras perspectivas, que escampam a reproducdo do pensamento

unico, dominante e normativo.
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1.7.ldentificagdo dos espagos heterogéneos, composto com elementos ou
partes de natureza diferentes, inclusivo, favorecendo o acolhimento da
diversidade nas relagées sociais.

E na identificacdo nas Artes Visuais dos espacos heterogéneos, que
localizamos a materialidade inscrita no campo do discurso, despertando o
interesse de diferentes areas de investigacdo, nos dominios da antropologia,
psicanalise, sociologia, dentre outros.

A obra da artista francesa ORLAN, que serd tratada adiante, coloca aspectos
da materialidade do corpo, inscrito no campo do discurso, enquanto linguagem e
forma de subjetivagdo. Nos ateremos as referéncias ao corpo que abrange um
contexto universal, semanticamente normatizado, “que comega com a relagao de
cada um com seu proéprio corpo e seus arredores imediatos” (Pécheux, 1990, p.34
apud Ferreira, 2013, p. 77).

As partes do corpo pelas lentes da heterotopia, € um corpo dissidente,
constitutivo de um corpo diferente da normatividade, que se contrapde a estética
do “belo” que da prioridade ao olhar de uma natureza externa em uma mente
interior “ocularcentrismo”, explorado por diversos autores, como Walter Benjamin
apud Kern (2007, 9. 378), Barthes (1973) apud Martins e Silveira (2011, p. 180),
Lacan apud Ferreira (2013, p. 80) e Foucault (2013, p. 36-37).

Esses teoricos, em estudos visuais identificam construcdes culturais, com
aspectos na vida cotidiana, em que o olhar é definido como construcao cultural,
integrado a uma ampla rede de associacdes, valores, competéncias visuais e
intertextualidades, com multiplos sentidos, em que a imagem é recriada a cada
novo olhar, pode ser negociada, renegociada, relacionando as diferencas.

As praticas no ensino-aprendizagem em artes visuais, estdo sujeitas
frequentemente em experimentacdes, investigacbes que ainda nao se
completaram.

E perceptivel a transgressdo no campo emergente da pesquisa
transdisciplinar, sujeita a multiplos conflitos, voltada a experiéncia diaria do visual
em confronto aos aspectos normativos, por onde (re)inicia ou passa a producéo e
circulagdo de sentidos, Hall (1997, p. 25) apud Dias (2011, p. 180):
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Portanto, a nogéo de representacao a qual me refiro aqui é a de Stuart
Hall, que considera que “nem as coisas por si mesmas, nem 0s usuarios
da linguagem, podem fixar o sentido da linguagem. As coisas nao tém
significado: nds construimos o sentido usando sistemas de representacao
— conceitos e sinais.

A identificacdo dos espacos heterogéneos, passa por elementos ou partes de
natureza diferentes, inclusivo, favorecendo o acolhimento da diversidade nas
relagdes sociais, sobre corpos e mentes de individuos dissidentes. Ela ir4 buscar
sempre a reconsideracado inclusiva no lugar de préticas opressivas, silenciando
assuntos afetos a heterogeneidade.

Ao invés disso, devera buscar diversos contextos e contiguidades de visées,
producdo e representacao, que possa transformar numa pedagogia critica, ndo-
normativa, contrapondo ao canon ocidental, na formacao de professores acriticos,
gue geralmente adotam posturas universais, com implicacdes politicas e culturais,
agenciando espacos e atingindo corpos, através de uma pedagogia que se
estabeleca no fluxo da realidade como afirma Atkinson apud Dias e Fernandez
(2013, p. 154), através da praxis transformadora, com pensamento de fronteiras.

1.8.Nao exigir dos alunos um desenvolvimento homogéneo, organizado em
etapas, ou seja, observando o trabalhar de forma nao linear.

O desenvolvimento de uma metodologia inclusiva, busca relacionar o ensino
de Artes e cotidiano, que envolve aspectos de hibridismos e paradoxos, envolto
em concepc¢des da cultura visual na pés-modernidade, que rompe sobremaneira
com a estrutura do moderno. Aqui a compreensao sobre aspectos que revelam a
estética do cotidiano, que sdo absorvidos pelos aspectos do ensino da cultura
visual.

Acreditamos que sob o ponto de vista filoséfico, o ensino da Arte é
transgressor, porgue de certa maneira absorve o caos da existéncia humana e se
conecta com suas forcas desconhecidas.

Assim no ensino de Arte hoje, as propostas sao voltadas para imagens dos
paradoxos do cotidiano, onde os individuos afetam e séo afetados (Meira e Silva,
2013, p. 46 apud Maffesoli, 2001), suas identidades sao fragmentadas, ndo ha um

ser perfeito, mas, perturbado. “E crucial aprender a ver, estar aberto para a eterna
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novidade do mundo, ao novo que se instaura nos significados que ja estao ai”
(Meira e Silva, 2013, p. 42).

Michel Maffesoli (2001) propSe como uma forma contemporanea de
pensar, que afirma ser sua capacidade de emitir paradoxos. Paradoxos
sdo figuras muito presente na producdo de artistas contemporaneos,
como Ligia Clark, por exemplo, quando propde, tendo o corpo como
suporte, a impossibilidade de sentir através do bloqueio de sensacdes
corriqueiras. Assim, uma luva, ao impedir a mao de sentir, recupera “a
consciéncia do sentimento, da percep¢éo, como forma de conhecimento
do mundo, como perspectiva da razdo. (Meira; Silva, 2013, p. 46).

As praticas no ensino das Artes Visuais, nesse contexto, poderdo levar em
certos pontos a explosdo do ensino convencional, das formas pré-definidas,
provocando rupturas com estereotipos, em que sd0 associados aspectos
normativos no ensino tradicional, ligados aos aspectos fenomenoldgicos da
percepcdo humana, que abrem espacos para o ambiguo, hibrido, em que o
processo se volta para o sujeito e para o objeto, ao mesmo tempo.

As préticas narrativas sdo direcionadas e redimensionadas para a visdo, para
aguele que olha e pode ser olhado ao mesmo tempo, sujeito de conhecimento e
passivel de ser conhecido. Segundo Meira e Silva (2013, p. 41) apud Merleau-
Ponty (2006; 1989%) relacionam “o campo de conhecimento da arte como um
exemplo do modo originario de olhar para o mundo que comeca na visualidade e
na gestualidade que vé com todo o corpo, antes da elaboracéo do conceito”.

A experiéncia em Arte interpelada pelos olhares, passa a ser exploratoria,
concebida como modo originério de olhar o mundo que comeca na visualidade e
gestualidade que enxerga e percebe com todo o corpo e ndo apenas com o olho
fisico. Ou seja, um mundo de consciéncia que se desenvolve primeiro, para depois
surgir um mundo de ideia e representacdes das coisas.

O cotidiano é inserido no espaco das relagcdes habituais entre os individuos,
mas tornando-se empobrecido, ao transformar o ser humano em coisa “olhar
coisificado”, apreendido como uma mercadoria dentro do sistema capitalista.

O contexto do ensino de Artes na escola, portanto, exige uma transformacao
na educacéao visual, que possibilita a instigagcdo do pensamento critico no ensino
das Artes Visuais, favorecendo habilidades e competéncias para analisar
narrativas visuais/ imagens na contemporaneidade: o transito das imagens na

cultura visual p6s-moderna, segundo Dias (2011, p. 62) “a educacdo da cultura
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visual situa questdes, institui problemas e visualiza possibilidades para a educacao
em geral’.

Cabera identificar no lugar de interpretacdes fixas, pré-estabelecidas, ampliar
as possibilidades de dialogar com as imagens e artistas, na cena cotidiana e no
campo ideoldgico, politico e social, onde as narrativas se (re)configuram,
(re)constroem no imaginario e raciocinio critico dos aprendizes, observando no
processo criativo a capacidade de analisar e combinar informacfes gerando
mensagens verbais e visuais “as realidades, os contextos e as subjetividades pelas
quais os estudantes veem, visualizam e constroem seus universos” (Dias, 2012,
p.58 apud Meira e Silva, 2013, p.40).

1.9. Heterogeneidade na arte brasileira e os elementos heterotépicos em sua
estética.

A heterogeneidade nas artes brasileiras, sdo voltadas para o veio das
matrizes populares, em especial, as matrizes dos povos originarios, indigenas e
afrodescendentes.

A producdo artistica vigiada pelo império portugués e das oligarquias,
exerciam um controle sobre essa producdo, em conformidade com padrdes do
academicismo de matrizes europeias.

Por outro lado, os artefatos indigenas e das culturas afrodescendentes, Artes
Originarias, expressam significados de uma identidade cultural, ligada ao territério,
a natureza, a cosmologia, distinta do conceitual europeu, como signos de
expressdo de uma cultura, que vem mantendo até os dias atuais, uma producao
artistica especifica, fazendo parte da nossa heterogeneidade estética, posto que
tem seu sistema de crencas que se refletem na producgéo coletiva e individual,
vinculada a terra e ao espirito da natureza.

O conceito de beleza e estética € um indicativo de identidade cultural, que
independe dos preceitos normativos académicos. A beleza dos artefatos guarda
vinculos com aspectos cosmoldgicos.

Cabe aqui colocar, quanto aos aspectos da exclusdo das visualidades
indigenas e africanas, como consequéncia da imposicdo normativa, politica e

cultura de dominag&o no dominio curricular na pratica de ensino em artes visuais.
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Figura 05 - Banco ornitomorfo
Utensilio de madeira.
KALAPALO — ALTO XINGU — MT (32 x 70 x 39)

Fonte: banco ornitomorfo Kalapalo (Verséo digital do catalogo da CAL/UnB)
http://www.acervocal.unb.br/colecao/cal/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&fetc
h_only_meta=&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription.

Acesso: 10/07/2024

A obra vista na (Figura 05) é um banco de madeira, que apresenta duas
cabecas de ave e um rabo, em pintura com formas geométricas, formando
retdngulos com linhas nas laterais da etnia Kalapalo.

O publico /aluno pode identificar nessas obras matrizes especificamente
brasileiras, ampliando a visdo heterogénea nas artes visuais, com énfase nas

guestdes histoérico-critica, socioldgica, politica e antropoldgica.

A. ASPECTOS DISRUPTIVOS NA ARTE CONTEMPORANEA.

Procuro identificar aspectos disruptivos nos trabalhos seguintes, sendo
primeiro nas obras da artista brasileira Mari Gemma de La Cruz e o segundo nas
da artista francesa ORLAN.

Ao visitar a exposicido “ANFEMERA O mistério das coisas banais na
envelhescéncia feminina” 2024, em Cuiaba-MT, da artista brasileira Mari
Gemma De La Cruz (1962), percebi em seu processo criativo aspectos discursivos
e poéticos que poderiam ser explorados em conexao com 0s pontos teodricos “O
Corpo Utépico, As Heterotopias” de Foucault (1966; 2013, p. 55) e na obra “A
Desconstrucdo em Jacques Derrida: O que é e o que nao é pela estratégia”,
segundo Meneses (2013, p. 204).

A exposicdo é um happening onde a mostra de estampas fotograficas em


http://www.acervocal.unb.br/colecao/cal/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&fetch_only_meta=&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription
http://www.acervocal.unb.br/colecao/cal/?order=ASC&orderby=date&view_mode=masonry&perpage=12&fetch_only_meta=&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription
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lencois seda, é acompanhada pela artista num percurso, conversando e
(re)negociando significados com os espectadores, tecendo novos significados, em
espacos heterogéneos, permitindo minar estereotipos impostos pela sociedade,
onde a mulher é percebida sem utilidade na envelhescéncia. Ela instiga com
dialogos e narrativas novas experiéncias para o publico visitante.

ANFEMERA trabalha com elementos discursivos, semidticos, com elementos
verbais e ndo verbais, tanto das teorias linguisticas em processos narrativos, como
imagéticos, nas autofotografias-performaticas, explorando as percepc¢oes internas
das transformacdes fisicas e psicoldgicas no processo de envelhescéncia.

Nesse contexto, a artista constréi um espaco heterogéneo na concepcgao
foucaultiana de contra-espacos, tecendo teias discursivas que dialogam com a
obra, a partir dos objetos pessoais, com 0s quais a artista mantém vinculos
afetivos, que ndo cabem na relacdo espaco-tempo no contexto do seu hoje,
observando “o mistério das coisas banais na envelhescéncia feminina”.

A exposicdo ANFEMERA é constituida por didlogos numa relacdo dinamica
entre a artista e 0s observadores, (des)construindo significados normativos,
impressos como “Poemas Visuais”, definidos pela artista em coisas banais do
envelhecimento, especialmente da mulher.

Embora a Arte ocidental tenha se constituida pela referéncia do belo,
segundo preceitos normativos ao longo da histéria, fazendo parte da heranca
ocidental, se incorporou na modernidade, durante o século das transformacdes e
das luzes, Foucault comenta que esse carater da Arte deve muito a filosofia de
Platdo, que distingue as formas perfeitas, amparado pela mitologia, “o corpo é
contrario de uma utopia”, (Foucault, 2013, p. 7).

Como disse Foucault “a utopia é um lugar fora de todos os lugares”, um lugar
onde se tem “um corpo sem corpo, um corpo que seria belo, limpido, transparentes,
luminoso, veloz, colossal na sua poténcia, infinito na sua duracéo, solto, invisivel,
protegido, sempre transfigurado” (Foucault, 2013, p. 9).

A exposigcdo de Mari Gemma De La Cruz coloca em evidéncia os aspectos
heterotépicos do corpo, ao tratar da “envelhescéncia feminina”, estabelecendo com
0 espectador teias de significados num processo de desconstrucdo do “belo”
normativo, criado pelo logocentrismo.

Percebi no processo criativo da artista, Mari Gemma, sua necessidade de
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abandonar um processo cumulativo de objetos, onde ela passou a criar “fendas”
que foram preenchidas com todo o seu trabalho de Arte, fazendo com que ela se
ressignificasse diante do processo produtivo.

Nesse basculamento existencial da artista, percebi alguns fundamentos de
Derrida, relativos a desestruturacdo do logos, criagdo dos espagos vazios, com
didlogos de fronteiras sobre conceitos criticos da envelhescéncia feminina,
fazendo alcancar uma nova estrutura de significantes.

Nesse sentido, os “Poemas Visuais” das autofotografias-performaticas da
artista guardam uma relagdo intrinseca com os postulados foucaultianos e
derridianos.

A estratégia de Derrida, trabalhada nos vazios, permite o deslocamento de
significados, colocando aquilo que estava na posicao inferior na posicao superior
(Derrida, 2001, p. 48-49 apud Pedroso Junior, 1983, p. 11).

A influéncia do logocentrismo no pensamento ocidental e nas Artes se
inscrevem nas relacdes de saber-poder, explorado por Michel Foucault e Jacques
Derrida, é percebido como formas de pensamento hegemdnicos hierarquizantes
gue condensam normatividades no sistema curricular, PCNs e BNCC.

A exposicdo ANFEMERA da artista Mari Gemma De La Cruz (Figuras 06,
07, 08, 09) coloca em evidéncia aspectos discursivos da heterotopia do corpo e do

olhar.

Este trabalho (2019-2020), se baseia no movimento psiquico, que leva a
vivéncia de padrdes, potencializados pela invisibilidade e obsolescéncia
social da mulher na envelhescéncia. Entre eles a acumulacdo, percebida
apos a morte de minha mae, a aposentadoria por invalidez, a saida dos
filhos de casa e consequente reforma dela, para transformar antigos
espagos, cuja existéncia ndo fazia mais sentido, possibilitando a
construcdo de uma nova identidade. As imagens produzidas resultaram
da performance com objetos acumulados ao longo do tempo, onde muitos
foram doados, mas antes fotografados, convertendo-os em imagens
testemunhas da minha histéria, como rastros de meméria de um passado
verdadeiro e construtor da topografia do meu ser.

As imagens sdo autorretratos performativos elaborados em longa
exposicdo, que lhe confere movimento e rastros em apagamento, em
cores pasteis aguadas e com sobreposicdo de camadas com filamentos
sanguineos, utilizo também objetos de uso pessoal, possibilitando a
elaboracao de metaforas.

Cada imagem vem acompanhada de dois tipos de audiodescrigdo: uma
denominada “audiodescricdo objetiva”, que torna a obra acessivel
aqueles com deficiéncia visual, e outra denominada “audiodescrigdo
subjetiva”, onde a autora narra, em texto poético, suas percepcdes que
influenciaram na concepcdo da imagem. Recomenda-se que todas as
pessoas acessem a audiodescricfes subjetiva, para uma interacdo mais
completa e profunda com a obra. (Mari Gemma, 2019-2020).



Figura 06 — “Sem titulo”. Exposicido ANFEMERA.
Mari Gemma de La Cruz.

Local: Casa Cuiabana, 2024
Fonte: SECEL/MT.

Figura 07 - “Sem titulo”. Exposicdo ANFEMERA.
Mari Gemma de La Cruz.

Local: Casa Cuiabana, 2024
Fonte: SECEL/MT.
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Figura 08 - “Sem titulo”. Exposicdo ANFEMERA.
Mari Gemma de La Cruz.

Local: Casa Cuiabana, 2024
Fonte: SECEL/MT.

Figura 09 - “Sem titulo”. Exposicdo ANFEMERA.

Mari Gemma de La Cruz.

Local: Casa Cuiabana, 2024
Fonte: SECEL/MT.
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B. AHETEROTOPIA E DESCONSTRUGAO NO CORPO DA ORLAN (1947).

Neste trabalho identifico os processos disruptivos nas performances-corpo da
artista francesa ORLAN.

Ela instituiu o corpo-performance, onde identificamos seus processos
discursivos que trabalham no “acontecimento-corpo”, inscrito neste trabalho, como

forma de heterotopia do corpo, corpo ndo-normativo.

O corpo passa a ser descrito como o locus de uma reflexividade. “A
relagdo com o mundo esta incluida na relagdo do corpo com ele mesmo”,
afirma o filésofo (p. 287). O fechamento do circuito entre o corpo e o
visivel provém de uma dobra que assegura que 0 corpo seja “coisa
percebida que se percebe” (Merleau-Ponty, 1994, p. 273), o que implica
a instalacdo do mundo no centro do sujeito, ou, o que significa
corporeidade e percepcdo a mesma coisa, a abertura de um mundo
carnal, espécie de espelho, de fantasma, apto a acolher qualquer coisa
nossa. (Merleau-Ponty apud Verissimo, 2013, p. 605).

Os processos de discursivos da ORLAN, desafiam os padrbes estéticos da
histéria da Arte, contrastando com os canones ocidentais, ao questionar o conceito
do “belo”. Ela parte em direcdo de movimentos paradoxais, submetendo o proprio
corpo a cirurgias estéticas para criar um corpo hibrido. Como mulher, ORLAN
compartilha o sentimento de aderir as convencdes sociais e querer romper com

elas (Figura 10).

Figura 10: “Self-Hybridation entre la Vénus de Botticelli et le visage d’ORLAN, 1997”.
Self-Hibrida (1997) entre a Vénus de Botticelli e o rosto de ORLAN, 1997 (nossa traduc¢ao).

P &k

Fonte: © ORLAN / Courtesy Ceysson & Bénétiere, Paris / Bildrecht, Wien 2023 /
SAMMLUNG VERBUND, Wien. https://dasartes.com.br/materias/orlan/ Acesso: 10/07/2024
A obra é uma representacao tradicional da mulher nas artes plasticas, que
faz parte de nossa consciéncia cultural, questionando os canones da histéria da

arte.


https://dasartes.com.br/materias/orlan/
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Figura 11: “Tentative de sortir du cadre, 1966.”
Tentativa de sair do quadro, 1966 (Nossa traducéo).

Fonte: © ORLAN / Courtesy Ceysson & Bénétiére, Paris / Bildrecht, Wien 2023 / SAMMLUNG
VERBUND, Wien. https://dasartes.com.br/materias/orlan/ Acesso: 10/07/2024

“A tentativa de sair do quadro” (1966) (Figura 11) mostra o desejo de superar
0 sistema de normas imposto, trazendo a afirmacéo, dela mesma sair de um
quadro histérico com todo o corpo, anunciando a sua vontade rebelde de superar
a tradicdo da historia da arte e abrir novos caminhos, saindo literalmente do

quadro.

Figura 12: "Vierge noire au pied ailé en assomption sur moniteur vidéo n° 9, Serie Skai and
Sky, 1983.” Virgem negra com pés alados se levantando sobre um monitor de video n® 9, Série
“Skai and Sky” (1983) (nossa traducéo)

Fonte: © ORLAN / Courtesy Ceysson & Bénétiere, Paris / Bildrecht, Wien 2023 /
SAMMLUNG VERBUND, Wien. Acesso: 10/07/2024


https://dasartes.com.br/materias/orlan/
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Esses primeiros trabalhos de ORLAN refletem a posi¢édo das mulheres na
sociedade e questionam a representacao do corpo feminino na arte tradicional e
como representante da vanguarda feminista, ela experimenta de forma néo
convencional e impressionante o corpo feminino como escultura (Figura 12).

ORLAN se inscreve como corpo hibrido, corpo discursivo, submetido a uma
rede intricada de conceitos em oposi¢cdo a um mundo normatizado, segundo uma
analise sob o prisma de Foucault (1966; 2013, p. 14), “Entédo, o corpo, na sua
materialidade, na sua carne, seria como o produto de seus proprios fantasmas.”,
gue segundo Pécheux apud Ferreira (2013, p. 78), “Assim como a lingua ndo € um
ritual sem falhas, a ideologia também n&o o é e tampouco o corpo”.

ORLAN é uma artista que potencializa no seu corpo a desconstru¢do da
heteronormatividade das estéticas do belo hierarquizante, explorando mdltiplas
dimensdes no corpo-performances que questionam o papel da mulher na
sociedade, ela desenvolve novas heterotopias no corpo, sendo ele o principal signo
de expresséo na sua producéo nas Artes Visuais.

Portanto, a artista possui um corpo presentificado pelo seu engajamento
politico e social, buscando contradizer o belo normativo, desestabilizando e
desconstruindo as estéticas, criando sua propria identidade, resolvida através de

cirurgias-performances, irredutiveis e inegociaveis.
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CAPITULO Il - ASPECTOS CURRICULARES NORMATIVOS DO PCNs e BNCC

Quanto aos aspectos normativos curriculos evidenciados no PCNs e BNCC
no ensino das Artes Visuais, € importante observar na formacédo de professores
que o PCN (1997), apesar de trabalhar as diferentes linguagens, os cursos de
educacao artistica eram puramente técnicos, alcunhados por “polivalentes” em
artes, muito embora sem haver a formacédo especifica (PCN, 1997, p. 29),
denotando-se com evidéncia a impossibilidade prética de alcancar tal equivaléncia,
como ressalta Martins e Silveira (2011, p. 135):

Segundo 0 PCN (1997), a maioria dos professores ndo estava preparada
para trabalhar com as diferentes linguagens do Ensino da Arte como a lei
previa. Foi nesta época e em virtude desta necessidade que surgiu a
Faculdade de Educacéo Artistica que oferecia cursos de curta duragéo,
puramente técnicos e sem base conceitual onde se iniciou a visdo do
professor de artes “polivalente”, ou seja, o professor de Artes que trabalha
com todas as linguagens da Arte e ndo apenas com a linguagem de sua
formacao especifica. De maneira geral, entre os anos 70 e 80, os antigos
professores de Artes Plasticas, Desenho, MUsica, Artes Industriais, Artes
Cénicas e os recém-formados em Educacdo Artistica viram-se
responsabilizados por educar os alunos (em escolas de ensino médio)
em todas as linguagens artisticas, configurando-se a formagédo do
professor polivalente em Arte.

Destaca-se a necessidade de trabalhar com a especificidade dessa
linguagem de forma critica, no que concerne as habilidades no Ensino
Fundamental e Ensino Médio, aspectos normativos da BNCC.

Nesse sentido, 0s aspectos normativos devem-se mostrar abertos a realidade
da escola, voltados as implementacdes curriculares, de maneira inclusiva,
especialmente no que concerne as diferencas entre individuos, com o foco sobre
as diversidades, com destaque paras as Culturas Afro-brasileiras e Indigenas.

Alias, o movimento pela melhoria do ensino de Artes Visuais, sempre foi
marcado por manifestacbes de grupos de professores, com incremento nos
debates e pesquisas que cresceram no Brasil da década de 1980 em diante, apés
a criacdo da nova LDB n° 9.394/96, tornando-o obrigatorio, com o advento da Lei
n° 12.287/20102.

Cabe ressaltar, como finalidade desta lei o interesse pelo desenvolvimento
cultural dos alunos, especialmente em suas expressdes regionais, folclore,

atentando-se, notadamente, quanto ao aspecto normativo compulsorio no ensino

2 https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2010/1ei/112287.htm



36

da Histéria e Cultura Afro-brasileira através da Lei n° 11.645 de 2008.

A inclusdo normativa das diferentes expressdes culturais e artisticas no
ensino das Artes Visuais, deve-se ao interesse de legislar acerca das referéncias
historicas e culturais das matrizes afro-brasileiras, indigenas e do folclore
brasileiro, trazendo valorizagdo dessas matrizes na formacao inicial, no Ensino
Fundamental e Ensino Médio, que dependerd da garantia dos profissionais em
formacéo especifica, que ja constam como garantias legais desde o advento da
Constituicdo Federal de 1988.

No que tange as questdes da democratizacdo no ensino, para suprir essas
desigualdades econbmicas e de conhecimentos, as classes sociais menos
favorecidas percebem maior impacto com a falta de condicBes para atingir o
escopo dessas garantias, em virtude dos desniveis socioculturais, o que favorecem
as disciplinas mais tecnicistas.

Existe um hiato entre a proposta legal de implementacdo de ensino das artes
e a justica social no Brasil, que devera ser corrigido mediante politicas na educacéo

mais efetivas.

Na sociedade democratica, ao contrario do que ocorre nos regimes
autoritarios, o processo educacional ndo pode ser instrumento para a
imposicao, por parte do governo, de um projeto de sociedade e de nagéo.
Tal projeto deve resultar do préprio processo democratico, nas suas
dimensfes mais amplas, envolvendo a contraposicdo de diferentes
interesses e a negociagdo politica necesséria para encontrar solugfes
para os conflitos sociais. Ndo se pode deixar de levar em conta que, ha
atual realidade brasileira, a profunda estratificagdo social e a injusta
distribuicdo de renda tém funcionado como um entrave para que uma
parte consideravel da populacdo possa fazer valer os seus direitos e
interesses fundamentais. Cabe ao governo o papel de assegurar que 0
processo democrético se desenvolva de modo a que esses entraves
diminuam cada vez mais. E papel do Estado democratico investir na
escola, para que ela prepare e instrumentalize criancas e jovens para o
processo democratico, forcando o acesso a educacao de qualidade para
todos e as possibilidades de participacéo social. (PCN, 1997, p. 24)

Segundo Libanio apud Martins e Silveira (2011, p. 28):

Os professores que ndo tomam partido de forma consciente e critica ante
as contradi¢gfes sociais acabam repassando para a pratica profissional
valores, ideais, concepcbes sobre a sociedade e sobre a crianca
contrarios aos interesses da populacdo majoritaria da sociedade.

Caberd a reorientacdo das praticas pedagogicas com estratégias que
superem as ambiguidades no ensino das Artes Visuais, observando a consciéncia

critica e criativa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Percebi que na técnica a Oleo da pintura sobre tela, que comeca com um
esboco que se manifesta ndo como uma copia, mas num nivel de expressao e
sentimento que amplia ou reduz o referencial do objeto, segundo minhas intengdes
e destrezas, se diferenciando de uma maneira muito especifica na elaboragéo da
obra como um todo; percebi na minha pratica a disruptividade, e que vivo num
mundo de descontinuidades.

Neste trabalho foram identificadas as abordagens disruptivas no ensino das
Artes Visuais, sob as lentes "Heterotépicas" e da "(Des)construcdo" de Foucault
(1966) e Derrida (1967), respectivamente, fundamentados em proposicdes criticas,
com abrangéncia sobre as praticas narrativas e discursivas. Essas praticas podem
ser aplicadas para abordagens pedagodgicas, mediante uma leitura disruptiva na
maneira de fazer Arte. Observo que no ensino da Histéria da Arte encontra-se
estabelecido padrdes normativos, nao disruptivos, dando uma visao estereotipada
das matrizes europeias.

Ampliamos assim, as perspectivas de leitura ndo-lineares no ensino das Artes
Visuais, buscando identificar no fluxo normativo as disrupturas, com objetivo de
elaborar novas praticas narrativas e expressivas no fazer e ensinar Artes.

Acerca das lacunas e descontinuidades, identificamos que nos espacos
vazios por elas engendradas, surgem as “diferengas” como formas consistentes de
descontinuidades, onde nascem todos 0S processos criativos. Sem essas lacunas
e descontinuidades ndo h& processos disruptivos, tampouco a criagao. “A criagao
¢ tudo aquilo que existe entre o momento do antes e o momento do depois”? (Figura
13). Quando trabalhamos nesses vazios, as normatividades ficam suspensas, €
quando trabalhamos com novos significados.

Nessa abordagem me propus a repensar no ensino das Artes Visuais, como
seria a Nova Histdria da Arte Brasileira, observando os processos disruptivos que
confrontam o ensino convencional.

Percebi um hiato entre a praxis e o ensino formal das Artes, na transmissao

de saberes e competéncias, ajustados ao desenvolvimento socioecondémico,

3 Em um dialogo informal palavras do Prof. Sérgio Lima Sampaio (ex-Prof. de Artes Cénicas da
Universidade de Brasilia), 1984.
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sendo necessario um olhar critico e transgressor para a construgdo de uma
identidade visual. Libaneo (1945) observa a necessidade no despertar critico do
individuo, para tornar-se um agente transformador da sociedade, visando a
compreensao e transformacédo de conceitos sociais, julgar criticamente, tomar
decisoes livres.

Dentro da abordagem foucaultiana e derridiana, percebo que o ensino das
Artes Visuais pode beneficiar-se com as narrativas disruptivas, na percepcéo nao
hegeménica do “saber x poder’, mediante processos metodoldgicos que
favorecam a compreenséao critica.

Os conceitos percebidos em Foucault e Derrida favorecem, identificam a
existéncia de "um nao lugar", concebido como espacos heterogéneos, onde é
possivel fazer indefinidamente substituicbes de signos. Essas estratégias se
contrapdem a ideia de uma estrutura centrada numa razdo universal, onde
alcancamos a conclusdao de que os significados hegemonicos podem ser
(des)construidos, segundo uma analise de sistemas de diferencas.

Assim, evidencio a necessidade de estratégias na leitura disruptiva, com
todas as complexidades que isso envolve, por exigir um rompimento com a
normatividade. Toda obra de Arte possui diferentes niveis da criacdo e de leitura,
objetivamente nao lineares.

O conceito de Arte exige a participacdo efetiva dos sujeitos envolvidos,
professor-artista-propositor-aprendiz, do publico em geral; devendo ser
considerado que desde a realizagdo a apreciacdo da obra de Arte, podemos
identificar uma sequéncia de processos disruptivos, fragmentados.

A heterotopia e desconstrucdo sdo 0s pressupostos para o ensino das Artes
Visuais neste trabalho, concebidos como "zona mediana” de um tipo de
arqueologia nas estratégias que servem as dimensodes discursivas da realidade.

Os processos disruptivos que acontecem nas praticas narrativas, no fazer e
ensinar arte, contribuem com as Artes Visuais, em toda a sua extensao, sobretudo
nas perspectivas didaticas e metodoldgicas, pois "A linguagem simbdlica de arte
sugere, ndo afirma, por ndo se orientar por uma busca da verdade" (Diederichsen,
2017, p. 521).

Nas cria¢cdes de pinturas a 0leo, percebo que o tempo é um dado importante

na producéo, que depende da secagem de cada camada para a percepcao da
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composicdo e efeitos no plano bidimensional, fundamental para revelagcdo de
matizes das cores que se produzem com a luminosidade e sombras; podendo levar
muito tempo para a sua producdo, cada camada de tinta traduz um momento
especifico da criagdo que acumula experiéncias e significados, ndo havendo uma
obra, portanto, perfeitamente acabada. Ela estara sempre em processo consigo
mesma, com o artista e com o olhar do observador, segundo Rey (2002, p. 125-
126). Investigando os procedimentos sobre os efeitos das diferencas na
composicao, identifiquei que as camadas de mudltiplos sentidos podem surgir
durante o processo criativo, a maneira foucaultiana e derridiana.

No fazer criativo existe um constante processo de autossabotagem, do
artista/ professor/ propositor/ aprendiz, para consigo mesmo, pois, ele esta inserido
num universo normativo do qual ndo gostaria e/ou ndo percebe fazer parte. Existe,
portanto, um esfor¢co que tensiona 0s aspectos normativos, que podem levar a
desvios ou rupturas dos procedimentos criativos adotados.

A partir dai passei a observar que os signos produzem efeitos significantes
importantes na obra, que as vezes sao desconhecidos, inconscientes, ou
revelados em dado momento durante a composigao.

Acredito, que os signos e significados da Arte decifram o Artista, sob o seu
préprio olhar, em confluéncia com o olhar do espectador-professor-propositor,
aprendiz. O sujeito esta em constantes transformacdes, produzindo rupturas com
a normatividade, processando a obra e se processando, no fazer, ler e interpretar
uma obra/ imagem de Arte.

Embora possa perceber toda problematica existente no ensino das Artes
Visuais pelo carater normativo com preceitos do academicismo e demais matrizes
europeias, creio que a questdo levantada nesse trabalho através dos postulados
de Foucault e Derrida, me nortearam, no desenvolvimento da pesquisa sobre
disrupturas, como forma de buscar a nossa identidade em todos os niveis criativos,

e de modo mais especifico dentro das Artes Visuais.



Figura 13: Zona de Eventos! 2018.
Aquarela sobre papel Canson, 21 x30 cm.

Fonte: Ceffas Soares da Silva
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