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RESUMO / ABSTRACT

O presente estudo tem por objetivo disponibilizar aos leitores um mapeamento do valor
patrimonial, artistico e cultural de Brasilia, contribuir para o desenvolvimento do turismo
cultural na cidade e apresentar o Programa BrasiliAthos como um programa de fomento
para esse segmento.

Para possibilitar tal investigacdo, sdo abordados conceitos de turismo, turismo cultural,
patriménio cultural da humanidade, educacgéo patrimonial e interpretacdo do patriménio.

Foi possivel verificar que o titulo de Patriménio Cultural da Humanidade é um tributo
diferencial de Brasilia, que somado as suas manifestagfes artisticas e culturais apontam
a vocacdo natural que a cidade tem para o turismo cultural. Constatou-se também que o
valor patrimonial da cidade ainda é mal explorado pela atividade turistica local e que a
falta de conhecimento e conseqiente desvalorizacdo por parte da comunidade, fazem
com que Brasilia seja alvo de agressbes acerca do patrimbnio. Também foi verificado
que o Programa BrasiliAthos € um programa dindmico e criativo que tem nas obras do
artista Athos Bulcdo uma rica linha de atividades de educacdo patrimonial e
interpretacdo do patriménio que desperta um novo olhar da comunidade sobre a cidade
aonde vivem, além de servir como programa de fomento para o turismo cultural em
Brasilia.

Palavras-chave: Turismo — Turismo Cultural — Patriménio Cultural — Preservagdo —
Educacéo Patrimonial — Interpretacdo do Patimdnio — Brasilia — Programa BrasiliAthos.

This study aims to make available to the readers a mapping of Brasilia’s heritage, artistic
and cultural value, to contribute for the development of the cultural tourism in the city and
to present the BrasiliAthos Program as a program of promotion for this segment.

In order to make such research possible, the concepts of tourism, cultural tourism,
Mankind Cultural Heritage, Heritage education and interpretation of the heritage.

It was possible to verify that the title of Mankind Cultural Heritage is a distinguishing
tribute to Brasilia, which included to its artistic and cultural manifestations shows the
natural vocation which the city has for the cultural tourism. It was also evidenced that the
heritage value of the city is still poorly explored by the local tourism industry and the lack
of knowledge and consequent depreciation, on the part of the community, make Brasilia a
target to aggressions concerning the heritage site. It was also verified that the
BrasiliAthos Program is a dynamic and creative program which has in the art pieces of
the artist Athos Bulcdo a rich line for heritage education and interpretation of the site
which not only gives rise to a new perspective of the community on the city where they
live but also suits the purpose of serving as a promotion program for the cultural tourism
in Brasilia.

Key-words: Tourism - Cultural Tourism - Cultural Heritage - Preservation - Heritage
Education - Interpretation of the Patrimony - Brasilia - BrasiliAthos Program.
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CAPITULO 1

1. INTRODUCAO

Neste capitulo introdutério sdo delimitados o tema e o problema da pesquisa,
ressaltando sua importancia e expondo o objetivo e a estrutura do trabalho. E

também descrita a metodologia utilizada para analise do objeto.

1.1. DELIMITACAO DO TEMA E DO PROBLEMA

O tema envolve a discussdo sobre a vocacdo que Brasilia tem para o turismo
cultural, segmento potencial para uma cidade Patrimbnio Mundial, porém mal
explorado no desenvolvimento do turismo local. O problema é caracterizado com
uma avaliacdo sobre o Programa BrasiliAthos como um programa de fomento do

turismo cultural em Brasilia.

1.2. IMPORTANCIA

Brasilia € uma cidade que, em sua esséncia, tem vocacdo ao turismo, seja
realizado pelos seus préprios habitantes ou por seus visitantes. O turismo chegou
a cidade em paralelo a sua construgéo, afinal, todos os participantes do evento
“Brasilia” vieram de fora, para fazé-la existir. Foi planejado, inclusive, entre os
inUmeros setores da cidade, o setor hoteleiro, como uma prévia ao movimento

futuro de pessoas a cidade. E a Capital do Pais, onde sdo tomadas as mais

importantes decisfes, concentrando, desta forma, o poder.



Esta cidade foi construida para ser contemplada, estudada, proclamada. E a Gnica
cidade do mundo planejada, tanto em suas formas urbanas quanto arquitetdnicas,
com inspiracdo num movimento, no caso o0 modernista. Seu tracado e suas
edificacBes foram inspirados no trabalho de Le Courbusier, arquiteto que constituiu
um importante marco no desenvolvimento da arquitetura modernista do mundo.
Lucio Costa e Oscar Niemeyer, os grandes criadores de Brasilia, deixaram no
cerrado brasileiro marcas Unicas do movimento modernista brasileiro. Brasilia
oferece hoje a populacao residente e aos inUmeros visitantes obras primas ao ar
livre, auténticas e carregadas de significado, e, conseqientemente, de histéria
brasileira. Para se conhecer esta cidade é preciso conhecer seus objetos

constituintes, pois sédo todos indissociaveis.

Para possibilitar este conhecimento, acredita-se ser necessério informar, contar
cada uma das histérias de cada um dos lugares da cidade. O individuo que circula
por Brasilia e se depara com um objeto qualquer, seja uma escultura, uma
edificacdo ou um visual da planificacdo da cidade, deve ter acesso a todas as
informacbes possiveis para se educar, valorizar, ter conhecimento sobre, e,

consequentemente entender sobre a importancia da conservagéao daquele lugar.

Os instrumentos utilizados para dar conhecimento sobre uma cidade e seus
objetos constituintes séo diversos, entre eles podemos citar os mapas, 0s roteiros
turisticos, as sinalizacdes, as placas interpretativas, 0os guias turisticos, ou 0s

proprios guias de turismo.

Em paralelo, acredita-se ser necessario serem aplicados outros instrumentos
como o de preservacao, conservacao e restauro, quando tratar-se de patrimonio

histérico ou arquitetdnico.

Neste sentido, sendo Brasilia uma cidade Patriménio Cultural da Humanidade,
acredita-se que o Turismo Cultural € um segmento potencial para explorar de
forma adequada seus tributos diferenciais da cidade e contribuir para a sua

valorizacao, difusao e preservacao.



Valorizar os bens patrimoniais de Brasilia por meio de um roteiro cultural que tem
como base as centenas de obras do artista plastico Athos Bulcdo integradas a

diversos espacos da cidade € o objetivo principal do Programa BrasiliAthos.

Iniciado em 2003, o programa vem se tornando cada vez mais consistente na sua
proposta de difusdo do Patrimbnio Cultural de Brasilia e mostra-se como um

programa de fomento do turismo cultural na cidade.

1.3. OBJETIVOS

O objetivo geral desta monografia é disponibilizar ao leitor um mapeamento do
valor patrimonial, artistico e cultural que Brasilia possui, bem como contribuir para

o desenvolvimento do turismo cultural na cidade.

O objetivo especifico é avaliar o Programa BrasiliAthos como um programa de

fomento para o turismo cultural em Brasilia.

1.4. METODOLOGIA DE ANALISE DO OBJETO

O meétodo de pesquisa utilizado para este trabalho foi o método denominado:
Estudos Exploratérios. Entende-se como pesquisa exploratéria o aprimoramento
de idéias ou a descoberta de intuicbes e é caracterizada por possuir um
planejamento flexivel envolvendo em geral levantamento bibliografico e andlise de

exemplos similares (GIL, 2000).

A maioria dos especialistas faz, hoje, uma distincdo entre método e métodos, por
se situarem em niveis claramente distintos, no que se refere a sua inspiracao
filosofica, ao seu grau de abstragdo, a sua finalidade mais ou menos explicativa, a
sua acgdo nas etapas mais ou menos concretas da investigagcdo e ao momento em
gue se situam (LAKATOS, 1994).



Partindo do pressuposto dessa diferenca, 0 método se caracteriza por uma
abordagem mais ampla, em nivel de abstracdo mais elevado, dos fenbmenos da
sociedade. E, portanto, denominado método de abordagem, que engloba, nesta

pesquisa:

a) método indutivo: cuja aproximacdo dos fendbmenos caminha geralmente
para planos cada vez mais abrangentes, indo das constatacbfes mais

particulares as leis e teorias (conexao ascendente); e

b) método dedutivo: que, partindo das teorias e leis, na maioria das vezes

prediz a ocorréncia dos fendbmenos particulares (conexao descendente).
Desta forma, o processo metodolégico € constituido das seguintes etapas:

a) 0s conceitos serdo esclarecidos e para isso serd realizado um estudo
bibliografico a fim de discutir temas e/ou conceitos como: turismo,

segmentacao, turismo cultural e patriménio cultural; e

b) o problema sera discutido e consistirh em uma avaliacdo sobre o Programa
BrasiliAthos enquanto instrumento para o desenvolvimento do turismo

cultural em Brasilia.

1.5. ESTRUTURA DO TRABALHO

O presente trabalho é dividido em quatro capitulos. O primeiro capitulo se refere a
introducdo onde € exposto o tema, o problema da pesquisa, ressaltando sua
importancia, expondo 0 objetivo geral e os especificos, a metodologia utilizada

para analise do objeto e a estrutura do trabalho.

No segundo capitulo trata-se a revisdo da literatura com o objetivo de discutir os

assuntos referentes ao turismo cultural, aos atributos que fazem de Brasilia



Patriménio Cultural da Humanidade, a formacao cultural da cidade e sua vocacgao

para o turismo cultural.

No terceiro capitulo & apresentado o Programa BrasiliAthos e, em detalhes, os
projetos que fazem parte desse programa. Ao final, é realizada uma avaliacdo do

programa com base na matriz SWOT.

No quarto e ultimo capitulo sdo apresentadas as consideracdes finais.
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2. REVISAO TEORICA

| 4 CAPITULO 2

Neste capitulo sdo discutidos os conceitos relacionados a turismo, segmentacao
do e, consequentemente ao turismo cultural, ressaltando sua importancia,
contexto historico e fatores intrinsecos a esse segmento, como o patriménio
cultural e a preservacdo do patriménio. S&o tratados também os atributos que
deram o titulo de Brasilia Patrimdnio Cultural da Humanidade, a formacé&o cultural

da cidade e a vocacédo de Brasilia para o turismo cultural.

2.1. TURISMO

Desde sua origem, o homem foi impulsionado a se deslocar por diversos motivos,
seja pela caca, religido, comércio, guerras e outros. Com a separacgao, a partir da
industrializacdo das sociedades modernas, do tempo entre o tempo de trabalho,
tempo livre e férias remuneradas, ampliaram-se as condi¢fes para a criacao do

turismo moderno, chamado por alguns de “industria do turismo”.

Segundo a Organizacdo Mundial do Turismo (OMT, 1994), “o turismo compreende
as atividades realizadas pelas pessoas durante suas viagens e estadas em
lugares diferentes do seu entorno habitual, por um periodo consecutivo inferior a

um ano, por lazer negocios e outros”.

Trata-se de uma definicdo ampla e flexivel que concretiza as caracteristicas mais

importantes do turismo, séo elas:

e Os elementos motivadores da viagem.



e O periodo de estada ndo permanente.

e O turismo compreende tanto a viagem até o destino como as atividades

realizadas durante a estada.

e Qualquer gue seja o0 motivo da viagem, o turismo inclui os servicos e

produtos criados para satisfazer as necessidades dos turistas.

Dessa forma, a natureza da atividade turistica € um conjunto complexo de inter-
relacbes de diferentes fatores que devem ser considerados conjuntamente sob

uma o6tica sistematica.

Mario Beni (1999) destaca em seu livro Andlise Estrutural do Turismo, que o

turismo € um eficiente meio para:

e Promover a difusdo de informacdo sobre determinadas regido ou

localidade, seus valores naturais, culturais e sociais;

e Abrir novas perspectivas sociais como resultado do desenvolvimento

econdmico e cultural da regiéo;
e Integrar socialmente e incrementar a consciéncia nacional,
e Desenvolver a criatividade em varios campos;

e Promover o sentimento de liberdade, mediante a abertura ao mundo,
estabelecendo ou estendendo o0s contatos culturais, estimulando o

interesse por viagens turisticas.

Segundo BENI (2002), a melhor maneira de estudar o mercado turistico € a partir
de sua segmentacdo, o0 que possibilita decompor a populagcdo em grupos
homogéneos, cada um com seus proprios canais de distribuicdo, sendo o motivo
da viagem o definidor desta segmentacdo. BENI (2002, p. 153) considera como

segmentos desse mercado os turismos de:



“descanso ou férias; de negdcios e compras; desportivo;
ecoldgico; rural; de aventura; religioso; cultural; cientifico;
gastrondmico; estudantil; de eventos; familiar e de amigos;
de saude ou médico-terapéutico”.

As vantagens desta segmentacdo podem ser percebidas no incremento da
economia das empresas turisticas, no aumento da concorréncia no mercado, na
criacdo de politicas de precos e de propaganda especializada, e promoc¢édo de

maior niumero de pesquisas cientificas (BENI, 2002).

2.1.1. Turismo cultural

O Turismo Cultural € um dos tipos resultantes da segmentacdo ocorrida no
mercado turistico. Na época do Iluminismo, as classes abastadas realizavam
viagens conhecidas com o nome de Gran Tour. Mas, nem sempre foi assim, pois
apenas na segunda metade do século XX o turismo surge como um fenémeno de

massa.

A velocidade das mudancas que as sociedades vém experimentando nos ultimos
tempos, acompanhadas da globalizacdo, e seu impacto sobre a constituicdo da
identidade, tanto individual quanto coletiva, trouxe o sentimento de perda do
sentido de passado, do desenraizamento e do esquecimento facil, originando a
necessidade de individuos e coletividades retomarem seu passado e buscarem
suas raizes, para compreender as rupturas e as mudancas que experimentam em

suas proprias vidas.

Nesse processo globalizado, o diferencial cultural vem se reforcando, onde o
chamado Turismo Cultural € uma op¢do com potencial para reafirmar valores
culturais e identidades, além de ser fator de promog¢édo da sustentabilidade do

patrimoénio.

O interesse do turista pelo binbmio ‘praia-sol’ est4 diminuindo, havendo uma



mudanca no comportamento da demanda com uma tendéncia cada vez maior por
viagens personalizadas e com maior significado. Com isso, ha um forte
crescimento na motivacdo relacionada a cultura, ao patriménio e ao contato com
as comunidades locais. Mas, primeiramente, € preciso definir o que se quer dizer

com turismo cultural.

Conforme BARRETTO (2000) entende-se por turismo cultural, todo o turismo em
gue o principal atrativo ndo seja a natureza, mas algum aspecto da cultura
humana. Esse aspecto pode ser a historia, o cotidiano, o artesanato, ou quaisquer

outros dos inUmeros aspectos que o conceito de cultura abrange.

De acordo com a Organizagdo Mundial de Turismo (OMT), o turismo cultural seria
caracterizado pela procura por estudos, cultura, artes cénicas, festivais,
monumentos, sitios histéricos ou arquedlogos, manifestacdes folcléricas ou

peregrinacoes.

No Brasil, o conceito de turismo cultural, criado na 32 Reunido do Grupo Técnico
Tematico —GTT de Turismo Cultural, em Brasilia, em fevereiro de 2005, define: “O
segmento turistico denominado turismo cultural compreende atividades turisticas
relacionadas a vivéncia do conjunto de elementos significativos do patriménio
histérico e cultural e dos eventos culturais, valorizando e promovendo os bens

materiais e imateriais da cultura”.

Com base nas definicGes citadas, pode-se perceber que o turismo cultural envolve
basicamente atividades turisticas ligadas ao conhecimento e ao contato direto com

0s bens culturais (tangiveis e/ou intangiveis) de determinada localidade.

Além de servir ao conhecimento do passado, os bens culturais materiais sdo
testemunhos de experiéncias vividas e, permitem aos homens lembrar e ampliar o
sentimento de pertencer a um mesmo espaco, de partilhar uma mesma cultura e
desenvolver a percepcdo de um conjunto de elementos comuns que propiciam o

sentido de grupo e compdem a identidade coletiva.

Assim, acredita-se que preservar o patriménio cultural é garantir que a sociedade



tenha maiores oportunidades de perceber a si prépria. Consequentemente, para
gue se tenha turismo cultural € necesséario que haja preservacdo do patriménio,
pois 0s bens culturais sdo essencialmente vulneraveis, expostos a uma série de
influéncias e fatores que colocam em risco a sua integridade e, por isso merecem

um cuidado especial.

Em setembro de 1998, por ocasido do cinquentenario da Declaracdo Universal
dos Direitos do Homem, o ICOMOS, 6rgdo da UNESCO, divulgou um documento
gue reafirmava o direito ao patrimonio cultural como parte integrante dos direitos
humanos. “Todo o homem tem direito de participar de decisdes que afetam o
patrimdnio e os valores culturais nele representados; e tem direito de se associar

para a defesa e pela valorizacdo do patrimonio”.

Nesse documento, hd um ponto relevante e comum a relacdo entre a identidade
cultural com o turismo, que implica na curiosidade de conhecer 0 nosso e o

patrimonio e dos demais lugares e paises.

Manter a identidade cultural e a utilizacao turistica do patriménio é um desafio. As
finalidades do patrimdnio cultural e a relacdo entre a manutencao de identidades
culturais e a utilizacdo turistica do patriménio, também implicam num grande

desafio: ser suporte de identidades e ao mesmo tempo ser fonte de divisas.

O Codigo Mundial de Etica do Turismo (1999), que cria um marco de referéncia
para o desenvolvimento responsavel e sustentdvel do turismo aprovou, por
unanimidade, na Assembléia Geral da OMT realizada em Santiago do Chile,
artigos que enunciam algumas regas basicas para o desenvolvimento da atividade
turistica. Em seu artigo 4° propde que o turismo seja uma ferramenta para o para
0 aproveitamento e enriquecimento do Patrimonio Cultural da Humanidade, e

destaca:

e 0S recursos turisticos pertencem ao patriménio comum da Humanidade e

gue as comunidades locais tém direitos e obriga¢gfes especiais;

e as politicas e atividades turisticas devem ser desenvolvidas respeitando-se

10



o patrimdnio artistico, arqueoldgico e cultural, que devem ser preservados e

transmitidos as geracdes futuras;
e 0 acesso do publico aos bens e monumentos deve ser encorajado;

e a atividade deve ser concebida de forma a permitir a sobrevivéncia e o

desenvolvimento da cultura.

A seguir, apresenta-se a Carta de Turismo Cultural, importante documento
desenvolvido em 1976 pelo Conselho Internacional de Monumentos e Sitios —
ICOMOS:

1) ICOMOS tem como objetivo promover 0s meios para salvaguardar e garantir a
conservacao, realce e apreciacdo dos monumentos e sitios que constituem uma

parte privilegiada do patrimoénio da humanidade.

2) Em virtude dele, sente-se diretamente concernido pelos efeitos - tanto positivos
como negativo - sobre o mencionado patriménio derivado do desenvolvimento
extraordinariamente forte das atividades turisticas no mundo. ICOMOS é
consciente de que hoje, menos que nunca, o esforco vindo de qualquer
organismo, por muito poderoso que seja em seu ambito, ndo pode influir
decisivamente no curso dos acontecimentos. Por essa razdo tem que se levar em
conta uma reflexdo conjunta com as grandes organiza¢gdes mundiais ou regionais
que, de uma forma ou de outra, dividem estas preocupacdes e que desejam

contribuir a aumentar um esforgo universal, coerente e eficaz.

3) Os representantes dessas entidades, reunidos em Bruxelas (Bélgica), em 8 e 9
de novembro de 1976, no Seminério Internacional de Turismo Contemporaneo e

Humanismo, entraram em acordo no seguinte:

Postura Basica

s

1) O turismo é um feito social, humano, econémico e cultural irreversivel. Sua
influéncia no campo dos monumentos e sitios € particularmente importante e s6

pode aumentar, dados os conhecidos fatores de desenvolvimento de tal atividade.

11



2) Contemplado com a perspectiva dos préximos vinte e cinco anos, dentro do
contexto dos fendmenos expansivos que afronta o género humano e que podem
produzir graves consequéncias, o turismo aparece como um dos fenémenos
propicios para exercer uma influéncia altamente significativa no entorno do
homem em geral e dos monumentos e sitios em particular. Para que resulte
toleravel, a dita influéncia deve ser estudada cuidadosamente, e ser objeto de uma
politica concertada e efetiva a todos os niveis. Sem pretender fazer frente a esta
necessidade em todos o0s seus aspectos, se considera que a presente
aproximacdao, limitada ao turismo cultural, constitui um elemento positivo para a

solucao global que se requer.

3) O turismo cultural é aquela forma de turismo que tem por objetivo, entre outros
fins, o conhecimento de monumentos e sitios historico-artisticos. Exerce um efeito
realmente positivo sobre estes tanto quanto contribui - para satisfazer seus
préprios fins - a sua manutencao e protecdo. Esta forma de turismo justifica, de
fato, os esforcos que tal manutencdo e protecdo exigem da comunidade humana,
devido aos beneficios soécio-culturais e econbmicos que comporta para toda a

populacéo implicada.

4) Sem duvida, qualquer que seja sua motivacdo e os beneficios que possui, o
turismo cultural ndo pode estar desligado dos efeitos negativos, nocivos e
destrutivos que acarreta o uso massivo e descontrolado dos monumentos e dos
sitios. O respeito a estes, ainda que se trate do desejo elementar de manté-los
num estado de aparéncia que lhes permita desempenhar seu papel como
elementos de atracédo turistica e de educacéo cultural, leva consigo a definicdo; o
desenvolvimento de regras que mantenham niveis aceitaveis. Em todo caso, com
uma perspectiva de futuro, o respeito ao patrimdénio mundial, cultural e natural, é o
gue deve prevalecer sobre qualquer outra consideracao, por muito justificada que
esta se paute desde o ponto-de-vista social, politico ou econdémico. Tal respeito sO
pode assegurar-se mediante uma politica dirigida a doacdo do equipamento
necessario e a orientacdo do movimento turistico, que tenha em conta as

limitacbes de uso e de densidade que ndo podem ser ignoradas impunemente.
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Além do mais, é preciso condenar toda doacdo de equipamento turisticos ou de
servicos que entre em contradicdo com a primordial preocupacédo que ha de ser o

respeito devido ao patrimdnio cultural existente.
Bases de Atuacéo
Fundamentando-se no que foi dito anteriormente:

1) Por uma parte as entidades representativas do setor turistico e, por outra, as de
protecdo do patrimbnio natural e cultural, profundamente convencidas de que a
preservacdo e promoc¢do do patrimbénio natural e cultural para o beneficio da
maioria somente se pode cumprir dentro de uma ordem pelo qual se integram os
valores culturais e o0s objetivos sociais e econdmicos que formam parte da

planificacdo dos recursos dos Estados, regionais e municipios;

2) Tomam nota, com o maior interesse, das medidas formuladas nos apéndices
desta declaracdo, que cada um deles esta disposto a adotar em sua esfera de

influéncia;

3) Fazem um chamamento aos Estados para que estes assegurem uma rapida e
enérgica aplicacdo da Convencdo Internacional para a Prote¢cdo do Patriménio
Mundial, Cultural e Natural adotada em 16 de novembro de 1972, assim como da

Recomendacéao de Nairobi;

4) Confiam em que a Organizagdo Mundial de Turismo, em cumprimento de seus
fins, e a UNESCO, no marco da mencionada Convengao, realizem o maior esfor¢o
possivel, em colabora¢cdo com os organismos signatérios, e com todos aqueles
que no futuro se adirdo, para assegurar a aplicacdo da politica que as ditas
entidades tém definido como a Unica capaz de proteger o género humano dos
efeitos do incremento de um turismo anarquico cujo resultado € a negacdo de

seus proprios objetivos;

5) Expressam seu desejo de que os Estados, por meio de suas estruturas

administrativas, as organizacdes de operadores de turismo e as associacoes de
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consumidores e usuarios adotem todas as medidas apropriadas para facilitar a
informacédo e formacao das pessoas que planejam viajar com fins turisticos dentro

e fora de seu pais;

6) Conscientes da extrema necessidade de modificar a atual atitude do publico em
geral sobre os grandes fenbmenos desencadeados pelo desenvolvimento massivo
do turismo, desejam que, desde a idade escolar, as criancas e os adolescentes
sejam educados em conhecimento e em respeito pelos monumentos e sitios e o
patrimonio cultural, e que todos os meios de comunicagao escrita, falada ou visual
exponham ao publico os componentes deste problema, com o qual contribuam de

uma forma efetiva a formacéo de uma consciéncia universal,

7) Unanimemente prestos a protecdo do patrimonio cultural que € a verdadeira
base do turismo internacional, se comprometem a ajudar na luta iniciada em todos
as frentes contra a destruicdo deste patriménio por todo tipo de contaminacao; e,
ao efeito, se apela aos arquitetos e experts cientificos de todo o mundo para que
0s mais avancados recursos da moderna tecnologia sejam postos a servico da

protecdo protecdo dos monumentos.

8) Recomendam que os especialistas chamados a planejar e levar a cabo 0 uso
turistico do patriménio cultural e natural recebam uma formacdo adaptada a
natureza multidisciplinar do problema e participem, desde seu comeco, na

programacao e realizagdo dos planos de desenvolvimento e equipamento turistico;

9) Declaram solenemente que sua acao tem como fim o respeito e a protecdo da
autenticidade e diversidade dos valores culturais, tanto nos paises e regides em
vias de desenvolvimento como nos industrializados, e h4 que a sorte do
patrimonio cultural da humanidade é realmente idéntica ante a perspectiva do

provavel desenvolvimento e expansao do turismo.

Os sitios do Patriménio da Humanidade, ou Patrimbnio Mundial, herdeiros
modernos das “7 Maravilhas do Mundo”, que foram os primeiros atrativos turisticos

laicos da historia ocidental, tém uma dimensao simboélica muito forte. Sao destinos
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por exceléncia do turismo cultural, por pertencerem a todos o0s povos da

Humanidade, presente e futura.

Apés a primeira fase de implantacdo da Convencdo do Patriménio Mundial, em
gue os esforcos foram concentrados na inclusdo dos bens de excepcional valor
universal na Lista do Patriménio Mundial, a partir da década de 1990 iniciou-se
uma nova fase, com o foco na implantagdo de um sistema de protecdo aos bens
tombados, que inclui gestdo e monitoramento, para assegurar a preservacgao e,
dentro do possivel, a auto-sustentabilidade dos sitios do Patriménio Mundial e o

desenvolvimento sustentavel do local em que se situam.

Como atividade comum a todos os bens do Patrimonio Mundial, e a mais
importante na maioria desses bens, além de principal industria civil no mundo, o
turismo, em particular nos segmentos turismo cultural e ecoturismo, tornou-se, nos
altimos anos, alvo da atencdo da UNESCO e de todo o sistema das Nacdes
Unidas - que desenvolveram, e estdo desenvolvendo, meios cada vez mais
eficientes de se garantir o potencial benéfico do turismo, como a promogéo e o
desenvolvimento nos bens da Lista do Patriménio Mundial, e de controlar e

diminuir seus potenciais efeitos danosos.

2.2. BRASILIA PATRIMONIO CULTURAL DA HUMANIDADE

Antes de defendermos o potencial que Brasilia tem para o turismo cultural faz-se
necessario entender os motivos e os atributos que fazem da cidade Patrimnio

Cultural da Humanidade.

A caracteristica singular do arquétipo urbanistico de Brasilia € um modelo que
reflete a linha de pensamento de uma nova maneira de viver e de configuracédo
espacial de cidades. Essa linha foi chamada de Modernismo, tendo inicio na
década de 20. O Movimento Modernista inovava ndo apenas a arquitetura, mas a
literatura, a musica, as artes plasticas, o qual repensava uma adequada

correspondéncia as solicitacbes de uma época onde a crescente escala
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populacional e edificada desafiava a tecnologia entao existente, estimulando-a.

Apés a 12 Grande Guerra, a defasagem habitacional abrira espaco a novos
conceitos na arquitetura. Os arquitetos, cientes do papel e dever do urbanismo em
proporcionar condi¢cdo saudavel de circulacdo e de moradia organizada nas
cidades, tiveram naguele momento grande incentivo e apoio dos estados devido
ao seu igual interesse, ressaltado pela necessidade de reconstrugdo no poés-

guerra.

Em 1928, sob a lideranca do arquiteto francés Le Courbusier, um grupo de
arquitetos de varias nacionalidades criaram os CIAM — Congressos Internacionais
de Arquitetura Moderna. Tinham por objetivo reunir seus integrantes para
sistematizarem em conjunto pesquisas, propostas e conquistas que vinham
desenvolvendo em seus paises, além de discutirem sobre a situacdo atual e as

tendéncias futuras da arquitetura e do urbanismo.

Um dos documentos que viram constatar a evolucdo da arquitetura mundial, foi a
Carta de Atenas, lancada em 1941, reunindo o resultado de varios trabalhos e
concepcoes, discutidos e elaborados ao longo dos anos das atividades do CIAM,

evidenciando o modernismo.

Essa Carta congrega o chamado Urbanismo Funcionalista que obrigatoriamente
contava com o0 planejamento regional e intra-urbano. Objetivava, para sua
realizacdo, a padronizacdo das construcdes, a limitacdo do tamanho e da
densidade das cidades, a edificacdo concentrada e relacionada com amplas areas
de vegetacdo, o zoneamento funcional, a estética geométrica, entre outros
segmentos. ldealizava que os interesses coletivos e uso adequado do solo urbano

fossem dominantes aos interesses da propriedade privada.

O planejamento funcional do urbanismo tinha como base quatro funcdes de

atuacao: a habitacao, o lazer, o trabalho e a circulacéo.

Justapostos ao econbmico, ao social e ao politico, os valores de ordem

psicologica e fisioloégica préprios do ser humano introduzem no debate
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preocupacdes de ordem individual e de ordem coletiva. A vida s6 se desenvolve
na medida em que sdo conciliados os dois principios contraditérios que regem a

personalidade humana: o individual e o coletivo.

O Plano Piloto de Brasilia é considerado a mais completa obra urbana figurada
nos principios do Movimento Moderno. Para entendimento de sua disposi¢édo
dentro do quadrilatero da capital, mencionaremos a seguir algumas das propostas

de A Carta de Atenas. A assimilacdo com a realidade de Brasilia é evidente.
Da funcédo habitar:

e “Doravante os bairros habitacionais devem ocupar no espago urbano as melhores
localizagbes , aproveitando-se a topografia, observando-se o clima, dispondo de insolag&o
favoravel e de superficies verdes adequadas”.

e “O alinhamento das habita¢gfes ao longo das vias de comunicacéo deve ser proibido”.

e “As construgdes elevadas erguidas a grande distancia uma das outras devem liberar o solo

para amplas superficies verdes”.

Da funcéo lazer:

e ‘“Doravante todo bairro residencial deve compreender a superficie verde necesséria a
organizacao racional dos jogos e esportes das criangas, dos adolescentes e dos adultos.”

e “Os quarteirdes insalubres devem ser demolidos e substituidos por superficies verdes: os
bairros limitrofes seréo saneados.”

e “As novas superficies verdes devem ser vir a objetivos claramente definidos: acolher
jardins de infancia, escolas, centros juvenis ou todas as constru¢des de uso comunitario
ligadas intimamente a habitacéo.”

e As horas livres semanais devem transcorrer em locais adequadamente preparados:

parques, florestas, areas de esporte, etc.”

Da funcéo trabalhar:

e “As distancias entre os locais de trabalho e os locais de habitacdo devem ser reduzidas ao
minimo.”

e “Os setores industriais devem ser independentes dos setores habitacionais e separados
uns dos outros por uma zona de vegetacéo.”

e “As zonas industriais devem ser contigua a estrada de ferro, ao canal, a rodovia.”

e “O artesanato, intimamente ligado a vida urbana, da qual procede diretamente, deve poder

ocupar locais claramente designados no interior da cidade”.
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e “Ao centro de negécios, consagrado a administragdo publica ou privada, deve ser
garantida boa comunicagdo, tanto com os bairros habitacionais quanto com as industrias

ou os artesanatos instalados na cidade ou em suas proximidades”.

Da funcgéo circular:

e “As vias de circulacdo devem ser classificadas conforme sua natureza, e construidas em
funcao dos veiculos e de suas velocidades”.

e “Os cruzamentos de trafego intenso serdo organizados em circula¢éo continua por meio de
mudancas de niveis”.

e “O pedestre deve poder seguir por trajetos diversos dos do automével”.

e “As ruas devem ser diferenciadas de acordo com suas destinacdes: ruas residenciais, ruas

de passeio, ruas de transito, vias principais.”

Com essa concepc¢ao, Lucio Costa usou sua genialidade e presteza inovando e
glorificando o modernismo, traduzindo em outros quatro termos as funcdes da
Carta, formando as escalas monumental, residencial, bucdlica e gregaria de
Brasilia. Também prop&e os prédios sobre pilotis e procura liquidar o cruzamento
de avenidas, formando pequenos viadutos, conhecidos como “tesourinhas”, além

das superquadras.

Somada ao urbanismo a arquitetura de Oscar Niemeyer confere a Brasilia
evidente inovacdo, grandiosidade, futurismo. Brasilia é lembrada por sua
arquitetura. A obra de Niemeyer € reconhecida mundialmente. Sua preocupacao
em construi-la “era encontrar — sem limitagdes funcionalistas - uma forma clara e
bela de estrutura que definisse e caracterizasse os edificios principais — os
Palacios propriamente ditos — dentro do critério de simplicidade e nobreza
indispensavel. Mas preocupava-me fundamentalmente, que esses prédios
constituissem qualquer coisa de novo e diferente, que fugisse a rotina em que a
arquitetura atual vai melancolicamente estagnado-se, de modo a proporcionar, aos
futuros visitantes da Nova capital uma sensacdo de surpresa e emocao que a
engrandecesse e caracterizasse(...) E a beleza plastica apenas que atua e

domina, como uma mensagem permanente de graca e poesia.”

18



Brasilia entdo, ndo poderia ter sido construida de maneira mais significativa, dado
seu teor civico monumental, para desempenhar o papel de capital do pais. Seus
dotes fisicos ressaltam a singularidade atraente e envolvente de formas e espacos
libertos. Sua beleza é constatada pelo Distrito que centraliza e pelo pais que

representa.

A construcao de Brasilia pressupunha o desenvolvimento da cidade de maneira
ordenada. Tanto que a previsdo da densidade demogréafica na virada do século
era de 500 mil habitantes. Utopia a parte, Brasilia comec¢ou a contrastar com a

proliferacdo de construcdes e o crescimento populacional na area de entorno.

Em consonéncia com o problema territorial do Distrito Federal (DF) ja constatado
em torno dos seus 15 anos (1975), a area do Plano Piloto comecga a ter seu valor
comercial valorizado. Grandes empresas instalavam-se no DF ap6s o periodo
inicial de espera para a concretizacdo (ou ndo) de seu potencial. A especulacéo

imobiliaria poderia entdo ser muito prejudicial ao urbanismo do plano piloto.

Dados esses fatores alarmantes, ainda no final da década de 1970, a
preocupacdo com o controle e guarda do projeto original da cidade, assim como
com a qualidade de vida do brasiliense, tornou-se constante para a classe

integrada a intelectualidade e ao preservacionismo do que possui simbolo e valor.

Neste processo, um importante personagem agiu para clarificar a situagéo de risco
gue sondava o ideal de Brasilia. Aloisio de Magalhdes, entdo Secretario de
Cultura, possuia ciéncia da necessidade de prevenir danos futuros, tal como a
descaracterizacdo do plano original da capital. Em 1979 criou-se a Fundacao Pro-
Memoéria a fim de executar estudos sistematizados sobre o Distrito Federal

visando a preservacao e suas caracteristicas particulares.

A Fundacéo era encarregada junto ao SPHAN (Secretaria do Patriménio Historico
e Artistico Nacional) da preservacdo dos patriménios Federais, dos sitios

histéricos e monumentos.

Neste contexto, no ano 1981, foi criado o Grupo de Trabalho de Preservacéo
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Natural e Cultural de Brasilia, o GT Brasilia, composto por técnicos do Governo do
Distrito Federal DePha (Departamento do Patrimdnio Historico e Artistico), ligado a
Secretaria da Cultura do DF e, pela Universidade de Brasilia (Instituto de

Arquitetura e Urbanismo).

“Com a atribuicdo de estudar, propor e adotar medidas de prote¢do do patrimoénio
histérico, cultural e natural de Brasilia vem desenvolvendo suas atividades em
areas de patrimbnio natural, patrimdnio construido, educacdo e divulgacao,

pesquisa e documentacao”. (GT/ Brasilia, 1985. p.1)

O Grupo contribuiu imensamente para o reconhecimento das localidades,
aspectos culturais e histérias relevantes ao processo de desenvolvimento da
cidade desde o inicio de sua construcao. Registrou importantes trabalhos sobre a

histéria e a situacdo de seus aspectos naquela época.

Naquela época ainda ndo se previa a inscricdo de Brasilia como Patrimoénio
Cultural da Humanidade. A idéia de inscrever e tombar Brasilia como um bem
Mundial procedeu de José Aparecido de Oliveira, entdo Governador do Distrito
Federal, em dezembro de 1985. Sua preocupacao era a de preservar o tracado
original do Plano Piloto, defendendo sua identidade, como disse em artigo
publicado na Folha de Sdo Paulo: “Muitas cidades perderam os tragos originais de

sua fisionomia porque ndo se prepararam para a defesa de sua identidade”.

O processo para inscrever e tombar a Capital federal foi procedido de forma
semelhante a epopéia de sua construgdo, com bastante pressa, euforismo e
estratégias politicas. A finalizacdo do processo deveria acontecer ainda no
governo Sarney, ou seja, até o inicio de 1988. A promessa de realizacdo e o
estabelecimento de data limite para a conclusdo do processo assemelha-se a
estabelecida por JK para a transferéncia da capital pela urgéncia imprimida em

ambas.

Para relatar tal processo, devemos antes esclarecer duas fun¢bes diferentes que

se confundem em terminologias parecidas, as de tombamento e inscri¢éo.
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1- Tombamento é um ato realizado pela Lei do pais de origem, ou
seja, em nivel nacional. Pode-se tombar em nivel federal, estadual
ou municipal. No Brasil, o 6rgdo federal responsavel ¢ o IPHAN
(Instituto do patrimoénio Histérico e Artistico Nacional). Um bem
tombado deve seguir a lei de tombamento federal que é o Decreto
Lei 25 de 1937.

2- Inscrever um bem na lista do Patriménio Mundial pela UNESCO
(Organizagdo das Nagbes Unidas para Educacdo, Ciéncia e
Cultura) significa a congratulagcdo do bem e o compromisso de
manté-lo integro em nivel internacional. A inscricdo da-se quando
a Convencdo, um tipo de convénio entre diversos paises com
reunido anual, julga importante a protecdo de determinado bem

para a humanidade, mediante uma série de quesitos.

A UNESCO nao dispde de direitos sobre o bem tombado, no sentido de atuar
sobre ele e direciona-lo. Este é um papel de uma politica nacional para utilizacao
preservacdo. Desta forma, um bem inscrito na Lista Mundial passa,
necessariamente, pelo seu tombamento local, pois a preservacdo em si € uma

responsabilidade do pais e ou Estado. A missao da UNESCO é:

“promover a assinatura da Convencao (0 que transforma o pais em Estado-Membro);
estimular os Estado-Membro; solicita aos Estado-Membro a apresentacéo dos sitios nacionais para
a inclusdo na Lista do patrimbnio Mundial; estabelecer sistemas de apresentagdo de informes
sobre o estado de conservacdo dos sitios Patrimdnio Mundial, ajudar a preservar os sitios
garantindo-lhes assisténcia técnica e formacgéao profissional; garantir a assisténcia de emergéncia
aos sitios que se encontrem em perigo imediato; promover a apresentacdo do patrimonio e
fomentar a cooperacao internacional referente a conservacdo do patriménio cultural e natural”.
(UNESCO, Enunciado de objetivos do Patrimdnio Mundial, 1997).

A visita do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios — ICOMOS, ao
Patrimdnio a ser inspecionado utiliza de apresentacédo de informes sobre o estado

de conservacdo dos sitios do Patriménio Mundial da UNESCO, fiscalizando o
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estado de conservagdo e ajudando a preservar sua integridade. A organizagao
fornece informacdes auxiliares ou mesmo exige determinado cuidado do governo
se constatado algum problema, o qual, caso ndo seja solucionado ap6s um certo

prazo, sera excluido da UNESCO como patriménio da Lista Mundial.

Os critérios de selecdo para incluir um sitio na Lista do Patrim6nio Mundial séo
diferenciados dos bens naturais e culturais. Em Brasilia, como uma candidata ao

Patrimdnio Cultural, analisou-se os seguintes critérios:

a) representar uma obra notavel do génio criativo humano ou

b) ser a manifestacao de um intercambio consideravel de valores humanos durante um
determinado periodo ou em uma area cultural especifica, no desenvolvimento da
arquitetura, dos monumentos artisticos, do planejamento urbano ou desenho
paisagistico, ou

¢) contribuir com o testemunho UGnico pelo menos excepcional de uma tradigdo cultural ou
de uma civilizagao existente ou ja extinta, ou

d) ser um exemplo destacado de um tipo de construgdo, ou de conjunto arquitetdnico ou
tecnolégico, ou paisagistico que ilustre uma ou mais etapas significativas da histéria da
humanidade, ou

e) construir um exemplo destacado de habitat ou estabelecimento humano tradicional ou
de uso da regido, que seja representativo de uma ou mais culturas, especialmente se
esses bens se tornam vulneraveis por efeito de alteragfes irreversiveis, ou

f) estar associado direta ou indiretamente com acontecimentos ou tradi¢cdes vivas, com
idéias ou crengas, ou com obras artisticas ou literarias de excepcional valor universal.
(UNESCO, A Convencéao, 1997)

Lancada a idéia, em dezembro de 1985, Brasilia mais uma vez despertava
polémicas e provocava grande repercussao nacional e internacional. A intencéo
de José Aparecido era garantir a preservacdo do modelo arquitetbnico e
urbanistico da cidade, mas também todo o perimetro do Plano Piloto, 0 que
significava o maior espagco tombado do mundo. Gerando muitas opnibes

contraditérias, as indagacdes mais comuns eram:

e A grande mudanca de conceitos e praticas mundiais ao atribuir tal titulo a

bens contemporaneos, antes concedidos apenas a bens seculares;
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e A pertinéncia de atribuir tal titulo a uma cidade de pais subdesenvolvido (a
visdo européia dominante);

¢ A viabilidade, devida a pouca idade de Brasilia (27 anos) encontrando-se
ainda em fase de construgao e expansao;

e O poder dado ao local aos fundadores do projeto, uma vez que estes, a

excecao de JK, encontravam-se Vvivos.

Os bombardeios ao processo eram recheados com ufanismo e perseveranga por
aqueles que acreditavam no propdsito. A articulacdo politica junto aos dirigentes

da UNESCO para divulgar e fazer valer tal importancia foi eficaz.

A primeira necessidade para encaminhar oficialmente a proposta a UNESCO era a
criacdo de um dossié, ou seja, toda a descricdo da intencéo de inscricdo, mais o
preenchimento de um extenso formulario. Em 1986 o GT estava acabando uma
grande quantidade de estudos quando o entdo governador solicitou a execugao do
documento. Entdo, o grupo produziu, através dos estudos ja realizados e em
atendimento ao formulario apresentado, o Anteprojeto de Lei para a Preservacao

do Patrim6nio Arquitetdnico de Brasilia.

Em resposta a este dossié, o ICOMOS informou a necessidade de elaboragao de
um Decreto do Distrito Federal para garantir legalmente o bem preservado. Neste
ocasido, proxima a data da Xl Reunido Ordindria do Comité do Patriménio
Mundial, que decidiria o pleito entre os dias 7 e 11 de Dezembro de 1987 em

Paris, tudo quanto possivel estava consolidado.

Na reunido, o “capitulo Brasilia” talvez fosse o mais delicado e esperado, tendo
em vista seu carater especial. No decorrer de andlises e explicacdes, a Unica
oposicao declarada ao projeto precedeu da delegacédo dos Estados Unidos. Falou-
se da pertinéncia em incluir a capital brasileira pela consagracdo prematura deste
tipo de arquitetura. Respondendo ao protesto, o professor francés Leon
Pressouyre, em nome do ICOMOS disse: “trata-se de proteger uma obra singular,

moderna, a Unica construida nesse século, a partir do nada, ‘ex nihilo’, para ser a
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capital de um pais, constituindo-se assim em magnifico exemplo historico”,

resolvendo a questao.

O Comité decidira favoravelmente, dando a vitéria a Brasilia dentro do tempo
predeterminado. Brasilia integrou a Lista do Patrim6nio Mundial junto com a
grande Muralha na China, o Parque Nacional dos Vulcdes nos Estados Unidos,
Veneza e sua laguna na ltalia, Centro Historico da cidade do México, Acropole de
Atenas na Grécia, Parque Nacional de Kilimandjaro na Tanzéania, entre outras

singulares representacgdes naturais e culturais do mundo.

O que tornou Patrimoénio Cultural da Humanidade em Brasilia corresponde a area
de todo o Plano Piloto, a borda do lago Paranoa, e Vila EPIA até a plataforma da
Rodoferroviaria, perfazendo um total de 112 km2, o maior perimetro preservado

do mundo.

Por ser Patrimdénio Cultural da Humanidade, Brasilia merece ser reconhecida
como tal e valorizada ndo sO pelas caracteristicas urbanas, mas pelo contexto
maior a qual esta inserida. Sua protecao contra a especulacao imobiliaria e contra
0S prejuizos causados pela falta de planejamento social urbano (que vem

formando contrastes discrepantes) é fundamental.

2.3. AFORMACAO CULTURAL DE BRASILIA

Pode-se afirmar que Brasilia inicia sua histéria com o sonho de Dom Bosco, que
em 1883 teve uma visdo profética e visualizou o surgimento de uma nova
populacéo entre os paralelos 15 e 20, do qual registrou: “Quando vierem explorar
as riquezas escondidas no Planalto Central, surgird aqui a Terra Promeida, onde

jorrara leite e mel. Sera uma riqueza inconcebivel.”

E imaginada entdo, pensamos em milhares e pessoas que se aventuram por
estradas desconhecidas, da terra vermelha e mata fechada estranhamente “seca

e torta”, desbravando fronteiras, imaginando uma vida melhor... Somando

24



ideologia, forca, célculos, poesia, maquinas, maquetes homens, trabalho duro,
entusiasmo, medo, coragem, astlcia, os famosos monumentos que hoje fazem
parte do cartdo postal da cidade foram construidos no tempo limite necessério, em
exatos trés anos e seis meses, motivo de honra para todo o escaldo de

trabalhadores.

Ha possibilidade de se pensar que Brasilia foi construida em alguma medida por
“viajantes”. Gente que veio de todos os cantos de pais para contribuir na

construcao da cidade, carregados de sonhos e da esperanca de um novo Brasil.

Esses pioneiros vindos de todos os cantos do Pais, que contribuiram para a
construcao de Brasilia, chamavam-se Candangos. A palavra “candango” vem de
kandungu — ruim, ordinario, vildo — designagcédo que os africanos escravizados no
Brasil davam aos senhores portugueses. Essa palavra caiu em desuso, e voltou a
ser usada mais tarde no sertdo do Nordeste para designar — em forma de chiste —
0s mais pobres. Comecou a ser usado, pelos primeiros trabalhadores nordestinos
que chegaram para a construcdo. Com o tempo passou a designar todos que

vinham para Brasilia nessa época.

Essas pessoas que migravam de toda parte do pais para Brasilia, vinham em
busca de vida melhor. Como bem retrata a poesia da baiana, e também candanga,

Isabelle Mara:

“Vim do Nordeste pra capital do pais

Revestida de saudade, pra tentar ser mais feliz!
Trouxe no peito a vontade de vencer

Que sempre quis com orgulho

Da vaidade do povo do meu pais.

Debaixo da realidade desse céu anil,

Vim lutar pela igualdade na capital do Brasil.
Com flores do cerrado vou enfeitar minha vida

E a esperanca sonhada ao por-do-sol de Brasilia.”
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Brasilia entdo, mistura culturas, jeitos e tipos do Brasil. E dai que se forma um

falar brasiliense, com todos os sotaques e modos de muitos “brasis”.

Simultaneamente, a formacao cultural brasiliense possui influéncias provenientes
da realidade cultural a qual pertencem seus moradores. Tanto espago aberto,
grandiosas construcdes preenchendo estrategicamente os espacos, avenidas
largas, retas frequentes, ordenacdes finitas de sigla e numeros, belas e robustas
arvores em harmonia com a singeleza de suas flores, muitas cores
proporcionadas diariamente pelo céu sem limites, enfim, sdo constantes
singularidades do conjunto urbanistico planejado que, fazem parte do cotidiano da

sociedade.

A cultura de Brasilia transcende ao objetivo que fundamentou a sua construcao.
Brasilia € uma populagédo formada gradativamente pela cultura miscigenada do

Brasil e influenciada por aspectos naturais e histéricos.

Concebida para ser um “foco de cultura das mais lucidas do pais” (Lucio Costa) e
para ser a “capital do futuro” (JK), Brasilia p6s em acdo novas forcas materiais e
espirituais, novas idéias e aspiracoes. Reacendeu a necessidade de mudanca e

enfrenta dia-a-dia o desafio de pensar o novo.

O lidar com amplos espacos e a grande mistura de culturas contribui para a
expressao plastica em Brasilia. Dessa forma, a cidade tem uma forte vocacao
artistica representada principalmente por Athos Bulc&o, um carioca que assumiu a
capital como realmente sua e a ela dedicou centenas de suas obras, integradas a

diversos espacos publicos da cidade.

A cidade também se destaca por seu artesanato. Reunindo técnicas e temas das
mais diversas regides do Pais, adaptados a matéria-prima encontrada no Centro-
Oeste, como argila, pedra, madeira, couro, fibras, frutas, cristais e determinados
metais. S&o mais de quatro mil artesdos produzindo utilitarios, moveis, tecidos,

esculturas, ceramicas, artefatos, brinquedos, além das famosas flores secas da

26



regido. A comercializacdo desses produtos € feita principalmente na Feira da
Torre de TV, uma das principais atracdes turisticas da capital e local onde também

ocorrem apresentacdes culturais ao ar livre.

7

Brasilia é também grande destaque no cenario musical, pois proporciona a
oportunidade de étima formacao profissional na area, e aperfeicoamento para os
musicos através de curso regular de muasica na Universidade e Brasilia e a Escola

de Mdusica de Brasilia.

A Universidade de Brasilia ciente do seu papel de colaboradora com a musica da
capital federal, tem sido palco inicial para inumeras bandas que surgem na cidade.
Além disso, busca desenvolver projetos que garantam a infra-estrutura minima
para atender, ndo sO a talentos emergentes, como aqueles que buscam um

espaco para apresentar seu trabalho.

Por favorecer o encontro de todos os tons do Pais, a cidade tem na musica uma
caracteristica que sempre a diferencia. Na chamada musica sertaneja ou rural,
sao inumeras as duplas e repentistas nordestinos que possuem até uma “Casa do
Cantador”, localizada em Ceilandia. Como referéncia nacional, em se tratando do
estudo de viola sertaneja, destaca-se 0 musico Roberto Corréa, professor da

Escola de Musica de Brasilia.

Grande intérprete de compositores brasilienses é Célia Porto, que canta classicos
da musica candanga, como “Juriti” e “Na Volta do Torord”. Entre os instrumentistas
de jazz encontram-se Renato Vasconcelos, Rénio Quintas e Fernando Cobral. E,
na linhagem mais pura do choro, estdo os grupos Choro Livre com Reco do
Bandolim e Dois de Ouro. O movimento tem raizes na cidade, chegando a ser
organizado em um “Clube do Choro”, com apresentac¢des regulares de convidados

nacionais e internacionais.

Simbolo de instrumentista e paixdo pela cidade é a flautista Odette Ernest Dias.
Nascida em Paris, envolveu-se profundamente com a cultura da cidade,

realizando pontes entre o erudito e o popular. Participou ativamente do Concerto
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Cabecas e foi uma das criadoras do Projeto Sarau, que utilizava os jardins do
Teatro Nacional Claudio Santoro como palco. Ainda no regional baiano, marca
presenca a influéncia reggae de Renato Matos e seu grande hit: “Um telefone é

muito pouco para quem ama como louco e mora no Plano Piloto”.

O samba na cidade é marcado pela sucursal da Portela carioca no Cruzeiro Velho:
a popular ARUC. Manoel Brigadeiro é um destaque nesse estilo musical, comp6s
0 sucesso nacional “Tem bobo para tudo”. Veio do Rio para Brasilia em 1974 e
anos depois afirmava: “Vim para ca a forca — Ministério dos Transportes — hoje

nao saio nem para passear”.

A musica classica também tem uma presenca bastante marcante em Brasilia. A
Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional Claudio Santoro, fundada em marco de
1979 pelo maestro que d4 nome ao teatro, contribui muito para a popularizacdo da
musica classica com inUmeros concertos populares. Suas apresentacdes, muitas

vezes gratuitas, sempre lotam.

Ja o Rock dos anos 80 inscreveu a capital no cenario musical brasileiro. No fim
dos anos 70, sob forte influéncia do punk inglés, nasceram as bandas Aborto
Elétrico e Blitz e Blitz 64. Dessas duas bandas vieram a Legido Urbana, Capital

Inicial e Plebe Rude.

Essa mistura de sons e ritmos que a cidade proporciona acabou determinando
tendéncias no pop-rock nacional. E por isso que Brasilia hoje é sede do maior
encontro pop-rock nacional: o “Pordo do Rock”. Idealizado por musicos
brasilienses, que a partir do subsolo da 207 norte (local que abriga vérias salas de
ensaios), tiveram a pretensdo de abrir espaco para 0os musicos da cidade
divulgarem o que fazem, pensam e tocam, no intuito de recolocar Brasilia no
cenario musical brasileiro. E conseguiram. SO para se ter uma idéia, na ultima

edicdo, ocorrida em agosto de 2005, o evento reuniu cerca de 200 mil pessoas.

Além disso, como arte que sabe transmutar sonhos, o cinema também tem muito

a ver com Brasilia. Quando a capital tinha apenas cinco anos de idade, foi criado o
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“Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro”, onde a cidade afirmava sua expressao
cultural na identidade nacional, inaugurando um encontro de cinema que fosse
debate, opinido, politica e muito envolvimento do publico. Acompanhou a trajetéria
das mudancas sociais, politicas, culturais e os humores da capital do poder. Mas,
como o proprio candango, que € seu simbolo, resistiu a todas as tempestades.
Teve momentos de gléria, critica, descrédito, rejeicdo. Sofreu o golpe da censura,
e ficou em coma por 3 anos (1972, 1973 e 1974). Enfrentou todas as crises, mas
continua vivo e apostando na estética do criador brasileiro. Em seus 37 anos de
existéncia, abriu suas telas para 250 longas, 465 curtas e médias metragens em
35 mm, 416 filmes de curtas, médias e longas metragens em 16mm, e ainda, 38

filmes infantis, perfazendo um total de 2024 filmes concorrentes.

Também no palco teatral, temos grandes artistas representando Brasilia. Beleza
estética, cenarios limpos, reflexao e atores em cenas de grande for¢a plastica, sao

algumas das caracteristicas inspiradoras da capital.

Brasilia possui uma das mais irreverentes faculdades de artes, criada por uma
grande artista brasileira, filha de mambembes, a mistica Dulcina de Moraes, que
veio para Brasilia, por acreditar que esta seria “a capital do terceiro milénio”.
Desde 1981 a Faculdade de Artes Dulcina de Moraes e o Teatro, que leva o
mesmo nome, vém revelando grandes atores e diretores teatrais a destacar, 0os
irmaos Adriano e Fernando Guimardes. Seu trabalho, mistura de teatro e artes
plasticas, incorpora grande influéncia de Brasilia. Além disso, a cidade também
conta com o Instituto de Artes da Universidade de Brasilia, de onde séo formados

grandes atores e artistas.

Através de todas essas manifestacfes artisticas e culturais e outras aqui néo
mencionadas, pode-se afirmar que a capital do Brasil €, na atualidade, um grande
polo de producéo cultural. Pélo que espelha, por sua vez, o carater multi-cultural

da cidade.
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2.4, TURISMO CULTURAL EM BRASILIA

De acordo com dados do Brasilia Convention & Visitors Bureau, o turista que vem
a Brasilia, em sua maioria, € motivado por eventos e seu tempo de permanéncia é

bem reduzido, variando entre 2 a 3 dias.

Mario Jorge diz em seu livro Lazer e Turismo Cultural que esse ramo do turismo -
segmento de eventos - é praticado com interesse ndo sé profissional, mas
também cultural. O turista de eventos € aquele que chega a destinagcdo com
maior volume de recursos disponiveis para gastar consigo mesmo, haja visto que
normalmente ndo teve gastos com transporte e hospedagem. Esse turista quer ter
experiéncias sociais e envolver-se com a cultura do local onde se encontra. Esta

disposto, em principio, a investir seu excedente econdmico nessas experiéncias.

O turismo de eventos é praticado com interesse profissional através de
congressos, convengles, simpoésios, feiras, encontros culturais, reunifes
internacionais, entre outros. O turismo cultural - dentro dos eventos — pode ser

entdo entendido como uma vocagao natural que Brasilia possui.

Apés diagnosticar o rico contetdo histérico e cultural de Brasilia, formando um
denso atrativo diferencial e tendo como gancho teméatico o seu valor mundial, o
turismo cultural € um segmento potencial para explorar de forma adequada os
tributos diferenciais da Capital e contribuir para a valorizacdo, difusdo e

preservacao do seu patrimonio cultural.

Consolidar Brasilia como uma oferta do turismo cultural constitui fator
determinante até mesmo para que os motivos das viagens a capital sejam mais
diversificados, visando a otimizacdo da ocupacéo hoteleira da cidade nos finais de
semana, ja que a demanda acontece com mais frequéncia nos dias Uteis (terca a

quinta-feira).

Apesar dos investimentos ja realizados em Brasilia e de contar com uma infra-
estrutura adequada para desenvolver o turismo de eventos, € preciso considerar

gue ainda ha muito a ser melhorado. Assim como, promover roteiros turisticos
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alternativos para o lazer cultual e o entretenimento nos horarios vagos e finais de
semana. Consequentemente, aumentando o tempo de permanéncia dos turistas

na cidade por meio do turismo cultural.

Brasilia tem alguns periodos de sazonalidade, como janeiro, julho e dezembro,
guando as familias saem da cidade para aproveitar as férias, e ndo recebe turistas

por falta de estratégias especificas para o turismo cultural.

Para Jurema Machado, Coordenadora Cultural da Unesco no Brasil, os
empresarios ainda ndo descobriram a férmula de explorar positivamente o titulo de
Patrimdénio Mundial concedido a capital brasileira. Diz ainda que o turismo cultural

€ uma de suas potencialidades. Mas sua populacdo ainda ndo enxerga

oportunidades de negdcios acerca do patrimonio.

Miguel Angel Troitifio Vinuesa, doutor em patriménio e turismo da Universidade
Complutense de Madri, diz que para que se tenha turismo cultural € necessario
trabalhar o patrim6nio e a cultura como recursos estratégicos do desenvolvimento

econdmico local.

Mas, em Brasilia pouco se faz para a conservacdo do patrimbnio e para o
incremento dos monumentos, palacios, museus e complexos culturais. Mario
Jorge Pires (2002) diz em seu livro Lazer e turismo Cultural que quase nada foi
escrito no Brasil sobre aplicacdo ou adaptacdo de modelos valorativos em
patrimbnio cultural. Por exemplo, Nn0OSSOS Museus possuem acervos preciosos,
porém em muitos casos subaproveitados. A auséncia de incentivos e de
divulgacdo mais ativa impede que 0S museus se reestruturem para atingir um

publico mais amplo.

Mas, para se ter uma idéia, na Italia a venda de artigos relacionados aos museus
cobre até 9% dos custos de gestdo. Nos Estados Unidos, 3.500 museus possuem
negaocio para a venda de publicacdes, com o faturamento anual que varia de 150
mil e 3 milhdes de dodlares. Ha também um exemplo europeu para nossa reflexao:

O Museu do Louvre em Paris fatura, aproximadamente, 29 milhdes de ddlares
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anuais, com seus 3,5 milhdes de visitantes.

Os eventos culturais em bens patrimoniais também sdo potencializadores de
atratividade e conservacdo desses bens. Nessa categoria, entram as
dramatizacdes ou recriagbes historicas que podem ilustrar algum episodio de
destaque ocorrido no bem histérico, ou mesmo pedagdgico evento de demonstrar

o cotidiano de épocas anteriores.

Dentro dessa perspectiva, a identidade e apropriacdo da cidade devem ser
estimuladas tanto para os que nela habitam como para os que a visitam. E
necessario um maior entendimento sobre a cidade. Por isso, a interpretacédo
turistica da dimensdo patrimonial de Brasilia tem importancia fundamental no
desenvolvimento do turismo cultural na cidade. Uma maior compreensédo dos
valores da nossa cidade é imprescindivel, tanto para o pleno exercicio da
cidadania dos habitantes desta cidade-monumento, quanto para 0S Seus

visitantes, que merecem ter uma experiéncia turistica significativa e de qualidade.

Para que essa compreensdo das peculiaridades de Brasilia aconteca, o trabalho
de interpretacdo e traducdo de seus valores se torna necessario. Traducao porque
os valores arquitetbnicos, paisagisticos e urbanisticos, ou mesmo juridicos, por
exemplo, tém um jargao préprio que pode ser substituido ou explicado as pessoas
sem estudos nessas areas do saber. Interpretagcdo porque os valores e
significados nem sempre sdo auto-explicaveis, e mesmo quando o s&o, podem,
através da interpretacdo, ser melhor compreendidos e valorizados, pois 0s
significados na maioria das vezes sédo criados pela comunidade, sdo culturais e

historicos.

A traducéo e a interpretagdo, por sua vez, necessitam de mediadores, 0s guias e
educadores, os folhetos de explicagdo, que propiciam uma experiéncia cultural
mais intensa e agregam valor e qualidade ao publico, seja ele morador local ou
visitante. Durante a mediacdo, no turismo cultural cria-se a oportunidade de
educacdo patrimonial, de suma importancia para a propria preservacao,

transmissdo dos valores e a continuidade do local ou bem interpretado. “Através
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da interpretacdo, a compreensao; através da compreensdo, a apreciacao; e

através da apreciagdo a protecao” (Tilden in MURTA)

A educacdo patrimonial € uma necessidade premente e fundamental para o
desenvolvimento na populacdo de uma viséo interpretativa da cidade e de uma
atuacao cidada, requisito para uma participacdo verdadeiramente democratica nas
politicas publicas e para solugdes legitimas da equacdo entre desenvolvimento e

pressdes do crescimento.

Educacédo Patrimonial é, de acordo com o Guia de Educacdo Patrimonial do
IPHAN, “um processo permanente e sistematico centrado no Patrimonio Cultural,
como instrumento de afirmacdo da cidadania”. Tem por objetivo “envolver a

comunidade na gestdo do Patrimbnio, pelo qual ela também é responsavel,

levando-a a apropriar-se e a usufruir dos bens e valores que o constituem.”

Pode-se dizer que a educacao patrimonial € um instrumento de “alfabetizacdo
cultural” que capacita o individuo para ler e compreender o universo historico e

sociocultural em que vive.

O conhecimento e a apropriacdo pelas comunidades séo fatores indispensaveis

ao processo de preservacdo sustentavel do Patrimonio Cultural.

Conforme foi reconhecido nas convencdes, recomendacdes e diretivas da
UNESCO, os bens do patriménio cultural, se ndo contam com o apoio e a vontade
de preservacdo por parte da populacdo, se ndo sdo valorizados, perdem em
autenticidade e, assim, podem perder a sua prépria caracteristica de patriménio
cultural, tendendo a extingdo e destruicdo. Por isso, a educagdo patrimonial e a
interpretacdo do patrimdnio sdo tdo essenciais, principalmente para uma cidade

turistica como Brasilia.

A conscientizacdo da importancia da cidade de Brasilia para o Brasil e o mundo
depende de acbes que efetivamente desenvolvem os sentimentos de apropriagao
e valorizagdo do patriménio e o turismo cultural € sem duvida uma das formas

mais eficientes de promover isso.
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7

Desenvolver o turismo cultural em Brasilia é garantir a qualidade de vida da

populacdo, € ampliar negdcios, € contribuir para o desenvolvimento socio-

econbmico, € finalmente mostrar para a Humanidade que valorizamos 0 Nnosso

Patrimoénio.
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CAPITULO 3

i

3. OBJETO DE ESTUDO

>

Neste capitulo serd apresentado o Programa BrasiliAthos e os projetos que o
compreendem. Apoés a explanacao dos dados necessarios para compreensao do
objeto, é realizada uma sinalizacdo sobre os primeiros resultados alcancados, o
que possibilita ao final fazer a andlise “SWOT” sobre o0 objeto em estudo. Afinal o
Programa BrasiliAthos pode, de fato, contribuir para o desenvolvimento do turismo
cultural em Brasilia? Vejamos.

3.1. O PROGRAMA BRASILIATHOS

Além de centro do poder, Brasilia foi projetada para ser centro de experimentacao
das artes. A integracdo da arte a arquitetura € um exemplo fiel da concepcgéo

modernista, sendo Brasilia a Cidade Patrimonio que melhor exemplifica este fato.

Na concepcdo de Brasilia, participaram grandes artistas como Bruno Giorgi,
Alfredo Ceschiatti, Mariana Peretti, Rubem Valentim e Volpi. Mas, dentre todos os
artistas, Athos Bulcéo foi o que mais contribuiu para a identidade visual da cidade.
Ele doou mais que sua criatividade e dedicacdo, doou seu coracdo. Carioca, veio
para Brasilia em 1958 a convite do Oscar Niemeyer para participar da construcédo

da cidade e daqui nunca mais saiu.

Na arrojada arquitetura da cidade, as imagens multiplas de Athos tém um

movimento visual que enriquecem as construcdes em beleza e originalidade. S&o
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centenas de trabalhos incorporados a igrejas, hospitais, escolas, salas de teatro e
cinema, parques, residéncias, palacios, entre outros. Este artista soube, como
nenhum outro, tornar a arte mais proxima ao cotidiano brasiliense. Tao préxima,

tdo integrada a arquitetura que, as vezes, passa despercebida.

A forte presenca das obras do artista plastico Athos Bulcdo em Brasilia, integradas
ao peculiar conjunto arquitetdbnico, urbanistico e paisagistico da cidade,

possibilitou tracar o Programa BrasiliAthos.

Composto por uma rica linha de atividades de valorizacdo e difusdo de Brasilia
Patrimonio Cultural da Humanidade, tendo as obras do Athos como elemento
condutor, 0 programa € uma estratégia de mobilizacdo social no processo de
protecdo, conservacdo e apropriagcdo dos elementos patrimoniais por meio da

educacdo, da arte, da cultura e do turismo.

Idealizado em 2002 pela empresa Triade Patrimdénio e Turismo, o Programa é
compreendido em quatro projetos que serdo apresentados neste capitulo:
Inventario do Acervo de Obras de Athos Bulc&o: Arte, Arquitetura e Espacos de
Brasilia; Circuito Educativo BrasiliAthos; BrasiliAthos — Um roteiro cultural pelas

ruas de Brasilia; e Guia Turistico BrasiliAthos.

“A protecdo e apropriacdo dos bens patrimoniais por parte da comunidade; a
valorizag&o de Brasilia como Patriménio Cultural da Humanidade junto & formagéo
dindmica da identidade cultural brasiliense; o estimulo a reflexdo acerca do
tombamento da cidade; e do desenvolvimento turismo cultural como forma de
assegurar a qualidade de vida projetada para a populacdo sdo questbes
essenciais para o Programa BrasiliAthos”, diz Lana Guimardes, uma das

idealizadoras do programa.

O Programa vem sendo acompanhando desde seu inicio pelo préprio artista Athos
Bulcdo e conta com o apoio da UNESCO, IPHAN, DEPHA, Fundacdo Athos
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Bulcdo, Brasilia Convention & Visitours Bureau, Sebrae-DF e Secretarias de

Turismo, Cultura e Educacéo do Distrito Federal.

O BrasiliAthos foi projetado para ser um programa duradouro, suas acdes sao
diversas e vém sendo desenvolvidas de acordo com um cronograma evolutivo. A
articulacdo e a comunicagdo com o0s diversos 0rgdos competentes € uma
caracteristica de sua gestdo. Parafraseando Athos Bulcdo “a obra de arte néo
para, ndo acaba. Vocé empurra um pouquinho e deixa na mao dos outros.
Comunicar € isso, espalhar”. Dessa forma, o publico alvo do Programa
compreende professores e alunos das escolas publicas e particulares do DF,
estudantes de universidades e faculdades (turismo, artes, arquitetura e urbanismo,
histéria, desenho industrial, outros), moradores, agentes e guias de turismo do DF

e turistas nacionais e internacionais.

Desde o langamento do BrasiliAthos, uma série de reportagens foram publicadas e
veiculadas na midia impressa e televisival. Junto a essas reportagens, que
indicam o interesse pelo tema, a comunidade respondeu positivamente com
incrivel veeméncia por considerar esta iniciativa fundamental e urgente para a

cidade.

Criado com o intuito de servir como um dos primeiros trabalhos de base para o
desenvolvimento do Turismo Cultural em Brasilia, ressalta-se a célebre frase de
Lucio Costa como orientacdo: “Cidade planejada para o trabalho ordenado e
eficiente, mas ao mesmo tempo cidade viva e aprazivel, propria ao devaneio e a
especulacdo intelectual, capaz de tornar-se, com o tempo, além de centro de
governo e administracdo, num foco de cultura dos mais ldcidos e sensiveis do

pais”.

A seguir, serdo apresentados os projetos do Programa BrasiliAthos.

! Rede Globo: Bom dia DF e Globo Nwes (Programa Almanaque); TV Educativa; TV Nacional; NBR
Noticias; Correio Braziliense (capa do caderno Cultura e capa do caderno Super); Gazeta Mercantil; Jornal do
Brasil; Jornal Na Prética (da Faculdade IESB); Revista Se7e e Site da Agencia Brasileira de Noticas.
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3.1.1. Inventario do Acervo de Obras de Athos Bulcdo: Arte,

arquitetura e espacos de Brasilia

7z

Athos Bulcdo é um artista multiplo. Entre suas obras estdo pinturas, objetos,
ceramicas, azulejos e painéis. Grande parte de seu acervo, fruto de parcerias
realizadas com arquitetos, representa com maestria a integracdo da arte e da
arquitetura. Os relevos cravados nas laterais do Teatro Nacional e os azulejos da
Igreja Nossa Senhora de Féatima, a ‘“Igrejinha” estdo entre as obras mais
conhecidas de Athos Bulcdo em Brasilia, mas centenas de outras pe¢as — menos
explicitas — sdo encontradas na cidade. Entre elas, em blocos residenciais, em

escolas publicas e até em posto de gasolina.

Foi pensando nessas reliquias “escondidas” e no desejo de registra-las e torna-las
acessiveis a comunidade brasiliense, que em julho de 2003 a Triade Patrimdnio e
Turismo apresentou ao Fundo de Apoio a Arte e a Cultura — FAC, da Secretaria de
Cultura do DF, a proposta de um Inventario do Acervo de Athos Bulcdo: arte

arquitetura e espacos de Brasilia.

E importante ressaltar que neste trabalho optou-se pelas obras integradas a
arquitetura por ser esta uma das expressdes artisticas mais importantes da
cidade, traco marcante da identidade cultural brasiliense e caracteristica impar do

patrimonio de Brasilia.

Realizado entre outubro de 2003 a maio de 2004, esse trabalho possibilitou a
catalogacdo de 158 obras e 53 espacos que se integram. Foi o primeiro registro

das obras de Athos Bulcao integradas a arquitetura de Brasilia.

Para sua realizacao, foi firmada uma parceria com o Instituto de Ensino Superior
de Brasilia — IESB, onde a equipe do BrasiliAthos capacitou 10 (dez) estudantes
do curso de turismo para o desenvolvimento da pesquisa de inventario, além de 2
(dois) estudantes do curso de comunicacdo que participaram do registro

fotografico das obras e dos espacos.

Foram desenvolvidas pesquisas de campo e bibliogréaficas, consultas ao acervo da
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Fundacdo Athos Bulcéo, ao Arquivo Publico do DF, entrevistas com 0s arquitetos
€ com 0s responsaveis pelos espacos, além de entrevistas com o préprio artista,

como pode ser observado nas fotografias a seguir.
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Figura 1: Pesquisa no heliporto do “Bolo de Noiva” (Anexo Il do Palacio do Itamaraty).
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Figura 2: Pesquisa no Ed. Camargo Correa, localizado no Setor Comercial Sul.
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Figura 3: Pesquisa no hotel Manhatan Plaza, localizado no Setor Hoteleiro Norte.

Figura 4: Pesquisa no Hospital das Forcas Armadas — HFA.
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Figura 5 e 6: Lana Guimardes e Patricia Herzog (idealizadoras do Programa BrasiliAthos) em
pesquisa e entrevista na casa do artista Athos Bulcéo.

7

O inventario € o material de base para os demais projetos do Programa
BrasiliAthos. Para tanto, foram pesquisadas informacdes turisticas e de infra-
estrutura, arquitetbnicas e histéricas, descricbes das obras, ano, medida,

composicao, estado de conservacéao, entre outras informagdes.

Importante destacar que nessa pesquisa também foram identificadas as
agressdes ao patrim6nio. Um exemplo é o caso do afresco de Alfredo Volpi que
existia no interior da Igrejinha. A obra foi coberta por tinta azul e hoje s6 podemos

conhecer a pintura original por fotografia, como pode ser verificado abaixo.

Figura 7: Pintura de Alfredo Volpi no interior da Igrejinha. Fotografia do Arquivo Publico do DF.
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Esse € um dos casos que demonstram que Brasilia, apesar de ser a cidade
tombada com menor tempo de existéncia, jA aponta necessidade de restauro.
Ainda mais, reforca a necessidade de disseminar a comunidade o valor universal

de Brasilia, que precisa ser respeitado principalmente pelos moradores da cidade.

O resultado desse trabalho foi apresentado em palestra na faculdade IESB pelos
estudantes que participaram da pesquisa e pela equipe do projeto, onde se

observou o enriquecimento na formacéo profissional pratica desses estudantes.

Figura 8 e 9: Apresentacgdo sobre o Inventario pelos alunos do IESB.

Lana Guimardes (Coordenadora do Programa BrasiliAthos), ressalta que essa
pesquisa objetiva, além da pontuacdo das obras do Athos no mapa de Brasilia e a
sua catalogacgdo, mostrar o que estd em volta dessa obra. Por que essa obra de
arte compde um acervo artistico de um edificio? Qual o seu significado? Por que
esta mal conservada? O que liga um ponto ao outro? Essas sdo algumas das
guestdes que o BrasiliAthos pretende provocar nos visitantes, moradores,

estudantes e nos responsaveis pela conservacado desses espacos.

3.1.2. Circuito Educativo BrasiliAthos

Brasilia, a cidade com menor tempo de existéncia tombada como Patrimbnio
Cultural da Humanidade, sofre hoje dificuldades como as de outras cidades

seculares inscritas na lista do Patriménio Mundial. Especulacdo imobiliaria,
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agressdes a bens edificados, desinformacdo e escasso investimento em

manutencdo sao alguns problemas, colocando em risco sua sustentabilidade.

E como fazer para que o seu valor patrimonial seja conhecido? Uma opcéo é

desenvolver um processo continuo de educagéao patrimonial junto aos estudantes.

Conhecer para amar, amar para preservar e defender. Esta foi a tese central que
originou o projeto Circuito Educativo BrasiliAthos. Transmitir aos estudantes a
histéria da cidade e do personagem Athos Bulcéo, sensibiliza-los a percep¢éo do
espaco urbano enquanto documento representativo da trajetéria de nossa
sociedade no tempo. Sobretudo, seduzi-los ao conhecimento e a valorizagdo do
lugar onde vivemos e, a preservagdo do Patrimdnio Mundial presente do espago
urbano de Brasilia, sdo fontes de inspiragdo para uma rica linha de atividades

desse projeto.

No primeiro semestre de 2005 o projeto Circuito Educativo BrasiliAthos foi
aprovado em edital de patrocinio a projetos da Empresa Brasileira de Correios e

Telégrafos - CORREIOS, o qual vem sendo desenvolvido.

O objetivo do projeto é realizar um processo de educacao patrimonial, oferecendo
conhecimento e vivéncia pratica para as escolas. Inicialmente, o projeto envolve
estudantes da 32 série das escolas classe da 407 norte e da 316 sul, por serem as
escolas do plano piloto que detém obras do Athos e por ser essa a série que se
estuda a histéria de Brasilia. Também estdo contemplados os estudantes das

escolas-parque do plano piloto.

Trata-se de um projeto piloto com as escolas citadas, as quais merecem uma
atencao especial, uma vez que sdo as Unicas que detém obras do Athos Bulcao.
Mas, posteriormente, o projeto sera disseminado para as demais escolas publicas
e particulares do DF e em coldnias de férias nos clubes recreativos de Brasilia.
Seguindo o mesmo conceito, o projeto também sera adaptado para os estudantes

do ensino médio do DF.
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Figura 10: Escola Classe 407 Norte

Figura 11: Escola Classe 316 Sul

Para cumprir seus objetivos, o projeto compreende as seguintes atividades e

produtos:
e ALMANAQUE “NA TRILHA DOS AZULEJOS”
“Na trilha dos azulejos” € o nome da publicac&o infantil elaborada no formato de

almanaque que conta com linguagem apropriada para estudantes da 32 série do
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ensino fundamental.

A narrativa em uma publicacdo infantil, que apresenta personagens e textos, €
especialmente incentivadora a liberdade de imaginar da crianca e estimula a
atitudes de cidadania e de protecdo do patriménio. Em sua elaboracdo, foram
desenvolvidos textos interpretativos concebidos pela especialista em interpretacao
do patrimonio Stela Maris Murta.

Através de textos, desenhos, fotos, formas, jogos e brincadeiras o almanaque &
um material ladico e interativo que visa despertar o reconhecimento dos elementos
parte do patrimbnio da cidade, sua relacdo no espaco e identidade com os

proprios moradores.

A publicacdo serve como instrumento para a realizacdo de aulas-passeio num

contato direto com o patrimdnio da cidade por meio das obras do Athos Bulcéo.

Em fase final de criacdo de arte, a publicacdo sera lancada em fevereiro de 2006,

guando sera iniciado o trabalho com as escolas.
e CADERNO DE TEXTOS

O caderno de textos esta sendo desenvolvido em parceria com o Departamento
do Patrimdnio Histérico do DF — DePHA na proposta de oferecer aos educadores
da rede publica de ensino do DF temas transversais a serem aplicados dentro e

fora da sala de aula, com base nas obras de Athos Bulcdo em Brasilia.
¢ PROGRAMA EDUCATIVO

Visando uma preparacdo prévia dos alunos para a realizacdo das aulas-passeio
foi desenvolvido um programa educativo pela historiadora da arte Renata

Azambuja.

Este tipo de atividade artistica revela-se como um dos momentos educativos
ideais para troca de idéias e desenvolvimento de producdes ludicas expressivas

gue se realizam por meio de manuseio de materiais diversos aliado a conceitos
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gue sao explorados junto aos estudantes.

Como fonte de referéncia sdo usadas as imagens de azulejos de Athos Bulcdo
estampadas em obras arquitetdnicas espalhadas pela cidade. Desenho e colagem
sdo as linguagens exploradas para dar vazdo a um conjunto de trabalhos que
serdo desenvolvidos. O desenho é integrado ao processo onde se procura ao
mesmo tempo iniciar e estimular o contato com o fazer artistico de maneira mais
solta e livre e também conhecer outra faceta do artista Athos Bulcdo, que
considera o desenho livre uma expresséao tdo digna de nota como todas as outras
que realizou em sua carreira, como as fotomontagens, os bichos de massa

plastica e a pintura.

Além do trabalho com os materiais, os estudantes terdo acesso as obras do artista
por meio da exibicdo do video ATHOS, um curta-metragem do cineasta Sérgio

Moriconi que documentou a histéria de Athos Bulcdo em Brasilia.
e AULA-PASSEIO

A aula-passeio prop6e um contato direto com o espacgo urbano de Brasilia, tendo
como pontos de visitacdo os locais que possuem obras do Athos. Em linguagem
informativa para o enriqguecimento cultural e motivacdo das criancas ao
conhecimento das obras, a aula-passeio procura suscitar a visdo critica do

estudante sobre a evolugéo da urbe, destacando suas transformacdes.

O roteiro de visitagdo desenvolvido para as aulas-passeio traduz uma logica
narrativa, com tema principal, comeco meio e fim. Na sele¢éo dos locais a serem
visitados, procurou-se diversificar a funcionalidade dos espacos no intuito de
enriquecer a vivéncia proposta, bem como, mostrar que as obras de Athos Bulcéo

estdo presentes em espacos de diferentes funcionalidades.

Para estimular a apreensao das criangcas sobre as obras do Athos, foi criado o
diario de bordo onde elas sdo estimuladas a desenharem e registrarem tudo
aquilo que eles acham interessante, ou ndo, bem como suas sensacfes e

sentimentos.
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Os pontos de visitacdo selecionados para essa aula-passeio e suas principais
informacdes estdo abaixo separados em (1) obra, (2) espaco e (3) histéria. Essas

informacdes encontram-se numa linguagem adequada para os estudantes.
1. Igreja Nossa Senhora de Fatima (Igrejinha)

(1) Essa € a primeira obra que o Athos fez para Brasilia (1957). A convite do
arquiteto Oscar Niemeyer. Os azulejos sdo compostos por dois desenhos: um
significa o Divino Espirito Santo, representado pela pomba descendo do céu e, o
outro, € a Estrela da Natividade, que guiou os trés reis magos ao “menino Jesus”.

E a Unica obra figurativa do Athos na cidade.

(2) Arquiteto: Oscar Niemeyer (1958). Projeto paisagistico: Burle Marx. A laje de

cobertura é triangular, sustentada por trés pilares e bem maior que a laje da Igreja.

(3) A idéia da construcdo da Igreja Nossa Senhora de Fatima nasceu de uma
promessa da Sarah Kubitschek, esposa do presidente JK. Ela providenciou a
construcdo da capela devido a cura de uma doenca da filha Marcia. A virgem de
Fatima era padroeira da familia Kubitschek. E mais conhecida como Igrejinha (por
ser bem pequena) e d4 nome a rua das comerciais 107/108 sul localizada em

frente a mesma (Rua da Igrejinha).

Figura 12 e 13: Igrejinha (esquerda) e Guiagem das criancas que participaram da Colbnia de Artes
BrasiliAthos (direita).
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Figura 14: Criancas que participaram da Colbnia de Artes BrasiliAthos desenhando a obra do
Athos na Igrejinha.

2. Jardim de Infancia da 308 Sul/ Unidade de Vizinhanca

Para tratar da Unidade de Vizinhancga, o trajeto da Igrejinha ao Jardim de Infancia
da 308 sul é feito a pé e as informacgdes sao transmitidas enquanto se caminha

pelas passarelas da quadra 308 sul.

(1) Jardim de Infancia 308 sul: painel de ceradmica nas cores natural e branco.
Composicao formada pela repeticdo de uma peca. Revestimento externo e interno
da escola (1958).

(2) Ambientacdo baseada na idéia de gruta. Seus jardins integram o paisagismo
da superquadra 308 sul. Até 1991 a escola néo tinha grades, nem portdes era

totalmente aberta, as criancas estudavam livremente.
(3) Unidade de Vizinhanca:

Lucio Costa foi o homem que inventou essa cidade, e para que os moradores
tivessem tudo que precisasse bem pertinho das suas casas, ele criou a Unidade
de Vizinhanca. Essa € uma coisa que sé tem em Brasilia. A Unidade de

Vizinhanca é um conjunto de quatro quadras completas. Ou seja, com tudo bem
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pertinho para facilitar a vida dos moradores. Assim, como podemos perceber
neste espaco, ha uma igreja, as comerciais (com padaria, restaurante, farmacia, e
outras lojas), dentro das quadras tém escolas e parques para as criancas
estudarem e brincarem, abaixo (entre a 106/107Sul) tem o Cine Brasilia, que foi o
primeiro cinema da cidade, acima se encontra o teatro da escola parque e o
espaco cultural Renato Russo, a biblioteca publica, um hospital que foi o primeiro
também a ser construido na cidade (Hospital Dia). Ao lado ha o Clube Vizinhanca,
para os moradores terem um espacgo para esporte e lazer. Isso tudo cercado de
arvores, gramas, flores e jardins, pensados pelo paisagista Burle Marx que nés

vamos conhecer melhor no Parque da Cidade.

A Unidade de Vizinhanca foi concretizada apenas nessas superquadras (107/108
Sul e 307/308 Sul). Elas foram as uUnicas superquadras totalmente projetadas por
Oscar Niemeyer para servirem de modelo para as outras que viriam a ser

construidas.

Além disso, Lucio Costa criou prédios suspensos por colunas, chamadas de
pilotis, que permite aos moradores passar livremente por debaixo (mas isso nédo
vem sendo respeitado pelos atuais moradores da cidade, que cercam seus
prédios com grades). Outra coisa que s6 existe em Brasilia: os edificios
residenciais tém no maximo seis andares. Um dos objetivos disso € permitir que
os moradores tenham uma visdo ampla do céu. Alias, essa amplitude do céu e a
luminosidade de Brasilia foi um dos principais motivos que fez como Athos
decidisse morar aqui. Ele disse que em Brasilia ele tem a sensacdo de que o céu

emenda com a terra.

3. Parque da Cidade Sarah Kubitschek (Estacionamento 3)

(1) Painel de azulejos nas cores preto e branco (1985). Composicao formada pela
repeticdo de duas pecas.O parque da cidade possuia outro painel localizado na

antiga estacdo de trem que circundava o Parque. Este painel tinha o mesmo
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desenho dos azulejos que revestem as paradas de descanso, porém nas cores

amarelo, laranja e branco. Foi retirado apés uma reforma.

(2) Séo 16 paradas de descanso no parque (todas com azulejos de Athos Bulcéo).

E o maior parque urbano da América do Sul.

O Parque é o local de parada para o lanche. Na foto abaixo a conducdo das

criancas para o lanche nas mesas dispostas embaixo dos eucaliptos. Nesta

parada também sdo desenvolvidas atividades de educacao ambiental.

Figura 15 e 16: Grupo de criangas que participaram da Colbénia de Artes BrasiliAthos visitando o
painel de azulejos do Athos Bulcdo em uma das paradas de descanso do Parque da Cidade.

4. Torre de Televisdo (Mezanino — Espaco Cultural Athos Bulcéo)

(1) Painel de azulejos nas cores azul e branco (1966). Composicao formada pela

repeticdo de duas pecas.

(2) A torre foi projetada por Lucio Costa. A construgdo da Torre de TV foi uma
carinhosa referéncia de Lucio Costa a Torre Eiffel em Paris, na Franca. A torre é
um dos locais mais visitados por turistas por abrigar a feira de artesanato e o

mirante. E um dos pontos mais altos da cidade.

Outras obras no caminho: Era Espacial (1962) — escultura de Alexandre
Wakenwith, em chapas de ferro. Também conhecida como berimbau. Reldgio do

Sol (1980) — comemorativo dos 20 anos de Brasilia.
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Figura 17, 18 e 19: Grupo de criancas que participaram da Colonia de Artes BrasiliAthos visitando
o painel de azulejos no mezanino da Torre de TV. A direita, uma das criangcas com o desenho no
seu “diario de bordo”.

5. Teatro Nacional Claudio Santoro

(1) Relevo em concreto (area externa): Essa € a obra predileta do Athos Bulcéo,
também foi feita a convite do arquiteto Oscar Niemeyer. E maior obra no Brasil de
integracdo arte-arquitetura. O painel é formado por blocos de concreto de
diferentes tamanhos. Conforme a luz eles ganham movimento (1966). Area
interna: Foyer da Sala Villa Lobos - Relevo em méarmore (1976). Foyer da Sala
Martins Penna - Painel de azulejos nas cores amarelo e branco. Composicéo
formada pela repeticdo de quatro pecas (1978). Sala Martins Penna — Relevo em
madeira com fungdo acustica e estudo geral das cores da sala de espetaculo
(1978). Terraco - Espacgo Cultural Dercy Gongalves, painel de azulejos nas cores

amarelo, cré e branco. Composicao formada pela repeticdo de trés pecas.

(2) E uma edificacdo em forma de tronco de piramide. O paisagismo é de Burle
Max, do lado de fora representa o bioma caatinga e no foyer da Villa Lobos

representa a mata atlantica.

(3) O Teatro Nacional foi a mais demorada obra de Brasilia. Foi inaugurado com o

primeiro baile de carnaval da cidade. A altura dele € equivalente a 15 andares.
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Figura 20, 21, 22 e 23: Grupo de criangas que participaram da Col6nia de Artes BrasiliAthos
desenhando o relevo externo do Teatro Nacional. Abaixo, o desenho do relevo no teatro no “doario

de bordo” e as criangas desenhando o painel de azulejos no Foyer da Sala Martins Penna.

6. Instituto de Artes da UnB

(1) Painel de azulejos nas cores azul, verde e branco (2002). Composicao formada

pela repeticdo de duas pecas. E uma das obras mais recentes do Athos na cidade.
(2) O prédio foi projetado por um ex-aluno do Athos, o arquiteto Claudio Queiroz.

(3) O Athos ja foi professor no Instituto de Artes da UnB e tem varios alunos que

fazem obras parecidas com a dele pela cidade.
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Figura 24 e 25: Instituto e Artes da UnB — IDA (esquerda). Painel de azulejos do IDA (direita).

Como o projeto esta em fase de implementacgéo, pode-se ter como parametro para
analise de resultados a realizacdo do programa educativo e da aula-passeio
desenvolvida com os filhos dos funcionarios dos Correios, por meio da Coldnia de
Artes BrasiliAthos, promovida pelo projeto como contrapartida para os Correios, da

qual as fotos acima fazem parte.

As criancas que participaram da colénia demonstraram muito interesse nas
informacgdes que foram transmitidas e interagiram intensamente com a proposta

de trabalho e com a aula-passeio.

Os trabalhos que foram realizados pelas criancas durante as atividades do
programa educativo transformaram-se na exposicdo que leva o mesmo titulo do
almanaque “Na trilha dos azulejos”. O resultado final foi muito satisfatério do ponto
de vista da educacdo patrimonial, como dito por elas mesma apds serem

guestionadas sobre o que iriam levar daquela experiéncia: “eu levo Athos...”

Sabendo-se que o0 conhecimento traz o respeito e o sentimento de apropriacdo, o
Circuito Educativo BrasiliAthos serve como atividade préatica na formacéo social de
estudantes e educadores, os quais serdo estimulados, com essa experiéncia, a
desenvolverem novas percepc¢des sobre seu ambiente e valorizacdo do patriménio

de Brasilia.

E, entre tantos conteudos capazes de enriquecer a pratica do Ensino Fundamental

e Médio, vale destacar que o que mais pode fortalecer a nossa identidade

53



enquanto civilizacdo e cultura, se ndo o espaco urbano de nossas cidades? Esse

deveria ser o segundo espaco das salas de aula!

3.1.3. BrasiliAthos — um roteiro cultural pelas obras de Athos

Bulcdo em Brasilia

A posicdo de Brasilia quanto ao movimento de viajantes apresenta numeros
significativos em relagdo ao movimento aeroportuario. Entretanto, conforme dados
da Infraero, grande parte deste fluxo ndo vem sendo direcionada ao interesse de

captacao de turistas para a cidade.

Dentre 0s poucos segmentos aproveitados, o fluxo gerado pelo turismo de eventos
representa um elemento significativo para a cidade. Obviamente, direcionar fluxo
de pessoas é muito mais facil do que criar fluxo; deve-se, portanto, aproveitar
melhor o fluxo ja existente deste segmento. Observa-se também um relativo
crescimento no numero de espacos para eventos (salas, hotéis, espacos culturais)
e, apos a definitiva disponibilidade do Centro de Convencdes, espera-se um

notorio incremento para o setor.

Sabe-se que, para prolongar a permanéncia de turistas e visitantes, é essencial a
oferta estruturada de produtos e atividades que despertem o interesse de gastar
mais um ou dois dias’ para conhecer Brasilia, ou ao menos alguns aspectos dela.
Algumas agéncias tém percebido esta lacuna no nicho de mercado e oferecem
produtos mais refinados aos seus clientes, diversificando um pouco o tradicional
‘City tour Eixo Monumental — Setor Militar Urbano’. Entretanto, ao verificar
detalhadamente esta oferta, constata-se que, apesar da inovacao na listagem dos
pontos de visitagdo, a perspectiva da experiéncia continua limitada a descri¢éo

simples de fatos e datas.

Com o objetivo de diversificar a oferta de roteiros turisticos em Brasilia e aumentar
a permanéncia dos turistas de eventos na cidade, em setembro de 2005, a Triade

Patriménio e Turismo, por meio do Programa BrasiliAthos, com o apoio do Sebrae-
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DF, Secretaria de Turismo do DF, Brasilia Convention & Visitours Bureau, iniciou
um projeto para desenvolvimento de circuito(s) e roteiro(s) para turistas de

eventos no ambito do Distrito Federal, a partir das obras de Athos Bulcao.

O Inventario do Acervo de Athos Bulcdo: arte arquitetura e espacos de Brasilia
sera utilizado para facilitar o desenvolvimento de produtos turisticos formatados,
sobretudo para o turista de eventos que vem a Brasilia. Esses produtos, que serdo
comercializados por agéncias de receptivo previamente selecionadas para
participacdo nesse projeto, devem colaborar de modo eficiente o incremento do
‘portifdlio de produtos Brasilia’ disponibilizados ao consumo do turista e/ou

visitante.

Para tanto, este projeto vem sendo desenvolvido em parceria com a Associagao
de Receptivo do DF, onde serd estruturado um grupo de trabalho para o
desenvolvimento do produto turistico BrasiliAthos, a realizacdo de oficinas para o
desenho e formatacdo do roteiro-piloto, a adaptacdo do contetudo do inventéario

para o aproveitamento turistico especifico.

Por se tratar de um produto cultural especifico que requer necessariamente um
preparo, esse projeto envolve a qualificacdo de profissionais do receptivo e guias

de turismo para operarem e guiarem o Roteiro BrasiliAthos.

O projeto estd em andamento: j& foram realizadas reuniées com a Associagéo de

Receptivo de Brasilia para o desenvolvimento do produto.

Serdo realizados “testes” do roteiro para a avaliacdo dos turistas, visando ajustes
e/ou adequacdes necessarias. Com isso, espera-se oferecer aos turistas de
Brasilia uma nova opcao de roteiro que contemple suas caracteristicas impares

com destaque ao seu principal artista, Athos Bulcéo.

3.1.4. Guia Turistico BrasiliAthos

A falta de materiais promocionais de qualidade em Brasilia, como guias turisticos,
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€ uma outra lacuna encontrada na atividade turistica da cidade. Mas, Brasilia
Patrimbénio Cultural da Humanidade e seu grande personagem Athos Bulcéao,
oferecem um rico conteddo para turistas nacionais e internacionais, por meio de
um guia turistico que proporcione conhecer a criativa histéria da cidade através do

sensivel tracado do seu maior artista.

Para viabilizar esse material, o Guia Turistico BrasillAthos, foi aprovado pelo
Ministério da Cultura — processo n°® 022853 (Lei Rouanet) e esta em fase de

captacao de patrocinio.

O guia identificara as mais de cem obras do artista Athos Bulcdo instaladas ao
longo do Plano Piloto e ir4 orientar o deslocamento do visitante por meio de textos
comentados, mapas e fotografias, que facilitardo a compreenséo do significado do
patrimbnio, como observa-lo, vivencia-lo e se conduzir pela cidade. Assim, o
visitante tera a oportunidade de programar roteiros proprios, definir tempos de

visitacdo e escolher quais circuitos e obras deseja conhecer.

Nesse instrumento havera informacéo e orientacdo voltados ao aprendizado da
historia, da arte e da cultura e estimulo ao lazer e a curiosidade. Junto com a
publicacédo serdo encartados um mapa interativo e adesivos com as imagens das
obras que compde o roteiro, para que o usuario do guia possa preencher o seu

mapa conforme visite os locais indicados.

O roteiro foi tracado a partir da concepcao do projeto original de Lucio Costa, que
identificou os espacos da cidade em consonéancia com a funcionalidade de cada
grande area. Sendo assim, é composto por trés circuitos: o MONUMENTAL, que
destaca prédios tradicionais da cidade ao longo do Eixo Monumental, o
VIVENCIAL, que esta mais proximo da realidade de como se vive em Brasilia nas
Asas Sul e Norte e, o COMERCIAL, localizado no cruzamento dos Eixos
Monumental e Rodoviario, que abriga as obras do artista na area onde circula o

maior fluxo de pessoas.
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e Circuito MONUMENTAL

Em uma alusdo a Escala Monumental, este circuito compreende as edificacdes
que sdo marca intransferivel da cidade por sua arquitetura singular. Este circuito
apresenta as obras incorporadas em varias construgcdes ao longo do Eixo-
monumental, entre elas: Palacio do Planalto, Congresso Nacional, Supremo
Tribunal Federal, Pantedo da Patria, Palacio do Itamaraty, Ministério das Rela¢des
Exteriores, Ministério do Exército, Catedral, Torre de TV, Teatro Nacional Claudio
Santoro, Memorial dos Povos Indigenas, Memorial JK, Quartel General do
Exército, Palacio da Alvorada, Palacio do Jaburu, Superior Tribunal da Justica,

Interlegis.
e Circuito VIVENCIAL

O Circuito Vivencial ocorre nas areas em que o brasiliense vive o seu dia a dia,
tanto para morar como para o lazer. Relaciona-se com as Escalas Habitacional e
Bucdlica, que representam a serenidade urbana garantida pelas arvores verdes de
seu paisagismo. Este circuito se desenrola nas Super Quadras Sul e Norte,
Igrejas, Universidade de Brasilia e no Parque da Cidade. Destacam-se as obras
na LBV Legido da Boa Vontade; SQS 316 — Escola Classe e Escola Maternal,
SQS 307/308 — Igreja Nossa Senhora de Fatima; SQS 106/107 — Cine Brasilia;
SEPS 708/907 — Escola Francesa; SQS 203 Bloco K; Parque da Cidade; SQN 107
Blocos F, G e I; SQN 408 — Escola Classe; SQN 211 — Edificio Athos Bulcéo;

Universidade de Brasilia — IDA.
e Circuito COMERCIAL

O Circuito Comercial se realiza entremeio aos edificios funcionais de Brasilia,
locais de maior densidade e movimento da populagéo. Representando a Escala
Gregaria, que se refere as areas com maior fluxo de circulacdo e concentracéo de
pessoas, este circuito percorre locais onde o brasiliense trabalha e procura
servicos especificos, tais como: Setor Bancério Sul — Banco do Brasil; Setor

Comercial Sul — Ed. Camargo Corréa e Ed. Morro Vermelho; Hospital Sarah
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Kubitschek; Disbrave; Clube do Congresso.

Outro fato relevante para a importancia desse guia € que servira também para 0s
moradores e estudantes do DF. Sendo assim, o guia BrasillAthos surge como um
instrumento capaz de enfatizar o legado e a arte brasiliense, ao interpretar o

patrimdnio e tornar ainda mais interessante todas as visitacoes.

Ao percorrer o roteiro BrasiliAthos o visitante ird conhecer um dos personagens
mais importantes do patrimoénio da cidade, e podera perceber a harmonia dos

ambientes criados por Athos Bulcdo e contidos nas cenas da capital.

Divulgar as obras de Athos Bulcdo é enfatizar o valor patrimonial, artistico e
cultural de Brasilia e o turismo é sem duvida a melhor forma de disseminar as

caracteristicas impares da cidade.

3.2. ANALISE DO OBJETO

Para avaliar o Programa BrasiliAthos, enquanto possibilitador do desenvolvimento
do turismo cultural em Brasilia, foi utilizado um método de analise conhecido por
“analise SWOT".

A idéia central desta andlise é avaliar os pontos fortes, os pontos fracos, as
oportunidades e as ameacas da organizacdo. Esta andlise € dividida em duas
partes: o ambiente externo a organizacdo (oportunidades e ameacas) e 0

ambiente interno a organizacéo (pontos fortes e pontos fracos).

O ambiente interno é aquele que pode ser controlado pelos dirigentes da
organizacao, ja que é resultado de estratégias de sua atuacdo. Assim, quando se
percebe um ponto forte em uma anélise, deve-se ressalta-lo, e quando um ponto
fraco € percebido, faz-se necessario agir para controla-lo ou, pelo menos,

minimizar seu efeito.
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Ja o ambiente externo € aquele que esta fora de controle da organizacédo. Isso ndo

significa que ndo seja util conhecé-lo. Apesar de ndo ser possivel controla-lo,

pode-se monitora-lo e procurar aproveitar as oportunidades da maneira mais agil e

eficiente e evitar as ameacas quando possivel.

Assim, segundo tal metodologia, foram levantados os pontos fortes, os fracos, as

oportunidades e as ameacas do Programa BrasiliAthos.

Tabela 1: Aplicagdo da andlise SWOT no Programa BrasiliAthos

PROGRAMA. BRASILIATHOS

Pontos Fortes

Pontos Fracos

Valorizacgéo e Difuséo do valor patrimonial de
Brasilia e Aproveitamento da vocac¢éo de
Brasilia para o turismo cultural, por meio de
produtos e roteiros culturais.

Falta de articulagdo com os responsaveis
pelos espagos que abrigam obras do Athos
Bulcéo.

Atividades de educacao patrimonial como
forma de contribuir para a apropriagéo do
patrimbnio por parte da comunidade.

Auséncia de pesquisa de demanda,
satisfacdo, necessidades e percepcao que a
populacao e os turistas tem sobre o Roteiro
BrasiliAthos.

Apoio institucional das instituicdes ligadas a
cultura, patriménio e turismo, da UNESCO, da
Fundagédo Athos Bulcao e do préprio artista.

Inexisténcia de avaliagdo
dos projetos ja implementados.

Realizacdo do primeiro inventario do acervo de
obras do artista Athos Bulcédo em Brasilia.

Falta de parceria efetivadas Secretarias de
Turismo, Cultura e Educacéo, e das
atribuicbes de cada para o

sucesso do Programa.

Qualificagdo da mao-de-obra (estudantes do
curso de turismo, professores do ensino
fundamental, guias e operadores de receptivo).

Inexisténcia de envolvimento da Universidade
de Brasilia (cursos de Arquitetura, Urbanismo,
Historia, Artes Plasticas e Turismo)

Ameacas

Oportunidades

A maior parte dos atrativos do Roteiro
BrasiliAthos ndo estdo preparados para a
visitacao turistica.

Insercdo de Brasilia nos circuitos de turismo
cultural.

Depredacdo e ma conservacao das obras de
Athos Bulcéo.

Ser referéncia no Brasil em valorizacéo,
promocéo e conservacao do patrimdnio por
meio do turismo.

O patrimdnio ndo é visto como um recurso de
desenvolvimento local.

Geracao de emprego e renda e Melhoria da
qualidade de vida da comunidade por meio do
turismo cultural.
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Com base nas informacdes relatadas, percebe-se que o Programa BrasiliAthos é
amplo e dinamico, capaz de somar no processo de preparacao e desenvolvimento
de Brasilia Patriménio Cultural da Humanidade como um produto de qualidade e
diferenciado do Turismo Cultural. Além disso, o processo de educacdo patrimonial
que vem sendo desenvolvido é essencial para que a comunidade se envolva e
participe do processo de preservagdo do patriménio, fortalecendo a identidade

cultural individual e coletiva, e reforcando o sentimento de auto-estima.

Mas, para garantir o sucesso do Programa, € necessario um maior envolvimento
da comunidade e apoio efetivo das instituicdes responsaveis pelo turismo, cultura,
educacdo e pelo patrimdénio de Brasilia. Os responsaveis pelos espacos que
abrigam obras do Athos Bulcdo também precisam ser mobilizados e envolvidos no
processo, uma vez que esses locais irdo se tornar pontos de visitacdo e precisam
estar preparados para receber os turistas.

Ha necessidade de se fazer pesquisas de avaliagdo dos projetos que ja foram
implementados e da percep¢do dos turistas e da comunidade sobre o Roteiro

Cultural BrasiliAthos.

Concretizando essas acbes, o Programa BrasiliAthos pode ainda servir como
instrumento para a gestdo e conservacao integrada do patriménio de Brasilia, ao
utilizar o seu valor Mundial como um importante protagonista do desenvolvimento

local.
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CAPITULO 4

4. CONCLUSOES

Como produto turistico, Brasilia tem muito mais para oferecer do que o turismo de
negocios e eventos. O seu rico conteudo historico, artistico e cultural, forma um
denso atrativo diferencial. Tendo como gancho tematico o seu valor mundial, o
Turismo Cultural é um segmento potencial para explorar de forma adequada os
tributos diferenciais da capital e contribuir para a valorizacdo, difusdo e

preservacao do seu patriménio cultural.

A cidade, como capital do Pais, exerce, dentre tantas funcbes, o papel de
promover os conceitos de dignidade, civilidade e patriotismo na nacdo. Todos
esses aspectos, se trabalhados, planejados e transformados em atividades de
Turismo Cultural, podem promover para a cidade sua preservacdo, seu
desenvolvimento socio-cultural, uma maior circulacdo de pessoas, fomentando o
giro econbmico, emprego e renda, além de proporcionar o intercambio cultural,

valorizando esta caracteristica da cidade.

Para possibilitar o desenvolvimento do turismo cultural em Brasilia o Programa
BrasiliAthos vem evoluindo de forma consistente na sua proposta de integracéo da
educacao e cidadania aliada a atividade turistica, sendo uma forma de subsidiar
discussdes acerca das questbes relativas a uma cidade Patrimonio Mundial,

contribuindo em seu desenvolvimento e gestao por meio do turismo.
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ANEXO

OMT — Codigo Mundial de Etica do Turismo. Istambul, 1998.
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