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RESUMO

“Rabisco Monumental" ¢ um curta-metragem documental que aborda as principais diferencas
entre as experiéncias de grafitar no Plano e na Periferia. Este documento audiovisual se baseia
nas entrevistas realizadas com grafiteiras e grafiteiros do Distrito Federal, e tem como finalidade
retratar algumas particularidades do grafite desenvolvido em Brasilia. Nossa inten¢do ndo passa
por analisar as particularidades estéticas, artisticas ou criativas desta arte, nosso interesse foi
registrar a realidade pratica do dia a dia do grafite nesta regido. Neste memorial descrevemos
todo o processo de pré-produgdo, producdo e pos-producao ocorrido durante a realizacdo do
documentario. O projeto foi desenvolvido tendo como base as conversas com os grafiteiros e
seus depoimentos e estd organizado em quatro eixos condutores principais: “O inicio”;
“Importancia Cultural”; “Plano Piloto x Periferia”; e “Valorizagao Seletiva”.

Palavras-chave: Curta-metragem; Documentario; Grafite; Brasilia; Plano Piloto; Periferia.



ABSTRACT

“Rabisco Monumental" is a documentary short film that addresses the main differences between
graffiti experiences in Plano and in Periphery. This audiovisual document is based on interviews
with graffiti artists from the Federal District, and aims to portray some particularities of the
graffiti developed in Brasilia. Our intention is not to analyze the aesthetic, artistic or creative
particularities of this art, our interest was to record the practical reality of graffiti's daily life in
this region. In this memorial we describe the entire process of pre-production, production and
post-production that took place during the making of the documentary.The project was
developed based on conversations with the graffiti artists and their testimonies and is organized
into four main guiding axes: “The beginning”, “Cultural Importance”, “Plano Piloto x
Periferia”; and “Selective Valuation”.

Keywords: Short film; Documentary. Graphite; Brasilia; Pilot Plane; Periphery.



SUMARIO

INTRODUQGAO .....oooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et
UMA CONTEXTUALIZACAO SOBRE O GRAFITE .............cccccooovveiennn.
METODOLOGIA .........coooimiiiieieeeeeeeee e
3.1  PRE-PRODUGCAO ..ot eee e s s s eeesenaene
3.2 PRODUGCGAO ..ottt s s sesesesenenenes
3.3 POS-PRODUCAO ..o
DISCUSSAQ ..ot
A1 OINICIO ..o,
42  IMPORTANCIA CULTURAL ....c.coooomiiiieeeeeeeeeseeeeeeee e
4.3 PLANO PILOTO X PERIFERIA .....cooouiiuioeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee s
44  VALORIZACAO SELETIVA ...coomiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e
CONSIDERACOES FINAIS ..ot eeeeeeeee e

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .....oooooeoeoeeeeeeoeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee,

10

14

14

17

21

23

23

26

27

27

29

31



1. INTRODUCAO

Sempre fui admirador de filmes documentais, e, pode-se dizer, que € a realizagdo de um
sonho poder roteirizar, produzir, dirigir e editar o “Rabisco Monumental”. Ja sobre o tema do
filme, eu ndo tinha conhecimento prévio consideravel, ndo conhecia artistas da area e também
nao tinha familiaridade com o grafite. Vocé pode estar se perguntando: Mas entdo porque o
grafite? No inicio, fiz um pré-projeto voltado para algo totalmente diferente. Ainda seria um
documentario, mas seria sobre a pratica da capoeira no Distrito Federal (DF). Pratico capoeira
desde meus 12 anos de idade, tenho muitas opinides pessoais sobre o assunto, e teria muita
dificuldade de separa-las do produto que entregaria a essa banca examinadora, deste modo

decidi abandonar esta primeira ideia.

Para responder a pergunta sobre a escolha do tema do meu curta-metragem, posso
afirmar que o grafite ¢ uma arte que me encanta e ¢ de origem periférica (como eu,sou da zona
oeste da cidade do Rio de Janeiro), além de estar espalhada por Brasilia e suas Regides
Administrativas, que neste memorial eu chamo de periferia. O grafite disponibiliza a percepc¢ao
de diversas histdrias, vivéncias, expectativas, reivindica¢des de classe e sociais, perspectivas
sobre o viver na cidade e sobre a propria cidade também. S3o muitas as possibilidades de analise
sobre o tema, o grafite ¢ muito mais do que tinta na parede e transgressao, ¢ mais que cores,
formas, desenhos de um artista, de certa maneira, ele ajuda a entender o artista, seus contextos

sociais e suas perspectivas pessoas.

Este trabalho fala sobre uma importante forma de arte urbana que tem em sua esséncia
uma ligagdo forte com a transgressao, com a transcendéncia de padroes. Esses foram os motivos
que nortearam minhas escolhas para formar a estética e a dindmica do filme na tentativa de fugir

do obvio.

A secdo da discussdo deste memorial, assim como o documentario, esta dividida em
quatro partes: A primeira chama-se “O Inicio” e fala sobre como foi o inicio de cada artista
apresentado no filme na arte do grafite. Nesta parte abordamos também suas motivagdes,
dificuldade e demais particularidades que acompanharam suas trajetorias; A segunda parte,
“Importancia Cultural”, revela as perspectivas dos entrevistados sobre como a acessibilidade a
arte, através do grafite, pode trazer diversos beneficios sociais e culturais; Em “Plano Piloto x
Periferia”, os grafiteiros falam sobre as diferencas existentes na recepcao de suas artes em

ambas as localidades, sublinham ainda alguns preconceitos, dificuldades, partes positivas e



desafios; e, Por fim, ¢ abordada a “Valorizacao Seletiva”, a quarta e ultima parte traz reflexdes

sobre preconceitos e outros estigmas que circunscrevem o grafite.

O documentario, assim como o memorial, ndo pretende contar a historia do grafite em
Brasilia, mas trabalhar questdes sociais através da fala e do olhar dos grafiteiros sobre o que €
e como ¢ ser grafiteiro em Brasilia. Foram colocadas questdes de forma que os artistas pudessem
desenvolver suas falas sem limitagdes, com o intuito de conhecer a perspectiva deles sobre a

realidade brasiliense, perspectiva de quem estd, vive e faz a cena artistica.

Os grafites fazem parte do cendrio de cidades em diversas partes do mundo, com
destaque para as cidades mais urbanizadas. A difusdo dessa forma de expressao cultural urbana
permeia contradigdes, conflitos e polémicas (ALMENDRA, 2020). Independentemente de
como ou se o grafite ¢ compreendido, ele tem o poder de provocar o observador de diferentes
formas. O carater provocativo do grafite estd intrinsicamente relacionado a sua historia
underground e seu comportamento e loégica subversiva, independente de qual espago (publico
ou privado) ou de que forma (legal ou ilegal) foi realizado, historicamente, o grafite esta ligado

as manifestagdes da periferia.

As periferias de Brasilia, chamadas de cidades-satélite, foram formadas por pessoas que
serviram de mao de obra para constru¢do do Plano Piloto (do ano de 1956 a 1960). Com o
intuito de deslocar esses trabalhadores para regides mais afastadas do centro, foi criada a
Campanha de Erradica¢do de Invasdes (CEI). Evidenciada assim, qual seria a finalidade
daquelas pessoas e qual seria o lugar delas ou qual ndo seria o lugar que elas deveriam estar.
Pensando o grafite em Brasilia e as especificidades da formacdo da periferia do entorno do
Plano Piloto, através da perspectiva dos grafiteiros, cheguei ao principal problema desta
pesquisa: Qual é a relagdo de pertencimento deles com a cidade, ha e qual seria a diferenca do

impacto, recep¢do e representatividade do grafitar na Periferia e no Plano Piloto?
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2. UMA CONTEXTUALIZACAO SOBRE O GRAFITE

Os escritos de Campos (2007) apontam que o termo grafite deriva do italiano graffiare
que em seu significado refere-se a riscar. Entretanto, com os desdobramentos de seu uso , desde
o império romano, o termo designa a denominag¢ao de inscrigdes feitas em muros e paredes. Na
contemporaneidade, o que popularmente ¢ tratado como grafite, refere-se diretamente a
modelos da cultura hip-hop norte-americana, conforme destacado por Campos (2007, p. 257):

Aquilo que encontramos actualmente, quando se fala de graffiti, € a referéncia a um
sistema de comunicacdo visual, com as suas ferramentas, convengdes pictoricas ¢
linguagem particular. Ou seja, apesar da diversidade de definig¢des, o que ¢ facto, ¢
que se institucionalizou uma denominagdo para uma determinada linguagem visual
urbana, historicamente recente, que apesar de ndo ser homogénea comporta uma
coeréncia interna que € reconhecivel por aqueles que a dominam. Apesar de ser o

resultado histdrico de influéncias e canais dispares, o graffiti contemporaneo tem por
marco principal e modelo inspirador, o graffiti hip-hop norte-americano.

Logo, para uma contextualizagdo do grafite praticado no Brasil, serd tomada
como referéncia a recente historia do grafite da cultura hip-hop norte-americana. Mesmo tendo
registros historicos, conforme destacado anteriormente, que apontam praticas de grafite
anteriores as norte-americanas, ¢ importante abordar e entender algumas das particularidades
do inicio do grafite nos Estados Unidos, datado entre final da década de 60 e o comego da
década de 70 do século XX, pois faz parte das primeiras manifestagdes do movimento hip-hop,
que rapidamente se popularizou, com sua difusao e comercializagdo, possibilitando que o grafite

também fizesse a transi¢do do local para o global, acordo explicagdo de Campos (2007).

Fochi (2007) ressalta que o surgimento do movimento hip-hop se deu pela necessidade
de combater diversos problemas que assolavam os suburbios de Nova York e Chicago. Os
pioneiros do movimento entendiam que ndo poderiam contar com a assisténcia governamental,
j& que o proprio governo era o principal causador dos problemas enfrentados. Entdo, deveriam
partir da propria comunidade os esforcos para combater a violéncia, o racismo, 0s riscos
inerentes as drogas e demais problemas ligados a auséncia de assistencialismo. Para ajudar a
manter jovens longe de atividades ilicitas, o hip-hop usava como recurso a musica, a danca
(break), e o grafite.

Além de estratégia para atrair os jovens e conter disputas e violéncia entre as gangues,
a musica, danca e arte do hip hop, funcionam como elementos de promogao da cultura.
Para fazer as letras, inventar novos passos de danga e expressdes artisticas, ¢ preciso
conhecer a realidade, conhecer historia, estar engajado. Dessa forma, promove-se a

conscientizacdo e a insercdo social dos individuos - ou pelo menos, inser¢do e
conscientizacdo quanto a dura realidade que se encontram. (FOCHI, 2007, p. 62).
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De acordo com os relatos antecedentes, o grafite foi utilizado como um recurso
importante que auxiliou no processo de lidar com as dificuldades que circunscrevem a dura
realidade periférica. Por outro lado, Silva (2011, p. 37) propde a seguinte reflexdo: “o grafite
sugere a atividade de interferir na cidade, e, por conta dessas agdes, provoca opinides polémicas
e atitudes de rejeicdo e aceitacdo pela sociedade, na qual pode ser entendido como pratica

marginal ou manifestagao de arte”

Almendra (2020) aponta que ndo ¢ uma unanimidade como o grafite ¢ visto. Muitas
contradi¢des permeiam a pratica do grafite em todo o mundo. A autora explica essa afirmagao
citando as diferencas encontradas nas abordagens adotadas em trés paises quanto as
interpretagdes das praticas do grafite. Em diferentes estados dos Estados Unidos da América, a
postura ¢ de combate ao grafite, que ¢ entendido como vandalismo ligado a violéncia e a
gangues, € seus executores como marginais. Ainda pelos relatos de Almendra, na Nova Zelandia
também sdo adotadas medidas repressoras. Em 2010, foram distribuidas cartilhas com conteudo

totalmente direcionado contra o grafite.

Nesse ano, autoridades locais, escolas, proprietarios de casas e
comércios receberam o “How to stop — Graffiti guide ’18, um guia que
aponta o perfil dos jovens que cometem o ato de vandalismo, estratégias
de prevencao, como fazer a denuncia a policia e até mesmo formas de
remover a tinta das paredes. (ALMENDRA, 2020, p. 27. grifo da
autora)

Almendra (2020) continua o seu relato, trazendo uma contraposi¢do com o exemplo da
Colombia. No pais ha esfor¢os para institucionalizar o grafite, reconhecer os beneficios de sua
pratica e, de certa maneira, orientar os artistas, como por exemplo, apresentando listas com
lugares em que nao sao autorizados os grafites e, da mesma forma, divulgando os devidos locais
para sua pratica responsavel. Bogota cole frutos relacionados as estratégias instrutivas e ao
desenvolvimento de praticas artisticas e responsaveis do grafite, conforme elucidado por
Almendra (2020, p.28) “o grafite, entdo, passou a fazer parte de uma agenda cultural que
consegue, inclusive, projetar a cidade no cenario internacional. Atualmente ¢ possivel
encontrar, inclusive, programas turisticos para conhecer a cidade a partir dos grafites que a

compdem”.

No Brasil, também, ndo hd unanimidade quanto a interpretagdo sobre a pratica do
grafite, mas, no caso brasileiro, acontece uma peculiaridade que faz com que as divergéncias se

polemizem um pouco mais: hd uma diferenciagdo entre grafite e pichacdo. Almendra (2020,
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p-29) explica que essa “bifurcacao no entendimento dessas praticas” se da no ambito legal:
“Essa diferenciagao vem explicitada sobretudo na Lei 12.408/2011. Como um avango do que
foi estabelecido no artigo 65 da Lei 9.605/1998”. A lei dispde a descriminalizagcdo do grafite
(autorizado) e as penalidades as praticas da pichagdo e do grafite ndo autorizado (conhecido na
cena artistica como grafite vandal, que vem de “vandalismo”). Segue um trecho do Artigo 65

da Lei 12.408/2011:

Pichar ou por outro meio conspurcar edificagdo ou monumento urbano:
Pena - detengdo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, e multa.

§ 1° Se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude do seu
valor artistico, arqueologico ou historico, a pena ¢ de 6 (seis) meses a 1 (um) ano de
detengdo e multa.

§ 2° Nao constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de valorizar
0 patriménio publico ou privado mediante manifestacdo artistica, desde que
consentida pelo proprietario e, quando couber, pelo locatario ou arrendatario do bem
privado e, no caso de bem publico, com a autorizacdo do 6rgdo competente ¢ a
observancia das posturas municipais ¢ das normas editadas pelos o6rgdos
governamentais responsaveis pela preservagéo e conservagdo do patrimonio historico
e artistico nacional. (BRASIL, 2011)

Relacionado as questdes conceituais, as diferenciagdes entre grafite e pichagao, segundo
Campos (2007, p.258), tém relagdo com a “diversidade de linguagens transgressoras inscritas
no tecido urbano”. Com isso, o teorico elucida que, mediante a posta diferenciagdo, o grafite
tende a privilegiar a imagem, assim tendo sua pratica mais ligada a aspiragdes artisticas; por
outro lado, a pichacdo se baseia sobre o verbal, desta maneira, popularmente sem muitas
associagdes a intengdes artisticas. Renata Silva Almendra corrobora com essa perspectiva,

afirmando o seguinte:

Cria-se, entdo, uma polémica que gira em torno das fronteiras que separam a pichacao
do grafite. Na verdade, a semelhanca entre os dois € que ambos usam 0 mesmo
material (tintas) e se expressam no mesmo lugar (ruas da cidade). A diferenga ¢ que o
grafite tem uma origem maior nas artes plasticas e privilegia a imagem e o uso de
cores, enquanto a pichac@o tem a sua base na escrita, privilegiando a palavra e a letra.
Muitas vezes essas letras sdo ilegiveis, constituindo-se num sistema mais fechado e
causando dificuldade para quem procura entender ou interpretar aqueles signos. Isso
causa estranhamento e aversdo por grande parte da populacdo, que entende os
grafismos como sujeira, vandalismo, marcagdo de territérios por gangues ou
destruicdo do espago publico. No entanto, entendemos que as duas experiéncias —
grafite e pichagdo (e vale destacar que apenas no Brasil parece haver essa
diferenciagdo nominal pelo estilo) — ndo sdo tdo compartimentadas e ambas se
influenciam mutuamente em termos de composi¢cao. (ALMENDRA, 2020, p. 30 - 31)

Almendra (2020) ainda destaca que ha uma diferenciagdo entre pichagdo e
pixacdo. Para tal afirmagdo, a pesquisadora se funda nos estudos de Gustavo Lassala que foram
publicados em sua obra “Picha¢do ndo ¢ Pixa¢do”, e no documentario “Pixo”, de Jodo Wainer

e Roberto Oliveira. Dadas as referéncias, o entendimento ¢ de que a pichacdo seria marcada
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pela transgressao com o intuito de chamar a atencdo para uma causa. Ja a pixa¢do ¢ uma
intervencao ilegal que buscar visibilidade e notoriedade de individuos ou gangues. O objetivo
¢ falar para a sociedade, no que tange a iniciativa de notoriedade, e nao falar com a sociedade,
no que diz respeito a proposicdo de um didlogo. Ressaltando também que a linguagem da

pixacgdo ¢ composta por uma codificacdo propria, ndo acessivel aos alheios.

7 q mmmmmu-
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Exemplos de pixagdo.?

' MACHADO, Leandro. Pichagio politica ganha forca e estampa ruas, muros ¢ paredes de SP. Folha de S.Paulo,
Sao Paulo, 04 de out. de 2016. Disponivel em : https://m.folha.uol.com.br/cotidiano/2016/10/1819569-pichacao-
politica-ganha-forca-e-estampa-ruas-muros-e-paredes-de-sp.shtml. Acesso em: 29 de jun. de 2022.

2 PEREIRA, Alexandre Barbosa. Quem nio ¢é visto, ndo é lembrado: sociabilidade, escrita, visibilidade e memoria
na S8 Paulo da pixacdo. Open Edition Journal, 12 de set. 2012. Disponivel em:
https://journals.openedition.org/cadernosaa/631. Acesso em: 29 de jun. de 2022.



https://m.folha.uol.com.br/cotidiano/2016/10/1819569-pichacao-politica-ganha-forca-e-estampa-ruas-muros-e-paredes-de-sp.shtml
https://m.folha.uol.com.br/cotidiano/2016/10/1819569-pichacao-politica-ganha-forca-e-estampa-ruas-muros-e-paredes-de-sp.shtml
https://journals.openedition.org/cadernosaa/631
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3. METODOLOGIA

Nesta parte vamos ressaltar o processo de realizacdo do curta-metragem “Rabisco
Monumental”, relatando as atividades que configuraram os exercicios de pré-producdo,
produgdo e pos-producdo. Sera a descrigdo dos caminhos trilhados para o desenvolvimento do
filme, tanto em seus detalhes técnicos, como em escolhas estéticas, mas também, como em uma

espécie de diario de campo, as dificuldades e superagdes que fizeram parte da jornada.
3.1- PRE-PRODUCAO

Escolhido o tema, a principal necessidade passou a ser conhecer alguém inserido na cena do
grafite. Por intermédio da professora Rose May, minha primeira orientadora, tive acesso a uma
reportagem em que a grafiteira Luana Silva Pereira, conhecida no meio artistico como Nzinga, falava
sobre sua participagdo no projeto “Minha arte ¢ uma parada” (2021). Esse projeto, realizado pelo

Governo do Distrito Federal (GDF), selecionou artistas para grafitar diversas paradas de dnibus.

B | : N - ‘ -\
Obra da artista realizada na parada de dnibus da Quadra 508 da W3 Sul (imagens do Instagram da artista).

Através do Instagram, no inicio de fevereiro de 2022, entramos em contato com a
Nzinga. A proposta do documentario foi explicada e ela aceitou participar. Apds uma tentativa
de gravagdo frustrada, iriamos nos encontrar para filmar a entrevista em um mutirdo de grafite
no Paranod, mas ele foi adiado, conseguimos gravar em outro evento que aconteceu na Casa de

Cultura do Guara.

O evento em questdo chama-se "Caliandras Urbanas”. Foi a segunda edi¢do do evento,
como dito anteriormente, foi realizada na Casa de Cultura do Guara em fevereiro de 2022 (a
primeira edi¢do, outubro de 2021, foi realizada no Complexo Cultural de Samambaia). O
projeto surgiu com o intuito de promover a valorizagdo da arte urbana do Distrito Federal e o
empoderamento da mulher artista. O Caliandras Urbanas foi idealizado e ¢ coordenado pela

grafiteira Juliana Borges, conhecida na cena da arte como Borgé.
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Entre diversas atividades realizadas, como palestras, exposi¢des, oficinas de fotografia
e danca, essa edi¢do do projeto contou também com oficinas de grafite. Entdo, além de ter a
possibilidade de filmar com a Nzinga e com a Borgé que ja haviam confirmado a participagdo
no curta, foi possivel conhecer no dia evento e registrar as falas de mais duas grafiteiras: Edilene

Feitosa Colado, tag’® Didi Colado; e Nathalia Brito Machado, tag Syner.

Foi através dessas artistas, principalmente da Syner, que se tornou possivel o acesso a
maioria dos grafiteiros e grafiteiras que participaram do documentario. Conhecé-la foi um
marco para a producdo do documentério. Ela viabilizou o acesso a maioria dos artistas com
quem filmamos, deu informagdes de datas e locais de mutirdes, eventos de grafite, sempre
acompanhando nas filmagens e apresentando este projeto aos artistas. Foi assim que toda a
pratica comegou filmando essas quatro mulheres grafiteiras. Filmagem que, aliés, teve que ser
quase que inteiramente repetida por causa de um problema técnico, o cartdo de memoria do
gravador de 4dudio foi corrompido e trés dos quatro dudios das entrevistas foram perdidos. No

decorrer do processo, o cartao foi substituido.

Assim como o contato com os entrevistados, alinhamento de agendas, disponibilidade
de locagdes para filmar, ha bastante trabalho e planejamento para tudo, pelo menos, o que ¢
controlavel, dar certo no dia da gravagdo. Desses preparativos, o cuidado com o material de

gravagao e a elaboragdo do roteiro exigiram esfor¢os consideraveis nessa fase de pré-producao.

“O cuidado com o material”, além de procedimentos para evitar possiveis danos, diz
respeito a organizagdo, transporte e funcionalidade. Todo o filme foi produzido com o seguinte
material: Camera Panasonic Lumix GHS5 com uma objetiva manual 7artisans 50 mm (camera
principal); Camera Canon Power Shot SX50HS, objetiva fixa (camera secundaria); Gravador
de dudio Zoom H1n; Microfone de lapela Sony Ecm-cs3; 2 Softbox led (50x70cm) Tomate; e
1 Tripé Benro. Esses foram os materiais utilizados, sem citar adaptadores de tomada, extensodes,
baterias e carregadores, pilhas, cartdes de memoria. E uma lista consideravel de material, ainda
mais se tratando de uma equipe de um componente. Logo, a organizagdo se fez muito
importante. Cada equipamento, cada acessorio tinha o seu devido lugar. Todos eram

acomodados, em duas mochilas e duas bolsas, mediante criteriosa verificagao de checklist, tanto

3 O tag € como o artista assina sua obra. Normalmente, ele assina com seu vulgo, seu apelido, como é conhecido
na cena do grafite.
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na ida as locag¢des quanto na volta, na maioria das vezes, de transporte publico, em outras poucas

ocasiOes de Uber.

Foi criada uma rotina de “pré-gravaciao” que contava com o, citado, checklist do material
e também com a verificag@o das baterias das cameras, separag@o de pilhas novas para o gravador
de audio, de cartdes de memoria vazios, da pasta de documentos, como os formularios de
autorizacao de uso de imagem, e algumas outras coisas para talvez ajudar em possiveis
eventualidades, como chaves de fenda, fita crepe. Essa organizagdo fez-se muito importante
para evitar esquecimentos de materiais, tanto na ida quanto na volta das gravagdes, para dar
mais celeridade na preparacio das locagdes e mais dindmica nas filmagens. E ter um processo

bem planejado e fluido proporciona direcionar mais atengao a arte e ao artista.

Quanto ao roteiro, ele foi preparado de forma a promover o entendimento do espectador
quanto a percepcao do personagem grafiteiro e do personagem grafite, e das historias que sdao
contadas no filme. A ideia era gerar interagdo com o entrevistado para ter sua perspectiva sobre
esse recorte da realidade do grafite. Existiam questdes “padrdes” (na verdade, eram como uma
espécie de “ponto de partida” que se modificavam de acordo com o andamento da conversa)
que eram colocadas aos artistas, normalmente, iniciadas por “Fale um pouco de vocé, da sua
historia no grafite”. Como dito anteriormente, ndo era algo engessado, mas as questdes

seguintes eram essas:

2 - Teve algum momento e/ou acontecimento que marcou o seu inicio no grafite ou te motivou

a fazer determinado grafite?;

3 - O que o grafite representa para vocé€ e qual ¢ a importancia social e cultural dele para a

cidade?;

4 - Em relacdo a importancia, vocé acha que, no DF, o grafite tem o reconhecimento e o valor

devido?;
4.1 - (Caso “nao”) O que vocé acha que se perde com essa postura?;
4.2 - (Caso “sim”) O que a valorizacao contribui a sociedade e a cidade?;
5 - Quais sdo as suas falas, o que vocé conta com a sua arte?; e
b b

6 - O que vocé acredita que Brasilia precisa ouvir e que o grafite tem voz para falar e ensinar?
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3.2 - PRODUCAO

Antes mesmo de direcionar qualquer questao, havia a preparacdo do ambiente, que ¢
mais que posicionamento de equipamentos e arrumacgao da locagdo, ¢, de fato, a maneira como
a atmosfera, a situagdo era preparada para que as filmagens fossem desenvolvidas de forma que
contribuisse para amenizar possiveis tensdes inerentes a entrevistas. Decerto, havia as
particularidades de cada ambiente e de cada artista, mas, em padrao, a camera principal era
posicionada, mais ou menos, em um angulo de 45° do grafiteiro. Eu sentava de frente para os
entrevistados, entdo, eles se mantinham falando comigo e para mim. Julguei como uma boa
estratégia para inibir qualquer possivel incomodo com cameras. Foi também uma tentativa de

minimizar o impulso de reproduzir falas para corresponder uma entendida demanda.

Uma das principais preocupagdes foi de ndo induzir respostas, posicionamentos. Por
isso, sempre que possivel, colocava a camera principal na posicao ja mencionada e comega a
filmagem desde o inicio da conversa, tentava deixar o artista tranquilo, fazia o maximo para ele
se acostumar comigo, com o sef, com a situagao. Iniciava uma conversa sem roteiro, tentando
entender os outros interesses do artista, buscando encontrar interesses em comum, afinidades,
conexdes e entdo ia adaptando as perguntas que guiavam meu trabalho ao entrevistado e
entrevistada em questdo. Normalmente, quando conduzia a conversa para os assuntos do filme,

ja tinhamos, por volta, de trinta minutos de “bate-papo”.

Na maioria das ocasides, conhecia o entrevistado no dia da filmagem. Sempre era feito
o deslocamento até um local mais conveniente para o artista. Entdo, sempre se tratava de
descobertas; descobertas de pessoas, lugares, situagdes. O objetivo era observar os detalhes,
aprender com as pessoas, com os lugares, com as situagdes. Assumir o lugar de quem vem de
fora da cena do grafite, de um observador sem preconcepgdes proporcionou uma experiéncia

mais enriquecedora.

Na introducdo do documentario, tem uma cena em que sao filmados veiculos trafegando
proximos a rodoviaria do Plano Piloto. Em seguida, ja no inicio da noite, ¢ mostrado um transito
intenso se afastando cada vez mais do Plano. A ideia com essa sequéncia ¢ demonstrar a rotina
das pessoas que trabalham no Plano Piloto e moram nas periferias. As cenas poderiam ter sido
filmadas de dentro de algum 6nibus que faz um dos trajetos, mas a escolha de filmar as cenas
da forma que foi feita (de cima de passarelas), ajuda a frisar que se trata do olhar de alguém que

esta observando de fora.
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Como dito anteriormente, o planejamento dos deslocamentos era sempre focado em
promover facilidades para os artistas. Partindo dessa orientagdo, filmamos no Plano Piloto, no
Guard, em Taguatinga, no Sol Nascente, no Recanto das Emas, em diversas localidades da
Ceilandia. As vezes, a filmagem era na casa do artista, como foi com o Satdo (morador da
Ceilandia), outras vezes, a filmagem era na rua, como foi com o Sério (morador de Sobradinho,

mas que preferiu um encontro proximo a rodoviaria do Plano Piloto).

Em todo o processo da producdo do curta, em relagdo as locacdes, os dias de filmagem
no Sol Nascente e no Recanto das Emas foram os mais interessantes. Nessas duas localidades,
foi possivel presenciar os artistas pintando. No Guard, também houve essa possibilidade com a
arte executada pela Michele Cunha, tag Mic, e pela Syner, mas nos outros dois locais,

respectivamente, houve mutirdo de grafite e mural coletivo.

No mutirdo de grafite que ocorreu no Sol Nascente, pude observar como se da a
dindmica entre os artistas e entre os artistas ¢ a comunidade. O evento comegou pela manha.
Todos os grafiteiros que estavam presentes (por volta de 25 grafiteiros) eram voluntarios, e a
medida que chegavam, marcavam na parede o espaco em que iriam pintar. Cada um organizava
seu material e seu espago de trabalho, a organizacdo do evento forneceu algumas latas de tinta,
mas a maioria dos artistas levou suas proprias tintas. A alimentagao e hidratagdo ficaram a cargo
dos organizadores do evento. Além de muita musica que embalou a realizagdo dos grafites, os
organizadores também promoveram atividades as varias criangas da comunidade. O objetivo
era estampar arte nos muros que cercam uma praga, dessa forma, a arte foi levada a comunidade.
Pelo que se pode perceber nos olhares, nas expressdes e na atmosfera presente naquele dia, os

artistas e os moradores ficaram muito satisfeitos.

]

e

(Da esquerda para direita) Parte da arte da Syner, arte da %(ra Ramo (Yra), arte da Sabrina falcdo
(Nabrisa) e arte da Elza Muzi (Muzi).
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Algumas semanas depois, maio de 2022, foi realizada, no Recanto das Emas, a primeira
edicdo do Circuito Muralha. Capitaneado pelo artista Flavio Mendes Batista Alves, vulgo
Soneka, o projeto prop0Os levar a arte para as periferias com pintura de murais, realizada na
primeira quinzena de maio, e oficina de grafite, realizada no dia 21 de maio. Diferentemente do
mutirdo, os dois murais coletivos pintados no Circuito Muralha, tiveram um planejamento mais
aprofundado. Os artistas foram convidados e separados entre duas frentes segundo o estudo
feito para a pintura de cada mural. Outro fato que difere o Circuito Muralha do mutirdo €é que o

projeto conseguiu financiamento do Fundo de Apoio a Cultura do Distrito Federal.

A pintura dos painéis levou o total de sete dias. Foi montada uma grande estrutura de
andaimes, pois os muros t€ém 9 metros de altura por 20 metros de largura. Como ja mencionado,
a equipe foi dividida em duas frentes: uma ficou responsavel por pintar o mural com a arte mais
focada nas letras, para esse mural ficou acordado o uso de paletas de cores mais frias; e para o

outro mural, de cores mais quentes, a arte foi mais direcionada para valorizagao de personagens.

(Da esquerda para direita) Borgé, Guga, Soneka e (Da esquerda para direita) Sowtto, Key e Andgraff

Nati (imagem do Instagram do projeto) (imagem do Instagram do projeto)

A equipe encarregada de pintar o painel mais focado em imagens, personagens era
composta por Borgé, Gustavo de Albuquerque (vulgo Guga), Soneka, Naiana Mendes (vulgo
Nati) e Didi Colado. Ja a equipe do outro painel foi composta por Jodo Batista de Carvalho
Souto (vulgo Sowtto), Kelly Andrade (vulgo Key), André Luiz (vulgo Andgraff), Nabrisa e
Rafael Caldeira (vulgo Odrus). Bem menos grafiteiros que no mutirdo, mas com a

possibilidade de acompanhar os dois eventos, pode-se perceber que igualmente as iniciativas
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tém como norte um objetivo em comum: descentralizar a arte e levar as suas possibilidades

para os que t€ém menos acesso.

Arte concluida: painel enfatizando as letras e paleta de cores mais frias. (Imagem do Instagram do Proeto)m



21

3.3 - POS-PRODUCAO

As escolhas feitas e aplicadas na pds-producao definiram, em grande parte, a dindmica
e estética do filme. Essas escolhas foram norteadas pela intencdo de fugir do comum, pela
tentativa de levar para o documentério a ambientagdo e experiéncia ligadas a acdo de observar
um grafite na rua. Entdo, neste trecho do memorial, serdo elucidadas essas escolhas desde a

introdugdo até a ultima parte do Rabisco Monumental.

Sons de transito, revelacio gradual de um cinzento Eixo Monumental. E fim de tarde,
hora do rush, na medida que os veiculos se aproximam, uma voz gradativamente disputa a
atencdo com sons de motores, freios, buzinas: Tais Aragdo fala sobre os processos que
permeiam a origem do grafite em Brasilia. Os 6nibus se aproximam e os letreiros tomam conta
da tela: Sobradinho, Recanto das Emas, Setor O... Sdo Onibus destinados a localidades

periféricas.

Um por um, os letreiros saem da tela. E inicio de noite, estamos mais distantes do Plano
Piloto. A cdmera faz um movimento de panoramica travado, inconstante, revelando um transito
intenso. Veiculos ora parados, ora andando, lentamente se distanciando do Plano Piloto, indo

em dire¢do a um horizonte quente e colorido, indo em dire¢do a periferia, a casa.

A intenc¢do nesses trechos da introdugdo € passar a ideia da rotina desses trabalhadores
e trabalhadoras que movimentam o Plano Piloto, e presenciam o dia indo embora da janela de
um transporte coletivo. Transporte indo em um transito lento, inconstante, travado como a

panoramica que o revelou.

Aos poucos, o som do transito vai sendo abafado pelo som do rap. A imagem do transito
da lugar a imagem da maquete de um prédio. A maquete esta toda grafitada, anunciando que as
maos que tornaram real o planejado, as maos que fizeram Brasilia e foram afastadas do que

construiram, conforme uma das falas da Tais na narragdo, também fazem arte.

E importante ressaltar neste momento, que a musica que toca na introdu¢ao, assim como
todas as musicas tocadas durante todo o filme, sdo cantas, compostas e produzidas por artistas
locais. Sao musicas da “Irmandade Suburbana”, grupo de rap do Gama formado por: Rafael

Vinicius Tavares Neves; David Christopher Ribeiro dos Santos; e Jodo Victor Reis Alves.
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Outra representacao metaforica se usa do ritmo, da dindmica do rap. Conforme a musica
vai tocando, como em uma danca, alguns grafites sdo apresentados. Sao dispostos na tela
obedecendo as batidas da musica. Essa foi a forma de representar esses pilares da cultura Hip-
Hop: a musica, a danca e o grafite.

A cultura hip hop nasce a partir de agdes para conter as inimeras guerras e disputas
entre gangues que assolavam a periferia de Nova York. Alguns jovens que
organizavam bailes, festas de rua e em escolas na periferia, resolveram criar disputas
dentro dos bailes, por meio da danga, no intuito de conter as brigas que aconteciam
nas ruas. Assim, incentivavam a dangar o break, no lugar de brigar, e a desenvolver o
grafite como forma de arte, ¢ nfo para demarcar territorios. As gangues
transformavam se em grupos de danca e grafitagem, e as disputas entre elas foram se
transformando em funcdo disso. Algumas equipes, além de simplesmente promover a

danga e grafitagem buscavam outras formas de envolver os jovens da periferia, ou dar
suporte para que pudessem aprimorar-se e destacar-se. (FOCHI, p. 62, 2007)

Outra decisdo tomada com intuito metaforico foi a de contar mais de uma historia ao
mesmo tempo. Em muitos trechos do filme, um artista estd dando o seu relato, contando a sua
historia que apresenta perspectivas pessoais, mas que contribui a historia central que o filme se
propde a contar. Ao mesmo tempo, uma outra histéria estd sendo cantada em um Rap,
concomitantemente, a historia da criacdo de um mural coletivo esta sendo exibida. Tudo
ocorrendo a0 mesmo tempo, exatamente como observar um grafite na rua. Normalmente, vocé
esta passando pela rua por outros compromissos que ndo tem ligagdo com o grafite. Mesmo
decidindo parar e focar no grafite, a cidade com seus sons, com sua agitagdo, com seu vai-e-

vem, ndo ir4 parar. Sera voc€, o grafite e tudo ocorrendo a0 mesmo tempo.

Uma questao importante relacionada ao cotidiano do grafiteiro na execu¢do de sua arte,
esta ligada as diversas superficies. Os muros e as paredes da cidade ndo s@o lisos e uniformes
como telas. Embogo, chapisco, tijolo, madeira, irregularidades variadas, os grafiteiros lidam
com isso constantemente. A forma de representar isso foi usando duas cameras que entregam
imagens com qualidades bem diferentes, e também recursos de filtros para manipular os niveis

de granulacdo e ruido das imagens do documentario.
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4. DISCUSSAO

E nesta parte do trabalho que vamos refletir sobre a principal pergunta desta
investigacdo: Qual ¢ a relacdo de pertencimento dos grafiteiros com a cidade, e qual seria a
diferenca do impacto, recepcao e representatividade do grafitar na Periferia e no Plano Piloto?
Iremos realizar um didlogo através de reflexdes e analises entre a primeira parte deste memorial
e a parte da metodologia do nosso trabalho pratico. E através deste olhar, buscando refletir e
responder a pergunta que me motivou a realizar este trabalho, chegamos a quatro pontos

principais que identificamos ao longo da realizag@o do filme e que iremos analisar a seguir.
4.1 - O INICIO

“O Inicio” ¢ a primeira se¢do do documentario. Sem muitas surpresas, nesta parte sao
abordados os primeiros passos dos entrevistados no grafite. J4 havia sido mencionado que o
filme ndo tem o proposito de relatar a historia do grafite em Brasilia. Mas dada a sua pouca
idade, ¢é possivel encontrar em atividade artistas da primeira geragao de grafiteiros, os pioneiros
da cena local. Sendo assim, o relato do inicio da trajetoria desses artistas acaba por dar uma

ideia do inicio do proprio grafite em Brasilia.

Sowtto, ¢ um dos representantes da primeira geracao de grafiteiros. Ele ¢ um dos
primeiros grafiteiros de Brasilia e simbolicamente foi o primeiro a falar. A sua fala inaugura “O
Inicio” e abre o caminho para as outras vozes. Sowtto ¢ muito respeitado na cena do grafite e

do hip-hop por ser um dos pioneiros, e também ser um dos fundadores do coletivo DF-ZULU*.

Sowtto afirma que iniciou sozinho no grafite por volta da segunda metade dos anos de
1980. Na época, sua principal referéncia e inspiracao foi um personagem de um filme. No filme
Beat Street (1984), Sowtto viu um grafiteiro pintando, ficou encantado com a arte dele e

imediatamente pensou: “Eu tenho a manha, eu vou fazer”.

Melle Mel, Doug E Fresh,
DJ Kool Herc, Kool Moe Dee &
The Jm teady Crew

e

‘-.*-\\\

Poster do filme “Beat Street”. (Imagem da internete)

4 DF-ZULU ¢ um coletivo de break dance e grafite criado na Ceilandia em 1989.
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Segundo o artista, em seu primeiro grafite, ele escreveu, utilizando o estilo de letra
conhecido como bombs?, “O hip-hop nio para”. Com o tempo, tendo contato com crews (grupos
de grafiteiros que se reunem para pintar), com outros artistas, ele foi se aperfeicoando, criando
seu proprio estilo e, hoje, ele ¢ uma referéncia no grafite, principalmente, nas letras. Seu estilo

¢ o wild style® com 3D.

Bombs realizado pelo grafiteiro Vandal Sério” em um dos acessos da Galeria dos Estados.
Esta escrito o vulgo do grafiteiro (Sorio).

Wild Style executado pelo grafiteiro Gilmar Cristiano, vulgo Satdo. Estd escrito “OATAS”, que ¢ Satdo® de
tras para frente. (Imagem do Instagram do artista).

5> Bombs é um estilo mais simples de letra. Ele é caracterizado por formas mais arredondadas de mais facil e
agil execucao. Esse estilo ¢ mais utilizado por grafiteiros iniciantes e por grafiteiros vandal (grafite sem

autorizacdo. Vandal vem de vandalismo)

% Nesse estilo, as letras sdo altamente ornamentadas e entrelagadas com alto nivel de complexidade e detalhes.
Para olhos leigos, a leitura ¢ muito dificil.

7 Por ser um grafiteiro vandal, optamos em manter a identidade do artista em sigilo.

8 Segundo o artista, antes de comegar a grafitar, em sua adolescéncia, ele era muito ativo na cena da pixagdo. Por
treinar muito sua fag (Satdo) em casa, sua mae comecou a ter familiaridade com ela, e passou a reconhecé-la em
diversas localidades da cidade. A partir desse momento, Satfo passou a pixar de tras para frente como um recurso
para evitar as medidas disciplinares de sua mae.
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Exemplo do estilo executado pelo grafiteiro Sowtto.
Esta escrito “Sowtto”. (Imagem do Instagram do artista)

Flavio Mendes Batista Alves, vulgo Soneka, sucede Sowtto falando de seu inicio na arte
e conclui a tematica em questdo. Ele faz parte da segunda geragao de grafiteiros, foi diretamente
influenciado por artistas da geracao anterior. Em sua fala, ele relata como a arte foi importante
para sua vida, como ela foi um diferencial para que ele ndo tivesse o mesmo destino de amigos
de infancia que se voltaram para as drogas, para a criminalidade. O depoimento de Soneka

promove um /ink a proxima se¢ao do curta que versa sobre a importancia cultural do grafite.

Iy %
Grafite feito pelo Soneka. Localizado na passagem subterranea na EPTG, altura do Guara.
(Imagem do Instagram do artista).



26

4.2 - IMPORTANCIA CULTURAL

Nessa parte do documentario, Syner e Nati falam sobre como o grafite ¢ importante
culturalmente, principalmente nas periferias. Na fala das grafiteiras, fica evidenciado que o

grafite tem grande peso ndo s6 cultural, mas também e social. O grafite possibilita a

feol)

democratizagdo da arte, ele ajuda apresentar a beleza da arte e o virtuosismo dos artistas

comunidade.

Syner inicia esse trecho do filme, ela aponta a importancia cultural do grafite por ele
tornar a arte mais acessivel. Ela versa sobre as reduzidas op¢des de arte existentes nas periferias.
Em sua perspectiva também, ¢ salientado que a maioria das possibilidades para se consumir
arte, encontram-se no centro, ou seja, longe das regides periféricas. Sengundo a artista, isso
representa um hiato entre o que seria necessario e o que se encontra na realidade. E um problema

sistémico que caracteriza falta de investimento, eletismo geografico e outras formas de descaso.

Por sua vez, Nati aborda outros pontos importantes, e traz questdes interessantes para
enriquecer mais a tematica. A grafiteira ressalta a ligacdo da cultura hip-hop com o
aprimoramento social. E o grafite, sendo um dos elementos dessa cultura, faz com que o

grafiteiro tenha um compromisso com as periferias.

Para Nati, o que faz o grafite destoar da street art’, é justamente o compromisso cultural
com a comunidade. De acordo com suas palavras, o grafite pode alegra o ambiente e eleva a
autoestima dos moradores da comunidade. Os grafiteiros exercem esse papel, muitas vezes, sem
retorno financeiro ou da mesma visibilidade possibilitada pelos muros e paredes bem
localizados das regides mais nobres da cidade. Quando ter sua arte nas regides mais centrais,
torna-se a principal motivacao do artista, a arte que ele faz acaba por perder a esséncia do grafite.
Entdo, a diferenciacdo entre grafite e street art se da mais por questdes ideoldgicas do que por

questdes de estilo, estética da obra.

% A street art compreende um conjunto de expressdes visuais, relativamente coerentes do ponto de vista formal,
simbolico e ideoldgico, que remetem para processos comunicacionais ndo institucionais, informais e, na maioria
dos casos, ilegais. A street art elaborada por diferentes grupos e individuos, com ou sem pretensdes artisticas, esta
fortemente vinculada a cultura de massas, na medida em que a sua existéncia depende de circuitos de comunicagao
globais, de tecnologias recentes e de uma linguagem subtraida a diferentes universos comunicacionais. (CAMPOS,
2007, p. 261)
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4.3 - PLANO PILOTO X PERIFERIA

Em “Plano Piloto x Periferia”, sdo apresentados os depoimentos de Satdo, Nati, Sowtto
e Sorio. Em suas falas, eles trazem questdes que conduzem a reflexdes sobre a recep¢ao do
grafite em ambas as regides, sobre o tipo de interacdo com as pessoas das localidades, sobre a

valorizagdo do grafite e sobre as diversas motivagdes ligadas ao grafitar nas areas em questao.

Como ja mencionado, Satdo é um grafiteiro da primeira geragdo. E um grafiteiro que
tem suas raizes na pixa¢do, e manteve o foco de sua arte no verbo, nas letras. Em seu relato,
Satdo explica o quanto ¢ diferente pintar no Plano Piloto, onde ¢ comum lidar com rejeigdo e
desconfianga, e na Periferia, onde os locais se sentem valorizados pela arte que esta sendo feita,

e acolhem os artistas.

Nati aponta que, muitas vezes, no Plano Piloto, a inten¢do com o grafite est4 ligada com
uma espécie de higienizagdo: uma superficie pintada com o grafite, pode inibir as agdes de
picha¢do ou de quaisquer outras manifestacdes interpretadas como vandalismo. Pelos relatos da
grafiteira, fica evidente também que hd um certo preconceito que desvaloriza os grafites que
privilegiam as letras: as pessoas dessas regides centrais tendem a preferir que os artistas fagam
um desenho, um personagem ou qualquer coisa que para eles tenha um significado mais claro.
Isso ¢ decorrente de uma limitada amplitude de entendimento da cultura hip-hop, conforme

afirmado por Sowtto.

Os grafites de modalidade vandal executados por Sorio, tém suas praticas limitadas ao
Plano Piloto. O grafiteiro afirma que nas periferias ele prefere fazer um trabalho mais social,
voltado mais para uma iniciativa de estética mais artistica, ja que ele entende que o grafite

vandal ¢ uma forma de resisténcia, ¢ um ataque, uma declaracdo de existéncia, uma ocupagao.
4.4 - VALORIZACAO SELETIVA

Na tultima parte do documentdrio, os artistas deixam claro em suas falas o quanto o
reconhecimento e valorizagdo do grafite estdo aquém no Plano Piloto. Nao s6 apenas no que
concerne suas proprias expectativas, mas também nas demandas basicas, como respeito ao
artista e ao seu oficio, ou até iniciativas empaticas que possibilitam a pratica da faculdade de
compreender o diferente apenas como diferente. Os relatos dos artistas deixam claro que olhares

carregados de preconceito, julgamento e outras formas de violéncia sdo bem comuns.
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Questdes importantes sdo abordadas por todos os artistas, e alguns tocam nos mesmos
pontos mostrando a real incidéncia dos problemas pela corroboragdo legitima. Por exemplo, a
artista e pesquisadora Tais Aragdo introduz uma discussao atinente as perspectivas elitistas que
norteiam a adjetivagdo do que seria, ou ndo, um patriménio cultural. Separado por dias de
filmagem e varios quildmetros também, Satdo demonstra indignacdo com a mesma tematica.
Por sua vez, o grafiteiro aponta que diversas iniciativas e projetos de pintar no Plano Piloto
foram preteridos em lugar do abandono de estruturas publicas, como tlneis e tesourinhas. E

esse ¢ o mesmo ponto ressaltado pela grafiteira Syner.

Mic e Nzinga concordam que a valorizagdo do grafite tem melhorado, inclusive com
fomentos governamentais. Por outro lado, existe uma realidade dicotomica que promove
situacdes em que, segundo a primeira grafiteira, o reconhecimento de alguns vem acompanhado
de dentincia de outros, preconceito, abordagens policiais. J& a outra grafiteira questiona: como
pode haver apoio institucional, valorizacdo a0 mesmo tempo que existe a criminalizagdo de

algumas modalidades de grafite?
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Principalmente para os que sdo de outras localidades, como eu, quando o assunto ¢
Brasilia, logo se pensa em cidade planejada, Plano Piloto, Lucio Costa, Niemeyer. Transcender
essas ideias turisticas, ¢ possivel quando se acessa as muitas outras narrativas que contam e sao
também parte da cidade. O grafite da visibilidade para essas outras perspectivas e possibilita

entender o que ¢ a Brasilia do dia-a-dia, da vivéncia do comum, a Brasilia real.

Dessa forma, para entender as narrativas contidas nos grafites, nada melhor que ir direto
a fonte. Conversar com os grafiteiros e grafiteiras proporcionou conhecer o que ha além das
tintas, das letras, das imagens, dos personagens, proporcionou conhecer o que € e como € ser
grafiteiro em Brasilia. Em falas francas e edificantes para alguém de fora que buscava conhecer
melhor a cena do grafite local, foram pontuadas suas motivagdes e reivindicacdes, suas lutas,

suas historias e quais historias contam em suas artes.

Como ressaltado neste memorial, o grafite ¢ uma espécie de arte que se fortaleceu nas
periferias, cresceu e foi ocupando espago nas paredes, muros e mentes em grandes cidades. Em
Brasilia, isso ndo foi diferente. Entdo, para “ir direto a fonte”, foi preciso ir as periferias,
periferias dos trabalhadores de Brasilia. Esses trabalhadores artistas falam sobre Brasilia, sobre
o Plano Piloto e a Periferia, falam de como sdo percebidos, de como suas artes sdo recebidas,

falam das diferencas, frustragdes e recompensas inerentes ao grafitar nas “brasilias”.

Realmente, para os artistas entrevistados, existe uma diferenga muito grande entre o
grafitar no Plano Piloto e na Periferia. H4 uma diferenca quanto a valorizagdo do tipo de arte e
dos artistas, quanto ao respeito ao oficio, ao talento e a dedicagdo. Na Periferia, a cultura hip-
hop ¢ mais difundida e, por conseguinte, o grafite ¢ admirado e reconhecido da forma devida.
Quando se trata do Plano Piloto, muitos sdo os preconceitos e poucos sdo os esforcos de se abrir
para o que lhe parece diferente. Na Periferia, o grafite ¢ sempre bem-vindo; no Plano Piloto,
muitas vezes, para um artista se manter em evidéncia, ele precisa se encaixar em determinadas

demandas, criar, promover e vender uma estética.

Para a realizagdo do “Rabisco Monumental”!'®, houve conversas com muitos grafiteiros,
infelizmente, por limita¢des, principalmente, de verba e de pessoal, nem todas as conversas

puderam ser filmadas. E durante o processo de producdo do curta, existiram iniciativas de

10 Tink do documentario: https:/www.youtube.com/watch?v=o0xvdL1ISSQc&t=493s
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conversar com um grafiteiro bem famoso e atuante em areas mais centrais de Brasilia, mas todas
as iniciativas foram frustradas por falta de tempo na agenda dele e também por ele ndo ter

participado de nenhum dos eventos que registrei nas periferias.

Para os que pretendem pesquisar grafite, tenham em mente que nem sempre o que esta
em evidéncia, é o que resume o que de fato o grafite €. Va as periferias, va a Ceilandia. Encontre
os artistas que ainda investem tempo, esfor¢o e talento nas comunidades. Encontre os artistas
que se mobilizam pelo social, pelo fortalecimento da cultura e da identidade periférica. Encontre

os grafiteiros que levam arte e possibilidades para os muros e paredes das periferias.
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