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RESUMO

O padre ¢ uma personagem emblematica da literatura luso-brasileira. No século XIX, em
especial, ele foi representado diversas vezes como um individuo transgressor da moral
catolica vigente. Utilizando O Seminarista, de Bernardo Guimaraes, ¢ O Crime do Padre
Amaro, de Eca de Queiroz, como objetos de estudo, o presente artigo busca relacionar a
personagem padre e os conceitos de moral, desvio e culpa na literatura oitocentista
luso-brasileira.
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INTRODUCAO

A figura do padre na literatura ¢ uma das mais emblematicas na literatura mundial.
Principalmente nos séculos XVIII e XIX, com a tematica eclesiastica em voga, muitas obras
o tém como personagem central e, muitas das vezes, ele ¢ um padre transgressor da moral
vigente.

Com a forte ascensdo dos ideais da Segunda Revolucao Industrial e do
anticlericalismo, o final do Romantismo no Brasil e o final do Realismo em Portugal foram
marcados por obras que ja ndo mostravam o amor idealizado pela donzela indefesa, mas
buscavam retratar da forma mais fiel possivel as nuances da personalidade dos personagens.

Assim, embora a presenca da Igreja ainda fosse muito forte € dominante, comegaram
a surgir personagens religiosos que contrariavam a moral e os costumes estabelecidos para
aquele meio especifico.

O presente trabalho busca discutir por que esse tema era tdo popular a época, como
esses padres transgrediam a moral ¢ a relagdo deles com a culpa pelo pecado.

Faz-se um comparativo entre O Seminarista, de Bernardo Guimaraes, ¢ O Crime do
Padre Amaro, de Eca de Queiroz. Essa escolha se dd porque, embora de momentos literarios
e locais distintos, as duas obras foram produzidas com um pequeno intervalo de tempo uma
da outra, e representam o desvio moral de formas distintas. As obras serdo analisadas sob a
oOtica da sociologia do desvio, de Howard Becker (2008) e dos conceitos de moral e culpa.
Espera-se no fim estabelecer-se a relagdo que as obras tém entre si e entre os conceitos acima

mencionados.

I CONTEXTO HISTORICO

Publicado em 1872, O Seminarista faz parte da terceira geragdo do Romantismo
brasileiro. Ja O Crime do Padre Amaro, embora publicado apenas trés anos depois, por ser
europeu (avangado esteticamente em relagdo ao Brasil) e pelo seu conteudo, ¢ considerado o

primeiro livro do Naturalismo portugués. Mesmo de periodos estéticos distintos, a



comparagdo entre as obras ¢ valida, uma vez que o contexto historico religioso-social era
muito parecido nos dois paises.

Embora publicados em paises diferentes, os dois livros se assemelham no tema e na
forma com a qual o abordam. Isso porque, a época, o questionamento da moral religiosa era
muito popular: até mesmo os padres, simbolos da Igreja Catolica, foram representados de
forma mais realista, com qualidades e defeitos. E o comego do anticlericalismo, movimento
que viria a ficar mais forte durante o Naturalismo (década de 1880), e do ataque aos falsos

valores.

1.1 O PADRE COMO PERSONAGEM

Gil Vicente e Gregorio de Matos foram os primeiros autores a trazerem o padre real
como personagem para a literatura luso-brasileira, embora tenha sido Alexandre Herculano o
primeiro romancista a colocd-lo como protagonista do romance. Muitos autores, como o
proprio Eca de Queiroz, também colocaram em suas obras os padres ideais, com todas as
caracteristicas adequadas a Igreja, mas o foco do Dezenove foi, realmente, a critica ao padre
concubinado. Parte dessa aversdo aos dogmas eclesiasticos vem da cientifizacdo do
Dezenove, pois “a partir da década de 1870, o Brasil sofre grande influéncia das constantes
transformagdes econdmicas e sociais que ocorrem no mundo e também no pais, ha nesse
momento um crescimento em prol da cientificidade das produgdes intelectuais” (Leite, 2016,
p. 128). O destaque a ciéncia d4 a literatura oitocentista uma caracteristica de estudo social, e,
por consequéncia, um afastamento dos ideais da Igreja Catolica.

Por conta desse rompimento com os valores estabelecidos, uma forma de classificar

os personagens principais dos romances analisados ¢ como anti-herdis. Nas palavras de

Adriano Portela (2014),
quando a personagem ¢ caracterizada com uma moralidade aprovada socialmente, dizemos
que se trata de um heroi; mas quando a moralidade ¢ reprovada pela sociedade, temos
entdo um anti-heréi. [...] essa classificacdo se dara justamente em dependéncia da

sociedade em que esta inserido o texto literario. Os valores dessa sociedade é que servirdo
de pardmetro de heroicidade (Portela, 2014, pp. 22-23)

Assim, por irem contra a moral vigente, tanto social quanto religiosa, Eugénio e
Amaro, personagens principais das obras analisadas, podem ser considerados anti-herdis em

suas respectivas historias.



O anticlericalismo, ao contrario do que possa parecer, ndo foi apenas um movimento

contra a Igreja pura e simplesmente. Segundo Cristian Santos (2010),

O anticlericalismo oitocentista, longe de se reduzir a uma mera ideologia negativa,
opositora aos valores cristdos e, particularmente, catolicos, foi uma matriz de movimentos,
de ideias politicas que se manifestaram fortemente na organizagdo de grupos, nas
manifestagdes culturais, na literatura e na imprensa. De fato, o fendmeno anticlerical desse
periodo deve ser entendido como um vasto campo de ideias, em certos casos conflitivas,
manifestas em escritos de natureza cientifica, ficcional e jornalistica, numa dindmica viva
frente as mentalidades e sensibilidades do periodo historico em questdo. (Santos, 2010, p.
20)

Assim, ndo se deve creditar a origem do movimento anticlerical apenas as questodes
civis ou religiosas, mas sim as “pretensdes politicas do positivismo, somadas as teorias
cientificistas da época” (ibidem, p. 34).

Portela estabelece ainda duas vertentes do movimento anticlerical. A primeira,
interna, “‘realiza uma critica a infidelidade dos clérigos ao compromisso de celibato € a
ganancia pelos bens materiais, como incompativeis com a moral crista” (Portela, 2014, p. 42).
A segunda, externa, faz uma critica a busca da Igreja Catélica por “manipular a nagdo, as
familias e os individuos, através do ensino religioso, do sacramento da confissdo e dos seus
dogmas; bem como os proprios postulados teoldgicos, que vao sendo contestados a luz dos
avancos cientificos do Dezenove” (ibidem, p. 42). E perceptivel, nos romances analisados, a

presenca das duas vertentes, ainda que o foco seja na primeira.

II ANALISE DAS OBRAS

2.1 AMORAL

Para falar de como os personagens transgridem a moral, ¢ mister que, primeiramente,
defina-se a palavra. Segundo o diciondrio Michaelis, a moral pode ser definida como um
conjunto de valores e regras sociais que norteiam o comportamento € o pensamento das
pessoas daquele grupo especifico em determinada época. Michael Sandel (2014), utiliza as
ideias de Kant para tratar da moral de uma maneira mais filoséfica, mas que ainda se pode

aplicar ao caso que sera analisado:



De acordo com Kant, o valor moral de uma agio ndo consiste em suas consequéncias, mas
na inten¢do com a qual a agdo ¢ realizada. O que importa é o motivo, que deve ser de uma
determinada natureza. O que importa ¢ fazer a coisa certa porque ¢ a coisa certa, € ndo por
algum outro motivo exterior a ela. [...] Para que uma ag¢do seja moralmente boa, “ndo basta
que ela se ajuste a lei moral - ela deve ser praticada em prol da lei moral.” [...]... Estd
simplesmente observando que, quando avaliamos o valor moral de uma agdo, estamos
avaliando o motivo pelo qual ela é praticada, ¢ ndo suas consequéncias. Se agirmos por
qualquer outro motivo que ndo seja o dever, como o interesse proprio, por exemplo, nossa
acdo ndo tera valor moral. Isso se aplica, segundo Kant, ndo apenas ao nosso interesse
proprio, mas também a qualquer tentativa de satisfazer nossas vontades e preferéncias,
nossos desejos e apetites. (Sandel, 2014, pp. 143 - 144)

Para este artigo, consideram-se as normas estabelecidas pela Igreja Catolica no século
XIX, principalmente o celibato, assim como as regras sociais da burguesia oitocentista,
tradicionalmente machista e conservadora. Os tipos de padre aqui expostos nao sao
desviantes morais “apenas pela falta contra a disciplina do celibato eclesiastico, mas também
por causa da infragdo contra a prescri¢do burguesa do matrimoénio”, e ocupam um “ndo-lugar
perante os valores dominantes do Oitocentos; sua pratica amorosa esta fora dos paradigmas”
(Portela, 2014, p. 61). As acdes de um individuo que ndo sdo condizentes com os paradigmas
sociais impostos pela maioria detentora do poder naquele meio especifico sdo chamadas de

desvios.

2.2 O DESVIO

Segundo Becker (2008), o desvio ndo ¢ o ato em si cometido pela pessoa, mas o fato
de ele ter sido punido pela sociedade que estipulou a regra. Portanto, o desvio nem sempre ¢é
um comportamento negativo, como os crimes (que, mais uma vez, sao estabelecidos pelo
codigo social e de conduta de cada sociedade), mas pode ser qualquer ato diferente da norma
estabelecida. Assim, para saber se um ato ¢ desviante, deve-se observar nao s6 o ato em si,
mas também quem o cometeu, em quais circunstancias e como a sociedade reage a ele. Sendo
assim, essa analise deve ser feita com cuidado, pois ndo ¢ um processo infalivel e nem
homogéneo. A pessoa desviante fica conhecida por Becker como outsider, por estar fora dos
padrdes de determinada regra.

Sabendo que a personagem Padre foi representada nas duas obras analisadas neste
artigo como sendo imoral, mesmo que cada um a sua maneira, cabe-se analisar em que
sentido essas personagens foram desviantes da moral vigente, e como se deu o sentimento de

culpa apds suas agoes.



Na primeira obra, O Seminarista (2004), publicada originalmente em 1872, Bernardo
Guimardes apresenta Eugénio, um menino “de uma indole pacata, doce e branda” (p. 21).
Crescendo na fazenda do pai, Eugénio tinha como melhor amiga de infancia Margarida, dois
anos mais nova, que morava com sua made em um pedaco de terra cedido pelo pai do

protagonista. Eugénio

revelava ainda na infancia juizo e sisudez superior a sua idade; tinha inteligéncia facil e
boa memoria. Além disso, mostrava grande pendor para as coisas religiosas. Seu principal
entretimento, depois de Margarida, cuja companhia preferia a tudo, era um pequeno
oratorio, que zelava com extremo cuidado e trazia sempre enfeitado de flores, pequenas
quinquilharias e ouropéis. Diante desse oratorio, o menino se extasiava fazendo o papel de
capeldo, rezando tergos e ladainhas e celebrando novenas com a regularidade e com uma
gravidade verdadeiramente comica. (Guimaraes, 2004, p. 37)

Por isso, seus pais logo viram que ndo poderiam desperdigar o que acreditavam ser a
verdadeira vocagdo do filho. Aos dez anos, Eugénio é, entdo, mandado pelos pais para
estudar na cidade, e, posteriormente, a Congonhas para fazer o semindrio e ordenar-se padre.
A questao da aptidao eclesiastica era muito forte a época, € uma honra para os pais terem um
filho padre. Ele acata a decisdo, mas sente muita falta da amiga Margarida.

Comega ai o dilema moral de Eugénio. Nao se aguentando de saudades, passa a
escrever em pedagos de papéis que mantém em segredo, pequenos poemas dedicados a
amada. Talvez esse comportamento por si s6 nao poderia ser considerado desviante. Porém,
como estabelecido por Becker (2008) e mencionado anteriormente, ¢ a atitude de quem impds
a regra sobre o desvio que o caracteriza como tal. Ao descobrir os poemas de Eugénio, o
padre regente o denuncia ao padre-mestre diretor, que, “cheio de assombro e altamente
escandalizado” (Guimaraes, 2004, p. 54), chama o menino para ser interrogado. “- Que
hipocrita! - exclamava o padre, cheio de santa indignac¢do. - Em tdo tenra idade e ja com o
coracdo tdo corrompido!...ah! velhaquete!... e andava-me aqui com carinha de santo!... que
castigo merece uma hipocrisia tall...” (ibidem, p. 55). Ao mostrar que a atitude de Eugénio
era repreensivel, o padre-mestre o coloca na posi¢ao de outsider das normas do seminario.

Voltando para casa nas férias, as duas criangas, agora ja adolescentes € com os
horménios despontando, comegam um namoro, ainda que infantil e inocente, que preocupa os
pais de Eugénio com a possibilidade de ele nio se ordenar. Ele, totalmente apaixonado por
Margarida, “ja se envergonhava de querer ser padre” (ibidem, p. 72), e, consciente do pecado
que seu espirito e sua mente ja cometiam, ndo via mais a possibilidade de tornar-se padre,
pois, como disse a amada, “para ser padre € preciso que eu ndo olhe mais para vocé, que nao

te queira mais bem, e que nem me lembre de vocé... e isso é coisa que eu ndo posso, ¢ teimar



a toa, ndo posso fazer” (ibidem, p. 77). Os dois fazem entdo um juramento para que,
finalizados os estudos de Eugénio, eles ndo mais se separassem.
For¢ado por seus pais a voltar para o seminario, o rapaz continuou sem paz no
coracao, dividido entre
essas duas tendéncias naturais de seu coragdo terno e entusiasta, [pois] o arroubo mistico,
continua aspira¢ao para Deus e para as coisas celestes, ndo excluia nele o amor por essa
criatura, que ¢ sobre a terra um dos mais belos reflexos do infinito poder - a mulher. E que
de fato esses dois sentimentos tao puros, tdo celestes ambos, nada tém de inconcilidveis em
si mesmos, ¢ somente uma lei meramente convencional, impondo o celibato como um

preceito, imperativo, podia levantar entre eles esse odioso antagonismo, contra o qual a
razdo protesta e revolta-se o corag@o. (Guimaraes, 2004, p. 125)

Bernardo Guimaraes mostra, por meio de seu narrador, o pensamento anticlerical do
Dezenove, além de afirmar a Igreja como um grupo que tem normas definidas, com sangdes
para quem descumpri-las, ratificando a tese de Howard Becker (2008) de que o desvio esta
mais para a puni¢ao do que para o ato cometido.

O pai de Eugénio, juntamente com os padres do seminario, muito preocupados,
decidem que para separar o casal e fazer o filho cumprir seu propdsito, teriam de fazer
Margarida se casar com outro. Com a recusa dela em se casar, o pai de Eugénio se vé
obrigado a mentir para o filho. Quando Eugénio recebe a noticia, ele fica abalado, desolado e
magoado, como se realmente tivesse sido traido por Margarida. Percebe que foi tolo, que
deveria ter seguido os caminhos da Igreja, sem distragdes, como lhe disseram os padres e os
seus pais.

Eugénio ordena-se padre, e volta para sua cidade natal. No mesmo dia, e sem saber
que ele havia voltado, Margarida, sentindo-se mal desde que soubera da ordenacao do amado,
pede a sua tia para que chame o padre da cidade, pois precisa se confessar.

Por coincidéncia, o unico padre disponivel ¢ justamente Eugénio. Quando os dois se
encontram, ele descobre que ela nunca se casou, e ela descobre que ele realmente se ordenou
padre. S6 de vé-lo, Margarida ja se sente melhor, e fica combinada uma visita no dia seguinte.
Eugénio sabe que visitar Margarida mais uma vez seria perigoso para sua moral, que ele
poderia cair em tentacdo, mas mesmo assim aparece na casa da amada no dia marcado. Os
dois se abracam, e o livro ndo deixa claro se houve algo a mais. Eugénio sabe, no entanto,
que esse gesto seria reprovavel pela Igreja, pois exclama “um momento de suprema
felicidade!... depois o inferno! que importa!” (Guimaraes, 2004, p. 167), demonstrando

consciéncia sobre o pecado cometido.
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Pode-se perceber que esse abraco ja ¢ suficiente para abalar a mente de Eugénio,
porque, quando no dia seguinte ele vai celebrar sua primeira missa, cabe a ele fazer a
encomendagdo do cadaver de uma mulher, e quando descobre que esta ¢ Margarida, o jovem
ndo consegue seguir com seus afazeres, e os fiéis “viram-no com assombro arrancar do corpo
um por um todos os paramentos sacerdotais, arroja-los com faria aos pés do altar, e com os
olhos desvairados, os cabelos hirtos, os passos cambaleantes, atravessar a multidao pasmada,
e sair correndo pela porta principal” (Guimaraes, 2004, p. 172). O narrador termina dizendo
que Eugénio “estava louco...louco furioso” (ibidem, p. 172).

Escolheu-se analisar essa obra justamente pelo seu carater ambiguo em relagdo ao
concubinato de Eugénio. Para mostrar que o desvio da moral religiosa ndo necessariamente
precisa ser com a conjuncao carnal, mas a inten¢do de Eugénio, seus conflitos internos, suas
acOes pequenas (talvez até irrelevantes para outros grupos sociais) ja o caracterizam, por
serem condenaveis aos olhos da Igreja.

Eugénio tem um olhar inocente para com o mundo. Sofre de verdade com a dificil
escolha de ficar com Margarida, mas decepcionar seus pais, ou ordenar-se padre, mas perder
a amada. Esse amor impossivel, que morre antes de consumado, € uma das caracteristicas que
coloca a obra ainda no Romantismo brasileiro. Manuel Trindade (1965) esclarece que,

embora o padre na literatura ficcional nao tenha surgido no Romantismo,

os romanticos deram um lugar privilegiado ao Padre na literatura, inserindo-o numa
perspectiva dramatica. “O padre aparece como alguém que uma disciplina reputada cruel e
desumana impede de seguir uma paixdo que, entdo como no Romantismo posterior, ocupa
o lugar central na vida do homem: a paix@o amorosa”. Por isso, “o celibato ¢ quase sempre
a questdo central” a abordar na vida do Padre, para os romanticos. (Trindade, 1965, p.
109-111 apud Portela, 2014, p. 34)

Diferentemente de Eugénio, Amaro, personagem principal da obra de E¢a de Queiroz,
tem um caso com Amélia depois de ordenar-se padre, sabendo os valores da moral
eclesiastica, mas pouco se importando com eles. Ainda assim, o celibato continua sendo uma
das questdes centrais da trama.

O Crime do Padre Amaro foi publicado originalmente em 1875, mas teve sua versao
final publicada em 1880. E considerado o primeiro livro do Naturalismo portugués, apesar de
temporalmente ter sido publicado durante o Realismo, e apenas trés anos apos a obra de
Guimaraes.

Amaro ndo tinha inclinagdo eclesiéstica. Sabe-se que virou padre por conveniéncia, e

pelo j4 mencionado prestigio que esse oficio tinha a época. E o esteredtipo do padre
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concubinado, o epitome do anticlericalismo. Foi enviado para o seminario por causa da
Marquesa de Alegros, que “resolvera desde logo fazer entrar Amaro na vida eclesidstica”
(Queiroz, 2008, p. 22), pensando que o menino era muito magro e¢ amarelado para ir ao
colégio. Na visdo de Amaro,
Nunca ninguém consultara as suas tendéncias ou a sua vocagdo. Impunham-lhe uma
sobrepeliz: a sua natureza passiva, facilmente dominéavel, aceitava-a, como aceitaria uma
farda. De resto ndo lhe desagradava ser padre. Desde que saira das rezas perpétuas de
Carcavelos conservara o seu medo do inferno, mas perdera o fervor dos santos;
lembravam-lhe porém os padres que vira em casa da senhora marquesa, pessoas brancas e
bem tratadas que comiam ao lado das fidalgas e tomavam rapé em caixas de ouro; e
convinha-lhe aquela profissdo em que se fala baixo com as mulheres - vivendo entre elas,

cochichando, sentindo-lhes o calor penetrante - e se recebem presentes em bandejas de
prata (Queiroz, 2008, p. 24)

Amaro, apesar de um pouco apatico, fez amizades ¢ foi bem sucedido durante o
seminario. Porém, ainda que devoto a Deus, ndo suportava a vida eclesidstica. Depois de
ordenar-se, por conta de seus contatos com a marquesa de Alegros e com politicos
importantes, consegue uma transferéncia para Leiria, onde assume a sede do bispado.

Chegando na nova cidade, vai morar, por sugestdo do conego Dias, na casa de S.
Joaneira. L4, conhece Amélia, filha da dona da casa. Desde o primeiro contato, Amaro ja
descreve a moca com tragos sexualizantes: “tinha um vestido azul muito justo ao seio bonito;
0 pescogo branco e cheio saia dum colarinho voltado; entre beicos vermelhos e frescos o
esmalte dos dentes brilhava; e pareceu ao paroco que um bugozinho lhe punha aos cantos da
boca uma sombra sutil e doce” (Queiroz, 2008, p. 45).

E importante salientar que Amaro s6 age em cima de seus impulsos porque vé o
conego Dias na cama com a senhora Joaneira, como se isso lhe desse uma espécie de
autorizagdo. Eca cria ndo s6 um, mas dois padres concubinados no romance.

O autor portugués ¢ muito mais explicito que Guimardes ao descrever o
relacionamento de Amaro e Amélia, e em mostrar que, apesar da culpa inicial e dos conflitos

internos, o sacerdote nao conseguia frear seus desejos e os admite para si mesmo:

Quando percebia a porta do quarto dela entreaberta, ia resvalar para dentro olhares gulosos,
como para perspectivas dum paraiso: um saiote pendurado, uma meia estendida, uma liga
que ficara sobre o baud, eram como revelagdes da sua nudez, que lhe faziam cerrar os
dentes, todo palido. [...] Ao pé dela, muito fraco, muito langoroso, ndo lhe lembrava que
era padre; o Sacerdécio, Deus, a Sé, o Pecado ficavam embaixo, longe, via-os muito
esbatidos do alto do seu enlevo [...] e s6 pensava entdo na dogura infinita de lhe dar um
beijo na brancura do pescoco, ou mordiscar-lhe a orelhinha (Queiroz, 2008, p. 71)

Diferentemente das obras romanticas, o Naturalismo permitia que a paixdo fosse

consumada e mostrada no livro, mas ainda assim Amaro ¢ Amélia tinham de viver as
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escondidas. Por ceder aos seus desejos e trair a moralidade cristd-burguesa do celibato
pré-marital, além de desrespeitar seu noivado com Jodo Eduardo, Amélia ¢ também
desviante. Inclusive ¢ ela quem comeca a ter crises de consciéncia primeiro.

Talvez o ato mais imoral de Amaro na obra seja o fato de mandar matar seu proprio
filho, quando Amélia engravida. Tanto para a Igreja, quanto para a sociedade em geral, esse
ato constitui um desvio claro dos valores sociais vigentes ndo s6 no Oitocentos, mas até hoje.

Nas palavras de Portela (2014),

Amaro nao poderia sacramentar matrimonio com Amélia, tampouco poderia oficializar sua
paternidade para com o filho de Amélia. Digamos que o “julgamento” a que ¢ submetido
Amaro ¢ justamente pela incapacidade de assumir as “virtudes familiares” e, por razéo
disso, conduzir a amada e o filho a um fim tragico (Portela, 2014, p. 62)

Retomando as ideias de Kant, Amaro ndo faz o que ¢ moralmente certo simplesmente
por o ser, e muitas vezes age com uma moral propria, pensando nas vantagens que obtera.

O desvio de Amaro nao ocorre somente porque ele se apaixonou por uma moga, mas
ele se torna, para a sociedade, “um homem lascivo (aos olhos do pessimismo sexual cristao),
mentiroso, ambicioso, infanticida, vingativo e cinico” (Portela, 2014, p. 71). Isso porque,
como explica Becker, “uma pessoa recebe o status como resultado da violacao de uma regra,
e a identificacdo prova-se mais importante que a maior parte das outras. Ela serd identificada
primeiro como desviante, antes que outras identificacdes sejam feitas” (2008, p. 46). Assim,
mesmo que Amaro tivesse caracteristicas moralmente aprovadas pela sociedade, ele ndo seria
reconhecido, em um primeiro momento, por elas.

Para realgar ainda mais a visdo de Amaro como esse padre corrupto, Queiroz
menciona diversas vezes os comportamentos reprovaveis de Amaro, principalmente a sua
ambicdo. Além disso, h4 na trama um padre que se opde diametralmente & Amaro, o Abade
Ferrao. Sem vicios nem qualquer caracteristica reprovavel pela Igreja Catolica a época, o
Abade deixa ainda mais clara a falta de virtudes em Amaro e a sua caracterizacdo como

desviante, pois mostra ao leitor um exemplo do padre virtuoso, seguidor da moral vigente.

2.3 A CULPA
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Outro conceito que depreende-se das obras ¢ o da culpa. Entre tantas possiveis
definigdes, usa-se no presente trabalho as definigdes religiosa e psicoldgica da palavra. Para o
dicionario Michaelis, aquela ¢ “responsabilidade por ato de transgressdo de preceitos
religiosos ou morais; pecado”, enquanto esta ¢ “consciéncia penosa por ter falhado no
cumprimento de uma norma social ou moral”.

Embora culpados, pecadores, no viés religioso, o foco deste topico ¢ discutir a culpa
como sentimento, como cada padre reage ao pecado, e ndo como responsabilizacdo por uma
violagdo de principios pré estabelecidos (nesse caso, pela Igreja Catdlica e pela sociedade
burguesa da época), um conceito juridico.

Ha diversas teorias que contemplam a origem do sentimento de culpa. Entre elas, a
ideia de Freud de que a culpa comega na infancia, quando a crianga pequena sente medo de
ser punida pelos pais, como também de perder o amor deles, ja4 que isso resultaria em seu
completo desamparo (Freud, 1976, p. 131).

Pode-se aplicar a ideia de Freud a culpa catdlica, uma vez que o devoto sente culpa
quando decepciona seu “Pai”, Deus. Segundo Oliveira e Castro (2009), a Igreja Catolica
causava um conflito de consciéncia em seus fiéis, porque, ao trair esse Deus, viria o medo de
nao ser mais digno de seu amor, e da puni¢cdo daquele a quem se teme. A culpa recairia sobre
a consciéncia individual, e o fiel acabaria odiando a si mesmo, mais do que ao pecado.
Assim, a culpa era utilizada, também, como ferramente de controle pela Igreja.

Para Freud (1976, p. 128), “mesmo quando a pessoa ndo fez realmente uma coisa ma,
mas apenas identificou em si uma intengdo de fazé-la, ela pode encarar-se como culpada.”.
Desse modo, mesmo que Eugénio nio tenha de fato consumado qualquer ato libidinoso com
Margarida, apenas ter tido o pensamento ja ¢ o suficiente para deixa-lo louco de culpa. O
personagem ¢, na verdade, consumido pela culpa desde crianga, quando decepciona seus pais
e os clérigos do seminario.

Quando Eugénio tenta se afastar de Margarida, pode-se perceber tracos desse o0dio a si
mesmo, e, no final do livro, a loucura pode ser considerada, dentro do contexto apresentado,
como a punic¢ao de Deus pelos desvios cometidos pelo padre.

Esse sentimento de angustia e autocritica, porém, ndao necessariamente vem
acompanhado de arrependimento.

Amaro, mesmo quando descrito cheio de remorsos ou preocupagdes depois de desviar
de alguma norma, somente o faz porque teme perder seu prestigio e seus beneficios com a
sociedade burguesa da regido. Seu medo nao ¢ motivado por uma puni¢do divina ou pelo fato

de decepcionar as pessoas (ou Deus). Enquanto Amélia tem pesadelos porque ¢ assolada pela
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culpa catolica, Amaro os tém porque ndo suporta a ideia de perder. Ele nao teme o

julgamento dos homens, e nem o divino.

CONSIDERACOES FINAIS

O padre ¢, até hoje, uma personagem marcante dos livros de ficcdo. No século XIX,
por causa da cientificagdo e do movimento anti-clerical, ela foi apresentada muitas vezes
como transgressora da moral vigente. E o que se pode observar nas duas obras analisadas no
presente artigo.

Em O Seminarista, ainda ha resquicios do amor romantico idealizado entre Eugénio e
Margarida, enquanto em O Crime do Padre Amaro, a atracdo entre Amaro e Amélia € quase
que puramente carnal e de conveniéncia, principalmente da parte do padre. Fatos que fazem
sentido se observados os contextos socioculturais em que cada obra foi escrita.

Analisando-se as obras a luz das ideias de Howard Becker sobre o desvio, foi possivel
perceber que tanto Eugénio, menino que levava jeito para o seminario, que queria seguir
carreira de padre, mas por circunstancias da vida acabou se apaixonando por Margarida, sua
vizinha, quanto Amaro, que tornou-se padre para obter vantagens proprias, € sempre pensou
em seu bem-estar em primeiro lugar, sdo padres desviantes da moral catolica e burguesa da
época.

Conclui-se também que o desvio independe de punicdo, e que o simples pensamento
transgressor ja pode ser suficiente para fazer de um individuo um outsider.

Além disso, entende-se que a culpa estd presente nas duas obras, mas de formas
diferentes. Enquanto Eugénio ¢ assolado pela culpa crista, por ter pensamentos desviantes em
relagdo a Margarida, ele também se sente culpado por ter acreditado na mentira de seu pai.

J& Amaro, apesar de sonhar com seus inimigos e acordar inquieto e incomodado, ndo
se sente verdadeiramente culpado de nada, cometendo atos reprovaveis nao s6 pela Igreja,
mas por toda a sociedade a sua volta, sem se arrepender ou tentar reparar seus danos.

Depreende-se, por fim, que o desvio da moral e a culpa nao estdo intrinsecamente
ligados, pois o primeiro pode existir sem a presen¢a da segunda. Apesar disso, a culpa ainda ¢

muito presente nas duas obras.
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