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RESUMO

Esta monografia tratara da analise dos autos de Gil Vicente Auto da Barca do Inferno e
Auto da Feira com foco na alegoria presente neles. Para isso, seré feito um resgate da histéria
da Europa e de Portugal do século 16, visto que é necessario conhecer um pouco desse contexto
historico para entender algumas alegorias presentes nesses autos. Também sera discutido o
conceito de alegoria a partir de alguns autores para que a interpretacao alegorica na analise das
obras seja facilitada. Entdo, se buscara explicar onde e como a alegoria se manifesta dentre
personagens, espacos, relacdes interpessoais e até mesmo entre alguns objetos em o Auto da

Barca do Inferno e o Auto da Feira.

Palavras-Chaves: Autos, critica social, representacéo, alegoria



ABSTRACT

This undergraduated thesis will deal with one Literary analysis of the works from Gil
Vicente Auto da Barca do Inferno and Auto da Feira, focusing on the allegory presented in
them. Therefore, it will be necessary to rescue the history of the 16th century from Europe And
Portugal, whereas, it is a matter of necessity to know a little of this historical context to
understand some of the allegories presented on the works mentioned above. Also, it will be
discussed the concept Of allegory based on some authors to make the allegorical interpretarion
easier. Then, this undergraduated thesis will try to explain where and how the allegory manifests
among characters, places, interpersonal relations and even so, into some aspects of Auto da
Barca do Inferno and Auto da Feira.

Keyworlds: Autos, social criticism, representation, allegory



INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo analisar o papel da critica social e politica na
dramaturgia de Gil Vicente nas obras o Auto da Barca do Inferno e o Auto da Feira.
Inicialmente, serd realizada uma apresentacdo sintética acerca das origens do teatro de Gil
Vicente e das caracteristicas gerais de sua obra, como a utilizacdo da alegoria, da satira e do
humor como recursos estilisticos que deram forma as criticas sociopoliticas presentes em seus
autos renascentistas, que possuem o homem como alvo e centro das tematicas, além de enfatizar

0 cunho democratico e atual de suas producdes.

Apos, levando em consideracdo as obras que serdo analisadas, sera feita uma breve
recapitulacdo sobre o contexto sdcio historico da Europa e de Portugal no século 16 para que a
representacdo e as criticas aos tipos sociais ligados a nobreza, ao clero e ao povo sejam

compreendidas de maneira mais profunda.

Em seguida, o conceito de “alegoria” sera apresentado definido e discutido a partir de
autores variados como Flavio Kothe, Lauro Junkes, Carlos Seia, Peter Burke e August Schlegel,
para que se possa alcancar um entendimento fundamentado teoricamente acerca desse recurso
afim de que, posteriormente, o leitor possa contextualizar o uso da alegoria nas obras vicentinas

analisadas.

Em o Auto da barca do inferno, analisar-se-a o cenario pds-morte a beira dum rio onde
acontecem os dialogos e o julgamento dos personagens recém-mortos, de modo que sera
discutido o significado alegorico de cada personagem e dos objetos que eles traziam consigo,

assim também como o seu destino final.

Ja em o Auto da Feira, a obra pode ser percebida em trés partes: o sermdo burlesco, a
alegoria e a satira social. Dessa forma, serdo analisadas parte a parte de modo a serem
verificados os seus significados subjacentes aos elementos figurados alegoricamente como 0

ambiente da feira, as personagens e as relacdes estabelecidas entre elas.



1 O TEATRO DE GIL VICENTE

Sobre o teatro de Gil Vicente, em primeiro lugar, deve-se apontar que, embora tenha
sido o pai do Renascimento Portugués, ndo foi o pioneiro nas manifestacdes teatrais em
Portugal, uma vez que ja havia acontecido encenacdes prévias a priméria de Gil Vicente no ano
de 1502 quando apresentou o Auto do vaqueiro para D. Maria, esposa de D. Manuel (Rei de
Portugal e Algarves), em seus aposentos para comemorar 0 nascimento do principe que se
tornaria o rei D. Jodo Il no futuro.

Assim, é de imensa relevancia apontar a grande aceitabilidade, popularidade e prestigio
que Gil Vicente possuia dentro da corte portuguesa, fato esse que é notério por conta do grande
espaco que teve para representar seus autos nos pacos dos palacios da nobreza de Portugal, o
que lhe conferiu uma liberdade quase que ilimitada para abordar questdes sociopoliticas da
época, de maneira satirica, caracteristica que, de fato, diferenciou suas obras das demais de seu
contexto historico.*

Ademais, cabe uma tentativa de apontar influéncias que contribuiram para as produgdes
Vicentinas, de modo que a Commedia dell'Arte de uma Italia Renascentista e Humanista
destaca-se como uma evidente influenciadora do teatro do autor, haja vista a presenca de figuras
alegdricas como o “Fanfarrdo” e o “Avarento”, que mais tarde, de maneira reformulada por Gil
Vicente, encontrou similaridade nos tipos sociais presentes nas suas obras, assim como a figura
do “Frade” e do “Escudeiro” tdo recorrentes em suas pec¢as. (CHAVES, [s.d])? Entretanto, essa
tentativa de buscar elementos que definam a obra Vicentina € muito complexa, tanto pela falta
de registros da época, quanto pelo teor heterogéneo de suas producdes, visto que sdo ricas em
multiplas referéncias epistemologicas e de profunda cosmovisao como propde Flavia Eyler:

E possivel, dessa forma, compreender por que o universo vicentino abarca
tamanha quantidade e qualidade de vozes; por que Gil Vicente faz falar tanto
tipos contemporaneos seus, assim como seres mitologicos da antiguidade,

personagens da biblia, da tradicdo teoldgica e popular. Ele dizia a prosa do
mundo.?

Alémdisso, uma importante informacéo que deve ser pontuada, € o fato de que o registro

oficial e organizado de suas obras se deve ao seu filho Luis Vicente que editou e publicou um

1 SARAIVA, Antonio José; LOPES, Oscar. Histéria da literatura portuguesa. Porto: Porto Editora, 1996.

2 CHAVES, Irma de Brito. A Atualidade no Teatro de Gil Vicente. Alfa: Revista Linguistica, 1969. Disponivel
em: periodicos.fclar.unesp.br. Acesso em: 14/12/2023.

3 EYLER, Flavia. Linguagem e poder no teatro de Gil Vicente. Porto Alegre: Cadernos do IL, 2015. P.172.
Disponivel em: https://seer.ufrgs.br/cadernosdoil/index. Acesso em: 25/12/2023.


https://seer.ufrgs.br/cadernosdoil/index

compilado dos autos de seu pai em 1562, garantindo, assim, que as produgdes vicentinas
pudessem chegar até a contemporaneidade. Todavia, nota-se que ha uma grande perda de
registros teatrais do autor porque, na atualidade, esses autos apresentam-se a n0s apenas atraves
do plano linguistico da palavra escrita, pois ndo é possivel vivenciar a riqueza do plano musical
e visual que as encenagdes Vicentinas possuiam. Assim como propde Flavia Eyler ao afirmar
que: “As musicas, as vozes, as cores, 0s gestos e as caracterizacdes que davam visibilidade aos
autos vicentinos hoje nos escapam, mas se deixam possuir como rastros daquilo que um dia

existiu a partir de seu registro.” (p.160)

Em uma primeira andlise, é evidente a maneira como o teatro de Gil Vicente se fez
democratico. Essa peculiaridade advém do fato de que o autor se preocupou em envolver todos
os individuos, ao levar em consideracao diversas classes sociais, em suas obras, tanto no que se
trata do direcionamento de seus autos quanto na representatividade dos multiplos tipos sociais
dentro dos enredos. Desse modo, é possivel entender que o fato do dramaturgo imprimir seus
autos em folhetins e distribui-los nas aldeias fez com que suas obras pudessem ser acessadas
pelas camadas populares, de modo a extrapolar o ambiente da corte portuguesa e permitir que
todos tivessem a oportunidade de apreciar suas producdes artisticas, rompendo com o carater
erudito das artes e passando, assim, a democratizar esse advento. No entanto, apenas realizar a
distribuicdo dessas obras ndo seria suficiente, caso os leitores de origem popular ndo fossem
capazes de compreender 0 que estava sendo apresentado nos folhetins. Logo, a maneira com
que Gil Vicente usava a linguagem e a adaptava de acordo com a origem social das personagens
representadas foi crucial para estabelecer uma aproximacéo e a aceitabilidade das suas obras
nas classes mais populares. Ademais, as cenas religiosas era o que garantia o prestigio das obras
vicentinas entre a nobreza e o clero, ja que os temas e 0s assuntos abordados sobre moral e
religiosidade eram de interesse dessas outras duas classes. Por isso é importante entender que a
forma democratica pela qual o teatro vicentino apresenta-se, deve-se, principalmente, a
representatividade dos tipos sociais marginalizados, os quais, no teatro tradicional, nédo
possuiam espaco para serem protagonistas, tradicdo essa que Gil Vicente rompeu com

exceléncia:

E importante a compreenséo da necessidade de um teatro de Corte no mundo
renascentista, uma vez que através deste era possivel que seus membros
participassem de um mundo que se apresentava como um “outro” mundo. No
jogo teatral, era possivel acontecer estranhamentos e reconhecimentos que
possibilitavam tanto diversdo quanto questionamentos sobre a ordenacdo da
vida. A recriacdo da realidade efetuada por Gil Vicente através de sele¢oes,
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combinacdes e rearticulagbes de histérias criadas e recriadas cumpria tal
necessidade. (p. 160)

Assim sendo, é de extrema relevancia compreender que a maneira como Gil Vicente
posiciona as figuras/personalidades sociais faz com que as atitudes antiéticas cometidas por
toda a sociedade sejam colocadas em evidéncia, de modo a criticar todos que possuiam
comportamentos indignos e a enfatizar que os nobres e 0s membros do clero também cometem
erros éticos e que de nada adianta esconderem-se por tras de titulos. I1sso faz com que aqueles
que eram subjugados na vida real fossem colocados em posi¢des de igualdade ou até mesmo de
superioridade em relacdo aos detentores de poder e prestigio da época em suas obras ficcionais,
assim como € visto em o Auto da Barca do Inferno, no qual personalidades de prestigio como
0 Frade e o Corregedor sdo direcionados a0 mesmo destino dos tipos sociais estigmatizados
como a Alcoviteira, logo, Gil Vicente demonstra que bens de consumo e titulos religiosos néo
podem anular imoralidades e nem podem elevar o carater humano caso o individuo ndo aja de

maneira ética.

A presenca de elementos alegdricos no teatro desse autor € o grande recurso estilistico
que utiliza para evidenciar a sua critica a sociedade, a falsa moral e as estruturas de poder de
entdo. Dessa maneira, para entender como essas alegorias permeiam o teatro vicentino, faz-se
indispensavel a visualizacdo das inversdes de valores que eram realizadas por meio de
elementos alegoricos, assim como € visto na configuracdo de um diabo debochado em O Auto
da Barca do Inferno o qual desempenha o papel de desmascarar e refutar aqueles que o serviram
em vida por meio de atitudes pecadoras, de modo que o autor usa a figura dele para satirizar a
hipocrisia daqueles que detinham-se na teoria das Escrituras Sagradas, mas que ndo

vivenciavam-nas na pratica e mesmo assim tinham certeza de sua salvacdo pos-morte.

Assim sendo, a percepcdo de que o humor de Gil Vicente tem como intengdo primordial
0 questionamento de comportamentos sociais deturpados em detrimento do divertimento é
fundamental. Segundo CARDOSO e FELIPE (2014), “Além disso, o0 autor deixava evidente em
suas pecas que seu objetivo ndo era s divertir, mas destacar os vicios de uma sociedade
materialista, hipdcrita e corrupta, para reconduzi-la para o caminho do bem, por meio da

revelacdo de seus erros”.*

4 CARDOSO, Dolores Pires Tania; GARBELINI, Monica Aguiar Moreira Felipe. A Sétira Social De Gil Vicente
Na Peca O Auto Da Barca Do Inferno (1517). Miguillim — Revista Eletronica do Netlli, Crato, v. 3., n. 3, SET.-
DEZ. 2014, p. 64.
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Entdo, observa-se que as alegorias vicentinas propunham uma possibilidade de
entendimento critico da realidade, ja que ao usar elementos figurados concretos para representar
nogdes abstratas e impalpaveis, ele se distanciava do que era tido como aceitavel por uma
sociedade moralmente decadente na vida real, de modo a questionar essas incoeréncias
sociopoliticas da época na construcdo de narrativas que levavam os individuos a refletirem

sobre o comportamento humano ideal esperado e o que era efetivado realmente no cotidiano:

H4, entdo, a ativacdo do imaginario através da irrealizacdo e suspensdo da
realidade vivida como tal. Essa caracteristica criadora, nesse caso, pertence ao
teatro vicentino que tira da inércia, modifica e substitui os lugares comuns da
tradicdo e estabelece um didlogo agonistico com o passado real e também
imaginado. A abertura de novos espacos de entendimento do mundo surge
como sua inevitavel consequéncia.’

Assim, percebe-se que 0 homem e seu comportamento sdo a tematica central de suas
narrativas, as quais, juntamente com a obra de Camdes, ajudaram a langar Portugal as portas do
Renascimento. Partindo dessa perspectiva humanista, nota-se, por exemplo, a tentativa de
resgate de uma cristandade primitiva e pura por meio dessa intengdo moralizadora, ao passo
que Gil Vicente, como um cristdo fervoroso, ndo se desapega de sua fé, mas critica, em varias

de suas obras, a maneira pela qual o clero agia de forma antiética:

O carater medievo das obras de Gil Vicente pode ser visto a partir de uma
tentativa de busca do “purismo das origens” da fé cristd que encontrava-se em
questionamento no inicio do século XVI, de modo a refletir um caréater
reformista que ndo busca, de maneira alguma, romper com a Igreja, ja que Gil
Vicente era profundamente cristdo, mas sim visa criticar o comportamento
corrupto e de ma fé do Clero da época.®

Para muitos autores, o texto de Gil Vicente ndo perde a atualidade. CHAVES, [s.d.], em
uma primeira analise, propde que a atualidade do teatro Vicentino €é centrada, primordialmente,
no fato de que suas obras refletem a angustia vivenciada pelo povo portugués durante a transicéo
entre a ldade Média e a Modernidade, transicdo essa que acarretou mudangas significativas no
funcionamento social, politico e econdmico do pais, como por exemplo, a ascensdo burguesa,

as conquistas maritimas, o avanco das ciéncias e da racionalidade. Assim, segundo essa autora,

> EYLER, Flavia. Linguagem e poder no teatro de Gil Vicente. Porto Alegre: Cadernos do IL, 2015. P.173.
Disponivel em: https://seer.ufrgs.br/cadernosdoil/index. Acesso em: 25/12/2023.

& CARNEIRO, Alexandre Soares, Notas sobre as origens do teatro de Gil Vicente. 1992. Tese (Mestrado em
Letras) — Programa de P6s-Graduagdo em Teoria Literaria, Universidade Estadual de Campinas, Campinas:
1992.


https://seer.ufrgs.br/cadernosdoil/index
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da mesma forma em que a sociedade portuguesa estava em um periodo de grandes e rapidas
mudancas, encontra-se tambem, na contemporaneidade, uma populacdo mundial que vivencia
grandes transformacgdes, assim como a corrida espacial e a constante evolucdo técnica e
cientifica, ao afirmar que “E, porque geradas em épocas igualmente transitorias, também nos

deparamos com idéntica aproximagao nas manifestagoes literarias.” (p.242)

Ademais, a questdo da religido é abordada como mais um elemento que confere o titulo
de atualidade ao teatro Vicentino, ja que, segundo a autora, o que a Igreja Catdlica
Contemporanea tem buscado desde o papa Jodo XXIII, encontra-se em concordancia com os
anseios religiosos de Gil Vicente, ao passo que a autora postula que “Gil Vicente utiliza suas
personagens mais puras para externar seus principios religiosos, de inspiracdo franciscana e
heterodoxa.”(p. 250) No entanto, Irma de Brito deixou de lado a reflexdo sobre a forma com
que algumas instituicdes religiosas da contemporaneidade agem, as quais, em sua grande
maioria, se comportam da mesma forma como “Roma” agiu em O Auto da Feira quando
negociou bens supostamente sagrados para obter a paz, visto que varios lideres religiosos dessas
instituicOes induzem os fieis a crerem que a salvacgéo e alguns milagres metafisicos podem ser

obtidos por meio de bens de consumo e da pratica de dar dizimos e ofertas generosas.

Por fim, Irma de Brito coloca como Ultima caracteristica da atualidade presente nas

obras vicentinas, a estrutura do teatro de Gil Vicente, ao propor que:

Resta-nos abordar um altimo aspecto no qual o teatro vicentino mantém-se
atual: a sua estrutura. Libertando-se dos moldes classicos, o teatro do século
XX tem buscado uma forma de expressdo condizente com sua época. E nesta
busca, aproxima-se do teatro primitivo. O canto e a danga, tdo explorados por
Gil Vicente, voltam a integrar os espetaculos teatrais. O carater popular, tdo
evidente nos autos e farsas vicentinas, &€ a marca mais acentuada do teatro
contemporéneo. O mesmo ocorre com a auséncia de cenario, a observacdo da
realidade, a linguagem livre e adequada aos tipos. (p.250)
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2 PORTUGAL E A EUROPA DO SECULO 16

2.1 A Europa de Carlos V

Para falar da Europa do século 16, é indispensavel enfatizar a atuacdo de Carlos V,
nascido em 24 de fevereiro de 1500 na cidade de Flamenga de Gante, filho primogénito de
Filipe, o Belo da Casa Austriaca de Habsburgo e de Joana, a Louca da Casa Espanhola de
Trastdmara. Assim, o proprio casamento de seus pais ja inicia as explicacbes sobre a
grandiosidade de Carlos V, dado que a referida unido deve-se a uma alianga politica contra a
Casa de Valois conhecida como Liga Sagrada ou Liga de Veneza, a fim de cercar o Reino da
Franca durante a Primeira Guerra Italiana. Desse modo, Carlos V destaca-se como o rei que
possuia maior dominio territorial, sendo ele eleito como Sacro Imperador Romano em 1519, ja
que herdou quatro reinos, Borgonha e Austria de seu pai; Aragdo de seu avd materno Fernando
de Aragao, e Castela de sua avo materna Isabel de Castela, de modo a reviver o conceito de

monarquia universal.”

Esses dois ultimos reinos sdo herdados por Carlos apds a morte de sua mée, ainda que
ele tenha reivindicado a coroa antes do falecimento dela e tenha se tornado Carlos | de Castela
e Aragdo ou Carlos | da Espanha apds ter sido aceito, ao concordar em aprender a falar
Castelhano, ndo eleger estrangeiros, ndo pegar metais preciosos de Castela e respeitar os direitos
de sua mae enquanto ela vivesse. Assim, nota-se que a unido dinastica de Aragdo e Castela
forneceu a posse de maior extensdo do referido rei e também uma frente militar muito forte.
Entretanto, como esperado, Carlos era visto como “principe estrangeiro” pelos espanhois, fato
que levou o rei a colocar conselheiros hispanicos em posicdes de poder e a passar boa parte de
sua vida em Castela. Ademais, outro fator que causou a insatisfacdo do povo espanhol foi o
direcionamento de recursos, prata na sua maioria, para sustentar as politicas Imperiais dos

Habsburgo, as quais nao interessavam a Espanha.?

Apos a morte de seu pai, Carlos teve Guillermo de Croy (mais tarde primeiro ministro)

e Adriano de Utrecht (mais tarde papa Adriano VI) como seus tutores, de maneira que sua

'CARLOS V DO SACRO IMPERIO ROMANO-GERMANICO. Wikipédia, [s.d.]. Disponivel
em:https://pt.wikipedia.org/wiki/Carlos_V_do_Sacro_Imp%C3%A9rio_Romano-Germ%C3%A2nico . Acessado
em: 16, outubro de 2023.

8 Idem.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Filipe_I_de_Castela
https://pt.wikipedia.org/wiki/Casa_de_Habsburgo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Joana_de_Castela
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dinastia_de_Trast%C3%A2mara
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dinastia_de_Trast%C3%A2mara
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dinastia_de_Trast%C3%A2mara
https://pt.wikipedia.org/wiki/Casa_de_Valois
https://pt.wikipedia.org/wiki/Reino_da_Fran%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/Reino_da_Fran%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/Guillermo_de_Croy
https://pt.wikipedia.org/wiki/Papa_Adriano_VI
https://pt.wikipedia.org/wiki/Carlos_V_do_Sacro_Imp%C3%A9rio_Romano-Germ%C3%A2nico
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criagdo baseada na cultura e na vida cortesania dos Paises Baixos fez com que, mais tarde,
Carlos se tornasse um arduo defensor do catolicismo e do combate contra os infiéis.

Sendo assim, por conta da vasta extensdo de seu império, Carlos V passou grande parte
de sua vida na estrada, indo de um reino para o outro, sem ter uma capital e morada fixa.
Portanto, por esse mesmo motivo, Carlos elegeu deputados para governar seus reinos em

periodos de auséncia do rei

Mais tarde, em 1521, Carlos V teve sua primeira guerra com seu maior rival, Francisco
| da Franca; essa rivalidade é efeito de embates antigos entre a Franga e a Liga de Veneza.
Desse modo, ao se aliar a Inglaterra e ao papa Ledo X contra os franceses e 0s venezianos,
Carlos V vence essa guerra ao expulsar os franceses de Mildo e, posteriormente, captura
Francisco | em 1525, colocando como condicdo de liberdade, a assinatura do Tratado de Madri
que conferia o dominio de Borgonha a Carlos. Todavia, ao ser liberto, Francisco pediu que o
Parlamento de Paris denunciasse o tratado por ter sido coagido a assina-lo. Dessa maneira, a
Franca aliou-se a Liga de Cognac, criada pelo papa Clemente VII em conjunto com Henrique
V111 da Inglaterra, os venezianos, os florentinos e os milaneses para resistir ao dominio imperial
da Italia. Assim, os exércitos de Carlos realizaram o Saque de Roma em 1527 e capturou o papa
Clemente VII no mesmo ano, o que impediu ele de anular o casamento de Henrique VIII da
Inglaterra com Catarina de Aragdo, a tia de Carlos. Isso fez com que Henrigue rompesse com
Roma, ocasionando a reforma inglesa. Em outras palavras, a guerra foi inconclusiva em 1529
com o Tratado de Cambrai, chamado de "paz das senhoras™ porgue foi negociado entre a tia de
Carlos e a mde de Francisco, de maneira que Francisco acabou por renunciar as suas

reivindicacdes Italianas, mas manteve o controle da Borgonha.®

Ja em 1536, ocorre uma terceira guerra. Assim, depois que o Ultimo duque Sforza de
Mildo faleceu, Carlos elege seu filho Filipe como duque. Essa guerra também ndo teve uma
conclusdo certeira, ja que Francisco ndo conseguiu conquistar Mildo, mas conseguiu conguistar
a maioria das terras do aliado de Carlos, o dugue de Savoie incluindo a capital Turim. Em 1538,
uma trégua em Nice com base em uti possidetis, colocou fim na guerra, mas teve uma duragéo
curta de tempo, uma vez que ela reinicia-se em 1542, com Francis aliando-se ao sultdo otomano
Solimao | e Carlos a Henrique VIII novamente. Embora Nice tenha sido conquistada por uma
frota franco-otomana, os franceses foram impedidos de partir em direcdo a Mildo, enquanto

uma invasao anglo-imperial comandada por Carlos V, teve algumas vitorias, mas acabou sendo

9 1dem.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Guerra_da_Liga_de_Cognac
https://pt.wikipedia.org/wiki/Papa_Clemente_VII
https://pt.wikipedia.org/wiki/Catarina_de_Arag%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Guerra_da_Liga_de_Cognac
https://pt.wikipedia.org/wiki/Francesco_II_Sforza
https://pt.wikipedia.org/wiki/Francesco_II_Sforza
https://pt.wikipedia.org/wiki/Uti_possidetis
https://pt.wikipedia.org/wiki/Solim%C3%A3o,_o_Magn%C3%ADfico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alian%C3%A7a_franco-otomana
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abandonada, 0 que ocasionou a paz e o reestabelecimento do status quo ante bellum no ano de
1544. Entretanto, em 1547, Carlos precisou assinar um tratado humilhante com os otomanos

para estabelecer uma pausa na guerra que estava lhe custando muito dinheiro.

Por fim, uma guerra com Henrique I1, filho e sucessor de Francisco I, se inicia em 1551,
de maneira que Henrique 11 tem uma conquista inicial em Lorena, na qual captura Metz (regido
francesa), mas falhou em seus ataques na Italia. Ademais, em meados desse embate, Carlos V
abdicou o trono e repassa a conducao da guerra para Filipe, seu filho e para seu irmdo Fernando

I, 0 novo Sacro Imperador Romano.

Diante disso, ap6s compreender a riqueza do dominio territorial e politico de Carlos V,
é possivel entender porque o Sacro Imperador Romano escolheu Tiziano'® como pintor oficial

das suas imagens:

Para compreender esse interesse da corte espanhola pela pintura de Tiziano,
Fernando Checa nos coloca duas observacfes a serem levadas em conta. A
primeira é sobre a natureza do poder politico de Carlos, que era rei da Espanha
e imperador do SIRG, governante de territorios bastante distintos, e que,
portanto, precisava constituir uma imagem de si que pudesse ser
compreendida por esses territérios variados. Para isso, Carlos e seu grupo de
intelectuais, teoricos, literatos, juristas e humanistas procuravam unir ideais
cavalheirescos, medievais e 0s mais recentes ideais classicistas, a fim de
sintetiza-los em uma retérica inteligivel a todos que estivessem sob o dominio
imperial. Assim, uma das habilidades que Tiziano possuia e que o autor afirma
ter sido favoravel para que ele se tornasse o pintor oficial da imagem de Carlos
foi sua habilidade em fazer essa sintese entre diversos universos simbolicos
de forma harmoniosa e sutil, o que atendia as necessidades de Carlos V e da
corte espanhola.™

2.2 Portugal

Com a conquista da india, o rei D. Manuel de Portugal encontra amparo para suas
ambicdes ostentativas. Assim, com o anseio de ter influéncia sobre a Europa, o rei mandou uma
embaixada extremamente luxuosa para Roma, a qual foi comandada por Tristdo da Cunha em
1514 e que levava presentes preciosos e animais raros destinados ao Papa Ledo X. A verdade é

que junto a transferéncia da embaixada portuguesa de Lisboa para Roma, D. Manuel queria

10 Tiziano: Um dos principais pintores renascentista da escola veneziana.
11 TOLEDO, Gabriela de Paiva. Os retratos de Carlos V por Tiziano Vecellio — As diversas Faces do Imperador.
In: VIII EHA - Encontro de Histéria da Arte. [s.l.], 2012.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Status_quo_ante_bellum
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fernando_I_do_Sacro_Imp%C3%A9rio_Romano-Germ%C3%A2nico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fernando_I_do_Sacro_Imp%C3%A9rio_Romano-Germ%C3%A2nico
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também iniciar um combate contra os Turcos, mas ndo tinha forca suficiente para impor isso a

Italia, a Franga e a Alemanha como Carlos V fez posteriormente.*

Além disso, em relacdo a questdo religiosa portuguesa, nota-se que Portugal assegurava
suas raizes catélicas na constituicdo monarquica do pais, a qual repelia o protestantismo que
aflorava na Franca e na Alemanha e, mais tarde, por conta do édio aos judeus, tipico da cultura
europeia, D. Manuel manda batizar os filhos de todos os judeus que estavam no territdrio
portugués, e deu um prazo para que os adultos também fossem batizados como condicdo para
permanecer no pais, isso depois de ter se casado com Isabel de Aragao, pois a inquisi¢do contra
a comunidade hebraica foi acordada para o acontecimento do matriménio. Em Lisboa, cerca de
vinte mil judeus aguardavam uma nau para deixarem Portugal e fugir da Inquisicdo, mas sem a
vinda desse barco, os judeus que ali estavam foram batizados a forca. Apds esse evento,
sucedeu-se diversas tragedias como uma fome devastadora e uma peste que foram justificadas
pela permanéncia do povo judaico e pelas blasfémias, segundo a Igreja Catolica e a Inquisicao,
praticadas por eles dentro das igrejas, ja que os portugueses eram levados a acreditar que tudo

0 que acontecia de ruim era resultado da furia de Deus.

Todavia, a questdo é que por D. Manuel ser um rei de carater autoritario, ndo teve
sabedoria o bastante para promover uma politica expansionista efetiva, ja que, aliado a um
espirito extremamente ambicioso, se concentrava apenas em enriquecer cada vez mais com 0s
recursos vindos da india e a festejar a vida em folias noturnas, concertos e saraus, dentre 0s

quais se inseriam as representacdes dos autos de Gil Vicente.

Diante disso, por conta da vaidade da monarquia e pelos gastos com as importacdes
indianas, com a ostentacdo da realeza e com as viagens maritimas, Portugal comeca se afundar
em dividas, de maneira que as despesas publicas ndo eram pagas com 0s recursos do tesouro
nacional, logo, recorre-se aos empréstimos de Flandres, 0s quais também nao eram pagos e as
dividas cresciam mais a cada dia juntamente com os juros. Dessa maneira, 0 preco dos alimentos
passa a aumentar excessivamente e a populacdo comeca a passar fome, porque ndo houve uma
politica de desenvolvimento de producéo agraria. Por essa razao, a diaspora portuguesa comeca

a ser motivada ao mesmo tempo que a captura desmedida de negros africanos também.

Com o passar do tempo, D. Jodo Il (filho de D. Manuel | e sua esposa D. Maria de

Portugal) assume o trono portugués em 1521 com a morte de seu pai D. Manuel. Sendo assim,

12 MARTINS, J. P. Oliveira. Historia de Portugal. Lishoa: Livraria Editora, 1942.
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D. Jodo Il enfrentou crises politicas e econdmicas, ja que seu pai deixara o Império Portugués
fortemente endividado por conta da ascensdo da Espanha de Carlos V e do Império Otomano.
Além disso, embora tenha sido inicialmente tolerante, a partir da década de 1540, o seu reinado

passa a apoiar com o movimento da Contrarreforma e a instauragdo da Inquisicao.
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3 O AUTO DA BARCA DO INFERNO E O AUTO DA FEIRA:
A ALEGORIA COMO REPRESENTACAO DA SOCIEDADE E DA HISTORIA

3.1 Definindo a alegoria

A alegoria é um recurso utilizado para expressar elementos abstratos (sejam eles, ideias,
pensamentos, qualidades, defeitos, conceitos, etc.) por meio de uma representagdo concreta e
figurada.

Segundo KOTHE (1986), na alegoria existe uma relacdo mutualistica entre a abstracao
e a sua forma concreta, ou seja, a imagem explicita ndo deve se sobrepor ao sentido profundo
que é representado por ela e vice-versa, de modo que a presenca das duas partes envolvidas é o
que possibilita a compreensao do sentido alegérico. Entdo, o sentido abstrato representado pela
alegoria permite que um texto, uma imagem, uma escultura, uma madsica e etc, sejam mais do
que eles aparentam ser, passando, entdo, a ser uma estrutura mais complexa que possibilita
leituras para além da aparéncia primaria, exigindo que o leitor reflita para que o nivel mais
profundo daquela representacéo seja descoberto.

Desse modo, KOTHE (1986) defende que, para realizar uma leitura alegérica eficiente
de elementos alegoricos, é necessario compreender que as alegorias possuem dois niveis: a
forma e o conteudo; sendo o primeiro nivel aquele que se apresenta de maneira palpavel a
primeira vista; 0 segundo € o nivel espiritual e implicito que se encontra subjacente ao primeiro,
e que deve ser desvelado por meio dessa leitura alegdrica. Assim, pode-se dizer que a alegoria
funciona como um signo linguistico formado por um significante (elemento corpéreo), e um
significado (a ideia representada pelo significante). “A leitura alegdrica levanta a saia da estatua
da justica. Descobre a estruturacao profunda do texto, um horizonte além do texto. Descobre a
realidade - e assume radical compromisso com a verdade”. 4

Por outro lado, JUNKES (1994), ao analisar a alegoria sob a perspectiva de Walter
Benjamin, destaca que ela tem um carater subjetivo e arbitrario, de modo que aquele que produz
a alegoria é capaz de fazer qualquer coisa significar outra de acordo com a sua propria vontade,
visto que a “coisa alegorizada” ¢ insignificante por ser destituida de sentido em si propria e €
utilizada para expressar um sentido atribuido a ela subjetivamente pelo autor da alegoria.
Assim, esse raciocinio é justificado pelo entendimento de Walter Benjamin acerca da

profanacdo da linguagem, ja que segundo esse autor, a decadéncia da nomeacdo objetiva das

13 KOTHE, Flavio R. A Alegoria. S0 Paulo: Editora Atica. 1986.
14 Idem, p.76.
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coisas presentes na relacdo entre Deus e Addo (na Géneses Cristd) gerou uma mudanga na
atribuicdo de sentido as coisas:

Tal identidade nome-coisa marcava o estado de paraiso, de relacdo proxima
entre homem e divindade, Adado e Deus. Expulso do Paraiso, deu-se processo
de degradacéo da linguagem, profanando-se esta, perdendo-se tal identidade
no mundo histérico. Separaram-se e distanciaram-se o sentido da palavra e o
sentido da coisa, perdendo-se a objetividade dos nomes-coisas, sendo
substituida pela subjetividade humana que atribui sentidos arbitrarios as
coisas. °

Desse modo, JUNKES aponta, ainda, como condicdo para que coisas destituidas de
sentido nelas mesmas passem a ter em si um sentido alegdrico subjetivo, a necessidade de retirar
um elemento de seu contexto e coloca-lo em um contexto novo, 0 qual deve apresentar
condicdes favoraveis para ressignificar a coisa fragmentada do contexto anterior e, assim,

atribuir o sentido alegorico desejado a ela:

Enfim, é a alegoria que liberta a coisa do seu aprisionamento num contexto
funcional, no qual ndo tem sentido préprio, mas somente como parte dum
todo, como elemento do contexto. Arrancando as coisas do seu contexto e
colocando-as em novos e diversos contextos, o alegorista, com sua
descontextualizacdo e recontextualizacGes arbitrarias, indica que o sentido
atribuido a coisa do contexto especifico ndo € o original e inato, mas um
sentido arbitrario. (p. 130)

Assim sendo, por meio de um elemento fragmentado e retirado de um outro contexto a
alegoria materializa elementos abstratos que sd poderiam ser expressos alegoricamente, de
modo que o autor da alegoria reconstr6i um novo contexto para que esse fragmento tenha um

novo sentido pretendido atribuido a ele, auxiliando na moralizacdo do publico alvo.

Paralelamente, CEIA (1998), destaca, também, que enquanto o simbolo representa um
conjunto Unico, a alegoria representa um todo da realidade por meio de pares menores, ao
afirmar que “A alegoria distingue-se do simbolo (v.) pelo seu caracter moral e por tomar a

realidade representada elemento a elemento e ndo no seu conjunto.” 6

15 JUNKES, Lauro. O processo de alegorizagdo em Walter Benjamin. Santa Catarina: Anudrio de Literatura 2,
1994, p.26.

16 CEIA, Carlos. Sobre o Conceito de Alegoria. Dicionario de Termos de Teoria e Critica Literaria. Lisboa:
Verbo, 2000, (s.p)
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Dessa forma, esse autor propde que uma alegoria deve necessariamente produzir um
efeito moral: “Uma alegoria € aquilo que representa uma coisa para dar a ideia de outra através
de uma ilagdo moral”. Essa proposicao confirma-se pela analise de Peter Burke (1994) sobre a
alegoria pragmatica ao afirmar que “Nestes casos, a alegoria ¢ um meio para um fim, e ndo um
fim em si” ¥, de modo que por ter um objetivo moralizante, a alegoria é o meio utilizado para
transmitir os valores que se deseja ensinar a partir de construgdes figuradas que representam

elementos impalpéveis.

Sendo assim, CEIA (1998) ainda aponta que a alegoria ndo é passivel de compreensdes
ambiguas, pois isso poderia comprometer a licgdo moral pretendida com a representacéo
alegorica, diferentemente do simbolo que admite a plurissignificacdo. O autor ressalta ainda a
personificacdo e a prosopopeia como recursos usados frequentemente em representacoes
alegoricas, afirmando que a alegoria “esconde personagens reais por detrds de uma mascara

alegorica”.

Da mesma forma defende Schlegel (1825): “Alegoria é a personificagdo de um
conceito” ¢, e Flavio Kothe (1986): “Uma variante da alegoria é a personificagdo ou

prosopopeia: coisas tornam-se humanas e passam a agir.”*?

3.2 O Auto da Barca do Inferno

Em “O Auto da Barca do Inferno”, Gil Vicente apresenta a situacdo pos morte de alguns
personagens alegoricos, de modo que mescla elementos do catolicismo e da cultura grega
classica para compor o enredo, com o objetivo de chamar atencdo para as atitudes que cada
personagem teve em vida, as quais eram comuns no periodo retratado e que ainda ocorrem até
hoje, de modo a questionar a falsa moral, explorando o conceito de moral no sentido grego da
palavra, referindo-se a questdo “Etica”. Assim, Gil Vicente critica a hipocrisia de uma
sociedade que escondia seus posicionamentos e acdes antiéticas por trads de seus titulos e

posicBes sociais de prestigio. Ele coloca em evidéncia a incoeréncia presente entre o

1" BURKE, Peter. Histdria como alegoria. Scielo, 2005. Disponivel em:

https://www.scielo.br/j/ea/a/S9Y cjSw3H74vS9yhLICKGMM/?lang=pt . Acesso em: 10 de nov. de 2023.
18 SCHLEGEL, August Wilhelm von. Ueber dramatische Kunst und Litteratur, Wien, 1825, p. 107.

19 KOTHE, Flavio R. A Alegoria. S3o Paulo: Editora Atica S.A, 1986, p. 30.
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comportamento e a aparéncia de cada personagem, alias, essa centralidade do homem em sua

obra é 0 que a caracteriza como renascentista.

Assim, depois de morrer, essas personagens encontram-se a beira de um rio que conta
com a presenca de dois batéis nos quais os individuos deverdo realizar a travessia; um barco
que os levara ao paraiso e o outro que tem o inferno como destino, de modo que o primeiro tem

um Anjo como comandante e 0 segundo é comandado pelo Diabo.

Nessa perspectiva, compreende-se que, enquanto o autor destaca a presenca de um anjo,
de um diabo e de um contexto metafisico tipicamente cat6lico que condena os individuos ao
inferno ou concede-lhes a salvacdo dos céus, ele também resgata a mitologia grega, ja que é
evidente que o barqueiro é uma figura classica que remete a Caronte (barqueiro que levava 0s
recém-mortos para 0 Hades), e a préopria barca também corresponde a uma alegoria por ser o
veiculo dessa simbdlica travessia. Portanto, apontar o destino de cada personagem faz-se mister
para o entendimento das criticas vicentinas igualmente construidas a partir de tipos alegoricos,
remete a proposicao de CEIA (1998)%, ja que esse autor defende que a alegoria concretiza uma
realidade completa e abstrata por meio de pares menores, ou seja, cada elemento, como o Anjo,
o Diabo e a propria barca, contribuem para a construcdo do contexto alegorico vicentino que
usa essa situacdo pos-morte figurada e o julgamento de cada personagem durante os didlogos

para expor criticas aos comportamentos sociais.

O Fidalgo é o primeiro a se apresentar ao barco do Diabo. Ele era um nobre que chega
trazendo um pajem e uma cadeira de espaldas (com encosto alto), elementos que simbolizam
Seu apego ao poder: o primeiro mostra que ele tinha alguém para lhe servir; o segundo comprova
sua posicao de prestigio. Ao se negar a embarcar para o inferno, o Fidalgo se dirige ao barco
do Anjo com a certeza de que seu cargo o salvaria, mas foi condenado por conta de sua pratica
tirana, e o proprio Anjo afirma que, no batel do Diabo, 0s seus objetos teriam espaco, quando
fala que: “Essoutro vai mais vazio: a cadeira entrard e o rabo cabera e todo vosso senhorio./
Ireis 1a mais espagoso, vos e vossa senhoria, cuidando na tirania do pobre povo queixoso.”(p.?),

entdo, o que lhe resta é embarcar no batel do Diabo.

Em seguida, entra em cena o Onzeneiro, que se nega a entrar na barca infernal e tenta

embarcar no barco do Anjo. Todavia, 0 Anjo afirma que o bolsdo que traz ndo caberia em tal

20 CEIA, Carlos. Sobre o Conceito de Alegoria. Dicionario de Termos de Teoria e Critica Literaria. Lisboa:
Verbo, 2000, (s.d.).
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barco. E certo que, quem praticou a agiotagem a vida inteira, ndo iria querer separar-se do seu
dinheiro nem na morte. A assim, entende-se 0 que 0 objeto carregado por esse personagem

simboliza. Logo, 0 Onzeneiro acaba sendo condenado ao fogo ardente.

A terceira entrada é feita pelo Parvo, aquele que, de tdo tolo, ndo teve malicia em seus
pecados, e nem trouxe objetos consigo, comprovando sua simplicidade. Esse personagem
zomba do diabo ao chama-lo por diversos de seus nomes populares, como Cornudo e Beigudo,
e, assim, acaba sendo destinado ao barco da gléria. E salvo por sua inocéncia e assim pode-se
inferir que ¢ a falta de conhecimento dele que o salva do inferno, ja que por ndo compreender
0 peso de suas a¢Bes, ndo poderia ser responsabilizado por elas. Esse raciocinio remete a
géneses cristd, uma vez que Addo e Eva, apds comerem o fruto da sabedoria, passam a ser

responsaveis pelos seus pecados.

Em quarto lugar, vem o Sapateiro, que se nega a ir para o inferno e discute com o Diabo,
intitulando-se digno do batel divinal por ser comungado, confessado, dizimista e frequente as
missas. Entretanto, o Diabo argumenta com o fato de que o sapateiro enganou e roubou seus
clientes em vida, de modo que as formalidades religiosas exercidas por ele ndo seriam
suficientes para salva-lo de seu destino final, ou seja, sua falsa moral religiosa, baseada em
praticas litargicas, ndo apaga seu carater etico corrompido por seu costume de ser desonesto em
seu oficio. O Sapateiro carrega consigo um avental e formas de sapato, simbolizando a

exploracdo dos clientes através do seu oficio.

Mais adiante, chega o Frade, uma autoridade religiosa que, a partir das suas atitudes, ira
representar alegoricamente a corrupcdo da Igreja Catolica, ja que chega carregando uma moca,
uma espada, um escudo, um capacete e seu habito, assim como fez por toda a sua vida,
simbolizando, entdo, o descumprimento do voto do celibato e a préatica militar exercida por ele,
visto que embora fosse comum que o0s representantes do clero participassem das guerras no
século 16, isso ndo torna esse costume ético, pois quem deveria pregar a paz, estava estimulando
e participando de guerras em prol de conquistas materiais, status e dominacéo religiosa. O Frade
acaba condenado a embarcar no barco do Diabo, ainda que tenha rezado incontaveis salmos
como ele mesmo afirma, logo, a sua hipocrisia, escancarada pelo diabo, foi o que definiu seu

juizo final.

Logo apds isso, chega Brizida VVaz, uma alcoviteira que traz himens posticos, arcas de
feiticos, armarios de mentir, furtos alheios, joias de seduzir, guarda-roupa de encobrir, casa

movedica, estrado de cortica, coxins e mogas. Os pertences que ela traz simboliza a exploracéo
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sexual de diversas mulheres e os homens que ela enganou ao oferecer-lhes falsas virgens, assim,
chama atenc&do para a moral falsa de uma sociedade antiética mais uma vez, pois € evidente a
hipocrisia do fato de que homens que procuram por sexo pago e casual buscam parceiras
virgens, j& que a virgindade carrega em si um status de pureza de acordo com ideologias
conservadoras. Entdo, apds tentar entrar na barca do Anjo e ndo conseguir, acaba embarcando
no batel infernal, uma vez que a busca por lucro através da prostituicdo, exploracdo e enganacéo

de terceiros define sua condenagdo ao inferno.

A sétima entrada, entdo, é feita pelo Judeu, uma figura peculiar, ja que nem o Anjo nem
o Diabo o recebem, pois ele carregava consigo um bode, animal que simboliza o Judaismo e,
na cultura crista, representa o Diabo ao se opor a figura do cordeiro, que para os cristdos
representa Jesus. Assim, explicita-se, por meio de uma alegoria, a posicdo antissemita de
Portugal e da Europa do século 16, ou seja, assim a rejeicdo do Judeu pelo Diabo e pelo Anjo
no auto vicentino, representa o lugar de rejeicao e perseguicdo aos Judeus na Europa do século
16.

Posteriormente, o Corregedor, carregando feitos e sua vara, € 0 Procurador, trazendo
livros, elementos que simbolizam a atividade de magistratura, se negam a entrar no barco
diabdlico. O primeiro usa de seu latim classico e de seu titulo para tentar justificar seu destino
divino, todavia, sua conduta antiética em vida e em seu oficio impede de seguir rumo ao céu,
mesmo que alegue ter praticado apenas justica. O segundo tenta defender seu lugar no barco do

Anjo por ter se confessado, mas seu costume de roubar destina ele ao inferno.

Em sequéncia, o Enforcado entra trazendo a corda com que se enforcou e é condenado
a entrar no batel que vai ao inferno por ter cometido suicidio. Sendo assim, o destino infernal

do enforcado é uma alegoria da reprovacdo do suicidio por parte da cultura crista.

Por fim, chegam quatro cavaleiros cantando e carregando, cada um, a Cruz de Cristo,
objeto que simboliza o cristianismo. Esses se direcionam ao barco do Anjo, ja que embora
tenham cometido tantos assassinatos, todos deram suas vidas pela defesa da fé catlica em uma
guerra contra 0s mulgumanos, assim, seus pecados foram perdoados por terem lutado até a
morte por Deus. O Diabo indaga se eles ndo iriam perguntar para onde deveriam ir, mas, de
maneira muito perspicaz e instantanea, um deles responde que quem morre por Jesus Cristo ndo
entra na barca do mal. Desse modo, seguem cantando ruma a barca do Anjo e quando chegam
14, sdo muito bem recepcionados pelo anfitrido, ja que esses cavaleiros representam a luta em

prol da disseminacdo da fé catolica.
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E importante observar que cada personagem, assim como os objetos que trazem consigo,
podem representar pecados ou virtudes, sendo a materializacdo de elementos subjetivos e
impalpaveis, sendo eles, portanto, alegorias apropriadamente utilizadas ao longo do texto.
Assim, ao resgatar a ideia de KOTHE(1986)** de que a alegoria funciona como um signo
linguistico que possui um significante (elemento corp6reo) e um significado (a ideia
representada pelo significante), torna-se possivel identificar dois niveis de interpretacdo de cada
personagem: o nivel mais superficial e aparente, que sdo as personagens em si; e 0 nivel mais
profundo que contém o conteldo que cada personagem representa, 0 seu comportamento e

costumes que acabam por leva-las a um dos barcos.

Dessa maneira, 0os pecadores sdo direcionados ao batel infernal e os virtuosos sao
destinados ao batel divino, ainda que quase todos considerem-se dignos do barco que leva ao
paraiso, e para justificar o fadario de cada um, Gil Vicente constroi um diabo bastante
debochado que se encarrega de escancarar os desvios éticos de cada individuo, motivo da sua
condenacdo, desmascarando as hipocrisias daqueles que acreditavam que sua posi¢do social,
econémica ou a mera submisséo a burocracias religiosas poderiam salva-los de seu fim infernal.
Destarte, cabe destacar ainda que esse diabo irénico acaba por protagonizar os didlogos, agindo
como um juiz das almas dos recém-mortos, enquanto o Anjo, por vezes, apenas reafirma o que

o Diabo ja havia dito.

Portanto, sendo essa obra um auto, sabe-se que ela deve ter um carater moralizador.
Porém, o que chama a atencdo é que Gil Vicente utiliza estratégias como a alegoria, a
comicidade e a ironia, justamente nas falas do Diabo, e ndo nas do anjo, para captar a atencéo
do leitor. Dessa forma, consegue, a0 mesmo tempo mostrar que € um autor do Renascimento
ja que produz um auto sobre o Homem e para 0 Homem, a0 mesmo tempo que resgata o
teocentrismo medieval por meio da nocdo de condenacédo e salvacdo da alma. Nessa mesma

linha de raciocinio, Sandra Isabel Bonito Machado?? afirma que:

Por trds do comico para divertimento, ha sempre a intengdo moralizadora do
autor, a condenac&o dos vicios e defeitos de classes sociais e profissionais do
século XVI (a corrupgdo da justica e da igreja, a prostituicdo, a ganancia, a
usura, a vaidade, a presuncao social, entre outros) representada na condenacéo
de quase todas as personagens a barca do Diabo e pela salvacdo de alguns,

21 KOTHE, Flavio R. A Alegoria. Sdo Paulo: Editora Atica. 1986.

22 MACHADO, Sandra Isabel Bonito Machado. A didatica do Auto da Barca do Inferno. 2013. Tese (Mestrado
em Literatura Portuguesa Investigagdo e Ensino) - Departamento de Linguas, Literaturas e Culturas da Faculdade
de Letras da Universidade de Coimbra, Universidade de Coimbra, Coimbra: 2013.
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poucos, exemplos de virtude, bondade, obediéncia aos preceitos religiosos,
que entram na barca da Gloria.

3.3 O Auto da Feira

O Auto da Feira de Gil Vicente foi apresentado na manhé& natalina do ano de 1527 em
Lisboa pela primeira vez ao rei Dom Jo&o Ill. Em um primeiro plano, o contexto da obra gira
em torno de uma feira ordenada por Mercurio e organizada pelo Tempo em homenagem a
Virgem Maria na manha de Natal. Neste auto, os elementos da cultura classica romana e da
cultura cristd, confundem-se de modo que Mercurio, associado a Hermes, o deus grego do
comércio, segundo a mitologia romana, faz alusdo a pratica paga da astrologia ao promover
adivinhagdo por meio da observacdo dos astros, enquanto o Tempo, outro personagem divino
mistura-se a devogdo a Virgem, claramente uma tradicdo religiosa catdlica. Ademais, €
fundamental notar que o recurso alegdrico fica por conta da feira organizada por esses dois

deuses e na motivagao dela.

Desse modo, na primeira parte da obra, Mercurio realiza um mondlogo que aborda a
tematica da astrologia como meio de previsdo futura de maneira a satirizar a audacia de homens
que dizem conhecer muito a ponto de poder adivinhar o futuro, saber as operacdes dos céus, o
motivo de sua morte e o destino dos anjos, de Deus, do mundo e do diabo, mas a verdade € que
ndo sabem tomar conta de um vintém sequer. Mercurio ressalta que as coisas sd0 como séo,
assim como o céu € azul e a terra é redonda e os homens sdo mortais e que nada disso pode ser
mudado pelo poder dos astros. O monologo é carregado de ironia, num verdadeiro sermao
burlesco, com a intencdo de descontruir a crenca muito forte na época de que a vida pode ser

regida por interferéncia astrolégica.

Apos esse mondlogo, inicia-se a segunda parte do auto, que € a preparacdo do evento.
Entdo, nesse momento, o Tempo é o primeiro feirante a entrar em cena e ele, assim como o
personagem Serafim, ndo vendera mercadorias, e sim fara trocas. Dessa maneira, 0 Tempo tem

Justica, Temor a Deus, Verdade e Paz para oferecer em suas trocas com os clientes.

O Serafim, alegoria do Bem, oferece bens espirituais com o objetivo de convidar as
autoridades clericais a abandonarem a luxdria e outros pecados e voltarem-se para a pratica da
cristandade pura e simples dos primeiros séculos do cristianismo; chama a feira igrejas,

mosteiros, “pastores de almas ¢ papas adormecidos”, mas ndo terd muito sucesso.
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Em um terceiro momento, o Diabo, alegoria do Mal, chega exibindo o prestigio dos seus
produtos, assim como a sua facilidade em conseguir clientes: oferece “artes de enganar” e
“coisas para esquecer que deveriam ser lembradas”, afirmando que nem precisa obrigar
ninguém a levar suas mercadorias e mesmo assim tem mais sucesso do que o Serafim, pois as

pessoas tendem a optar por seus produtos por livre e espontanea vontade.

Por fim, entra Roma, alegoria da Igreja Catolica, cantando entristecida, buscando
comprar Paz, Verdade e Fé, referindo-se as dificuldades enfrentadas durante os conflitos
politicos e ideoldgicos da época da Reforma. Sendo assim, o Diabo € o primeiro a oferecer seus
produtos, mas Roma rejeita a oferta por acreditar ja ter sofrido muito com as influéncias
diabolicas. Procura o Serafim e 0 Tempo com a esperanca de encontrar mercadorias de maior
valia, de maneira que o Serafim oferece a Paz em troca de uma vida santa, embora duvide da
capacidade de Roma fazer essa troca por ela estar em guerra com Deus devido aos seus
comportamentos corruptos. Vendo toda essa movimentacdo, Mercurio ordena que o Tempo
ofereca conselhos para Roma aproximar-se da cristandade pura depois de acusa-la de ser

pecadora.

Essa segunda parte pode ser classificada como um auto moralizante, ja que, por meio
das alegorias do Bem (Serafim), do Mal (Diabo), da Igreja (Roma), do Mundo (Feira) e do
conflito evidente entre 0 Bem e Mal (no qual o Mal se sobrepde-se ao Bem), nota-se uma
tentativa de fazer com que a Igreja se regenere de acordo com os mandamentos divinos, de
modo que abandone a falsa moralidade e, assim, possa ser exemplo de cristandade e de ética na
Terra. Dessa maneira, € possivel compreender que ocorreu uma fragmentacao de elementos de
contextos externos, como no caso do Serafim e do Diabo retirados do contexto cristdo, para
compor um novo contexto alegoérico que possui um novo significado: o Serafim e o Diabo como
feirantes foram utilizados para concretizar a no¢do de Bem e Mal. Essa fragmentacdo €
explicada por JUNKES (1994)%, ja que, para ele, a alegoria concretiza elementos abstratos que
s0 poderiam ser representados de maneira alegdrica e para isso, um dado é fragmentado e
retirado de seu contexto de origem para representar um elemento impalpavel em um novo

contexto com um novo significado de modo a auxiliar a moralizacdo do publico alvo.

Adiante, inicia-se a terceira parte com a entrada de dois casais de lavradores, Amancio

Vaz e Branca Anes, e Diniz Louren¢o e Marta Dias. Assim, nota-se um carater profano nessa

23 JUNKES, Lauro. O processo de alegorizagdo em Walter Benjamin. Santa Catarina: Anudrio de Literatura 2,
1994.
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parte da obra, ja que corresponde a uma satira social que critica a decadéncia matrimonial, ao
passo que os maridos pretendem trocar suas esposas, quando um (Amaéancio Vaz) chega
reclamando da braveza de sua esposa (Branca Anes), e o outro (Diniz Lourenco) lamenta a
“moleza” da sua (Marta Dias). As esposas também reclamam dos homens: Branca tenta até
fazer com que o Diabo leve seu marido. Além disso, observa-se que as duas esposas buscam
por bens materiais, tanto na banca do Diabo quanto na banca do Serafim, na qual recusam a
oferta de “consciéncia” para vestir suas almas e leva-las ao paraiso; interessam-se apenas por
“anéis”, “sombreros de palma”, “pucarinha pera mel”, “patos” e “quatro pares de sapato”, ainda

que o anjo explique que a feira tem virtudes como mercadorias, mas elas continuam sem

compreender.

Em seguida, chegam a feira nove mocgas (Tesaura, Juliana, Merenciana, Doroteia,
Moneca, Leonarda, Giralda, Teodora e Justina) e trés mancebos (Nabor, Denisio e Gilberto),
camponeses que ali vdo para fazer trocas e merendar e, ainda que desprovidos da linguagem
espiritual erudita, sdo ricos em simplicidade e em fé. Depois, entram dois compradores, Vicente
e Mateus, que tentam conquistar as mocas, mas ndo obtém sucesso pois, como devotas de
verdade, elas negam as investidas deles. Por fim, apds a saida dos compradores, Teodora
justifica a falta de compras com o argumento de que as virtudes ali oferecidas sdo dadas de
graca pela Virgem e, entdo, as camponesas saem de cena cantando em homenagem a Virgem e

0 auto termina.

Nesse panorama, por fim, é importante desvendar o sentido oculto por tras do Auto da
Feira, de modo a compreender que o Tempo também pode ser uma alegoria de Carlos V, o
grande rei herdeiro de quatro reinos, que comandava grande parte da Europa da época e que
defendia os banqueiros alemaes (os Fugger) representados por Mercurio na primeira parte do
Auto, j& que esse primeiro momento representa a guerra ideoldgica contra Roma (entrada de
Roma-Igreja na feira) no contexto da Reforma. Além disso, 0 Tempo, o Serafim e o Diabo

representam também as trés partes da alma segundo a filosofia de Erasmo.

Nota-se, assim, que um ambiente trivial da realidade social como a feira ganha um novo
significado nesse auto, a feira passa a representar o mundo e o comércio nela presente passa a
ser uma alegoria do comércio de poder, no qual o povo esta a mercé dos poderosos
representados pelos feirantes, além de que o fato de o Tempo ser uma alegoria de Carlos V
instiga a reflexdo de que o Tempo encarregado de organizar a feira é representacdo concreta de

como Carlos V tinha grande poder sobre a dindmica europeia.
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J& na segunda parte, visualiza-se as aliangas politicas contra o Imperador Carlos V, visto
que Amancio Vaz (Francisco I) e Diniz Lourenco (Papa Clemente VII) avaliam suas aliancas
representadas por suas esposas Branca Anes (Veneza) e Marta Dias (Florenga), as quais
recusam a alianga com o Império (por meio da recusa da feira dos Fugger), alegoria clara da
tentativa de expulsar os Espanhdis da Italia ao privilegiar as bancas Italianas.

Por conseguinte, na terceira e Ultima parte do auto, Gil Vicente representa 0s ensaios de
aliancas entre as nagdes, ao passo que as nagdes representadas pelos camponeses (Tesaura-
Veneza, Juliana-Florenga, Merenciana-Mildo, Doroteia-Espanha, Moneca-Néapoles, Leonarda-
Borgonha, Giralda-Génova, Teodora-Alemanha, Justina-Florenca, Nabor-Inglaterra, Denisio-
Estado Pontificio e Gilberto-Portugal) acabam sendo assediadas com a entrada dos
compradores Vicente (Carlos de Habsburgo) e Mateus (Fernando de Habsburgo).

Portanto, o entendimento de que o Auto da Feira é construido em cima de alegorias
diversas € essencial para que seja feita uma leitura para além do 6bvio. Logo, o raciocinio de
KOTHE (1996)* de que a leitura alegorica deve ser feita em dois niveis, 0 mais superficial da
forma e o mais profundo do contetido subjacente a ela também é valido nesse segundo auto
analisado, uma vez que durante todo o enredo € preciso ter um olhar para além da aparéncia, de
modo a entender os significados por tras do cenario da feira, dos personagens compostos por

feirantes e compradores e da propria logica de trocas, vendas e disputa entre o Diabo e Serafim.

24 KOTHE, Flavio R. A Alegoria. Sdo Paulo: Editora Atica S.A, 1986.
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CONCLUSAO

Este trabalho buscou primeiramente apresentar um breve resumo sobre as origens do
teatro vicentino e as principais caracteristicas deste teatro naquilo em que Gil Vicente se
destacou como um dos homens do Renascimento Portugués que utilizou da séatira, da
comicidade e da alegoria como meios para externar suas criticas ao comportamento humano,
de modo a produzir obras de cunho democratico tanto no que se refere ao publico alvo quanto
a representatividade de diversas camadas da sociedade.

Tendo-se em vista as duas obras analisadas, considerou-se importante uma breve
reflex@o sobre o contexto europeu e portugués daquele momento, uma vez que a predominancia
de um governo monarquico, a concentracao de riqueza e prestigio nas maos da nobreza e do
clero, o grande poder da Igreja Catdlica e as disputas imperialistas € o que inspira 0 cenario
medievo, a representacdo de tipos sociais por meio de personagens e a critica as aparéncias que
tentavam mascarar as imoralidades dos mais ricos e poderosos presente nas discussoes das obras

do autor.

Importante também foi centrar a aten¢do no conceito de “alegoria” a partir de alguns
autores como Flavio Kothe, Lauro Junkes, Carlos Seia, Peter Burke e August Schlegel, a fim
de que seja possivel, a partir de propostas diferentes, um olhar sobre esse conceito para melhor

identificar e explicar o uso desse recurso nas obras escolhidas .

Em o Auto da barca do inferno, foi analisado primordialmente, o cenario e os elementos
de culturas variadas, como da cultura cristd e da mitologia romana, alem das personagens e o

que cada uma representava juntamente com o0s objetos que traziam consigo.

Ja em o Auto da Feira, destacou-se as trés partes da obra, 0 sermao burlesco, a parte
alegdrica, em forma de um auto de moralidade, e a parte profana que pode ser classificada como
uma sétira social. Assim, cada uma dessas partes foi analisada com o seu significado alegérico
0 ambiente da feira, das personagens que compdem os dialogos e das relacdes estabelecidas

entre elas.

Portanto, pode-se concluir que, no Auto da Barca do Inferno e no Auto da Feira, Gil
Vicente buscou instigar a reflexdo dos espectadores e leitores de suas obras por meio de
alegorias. Assim, em ambos 0s autos, nota-se a construcdo de personagens alegoricos que
representam as atitudes humanas, de maneira que Gil Vicente usa da comicidade para

escancarar e criticar o abandono da moral no sentido grego da palavra, ou seja, uma moral
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correspondente & ética e a adocdo da falsa moral no comportamento social da época (0 que
acontece até hoje, o que torna a obra vicentina muito atual) através dos sentidos abstratos e dos
tipos sociais por tras das construcdes alegdricas. Dessa maneira, como exemplo, nota-se a
representacdo da corrupgdo das autoridades da lei em personagens como o Corregedor e 0
Procurador, figuras que deveriam prezar pela justica social, como no Auto da Barca do Inferno,
mas que usam de seus cargos para obter vantagens pessoais de maneira desonesta; e na
representacdo de uma Igreja corrompida por meio da tentativa de compra da paz por Roma
como em o Auto da Feira, ja que aquela, acostumada a vender até mesmo bens espirituais aos

fieis, acredita que a paz seria passivel de aquisicdo mercantil.

Por fim, nota-se uma grande ironia no personagem do diabo em ambas as obras. Na
primeira, ele € um personagem dotado de inteligéncia, sagacidade e humor, e o fato de que lhe
é conferida a tarefa de desmascarar as hipocrisias dos personagens comprova seu carater
irdnico, ja que aquele que representa o Mal é quem fica responsavel por apontar as atitudes
antiéticas dos demais personagens e, consequentemente, por provocar a reflexdo sobre o Bem.
Ja na segunda, a ironia centra-se no fato de que o diabo se mostra seguro por ndo precisar obrigar
ninguém a comprar suas mercadorias e ter sempre muitos clientes, ja que os compradores
tendem a preferir seus bens diabolicos as virtudes oferecidas pelo Serafim, de maneira que o
autor evidencia, assim, que os individuos tendem e se aproximar do Mal por meio das proprias

atitudes, ao invés de buscar a moralidade na pratica.
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