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RESUMO

Este trabalho teve como objetivo geral compreender como ocorrem 0S processos
criativos de transmidiacdo em imagens na producéo de colagens digitais, sob a perspectiva de
uma turma do curso de pedagogia da Universidade de Brasilia, através da analise do perfil do
Instagram denominado @brasiliaeafetos, que reune as colagens feitas pela turma em quest&o.
A pesquisa qualitativa (Creswell, 2010) partiu de uma revisdo bibliogréfica e registros em diario
de bordo - tendo em vista que também fui aluna da turma - visando investigar a afetividade nos
processos criativos da transmidiacdo. Pude enriquecer as analises com entrevistas
semiestruturadas e tive como pilares fundamentais os conceitos; transmidiagdo, colagens e
afetos, além de considerar a curadoria como uma etapa crucial na producdo das colagens. Com
esta investigacdo, foi possivel evidenciar que 0s processos criativos de transmidiagcdes nas
colagens partiram principalmente de afetos felizes e tristes com a cidade Brasilia e abriu novas

possibilidades criativas para a turma de futuros professores.

Palavras-chave: colagens digitais; transmidiacéo; afetos; processo criativo; curadoria
docente.
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MEMORIAL
“Amar e mudar as coisas me interessa mais.”’

-Belchior

Poderia comecar esse memorial pelo dia em que nasci, ou contando as experiéncias do
meu primeiro dia na escola, mas eu ndo me lembraria de tanto. Prefiro comecar por um dia em
que me lembro bem, um dia feliz e que marcou a minha trajetoria académica. No dia 11 de
fevereiro de 2019, eu li meu nome na lista de aprovados na Universidade de Brasilia para o
curso de Pedagogia pelo PAS - Programa de Avaliacédo Seriada, e neste dia eu me lembro muito
bem de tudo o que senti. Senti muito medo, mas também uma alegria inexplicavel.

Estar na UnB nunca me pareceu uma possibilidade muito real. Sempre fui uma aluna
muito dedicada, mas nunca imaginei que poderia ir tdo longe. Pedagogia ndo era nem de longe
uma das minhas opc6es de curso quando me inscrevi no vestibular, mas ainda no primeiro
semestre me apaixonei pela educacéo e pela docéncia.

Nunca fui muito de pensar na minha infancia ou na minha trajetéria, mas no curso de
pedagogia aprendi a olhar com mais carinho para essa parte da minha vida, para a crianga que
fui e que sou hoje. Fui uma crianca curiosa e que gostava muito de ensinar. Me lembro bem de
uma lousa de giz que ganhei da minha méde quando era criangca. Eu amava brincar de ensinar.

Filha de uma mée feirante e de um pai caminhoneiro, tive uma infancia bem particular.
Cresci nos corredores da Feira de Hortifrati de Planaltina - DF e foi la onde vivi boa parte da
minha vida. Primeira filha de dois jovens recém-casados, fui muito amada desde o dia em que
nasci. Pais humildes, mas que sempre se esforcaram para que eu tivesse a melhor educacédo
possivel.

Estudei até a primeira série em escola particular. Da segunda série em diante estudei
apenas em escola publica, onde pude viver experiéncias Unicas. Foi la que aprendi a lutar por
uma educacao justa e de qualidade. Tive professores apaixonados pela docéncia que me fizeram
enxergar a escola como um espaco afetivo, mas também um espaco de luta.

E essa Livia que chega na UnB no primeiro semestre de 2019. Uma Livia com apenas
17 anos, cheia de planos, inquietacdes e incertezas, uma Livia que nem sequer sabia que amava
a docéncia tanto assim. E por isso que digo que o curso de pedagogia me transformou. Eu nunca

olharia de uma forma t&o sensivel para a aluna ou crianca que fui se ndo fosse a pedagogia. A
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docéncia é sobre ser sensivel, sobre afetar-se. Ndo ha como passar pela docéncia e nao refletir
com carinho sobre nossa trajetoria.

No ensino fundamental era boa aluna, estudava disciplinas, tirava boas notas. Sempre
fui comunicativa e enturmada com os colegas, fazia amizade muito facil. Lembro que gostava
muito de esportes, de jogar queimada com meus amigos e brincava disso até cansar. Foi durante
0 meu ensino fundamental que descobri que gostava muito de artes digitais, e vez ou outra me
arriscava fazendo umas “montagens” no computador sem compromisso nenhum.

Sempre estive na feira de hortifrati, desde os meus primeiros dias de vida, mas aos 12
anos eu ja ajudava a minha méae com o que ela precisava. Mesmo que as vezes ndo estivesse
trabalhando, eu sempre estava l4, observando, brincando com laranjas ou com caixotes de
madeira. A vida era assim: de casa para a escola, da escola para a feira.

Durante o meu ensino médio descobri que eu gostava muito das coisas relacionadas ao
audiovisual. Tirar fotos, fazer edi¢Ges, brincar no PhotoShop era 0 meu passatempo preferido.
Foi nessa época que comecei a desenvolver melhor minhas habilidades. Fazia algumas artes
para as coisas da igreja quando precisavam, uma arte para uma tia, outra para uma amiga, e
assim eu ia levando.

Nesse mesmo periodo eu ganhei dos meus pais uma banquinha na feira onde eu
trabalhava todos os domingos, e foi nela que comecei a ganhar meu proprio dinheiro. Também
foi ali que descobri 0 quanto amo a feira e sou imensamente grata a tudo o que conquisteli
através de 14, mas que ndo queria que aquele fosse o meu futuro. Quando vi, ja estava
comprando cursos on-line para aprimorar minhas habilidades nos programas e ganhando
dinheiro com design no meio da semana, quando néo tinha feira para fazer.

Pouco a pouco o design deixou de ser uma renda extra. Durante toda a minha graduacéo
0 design esteve comigo. Comecei uma faculdade EAD de Design, estagiei na area, mas nunca
deixei a Educacdo. No meu primeiro semestre de pedagogia, na disciplina de Educacdo,
Tecnologia e Comunicacdo com a professora Andrea Versuti descobri que poderia trazer esses
meus conhecimentos sobre design para a minha atuacdo como docente. Descobri inUmeras
possibilidades de trabalhar com o audiovisual na educa¢do. Cinema, videos, filmes, colagens...
Descobri que a Educacéo estad em tudo, e ai foi onde me apaixonei de vez pela pedagogia.

Na pedagogia fiz amigos incriveis, mas que nem sempre puderam estar comigo devido
a correria e trocas de curriculo na Universidade. Entretanto, uma turma me marcou muito: a
turma da disciplina de Tépicos Especiais em Tecnologias Educacionais, ja no finalzinho da
minha graduacdo, no segundo semestre de 2022. Essa turma ndo me marcou apenas por eu

perceber que as dindmicas educativas ocorridas em sala poderiam se tornar um objeto de estudo
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para 0 meu TCC, mas também pela parceria que criada entre nos, estudantes. Ali eu vi a “minha
turma” do curso de pedagogia.
Samain (2012) vai dizer que “Toda imagem ¢ uma memoria de memorias, um grande

jardim de arquivos declaradamente vivos”.

Figura 1 - Colando memodrias.

- .s\~ ’.,4'&5 2 \Jog‘b;k(‘;f

“Eu sou aquilo que Deus p(‘nsm de mim”
- Santa Teresinha do Men

OO,
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& :_..“
-+, W ] T

Fonte: Acervo pessoal da autora
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INTRODUCAO

Mesmo estando no século da visualidade, a leitura de imagem é uma preocupacdo bem
antiga. “A dificuldade em ler uma imagem persiste ainda hoje no campo educativo, mas os
filosofos ja demonstravam preocupacao com esse fenémeno desde os primérdios da civilizagdo
ocidental.” (Trevisan, 2002, p. 34).

N&o é de hoje que buscamos nos comunicar imageticamente, visto que ainda na pré-histéria
0 homem j& se comunicava por meio de desenhos e pinturas. Kenski (2008) nos traz o exemplo
da linguagem como tecnologia que nos permite a comunicacao, e fala sobre a importancia de
ndo associar a tecnologia a algo nocivo. Aqui trataremos as colagens como uma forma de

expressar e comunicar sentimentos e afetos.

Samain (2012) diz que as imagens se relacionam com outras imagens, elas dialogam entre
si, sao formas que pensam independente de nos. “A imagem € também um momento e um
espaco de paixdes e de emocbes: um espaco de multiplas memdrias. Assim sendo, toda imagem

nos faz pensar” (Samain, 2012, p. 22).

Hoje temos as colagens digitais que vem ganhando bastante destaque. Muitos dos novos
colagistas publicam seus trabalhos nas redes sociais e ganham notoriedade com isso,
popularizando esse estilo de arte. As colagens que antes eram feitas com pedacos de madeira,
carvao, papel, areia e outros elementos, hoje podem ser criadas virtualmente, em poucos cliques

por meio de programas e softwares por qualquer usuario.

Podemos entender as colagens como uma transmidiacao, afinal “Trata-se de uma forma
especifica de recontar uma historia ou expandi-la, aproveitando as oportunidades e novos
elementos” (Versuti; Silva, 2017, p. 92). O trabalho com imagens em si ja ¢ um trabalho
sensivel e, portanto, a transmidiacdo muitas vezes ocorre de forma afetiva. A transmidiacdo €
um processo em que a mesma histéria ou conceito é transmitido por diferentes meios,
plataformas ou midias. As colagens digitais podem ser uma forma de transmidiacdo, pois
permitem que diferentes elementos visuais, textuais e sonoros sejam combinados em um Gnico

lugar.

Enguanto isso, pensamos no afeto, que é sobre aquilo que nos afeta (Sodré, 2006), seja
positivamente ou negativamente. “Assim, todo ato de ensinar e aprender esta alicercado na
afetividade, visto que este processo é marcado pela presenca das relagdes sociais e da interacéo

continua.” (Borges; Freitas, 2013, p. 86).
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Os sujeitos estdo inseridos no ciberespaco, que ¢ definido como “O espago de
comunicacdo aberto pela interconexdo mundial dos computadores e das memorias dos
computadores” (Lévy, 1999, p. 92) e estdo amplamente familiarizados com a cibercultura. “No
cenario da cultura digital é inegavel que a caracteristica de autor estd presente em todos 0s
sujeitos imersos no ciberespaco. A todo instante lemos e produzimos conteddos diversos, seja
usando o celular, o computador, o tablet, estamos criando e recriando.” (Lima; Versuti, 2019,
p. 6). Dessa forma, esse trabalho traz a seguinte questdo norteadora: Como ocorreram 0S
processos criativos de transmidiacGes em imagens na producdo de colagens digitais sob a
perspectiva de uma turma do curso de pedagogia?

O objeto dessa pesquisa foi o perfil do Instagram denominado @brasiliaeafetos, que retne
producdes de colagens digitais com trilhas sonoras para cada uma delas, produzidas por
estudantes da disciplina Topicos Especiais em Tecnologias Educacionais do curso de pedagogia
(noturno) da Universidade de Brasilia no semestre de 2022.2, turma na qual fui aluna.

A docente da turma propos a atividade de criacdo de colagens digitais com trilha sonora
para a publicar no Instagram, e para isso sugeriu que a turma criasse um perfil préprio na rede.
Apos a exibicdo do filme Poeira & Batom de Tania Fontinele, que conta a historia da construgéo
de Brasilia na perspectiva de 50 mulheres, surgiu a ideia de criar essas colagens com Brasilia
como plano de fundo. Dessa forma, cria-se o perfil @brasiliaeafetos. O nome do perfil foi
escolhido pela turma, e acabou sendo uma das minhas motivacGes para pesquisar sobre a
transmidiacdo de forma afetiva. “Pode-se considerar que a sensibilizacdo, a afetividade e a
humanizacdo sdo elementos primordiais ao desenvolvimento de dialogo ao ensino-

aprendizagem.” (Freitas; Miguel, 2019, p. 944).

A minha escolha em trabalhar esse tema vem também da minha experiéncia no trabalho
com artes digitais através do design. Alem disso, tenho muito interesse em pesquisar sobre as

tecnologias audiovisuais e como estas podem contribuir para a educacéo.

Para além das minhas motivacGes pessoais, percebe-se também que é um tema pouco
abordado. Por esse motivo acredito que o estudo sobre a transmidia¢do por meio das colagens
digitais na formacdo de professores contribuird de forma significativa para os estudos da area
de educacdo com imagens, afinal somos diariamente atravessados de conteudos imagéticos, e

essas imagens nos educam.
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Entender como funciona o processo criativo para a criacdo dessas colagens € fundamental,
uma vez que trazemos o professor como curador, que estd sempre em busca de novas
referéncias, novas abordagens e que pode muito bem levar esse tipo de experiéncia para a sala
de aula, estimulando a pesquisa entre os alunos que aléem de ampliar o seu repertério cultural,
trazem questdes sensiveis e afetivas para os debates em sala de aula por meio da transmidiacéo

de colagens digitais.

“As imagens ndo falam de forma isolada, precisamos coloca-las em relacdo. Essa é uma
das grandes questbes repetidamente formuladas pelo filésofo e historiador da arte francés
Georges Didi-Huberman.” (Campos, 2017, p. 269) Tendo em vista a importancia da
transmidiacao para a educacéo, a pesquisa teve como objetivo geral: verificar como ocorrem 0s
processos criativos de transmidiacdo em imagens na producdo de colagens digitais, sob a
perspectiva de uma turma do curso de pedagogia. Para que isso fosse possivel este trabalho

contou com 0s seguintes objetivos especificos:

e Apresentar o conceito de transmidiacdo: O que €, e como ocorre nas colagens
digitais por meio da analise das postagens no perfil @brasiliaeafetos;

e Investigar como a afetividade se configura no processo criativo de uma
transmidiacao;

e Discorrer sobre a experiéncia de participar da producéo de colagens afetivas em
uma turma de pedagogia, destacando o papel da curadoria para a construcéo do

perfil.

A pesquisa do tipo qualitativa (Creswell, 2010), foi inicialmente realizada por meio de
revisdo bibliografica acerca dos conceitos analisados e em um momento seguinte, todo o
processo de construcdo do perfil @brasiliaeafetos foi mapeado por meio de diario de bordo,
entendido como um guia de reflexdo sobre a pratica (Porlan e Martin, 1997) e foi utilizado
durante todo o semestre. As colagens produzidas por mim e pelos demais estudantes da turma
também foram analisadas sob a perspectiva tedrica da transmidiacdo e da decupagem (Xavier,
1997).

Realizei também entrevistas semiestruturadas! com os estudantes da turma acerca de

suas percepc¢oes sobre a construcao do perfil, producdo das colagens e o processo de curadoria

1 O roteiro das entrevistas esta em apéndice. N&o foi possivel entrevistar todos os estudantes da turma, mas
também tive a contribuicdo do meu diério de bordo para as analises.
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dos elementos que as comp6em, a fim de compreender como ocorreu 0 processo criativo de
transmidiacdo e de que modo a afetividade os influenciou. Nessas entrevistas, procurei abordar
também a importancia da curadoria para a criacdo das colagens, e a motiva¢do da turma para o
nome do perfil. Importante ressaltar que, juntamente com as analises das colagens e dos
processos criativos, eu trouxe as minhas experiéncias enquanto aluna da disciplina, que também
auxiliou os demais estudantes no processo de cria¢do, com oficinas e apoio no manuseio dos

softwares de edigéo.
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CAPITULO 1 - COLAGENS DIGITAISE A TRANSI\/IIDIAC;AO

A colagem é um estilo de arte feita com diferentes materiais e texturas e ganha notoriedade
no cubismo, com Picasso no inicio do século XX. A técnica consiste em colocar imagens e
elementos para dialogar entre si, dando um novo sentido a cada um deles, criando novas
narrativas. Bernardo (2012) vai dizer que a colagem “consiste ainda na utilizacdo de
sobreposicBes (analégicas ou digitais), apropriacdes e recontextualizacdes (espaciais e

semanticas), [...] que impliguem em uma escolha estética por parte do artista”.

Para entender como ocorrem as transmidiacdes nas colagens digitais precisamos entender o
que sdo essas colagens e ter bem claro o conceito de transmidia. Este capitulo, além de trazer

esses conceitos, busca mostrar ferramentas e técnicas que podem ser usadas para essas criacdes.

1.1 A colagem digital

Um filme para ser produzido precisa unir varios pedagos de cenas, imagens e elementos
em uma Unica montagem e isso se assemelha muito ao processo de criagcdo de uma colagem
digital. No cinema utiliza-se o termo decupagem definido como "processo de decomposicdo do
filme (e, portanto, das sequéncias e cenas) em planos.” (Xavier, 1977, p.27). Kraemer (2021)
vai dizer que a colagem é basicamente o desmonte de varios materiais que podem virar texturas
e elementos para criagdo de uma nova imagem quando colocadas em relagdo. Entendemos aqui

que a colagem parte do desmontar (ou decupar) para criar algo novo.

Assim como a comunicacao escrita, a comunicacdo imageética também foi aprimorando-
se ao longo do tempo. As colagens antes de passear pelos meios digitais ja eram utilizadas
muitos antes de Picasso por outras civilizacbes. Bernardo (2012) vai dizer que apesar do
cubismo marcar o inicio das colagens nos livros de historia da arte, ja existiam alguns registros

de colagens ainda na Idade Média.

A colagem como processo técnico tem uma histéria antiga e remonta ao
século XII, quando caligrafos japoneses realizaram os primeiros trabalhos
preparando as superficies de seus poemas, colando pedacos de papel e
tecido para criar fundo para suas pinceladas (Vargas; Souza, 2011, p. 53).

As técnicas de colagens iam mudando segundo os materiais disponiveis na época. No
século XVIII alguns artistas ja utilizavam a técnica de colagem com negativos de fotografias

em suas obras.
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Figura 2 - Artista americano desconhecido, Man Juggling His Own Head (1880).

Fonte: Collection of Christophe Goeury.

Com a revolugdo industrial e 0 aumento da publicidade por meio de cartazes, folhetos,
jornais e revistas, esses materiais comecaram a ser utilizados nas colagens da época,
principalmente por serem materiais abundantes, cotidianos e de facil acesso. Picasso utilizava

muitos desses elementos nas suas colagens.
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O desenvolvimento da colagem como processo artistico estabelece, portanto,
desde sua origem, um vinculo estreito com o universo industrial, e de modo
mais profundo, com o segmento deste responsavel pela producdo de
informagdo visual: as artes gréficas. Matéria-prima fundamental, a imagem
impressa, nos diferentes veiculos em circulagao, formaria um grande conjunto
de formas prontas — material abundante e, muitas vezes descartavel — sujeitas
a apropriacdo. Por extensdo, o continuo aprimoramento das técnicas de
produzir imagem ndo s6 aumentaria a variedade e quantidade do material
impresso disponivel, como iria, por outro lado, conferir aos artistas novas
ferramentas de trabalho (Iwassso, 2010, p. 41-42).

Figura 3 - Pablo Picasso, Guitar (1913).

Fonte: https://www.moma.org/collection/works/38359.
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Quem nunca colou tipografias e imagens de revistas na escola? Recortar manchetes
interessantes, fotos de amigos e familiares, imagens de um idolo querido em uma revista antiga,

eram atitudes comuns das pessoas no inicio dos anos 2000. Vargas e Souza vao dizer que:

A partir do século XIX, a colagem se desenvolve como uma forma de
arte popular, mais como diversdo do que linguagem artistica auténoma.
Pessoas colavam fotos de familia em arranjos e penduravam nas paredes,
colavam selos postais em albuns e cobriam telas e luminarias com ilustracdes
e reproducdes de revistas de arte. A maioria desses materiais era de
lembrangas e herancas de familia, sem serem vistos propriamente como
objetos de arte (Vargas; Souza, 2011, p. 54).

O digital vem transformando cada vez mais a nossa forma de ver, estar e interagir com
0 mundo. Para Lévy (1999), o digital é tudo aquilo que pode ser traduzido de forma numérica.
Pode parecer que ndo, mas o autor explica que muita coisa pode ser traduzida em ndmeros
mediante coordenadas, codigos e afins, inclusive imagens e sons. “Em geral, ndo importa qual
é o tipo de informacdo ou de mensagem: se pode ser explicitada ou medida, pode ser traduzida
digitalmente” (Lévy, 1999, p. 50).

Usando como exemplo a escrita, que por muito tempo foi feita apenas por uma parte
das pessoas por meio de papéis, tintas e outros materiais, observamos a sua evolucdo e hoje
grande parte do contato que temos com ela é através dos meios digitais. Com a arte ndo é
diferente. As fotografias que antes passavam por todo um processo para serem reveladas, hoje
podem ser feitas de forma simples e compartilhada em instantes com diversas pessoas do
mundo. llustracdes, jornais ou revistas sao mais acessiveis aos colagistas do século XXI no

digital do que analogicamente.

As colagens que antes eram feitas a partir do desmonte de materiais fisicos como
madeira, revistas, jornais, pinturas e outros, hoje sao feitas a partir do desmonte de materiais
digitais. E comum vermos fotografias feitas em smartphones dialogando com elementos de
revistas, fotos antigas, ilustracdes, textos e imagens recortadas digitalmente nas colagens

digitais.
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Figura 4 - Prancha de colagens: Spazio (2023); The Kiss (2019); Duo (2022).

i
j

Fonte: #digitalcollage (@julienpacaud; @mania.de.museu; @samuel.eller)

Esse estilo de colagem tem ganhado bastante espago nos editoriais de revistas, livros e
afins. De acordo com Kraemer (2021) ndo existe uma Unica forma de fazer colagem. Por isso
fica evidente que ndo ha certo e errado, nem uma férmula ou método Unico para esse tipo de
criacdo. A colagem é livre, é expressiva.

Dito isto, chega-se ao consenso de que a colagem [...] consiste ainda na utilizacfo de
sobreposicdes (analédgicas ou digitais), apropriacdes e recontextualizagdes (espaciais
e semanticas), sejam elas bidimensionais ou tridimensionais, que impliqguem em uma
escolha estética por parte do artista. (Bernardo, 2012, p. 21)

Vemos com frequéncia elementos e épocas se misturando nas colagens digitais. Fotos
antigas digitalizadas, textos, prints do celular, pinturas classicas sendo recortadas e colocadas
no contexto do século XXI. Bernardo (2012) coloca que além do entendimento da obra, é
preciso entender a relacdo entre os elementos colocados na colagem. O fato é que seja como
for, cada elemento colocado em uma colagem tera na maioria das vezes uma intencionalidade

ou uma relacdo com o todo, seja para a narrativa ou para fins estéticos da colagem.

A forma de produzir colagem mudou, e a forma de consumi-las também. Além das
revistas e livros, as redes sociais tém se mostrado um lugar propicio para a divulgacdo de
colagens pelos colagistas do século XXI. Diversos artistas famosos divulgam seus trabalhos e

processos nas redes sociais, principalmente no Instagram e TikTok.

As redes sociais por possibilitarem uma exposicdo maior dessas colagens permite que

varios colagistas digitais divulguem suas artes. As colagens feitas pelo estudante da
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Universidade de Brasilia Lucas Neves publicadas no Instagram @colagensunb demonstram
bem isso. A principal caracteristica das obras do artista € a utilizacdo de pinturas cléssicas ou
desenhos animados em contextos cotidianos de um estudante da Universidade de Brasilia.

Figura 5 - Prancha de imagens do perfil Colagens UnB no Instagram (2019-2020).

Fonte: @colagensunb.

Alguns outros artistas vém ganhando destaque na rede. Os temas das colagens sdo 0s

mais variados possiveis.

Figura 6 — Prancha de colagens: Noregrets (2021); A Girl isa Gun (2023); wanna be famous? (2023).

Fonte: #digitalcollage (@marcela.picinin; @sitidanger; @pynopyno.wow).
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Apos a eleicdo de 2018 no Brasil, as redes sociais se tornaram um ambiente muito mais
politico do que ja era, e muitas das colagens digitais publicadas pelos usuérios carregam criticas
sociais e politicas explicitas ou implicitas, assim como outros estilos de arte. As colagens
digitais produzidas e publicadas por nos no perfil da turma também carregam essas
caracteristicas. De acordo com Ranciére (2009) é impossivel dissociar as dimensdes: Etica,

Estética, Poética e Politica nas partilhas do sensivel que ocorrem nos cotidianos.

1.2 Transmidiagao

Durante muito tempo as grandes midias tomaram conta do nosso cotidiano. No inicio
dos anos 2000, por exemplo, as pessoas eram fortemente influenciadas pela televiséao.
Usavamos aquilo que viamos nas atrizes de novela, baseamos 0s nossos gostos naquilo que
ouviamos no radio, nas tendéncias que viamos nos jornais e revistas. O fato € que a midia

sempre influenciou as nossas a¢des, e ainda influencia.

Com o surgimento das novas midias ainda somos influenciados, entretanto “Nao somos
mais destinatarios e consumidores passivos de informag6es, mas sim remetentes e produtores
ativos. Nao nos contentamos mais em consumir informacdes, mas sim queremos produzi-las e
comunicé-las ativamente n6s mesmos” (Han, 2020, p. 36). Isso significa que “Em vez de falar
sobre produtores e consumidores de midia como ocupantes de papéis separados, podemos agora
considera-los como participantes interagindo de acordo com um novo conjunto de regras, que

nenhum de nds entende por completo” (Jenkins, 2008, p. 32).

A humanidade sempre sentiu necessidade de se comunicar, seja com pinturas, palavras,
musicas ou escrita. A verdade € que temos a necessidade de nos expressarmos, de comunicar
aquilo que sentimos de alguma forma e as midias digitais estdo ai para provar isso. O TikTok e
o Instagram, por exemplo, possibilitam que as pessoas sejam criadoras, produtoras de cultura.
Os colagistas digitais, assim como outros artistas, tém utilizado essas redes para comunicar seus
trabalhos e processos criativos. Ao decupar elementos digitais e dar novos sentidos aos
materiais saimos do lugar de consumidores passivos de contetido para produtores das novas
midias.

Nesta cultura, os sujeitos ndo estdo apenas inseridos no contexto de produgao
de contetdos a fim de transpassar informacao entre 0s outros presentes nessa
cultura. Estes se engajam no contexto, produzindo e consumindo contetidos

com diferentes finalidades, construindo e compartilnando conhecimento em
rede, permitindo trocas continuas de contetidos, conhecimentos, informacdes,
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gerando aprendizagem, entretenimento, etc. (Lima; Mercado; Versuti, 2017,
p. 1316)

Sobre as narrativas transmidia, Versuti e Silva vdo dizer que “Trata-se de uma forma
especifica de recontar uma histéria ou expandi-la, aproveitando as oportunidades e novos
elementos em um universo ficcional composto por multiplas linhas do tempo.” (2017, p. 92)
Um bom exemplo de narrativas transmidias nesse sentido s&o as franquias da Marvel ou DC.

Isso porque as histdrias ndo se limitam a uma Gnica midia.

Jenkins (2008) vai dizer que é possivel ver as histérias se desenrolando nos quadrinhos,
no cinema, em jogos de videogame, fanfics ou até mesmo nos cosplayers. O fato é que se
utilizam de uma mesma referéncia. Todos bebem da mesma agua, mas séo narrativas que trazem
sentidos especificos dentro de cada midia sem se desconectar do sentido original, e isso
independe da pessoa ter visto todos os filmes ou lido todos os quadrinhos, por exemplo. Outro
exemplo sdo as fanfics, que utilizam a mesma referéncia (personagens, enredo e outros
elementos) para contar uma histdria diferente ou dar um novo final para histdrias ja existentes.
Moreira (2022) diz que 0s memes também séo exemplos de narrativas transmidia, que utilizam
a mesma base do humor em diferentes contextos, porém sempre mantendo o signo original

como ‘“referéncia”.

Em suma, a narrativa transmidia atravessa diferentes midias e com ela é
possivel criar um universo ficcional expandido ao redor da obra. Esta
migracdo ndo é apenas uma migracao de conteudo, mas algo que requer um
planejamento transmidiatico atento a cinco principais elementos fundamentais
(histdria, audiéncia, plataformas, modelo de negécio, execugdo) e que também
prima por utilizar-se das potencialidades e recursos especificos de cada meio
para ampliar a forma do sujeito lidar com o conteudo ficcional exposto.”
(Versuti; Silva, 2017, p. 93)

A franquia da Barbie também é outro exemplo de narrativa transmidia que surge por
meio de uma boneca e vira um fendmeno mundial, atravessando décadas. Hoje a franquia é
enorme e ndo se limita a boneca. Existem diversos outros produtos e mercadorias da Barbie,

filmes, séries em animacao e jogos online. Apesar disso,

Midias diferentes atraem nichos de mercados diferentes. Filmes e televisdo
provavelmente tém os plblicos mais diversificados; quadrinhos e games, 0s
mais restritos. Uma boa franquia transmidia trabalha para atrair maltiplas
clientelas, alterando um pouco o tom do contetdo de acordo com a midia.
(Jenkins, 2008, p. 140-141)
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Um outro ponto interessante sobre as transmidiacfes € que cada midia atrai um publico
especifico. Harry Potter, por exemplo, tem fas fiéis aos livros que ndo gostam tanto das
adaptacOes do cinema, enquanto tem fas que nunca leram os livros, mas que viram todos 0s
filmes e também se identificam com a franquia. Um independe do outro. Existem pessoas que
se encontram nesses dois publicos, mas o interessante é que uma midia ndo anula a existéncia

e relevancia da outra. Cada midia conversa e cativa o seu publico de forma particular.

Para além das narrativas transmidia, existe um processo ou movimento que
ocorre por meio das intervencdes e criaces realizadas pelos agentes que se
apropriam dos contetdos disponibilizados por uma franquia (ou
conglomerado) de midia para entdo, construirem outros sentidos,
transportando-os de uma midia para outra. (Versuti; Silva, 2017).

Transmidiar é levar de uma midia original para outra midia, elementos de uma
imagem/mensagem e construir novas possibilidades interpretativas, ampliando seus
desdobramentos (Moreira, 2022). Transmidiar é expandir o conteudo original. Um jornal que
antes era utilizado para informar a populacdo sobre um assunto especifico passa a ganhar um
novo significado numa colagem digital. Esse € um bom exemplo de como funciona a
transmidiacdo. O jornal ndo deixou de ser um jornal, mas agora ganha um novo papel, novo

sentido.

Figura 7 - Alice no meu pais UnB (2021).

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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“O processo de transmidiagdo ocorre potencialmente pelos fas de um determinado
produto cultural.” (Lima; Versuti, 2019, p.6). Neste trabalho, pensamos a colagem digital como
uma juncdo de varios elementos de midias diferentes, sendo assim, um exemplo de
transmidiacdo. Neste processo, as pinturas saem dos museus e passeiam pela UnB com o perfil
@colagensunb, por exemplo. Desenhos animados podem ser colocados junto a fotografias e
ilustracGes sem perder o sentido original. As colagens digitais partem do processo de decupar
outros materiais digitais para criar coisas novas, mas sempre mantendo um referencial, que é a

producao feita pela midia original.

Isso porque, nas colagens, as coisas precisam ser desmanchadas, decupadas para criar
algo novo. Elas s6 existem porque outros elementos ja existiam antes. A transmidiacdo que
ocorre nas colagens permite a expansdo dos universos através da imagem. Essas mesmas

imagens nos contam as mais diversas historias através da intencionalidade dos colagistas.

A transmidiacdo é um caminho possivel para a construcdo de um processo
formativo alinhado as demandas dos estudantes e de uma educacdo libertadora
que, segundo Freire (1996), necessita que o educando crie suas representacoes
do mundo, pense as estratégias para solucdo de seus problemas, aprenda e se
compreenda como sujeito da histéria. (Rodrigues;Versuti, 2022, p. 33 e 34)

No ambito educacional, a transmidiacdo contribui de forma significativa para a
estimular a criatividade e autonomia dos estudantes, pois acreditamos que: “O poder do
professor € a forma de exploragdo das tecnologias disponiveis para garantir melhor
aprendizagem pelos alunos.” (Kenski, 2008, p. 19). Sendo assim, as transmidiacGes
oportunizam aos estudantes se tornarem criadores das novas midias na condicao de colagistas.
Mais do que apreciar as colagens digitais, é preciso experimentar essa forma de produzir arte.
Enguanto as transmidia¢es buscam expandir novas histérias, as colagens digitais ampliam

esses horizontes de forma criativa.

Segundo Sharda (2009, p. 2) a potencialidade de trabalhar com a
transmidiac&o reside na possibilidade de articular os contetidos pedagogicos
com atividades que ja estdo presentes no cotidiano dos estudantes, tal como o
trabalho colaborativo, o compartilhamento de informacBes e a interacao.
(Versuti; Silva, 2017, p. 98)

No contexto atual, a transmidiacdo ocorre cotidianamente com os estudantes, mesmo
que de forma ndo planejada ou intencional. Citamos, por exemplo, o fato de que as criancas tém
acesso facilmente as mais diversas midias digitais e possuem um significativo repertorio e

acervo de imagens e elementos digitais a partir dos quais podem buscar referéncias para suas
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colagens. O papel do docente nesse sentido é proporcionar essa experiéncia de transmidiacéo
de forma consciente e intencional, ampliando esses repertdrios e 0s acervos dos estudantes,

possibilitando a criagdo de novos mundos, novos universos, novas imagens.

1.3 Ferramentas e técnicas para criacdo de colagens digitais

Como visto no primeiro topico deste capitulo, as formas de criar colagens foram se
modificando ao longo do tempo conforme as ferramentas e técnicas disponiveis em cada época.
A forma mais comum, que d& nome ao estilo de arte é a forma de recortar e colar com cola,
assim como faziamos na escola. Acontece que essa préatica ndo foi completamente abandonada
no digital. Alguns grupos de colagistas atuais decupam e digitalizam materiais de forma
analdgica para utilizar em suas colagens digitais. Existem colagens que sdo feitas 100% no
digital e outras que utilizam e misturam esses materiais digitalizados, dando novos sentidos e

NOVOoS contextos a esses materiais.

A tecnologia digital tornou possivel a convergéncia entre varias midias e
inovadoras experimentacdes estéticas, porém, uma boa obra de arte digital ndo
esta necessariamente relacionada as novas tecnologias, ja que grandes ideias
sdo aquelas que surgem da percep¢do de um tipo de uso inteligente dos
recursos tecnoldgicos, sejam eles de baixa ou alta tecnologia. (Vargas; Souza,
2011, p. 61)

Apesar disso, hoje em dia existem varios caminhos para criar uma colagem digital.
Temos uma infinidade de materiais digitais disponiveis na internet que podem ser utilizados
nas producdes de forma ética, fora os materiais que podemos nés mesmos produzir, como
fotografias, por exemplo. No decorrer da disciplina de Tdpicos Especiais em Tecnologias
Educacionais, tivemos contato com algumas técnicas de colagens para que fosse possivel a
criacdo para o perfil da turma. Tivemos ainda acesso a aplicativos gratuitos, sites e softwares
disponiveis para criacdo, decupagem, recorte ou digitalizacdo de materiais que facilitam a

criacdo das colagens.

A internet possui uma infinidade de imagens e elementos que podem ser utilizadas nas
producdes, entretanto é preciso preservar a autoria das imagens originais no processo de
construcdo das colagens digitais. Os elementos que sdo utilizados muitas vezes sdo pecas de
outros artistas e essa preservacdo € ndo apenas uma questdo ética, mas uma forma de

reconhecimento e respeito pelo trabalho criativo de outra pessoa.
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Apesar disso, muitos estudantes da turma relataram nas entrevistas ter hesitado num
primeiro momento quando foram desafiados a criar as colagens digitais, por néo terem contato
com essas ferramentas. Diante desta condigéo relatada pela turma, eu me propus a oferecer uma
mini oficina de colagens para os estudantes, a partir da qual, pude mostrar elementos
fundamentais do processo de criagdo das colagens. Pude trazer, também, algumas indicacdes
de dispositivos? que poderiam ser utilizados para a criagéo das colagens, contando a eles sobre

0 meu processo de criacdo. Segue abaixo um roteiro de como a oficina foi realizada.

O primeiro passo seria a escolha das imagens que aparecem de fundo da colagem:

Figura 8 - Fotos da Faculdade de Educacédo - UnB (2022).

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Em seguida, apresentei a curadoria dos materiais digitais que seriam utilizados nas
colagens. E importante lembrar que esse processo de selecio dos materiais faz a diferenca
guando pensamos na intencionalidade do artista e na qualidade da colagem. Isso porque, as
colagens contam historias, e por isso a escolha desses elementos é uma etapa fundamental.

Nessa colagem, em especifico, eu optei por utilizar cenas de Harry Potter.

2 Aqui os dispositivos sdo entendidos como ferramentas, softwares ou “qualquer coisa que tenha de algum modo
a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar 0s gestos, as condutas,
as opinides e os discursos dos seres viventes” (AGAMBEN, 2015, p.39).
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Figura 9 - Draco Malfoy e amigos (2022).

Fonte: Pinterest.

Apos a escolha dos elementos, demonstrei algumas técnicas para remover o fundo das

imagens, criar luz, sombra e profundidade nas colagens.

Figura 10 - Draco Malfoy e amigos - Imagens sem fundo (2022).

o~
.
>

.

-

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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O estudante da Universidade de Brasilia, Lucas Neves (criador do perfil @colagensunb)
participou de uma atividade na semana universitaria da UnB de 2021 junto com a estudante
Stephanie Pinheiro, mediada pela professora Andrea Versuti. Esta atividade foi uma oficina
online sobre colagens digitais que ficou salva no YouTube® e foi utilizada pelos membros da
turma como material de pesquisa para a criacao das colagens. Finalizei a oficina trazendo partes
da oficina do Lucas e da Stephanie que mostraram 0 processo de curadoria de imagens e

elementos para as colagens, além da forma de utilizar os softwares e aplicativos disponiveis.

Ap06s o processo de recorte e selecdo das imagens, montamos o resultado com a juncao
dos elementos, exemplificado pelas figuras a seguir:

Figura 11 - Draco Malfoy e amigos na Faculdade de Educagéo (2022).

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Na producdo dessas colagens, nao utilizamos materiais digitalizados, mas alguns
estudantes da turma utilizaram essa técnica. As ferramentas mais comuns usadas nas colagens

atualmente sdo: PhotoShop*, Figma®, Canva® e PicsArt’, além de outros sites e aplicativos de

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3XiaN3KW1iY

4 Disponivel gratuitamente na vers&o web em: https://creativecloud.adobe.com/cc/photoshop

5 Programa disponivel para downloads de forma gratuita em: https://www.figma.com/downloads/

6 Disponivel gratuitamente na versao web em: https://www.canva.com/

" Disponivel em na versdo para desktop em: https://picsart.com/pt/. Também é possivel fazer o download do
aplicativo para Android em:
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.picsart.studio&hl=pt_BR&glI=US&pli=1 e para 10S pelo
link: https://apps.apple.com/br/app/picsart-ai-editor-de-fotos-ia/id587366035
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manipulacdo de imagem. Todos estes dispositivos sdo de facil acesso e possuem versdes

gratuitas para web (incluindo o PhotoShop).

1.4 Transmidiagé&o e colagem digital no perfil @brasiliaeafetos

O perfil foi criado em dezembro de 2022 por alunos do curso de pedagogia noturno da
Faculdade de Educacdo na UnB, para expor as colagens feitas pela turma, baseadas em uma
atividade proposta pela docente. A principio, a proposta inicial do plano de curso era que fossem
feitas colagens livres, mas apds a exibigdo do filme Poeira & Batom no Planalto Central - 50
mulheres na construgdo de Brasilia de Tania Fontinele (2011), no qual a histéria de Brasilia é
contada na perspectiva das mulheres que viveram em Brasilia na época da construcéo da capital,

surgiu a ideia de tematizar as colagens da turma, trazendo Brasilia como plano de fundo.

O acesso e a exposicao de artes visuais por muito tempo limitou-se a espacos fisicos de
museus e galerias. “O ciberespago possibilitou uma nova perspectiva para arte, que foi
engrandecida pelas técnicas e pelo recente espago online, que alcangava inimeros individuos,
sem limitar sobre os territorios de espago e tempo.” (Dilascio; Tessarolo, 2019, p. 165). Os
artistas da atualidade estdo inseridos no ciberespaco, assim como o seu publico, e utilizam as
redes sociais para a divulgacdo dos seus trabalhos. Isso quer dizer que qualquer pessoa que

tenha acesso a internet pode produzir, publicar, e consumir trabalhos artisticos nas redes sociais.

E muito comum os novos artistas compartilharem seus processos criativos por tras de
cada arte na internet, principalmente no Instagram e TikTok. Em 2020, com o avanco da
Pandemia de Covid-19 e o isolamento social, 0 uso das redes sociais se intensifica e 0s usuarios
passam a compartilhar mais informacdes, dicas e sentimentos nessas plataformas (Versuti;
Moreira; Soares, 2022). Para nossa familiarizacdo com o estilo de arte das colagens digitais, a
professora indicou a hashtag #digitalcollage no Instagram para a turma, que foi amplamente
explorada durante o processo de pesquisa, mapeamento e curadoria de perfis, estudo e cria¢do
das colagens. Também nos foi indicado alguns perfis no Instagram como o @colagensunb,
@colagemruim, @redecollagebrasil, @haiasaer, @teuzebio, @wolneyfernandes e outros que

compartilham colagens e processos criativos na rede.
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Figura 12 - Feed dos perfis Colagens UNB, Colagem Ruim e Toninho Euzebio no Instagram (2023).

Fonte: @colagensunb; @colagemruim; @teuzebio.

Figura 13 - Feed dos perfis Rede Collage Brasil, Wolney Fernandes e Haia no Instagram (2023).

Fonte: @redecollagebrasil; @wolneyfernandes; @haiasaer.

E criado entdo o perfil @brasiliacafetos, assim nomeado pelos discentes. Quando
falamos de Brasilia trazemos sentimentos e memdrias afetivas. O tema permitiu que nos
envolvesse com a proposta de atividade de forma afetuosa e isso refletiu diretamente nas
colagens produzidas e no nome escolhido para o perfil no Instagram. Nés discutimos muito

durante o semestre sobre 0 afeto na perspectiva do afetar-se e afe(c)tar-se.
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Além de ter Brasilia como plano de fundo, as colagens deveriam vir com um poetrix e
uma trilha sonora®. Para Oliveira (2016) um poetrix define-se como um poema de trés versos
que deve ter no maximo 30 silabas métricas. A trilha sonora entrou na atividade como mais um
elemento que deveria dialogar com o conceito final da colagem digital, utilizando a ferramenta
do Instagram que permitia que a imagem fosse publicada com uma mdsica que estivesse no
acervo da plataforma. E interessante observar que existiram varias camadas além do visual para

a criacdo das colagens, como a escrita através do poetrix e sonora com as masicas escolhidas.

A transmidiacdo ao longo deste processo ocorreu a partir do momento em que nos
inspiramos no cinema para a producdo das colagens. A nossa referéncia principal, a nossa base
comum ¢ a cidade de Brasilia. Aqui ndo trazemos Brasilia de qualquer jeito, é Brasilia afetiva,
e essa foi uma escolha da turma. Cada colagem traz um lugar de afeto. Brasilia € colocada nos
mais diferentes contextos e dos mais diferentes angulos, assim como no filme de Tania
Fontinele. Inspirados nos artistas citados neste capitulo e incentivados pela docente, utilizamos
0 Instagram para trazer memdrias, criticas e afetividades em nossas colagens. Brasilia é

mostrada a partir da lente de cada estudante de forma singular.

Partindo da ideia de transmidiacdo, pudemos ampliar os sentidos de imagens ja
existentes, é possivel reconhecer que os estudantes utilizaram Brasilia para recontar suas
proprias historias atraves de suas producdes, ou recontaram a historia de Brasilia através de
suas lentes. As colagens passeiam por infancias, historias de amor e luta. A maior parte da turma
utilizou fotografias autorais para a composicdo, somando-as a elementos caracteristicos da

capital do pais.

O trabalho artistico é algo sensivel e naturalmente afetuoso. Nas colagens produzidas
trouxemos elementos de Brasilia que de alguma forma nos afetam, que nos provocam. Para que
seja possivel compreender melhor a afetividade na construcdo das colagens do perfil, é

importante destacar que:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer
um gesto de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender
0 juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acéo, cultivar a
atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos

8 Foi colocada no inicio deste trabalho uma lista com musicas que foram utilizadas pelos autores das colagens.
As musicas foram divididas de acordo com as pranchas de colagens que serdo analisadas no proximo capitulo.
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acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco. (Bondia, 2001, p. 24)

Isso significa que para ter uma experiéncia genuinamente afetiva com as colagens
precisamos parar para olhar, sentir, pensar, demorar e nos permitir ser tocados. Nessa
perspectiva me proponho a analisar no proximo capitulo as colagens produzidas pela turma
divididas em pranchas tematicas enquanto investigo a afetividade no processo de construcao
das colagens da turma de forma mais aprofundada.
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CAPITULO 2 - AFE(C)TOS E AFETIVIDADE NO PROCESSO CRIATIVO DAS
COLAGENS DIGITAIS

Brasilia ¢ uma cidade extremamente afetiva. Ndo ha como passar por Brasilia e ndo ser
tocado de alguma forma, seja pelos seus encantos ou pelos seus desencantos. Acredito que
Brasilia tenha sido planejada até para nos afetar, e talvez dai venha a ideia imediata dos
estudantes de nomear o perfil como @brasiliaeafetos. “Afetividade refere-se a capacidade, a
disposicéo do ser humano de ser afetado pelo mundo externo/interno por sensacgdes ligadas a

tonalidades agradaveis ou desagradaveis.” (Mahoney; Almeida, 2005, p. 19)

Foram 28 colagens publicadas no perfil. Nelas, ndés pudemos colocar a capital em
diversas situacdes e perspectivas, nas quais os afetos sairam dos albuns de familia que estavam
guardados, da galeria do celular, de séries favoritas ou de memorias queridas e passaram a
dialogar com Brasilia. Considero este capitulo o coragdo deste trabalho. Pretendo mostrar aqui
algumas formas de compreender os afe(c)tos® e as afetividades, bem como a forma como a

afetividade abragou o processo criativo dos estudantes colagistas da minha turma de pedagogia.
Figura 14 - Perfil Brasilia e Afetos no Instagram (2023).

brasiliaeafetos Seguindo v Enviar mensagem &

28 publicagdes 62 seguidores 32 seguindo

Colagens Digitais

Brasilia e Afetos

Sequido(a) por bian.st, kettrinhelena, hellenferreira,_ e outras 21 pessoas

B PUBLICAGOES ) REELS @ MARCADOS

Fonte: @brasiliaeafetos

% Opto por manter a grafia da palavra afecto com a “C” em alguns momentos neste trabalho por basear-me
principalmente nas tradugdes dos textos de Deleuze e Spinoza para o entendimento do afeto.
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2.1 Sobre os afe(c)tos e a afetividade

Costumamos entender por afeto os sentimentos bons que nos causam, e esse pensamento
ndo esta errado, mas o afeto ndo se resume a isso. Gleizer (2005) nos traduz a defini¢do de
Spinoza para o afeto, onde ele diz que:

Por afeto (affectum) entendo as afeccdes (affectiones) do corpo, pelas quais a
poténcia de agir desse corpo é aumentada ou diminuida, favorecida ou
entravada, assim como as idéias dessas afeccdes. Quando, por conseguinte,
podemos ser a causa adequada de uma dessas afecgdes, por afeto entendo uma
acao; nos outros casos, uma paixdo.(Gleizer, 2005, p. 33)

Nem tudo nos toca ou nos acontece de forma positiva. Cada experiéncia nos causa
sentimentos e afec¢oes diferentes. “Processos afetivos sdo todos os estados que fazem apelo a
sensacOes de prazer/desprazer ou ligados a tonalidades agradaveis/desagradaveis” (Mahoney;
Almeida, 2005, p. 19). Veldrios, por exemplo, costumam nos afetar, mas os sentimentos que
um velorio traz ndo costumam ser felizes e agradaveis. As coisas nos impactam em diversas
dimensdes e reagimos de formas distintas aos diferentes tipos de afec¢des. Quando dizemos
que temos afeccdes por alguem presumimos que temos sentimentos positivos sobre aquela
pessoa. O afeto no sentido alegre, positivo, carinhoso € extremamente comum, mas nao € o

unico tipo de afeto presente nas nossas colagens, por exemplo.

“A experi€éncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se
passa, nao 0 gque acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, a0 mesmo
tempo, quase nada nos acontece.” (Bondia, 2001, p. 21). Spinoza defende que o afecto altera a
poténcia do agir ndo somente no corpo, mas também na alma (Gleizer 2005), portanto uma

experiéncia so € afetiva se nos toca, se nos passa, se nos acontece de corpo e/ou alma.

Bondia (2001) deixa claro que a nossa apatia em relacdo a certos assuntos se da pela
falta de experiéncia, por ndo nos permitirmos viver as experiéncias de forma genuina. Nos
conformamos com as diversas experiéncias volateis, supérfluas que ndo nos causam impacto
nenhum. Afetos impactam. Se algo ndo nos toca, ndo nos atravessa, se algo se torna indiferente
dentro de certo contexto, entdo esse algo ndo € afetivo, afinal ndo nos causou nenhuma
experiéncia. “Um afeto ¢ uma afeccdo que faz variar positiva ou negativamente a poténcia de
agir. Desta forma, uma afeccdo neutra, isto é, que deixa invariavel a poténcia de agir, ndo tem
dimensao afetiva. Assim, se todo afeto é uma afeccéo, nem toda afeccdo é um afeto” (Gleizer,
2005, p. 35).
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O trabalho artistico € sensivel, traduz emogdes, sentimentos e paixdes, que de acordo
com Mahoney e Almeida (2005) séo considerados pela teoria de Henri Wallon, as trés etapas
da evolucdo da afetividade. “A acdo de afetar contém o significado de emogao, ou seja, um
fendmeno afetivo, que ndo sendo tendéncia para um objetivo, nem uma agéo de dentro pra fora
(a sensacao, vale lembrar, é de fora para dentro) define-se por um estado de choque ou de
perturbagdo na consciéncia.” (Sodré, 2006, p. 29). Portanto, quando falamos que algo nos afeta,

falamos de algo que nos causa alguma inquietacdo positiva ou negativa.

“Pode-se considerar que a sensibilizacéo, a afetividade e a humanizacéo sdo elementos
primordiais ao desenvolvimento de dialogo no ensino-aprendizagem” (Freitas; Miguel, 2019,
p. 944). Sobral (2019) faz uma importante analise sobre a afetividade no ambiente escolar. Ela
relata que as escolas tém sufocado os afetos. Em uma turma de futuros professores como a
nossa, que em sua maioria tiveram seus afetos sufocados quando estudantes, foi extremamente

relevante valorizar as questdes afetivas.

Encontram-se diversas singularidades dentro de um cotidiano escolar que sdo
surpreendidas e sufocadas pela manutencéo da disciplina e arbitrariedade do
ndo singular, ou os chamados maus encontros na filosofia de Spinoza, isto é,
a tristeza [...] A subita necessidade de tatica de resistir a esse efeito encontra-
se na necessidade de afetar e ser afetado (Sobral, 2019, p.222-223).

Por muito tempo, as escolas reprimiram os afetos pela necessidade de transparecer uma
relacdo hierarquica entre professor e o estudante, um distanciamento com a desculpa de manter
a etica e o profissionalismo. O afeto é silenciado nas escolas quando nao se permite que 0s
alunos expressem suas emocdes, sentimentos e paixdes, suas inquietacfes e indignacoes.
Muitos de nos tivemos nossos afetos engessados, impedidos de serem externalizados. A arte
nesse sentido vem como uma forma de externalizar esses afetos, afinal “Todos nos precisamos
de afeto, de amor, de aceitacdo e de compreensdo para desenvolver um carater que nos torne
dignos de exercer a inteligéncia e o livre-arbitrio concedidos quando nascemos” (Chalita, 2003,
p. 175).

Existem ainda muitas crencas equivocadas em torno do afeto e das afeccdes. Essa
negligéncia no ambito educativo a respeito do entendimento e externalizacdo da afetividade se
da também pela ideia ultrapassada de que os afetos ndo sdo pontos relevantes a serem
trabalhados na escola, ou que a afetividade acontece apenas no feminino, por exemplo. Vocé ja

deve ter ouvido alguém falar que meninas sdo mais afetuosas, “melosas” ou emotivas.
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A colagem digital parte do decupar elementos digitais para a constru¢do de um outro
elemento digital, mas também parte do decupar elementos afetivos para compor outros afetos
em forma de arte, onde os sentimentos, emocOes e paixdes sdo pixelizadas, ou seja: sdo
colocadas em pixels, portanto levadas ao digital. Nessa perspectiva, transmidiar colagens
inevitavelmente ¢ transmidiar afetos. A arte tem o poder de potencializar esses afetos. “Nesse
prisma, a arte como experiéncia estética constitui uma forma de ampliar a poténcia afetiva,
possibilitando que os afetos se mobilizem para um olhar diferenciado na forma de perceber e

viver a vida.” (Barreiro; Carvalho; Furlan, 2018, p. 519).

Nas entrevistas'© feitas questionei os meus colegas sobre a escolha dos elementos das
colagens e muitos argumentaram que buscavam trazer aquilo que lhes afetam. Pedi que

dissessem o que entendiam por afeto.

“Afeto? Afeto eu acho que é algo que nos move, ne? que transforma a
gente, 0 nosso eu individual, faz parte das relagdes que a gente constroi
com as pessoas, ne? E com outras coisas também, porque a gente nao
tem afeto apenas por pessoas, mas a obra da Mona Lisa por exemplo,
em si ja é uma obra afetuosa, né? Que de uma forma nos comove, entao
acho que é aquilo que nos comove, gque mexe com a gente
internamente. ” (Bromélia)

Para outros, afeto é ainda aquilo que Ihes provoca algo. Uma das estudantes que trouxe
a Faculdade de Educacdo em suas colagens justificou a sua escolha dizendo “Eu trouxe a FE
tanto como um lugar que tenho carinho, como um lugar que me provoca, que estoura minha
bolha. Eu sempre fui muito afetada e muito provocada na FE. Busquei trazer elementos que

também me afetam.” (Dalia)
Outra colega justifica a sua escolha com as seguintes palavras:

“Pensar nas dificuldades que as pessoas que construiram Brasilia
passaram foi algo que me afetou muito [...] O nome Brasilia e Afetos
faz sentido, porgue as vezes a gente pensa que o afeto é so aquilo que
é bom, belo e bonito. Mas acho que a maior parte é aquilo que €
doloroso. As vezes a dor nos afeta muito mais do que aquilo que é belo,
né?" (Margarida)

O fato é que mesmo sem ser uma demanda obrigatéria trazer os afetos nas colagens, ele
foi o principio de tudo nos processos criativos dos entrevistados. “Uma coisa que me lembrei

muito na producdo da colagem é que o afetar ndo tem a ver s com coisas boas, € o afetar de

10 para garantir o anonimato dos entrevistados serdo utilizados nomes de flores.
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qualquer forma, entdo foi bom ter a oportunidade de trazer uma colagem sobre o que me afeta”
(Horténcia). Todas as colagens partiram de um afeto. Muitos trouxeram pontos turisticos como
catedral, congresso nacional, dois candangos. Mesmo sendo os mesmos lugares, 0s sentimentos
¢ afecgdes trazidos nas colagens eram tnicos. “Os afetos mudam a cada situacdo, sendo que é
possivel ser afetado de maneiras diferentes pelo mesmo objeto, pois o afeto ndo depende do

objeto, mas sim dos encontros nos quais sempre novas relagdes se produzem.” (Azevedo, 2011,

p. 7).

2.2 Colagens como expressao de afe(c)to

As colagens sdo expressivas, elas pensam (Samain 2012), elas dialogam, elas nos
transformam. Muita gente pode enxergar a colagem como um caos de informagdes, como
baguncas e coisas sem sentido. A verdade é que ela caminha no sentido oposto, visto que “A
colagem permite transformar o caos em cosmo e experimentar temporalidades em suas
diferentes poténcias e forcas.” (Fernandes, 2023, p. 56). E uma forma de organizar pensamentos

e afetos.

Somos impactados de forma individual. O artista idealiza de uma maneira, mas a leitura
de imagem ¢é particular. Existe uma intencionalidade por trds da montagem, existe uma relacéo
entre 0s elementos da colagem, mas o entendimento da colagem ndo deve depender das
justificativas do artista a respeito da sua organizacdo e intencionalidade na escolha dos
elementos. As imagens falam por si s6. As colagens ndo sdo um quebra-cabeca que tentamos
montar. Ela é dessa forma e pronto. E claro que ela carrega signos e afetos e somos impactados
das mais variadas formas, mas externalizar os motivos para a composicao de cada elemento é
algo que depende da vontade do artista. Nosso papel enquanto espectadores é ler, apreciar e
interpretar as imagens conforme as nossas experiéncias, nossas bagagens estéticas, afetivas e

emocionais.

Se a imagem € um lugar de articulagdes, ela € também um lugar de conflitos:
nela se cruzam autores, uma sociedade, um momento histérico, uma técnica,
0 objeto da representagdo e tantos outros olhares dedicados a ela ao longo do
tempo e, assim, outras sociedades etc., coisas que ndo S0 necessariamente
solidarias entre si na producéo de um sentido comum. (Entler, 2012, p. 133).

Nossa turma p6de expressar seus afetos em cada elemento colocado nas producdes.

Trago aqui neste topico pranchas tematicas com as nossas colagens, que além de expressar
nossos afetos, cruzam geragoes, sentimentos, lugares e tudo o aquilo que nos afeta. Coloco aqui
a minha leitura sobre as colagens, mas me apoio também nas contribuigdes das entrevistas a
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respeito do processo criativo, e das apresentagdes feitas em sala de aula. Podemos ver ja na
primeira prancha que as colagens néo se limitaram a Brasilia - Plano Piloto, o que foi inclusive
umas das criticas que pude trazer na minha colagem, assim como muitos outros estudantes da

turma que quiseram trazer seus afetos de lugares ndo ébvios ou turisticos de Brasilia.

Figura 15 - Prancha de conexdes (2022).

Fonte: @brasiliaeafetos.

A primeira prancha diz respeito as conexdes. Na primeira colagem a autora utiliza-se de
referéncias como Frida Kahlo para externalizar essas conexdes consigo mesma em diferentes
versdes de si. Brasilia entra como plano de fundo para essas conexdes afetivas. De um lado uma
arvore de uma regido pela qual a autora tem afeto e de outro lado o Lago Paranoa que também
carrega signos afetivos. A personagem da colagem - que € a propria autora, assim como Frida

na obra referenciada - se coloca em momentos distintos da vida, traz afetos felizes e tristes que
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se complementam. Enquanto isso, a colagem 2 traz varios simbolos de Brasilia que sdo
conectados pelo mar azul da capital: o céu. Esse céu conecta pessoas, momentos, e sem davida

€ uma das caracteristicas mais marcantes da cidade.

Na terceira colagem encontramos ainda um outro tipo de conexdo. A conexdo nesta
ultima colagem é ocorre por meio de ligacOes telefonicas. Durante a entrevista, a autora explica
que a escolha da imagem se da pela arvore que esté localizada préxima a sua residéncia, que
ndo se localiza no centro de Brasilia, saindo mais uma vez do eixo do Plano Piloto, e que traz
consigo um formato de orelhdo. E comum encontrarmos o orelhdo nas nossas memorias
afetivas, principalmente porque aquilo que nos causa nostalgia tende a nos conectar com 0s
sentimentos que tivemos com esse objeto de afeto. Muita gente gosta de voltar no passado para
reviver momentos como se estivesse entrando numa maquina do tempo. A autora diz que a
colagem “trouxe coisas que me afetaram emotivamente. [...] Tem mais a ver com a minha vida,

minha historia, lugar que cresci, musicas que fizeram parte da minha vida.” (Amarilis)

Figura 16 - Prancha de historias (2022).

Fonte: @brasiliaeafetos.

Na prancha de histdrias, as autoras trazem Brasilia como palco de suas vidas e contam
suas histérias atraves de imagens e elementos. As colagens 4 e 5 sdo da mesma pessoa e elas
se complementam. A autora faz uma linha do tempo com seus pedacos de memorias e traz
elementos de Brasilia como parte dessa historia que esta sendo construida. As suas colagens
trazem a ancestralidade, as suas raizes nordestinas e momentos da vida que marcaram o Seu

percurso de vida, suas verdadeiras experiéncias.

A colagem 6 foi publicada por uma das estudantes da turma como forma de homenagear

o marido pelo aniversario de casamento e traz a seguinte legenda: “Feliz 2 anos! Brasilia foi e
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continua sendo o plano de fundo da nossa historia”. Brasilia fez parte da historia do casal, e
mesmo que ndo exista uma linha do tempo explicita como na colagem 4, aqui podemos ver
momentos importantes vividos na cidade, como um pedido de noivado, o casamento e outros

momentos que carregam significados afetivos para os dois.

Figura 17 - Prancha dos classicos (2022).

Fonte: @brasiliaeafetos.

Na prancha de classicos, eu reuni as colagens que trazem obras classicas em sua
composicao, tais como; Van Gogh, Leonardo da Vinci e o Pequeno Principe de Antoine de
Saint-Exupéry. Esses exemplos sdo potentes para pensar a transmidiacdo. A Mona Lisa sai do
Louvre, por exemplo, e vira modelo de propaganda na praca Santander, proximo a Faculdade
de Educacdo na colgem 9. Ainda é a Mona Lisa, ndo perdeu o seu signo original, mas
acrescentam-se novas camadas interpretativas. A autora conta que a escolha da obra de Da
Vinci se deu por estar trabalhando em um projeto no estdgio com as criancas sobre a Mona
Lisa, e que essa construcdo parte de um afeto, ja que quando ela vé o quadro da Mona Lisa,

automaticamente lembra das criangas com carinho.
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O Pequeno Principe é colocado na colagem 8 junto a alguns elementos do livro no Lago
Paranod e nos resgata memorias da infancia. Mais um elemento nostélgico que nos afeta pelas
memorias que temos de quando criangca. Enquanto a colagem de O Pequeno Principe traz o
Lago como plano de fundo, uma caracteristica comum nas colagens 7 e 10 que trazem Van
Gogh é que eles adicionam elementos do cerrado para A Noite Estrelada, como os ipés. A
estudante que fez a colagem 7, do Congresso Nacional - simbolo fortissimo de Brasilia - em “A
Noite Estrelada” conta que os blocos amarelos que compdem o prédio sdo ipés amarelos. Ja na
segunda colagem (nimero 10) que utiliza Van Gogh, um ipé amarelo é adicionado a paisagem
como se fizesse parte da composigédo original, trazendo de forma orgénica, mais naturalidade

para a montagem.

Figura 18 - Prancha dos candangos (2022).

12

Progresso S
desenvolvimento

a capital dos ricos

Fonte: @brasiliaeafetos.

Na historia de Brasilia muitos foram os convidados a participar da constru¢do da nova
capital. Fazer parte desse projeto era motivo de orgulho para quem vinha. Brasilia é construida
a sangue e suor de trabalhadores de diversos lugares do Brasil que deixaram suas casas e vieram
a Brasilia em condigdes precérias na esperanca de quando tudo acabar, poder viver na belissima
cidade planejada. Acontece que como muitos ja sabem, os candangos que sobreviveram a
construcdo e que dedicaram suas vidas para a nova capital idealizada por Juscelino sdo expulsos

de Brasilia, junto com suas mulheres e filhos.
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Essas colagens carregam fortes criticas nesse sentido. A primeira colagem, nimero 11,
foi inspirada por um sentimento de indignacdo e inconformismo com toda essa situacdo. A
autora se inspirou na musica de Gabriel Pensador para levar Os Candangos!! para um outro
planeta, j& que a falta de empatia e sensibilizacdo com os candangos era enorme. Pouco
importava quantos teriam de morrer no processo, desde que a capital fosse inaugurada no prazo
estipulado. Esse € mais um exemplo de como nem tudo aquilo que nos afeta nos traz

sentimentos felizes e alegres.

Apos a construcdo, Brasilia sofre um movimento de higienizacdo, onde os candangos
sdo enviados para as Cidades Satélites, que hoje chamamos de RA's (Regides Administrativas).
A pobreza ndo enche os olhos, ndo é bela, entdo ndo combina com a estética moderna escolhida
para esta cidade planejada. A colagem de nimero 12 faz uma critica a esse movimento. O autor
coloca os candangos no lugar onde eles deveriam estar, que € usufruindo daquilo que
construiram e que hoje é ocupado apenas pela elite de Brasilia, ou nem sequer é ocupado, ja
que temos inumeros apartamentos vazios na cidade enquanto tantas familias vivem em
vulnerabilidade social.

Figura 19 - Prancha de UnBzices (2022).

Fonte: @brasiliaeafetos.

Muitos estudantes quiseram trazer a UnB e as UnBzices como afetos de quem vive e
experimenta Brasilia todos os dias. Chamo de UnBzices as coisas que fazem parte do nosso
cotidiano como estudantes da Universidade de Brasilia, € um termo que marca a especificidade

deste cotidiano singular. A colagem 13 coloca duas personagens da série estadunidense Grey’s

11 Escultura de Bruno Giorgi que fica localizada na Praca dos Trés Poderes e que de certa forma homenageia os
operarios mortos na construcao de Brasilia.
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Anatomy sentadas na Faculdade de Educacdo. Esse tipo de colagem é muito comum no perfil

@colagensunb que citei no capitulo anterior como uma referéncia para a turma.

Quando questionada sobre a colagem, a autora deixou claro que as escolhas desses
elementos tém a ver com sentimentos que esses elementos lhe causam. Ela diz que a Faculdade
de Educacdo € seu lugar de afeto em Brasilia, € lugar que provoca, que estoura sua bolha. A
série referenciada é colocada por ela por ser utilizada para trazer boas sensa¢cbes em momentos
em que a propria ndo se sente bem. Ainda existem outros elementos como o Hospital colocado
ao fundo, a placa dizendo que “Titulo de her6i nao paga boleto” ¢ as borboletas que tem um
signo afetivo pessoal para a autora.

A colagem 14 traz a autora para a UnB, mas ndo é a UnB de qualquer jeito: a
universidade aqui € como seu conto de fadas, seu castelo, seu conto de princesa. Essa colagem
também caberia na prancha de historias, visto que conta a historia de uma estudante que sonhou
com a UnB e que esta vivendo esse conto de fadas agora. Parece um sonho muito pessoal da
autora, mas tocou muito a turma, ja que a maioria de nds um dia teve esse mesmo sonho de
viver um conto de fadas com a UnB. Ela coloca aqui elementos cotidianos de um universitario,
como sua “carruagem” da Piracicabana - linha de 6nibus para a UnB, o famoso 0.110 - o passe
estudantil e até mesmo a pintura no corpo que € vista como um rito de passagem de quem entra

na universidade.

Como ultima UnBzice, temos uma colagem 15, que traz Darcy Ribeiro, um dos
idealizadores da Universidade de Brasilia e que dd nome ao campus da Asa Norte. A colagem
faz questdo de trazer Darcy Ribeiro com uma foto diferente das que costumamos ver e com uma
frase famosa de Darcy que diz que “A crise da educacdo no Brasil ndo é uma crise; € um
projeto”. Rompe com a imagem engessada que as vezes temos do Darcy, trazendo-o para uma
realidade mais comum aos estudantes da universidade, uma versdo “gente como a gente”. Traz
também as cores verde e amarelo nos elementos como forma de fazer uma critica ao desgoverno
em exercicio no ano de 2022, e suas a¢des que preconizavam o desmonte da educacéo publica.
Uma das maiores UnBzices que nds estudantes fazemos, é defender e lutar pela educacéo e pela
nossa Universidade. Temos muito zelo e carinho pelo nosso lugar de afeto, lugar que nos move,

gue nos impulsiona a lugares inimaginaveis.
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Figura 20 - Prancha de resisténcias (2022).

Fonte: @brasiliaeafetos.

Essas duas colagens exalam a esséncia de resisténcia. A colagem 16 foi feita por uma
colega que se sente extremamente afetada pela Faculdade de Educacdo. A personagem de costas
também é um recorte da série Grey’s Anatomy em um momento em que a personagem imita
uma pose de super-heroi. A autora explica que dentro da série a personagem diz que existem
estudos que comprovam que essa pose nos dd mais seguranga para enfrentar 0s nossos
problemas, e é nesse sentido que ela entra na colagem.

Ela traz um corredor, pois busca enfatizar a estrada, os caminhos. A obra de Van Gogh
ao fundo remete a soliddo que vivemos na universidade devido aos desencontros de grades
curriculares, mudancas e outras questdes. E um processo extremamente solitario e ela se mostra
resistente, pronta para enfrentar como heroina essas situacfes que sdo passageiras, afinal
estamos numa estrada sem fim e a graduacgédo € apenas um pedacinho dela. Ela traz também

mais borboletas, que segundo ela:

"E no sentido de transformac&o mesmo, de metamorfose [...] Trago ali
a obra do Salvador Dali que € o relégio mais pra mostrar que as vezes
a gente ta nesse movimento louco de liquidez, dos processos serem
extremamente rapidos e as vezes nao da tempo viver o processo, que é
o que eu mais senti falta na FE” (Ddlia)

A colagem 17 é feita em um momento em que o Brasil se recuperava de um periodo
eleitoral bastante conturbado, e segundo a autora, a escolha dos elementos remeteram a visao,
como a luneta, os olhos, as pessoas observando, tudo isso pretendia dizer que 0 povo estava
vigilante com o que acontecia no governo. A falta de gestao, principalmente na pandemia, foi
uma das coisas que mais afetou a autora nesse periodo, e ela usou da colagem para comunicar

isso, como uma forma de resisténcia também. Nas palavras dela “O resultado das elei¢cdes era
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uma vitdria nossa, e as pessoas olhando também remetem a isso [... Estdvamos olhando o que
estava acontecendo, empolgados com a saida mas ao mesmo tempo vigilantes com o que iria

acontecer dali em diante.” (Amarilis)

Ainda foram adicionados elementos de Brasilia que é uma cidade naturalmente rodeada
de eventos politicos, mas o que mais me chama a atencdo é a colher. Para a autora a colher vem
no sentido de que muitas vezes nos dizem para “ndo meter a colher”, ndo se envolver nas
questdes politicas, que “politica ¢ igual time de futebol: ndo se discute”, sendo que, na verdade
devemos meter a colher sim. Se envolver nas questdes politicas do nosso pais, dialogar sobre
esses assuntos, trazer essas pautas para 0os ambientes que frequentamos, encarar e lutar contra
os silenciamentos e sufocamos da nossa expressividade, dos nossos afetos. Sdo atos de

resisténcia.

Figura 21 - Prancha de espiritualidades (2022).

memoSrias
E afetos,.

Tempos diferentes
Infancias Feirantes.

Fonte: @brasiliaeafetos.
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Um dos elementos que mais apareceu nas colagens da turma foi a catedral. Em algumas
colagens ela aparece como mais um elemento que caracteriza Brasilia, mas nessas duas
colagens acima onde a catedral aparece ela esta ligada a espiritualidade. A colagem 18 traz
elementos pessoais e memarias afetivas que a estudante tem com a catedral, com a sua familia
e com a espiritualidade, ja que é uma familia crista. A colagem ao lado (niumero 19) trabalha o
espiritual de uma forma extremamente sensivel e afetiva, colocando as Orixas ('Yabas) no lugar
das estatuas dos evangelistas, trazendo nas palavras da autora “O poder feminino ancestral”

para um ambiente estritamente catdlico de Brasilia.

A colagem 20 é nomeada justamente de Espiritualidade, ja que se trata de lugares e
momentos que conectam a autora a sua espiritualidade, as suas raizes. A musica de Emicida
teve um papel fundamental na escolha do titulo e dos elementos que compdem a obra por ser
uma masica que acompanhou a autora em um momento muito sensivel da sua vida. O Sol e a
Lua assim como outros elementos trazidos na colagem séo caracteristicos do espiritismo, e
carregam um sentimento de pertencimento entre a autora e a sua religiosidade, que por muito

tempo foi escondida por medo de julgamentos.

A Ultima colagem, numero 21, foi produzida por mim. Nela procurei trazer a minha
espiritualidade e os meus afetos de infancia em um sé lugar. A crianca que aparece ao lado
esquerdo sou eu com trés anos, na feira de Hortifrati de Planaltina. A segunda crianga € 0 meu
primo, que esté sentado exatamente no mesmo local 18 anos depois. E uma espécie de conexio
entre as infancias feirantes, que apesar de serem em décadas diferentes ainda se assemelham.
Existe ainda uma conexdo com meu espiritual, representada pela igreja Matriz de Planaltina, a
Paroquia Sao Sebastido como um dos elementos que me define, que € o catolicismo. N&o trouxe
a Catedral porque ndo é o meu lugar de afeto em Brasilia. Cresci em Planaltina, minhas ligacGes
espirituais e afetivas ndo sdo com o centro de Brasilia. Trago também Michelangelo como

simbolo da minha conexao com o meu espiritual.

E legitimo pensar o quanto essa prancha de colagens, com elementos de espiritualidades,
pode nos tocar afetivamente. A espiritualidade em si é extremamente afetiva porque se trata
daquilo que sentimos no nosso intimo, sdo emocdes e paixdes ligadas principalmente a nossa
alma. A espiritualidade de forma indiscutivel mexe com a nossa poténcia do agir, portanto, é

afetiva.
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Figura 22 - Prancha da corporeidade (2022).

Fonte: @brasiliaeafetos.

Assim como as colagens da prancha de espiritualidades trouxeram poténcias do agir na
alma, essa prancha nos traz poténcias do agir no corpo, trazendo uma sensac¢do de movimento
para as colagens: uma afetividade influenciada pela corporeidade. A primeira colagem (nimero
22) traz elementos divertidos, memorias afetivas da autora com o filme do Tarzan, e coloca os
personagens em um lugar descontraido, em que geralmente temos a oportunidade de explorar

as dimensdes do corpo de forma mais livre.

A segunda colagem (nimero 23) ¢é baseada segundo a autora na frase que esta destacada
no canto: Em caso de dor, dance. Essa colagem caberia facilmente na prancha de resisténcias,
afinal dancar também € um ato de resisténcia. A expressividade do corpo em momentos
dolorosos € resisténcia. A autora diz que as bailarinas foram colocadas justamente por isso.

Segundo ela:

“Em caso de dor, dance” pode ser uma coisa boa, mas o meu namorado
gue me ajudou nesse processo me lembrou também das bailarinas. Elas
dancam mas se machucam muito, o trabalho é precarizado, e em caso
de dor elas continuam dancando. Entdo essa frase tem duas vertentes
que podem ser puxadas. (Caliandra)
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Figura 23 - Prancha das cotidianidades (2022).

Fonte: @brasiliaeafetos.

Falando ainda sobre aquilo que nos acontece no dia a dia, as colagens desta prancha
trazem os encontros diarios de um brasiliense, suas cotidianidades. A caracteristica comum a
todas essas colagens € que os elementos colocados nos atravessam todos os dias. Os
monumentos que veem todos os dias através da janela do dnibus, as tesourinhas alagadas,
manifestacdes e a propria rodoviaria em si. A colagem 24 traz os monumentos dialogando com
0s elementos do cerrado e o tempo seco de Brasilia. A colagem 25 traz elementos parecidos,
mas aqui é adicionado um outro elemento caracteristico da cidade que é a mudanca repentina
de clima. Cada elemento que foi colocado na colagem atravessa o cotidiano desses estudantes,

inclusive o énibus que os leva para a UnB.

Na ultima colagem desta fileira (nimero 26) vemos uma critica a liquidez do nosso
tempo. A artista traz a rodoviaria como um ponto que é sempre de passagem, nunca de encontro.
Um lugar onde pouca coisa nos afeta ja que estamos sempre com pressa saindo de um énibus
para entrar em outro. Enquanto isso, a colagem do Titanic traz uma imagem comum aos
brasilienses de uma tesourinha alagada, onde ele afunda na cidade que ironicamente foi

milimetricamente planejada para ser uma metropole.
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Brasilia, por ser um ambiente estritamente politico, é palco de muitas manifestacoes.
Acontece que no final do ano de 2022 - ano de elei¢do - 0 que se via era um cenario de guerra
nas manifestagdes, com atos que beiravam o terrorismo. Muitos onibus pararam de rodar para
ndo serem queimados, deixando a cidade em um completo caos. O autor da ultima colagem
trouxe essa cotidianidade dos brasilienses trazendo uma referéncia da série Game of Thrones
com tudo sendo incendiado por um drag&o. E interessante observar também o rapaz ao lado que
apenas fotografa o0 momento de forma tranquila, provando que por mais que pare¢a um cenario

ficticio de Game of Thrones, era s6 mais um dia “comum’” na vida do brasiliense.

2.3 Os sons e a escrita no processo de criacdo das colagens afectivas

Quem nunca ouviu uma musica e lembrou de alguém ou de algum momento? Quem
nunca leu um poema que descrevesse exatamente aquilo que sentia? A sensibilidade e a
criatividade andam lado a lado. A mdsica nos afeta, a escrita nos afeta. Somos extremamente

atingidos e devorados pelos nossos afetos.

Durante o0 processo de criacdo das colagens, 0s sons e a escrita estiveram presentes de
forma significativa. Esses elementos entraram como uma camada adicional nas nossas
producdes. A proposta da professora de publicar as colagens com uma muasica que pudesse
dialogar com a imagem fez com que esta fosse uma peca chave no processo criativo. Podemos
ver isso em uma das colagens da prancha de conexdes, onde a autora coloca trechos da musica
“Sem Nome, Mas Com Endere¢o” da Liniker em suas colagens e a partir da letra, inclui

elementos na colagem, como as flores na cabeca e pétalas no coracao, por exemplo.

Numa de suas concep¢des mais comuns, o afeto € tido como a rea¢do emotiva
gue acontece num corpo em decorréncia de um encontro. Em musica, seria
como os sentimentos despertados pela escuta de uma pega, de uma passagem
ou de um material musical. Um acorde, uma orquestracdo, um trecho, uma
textura, um motivo, provocam alegria, euforia, bravura, melancolia, saudade.
Séo afetossentimentos, que em musica parecem produzir algo como uma
atmosfera, um clima, em que o ouvinte imerge e € mais ou menos induzido a
tal ou qual afeccdo. (Penha, 2019, p. 3)

A musica nos envolve, marca momentos, épocas, geracdes, nos causa sensacoes,
tristezas, alegrias, arrepios. As composicdes muitas vezes descrevem aquilo que sentimos,
descrevem momentos que vivemos ou apenas nos lembram certos momentos vividos. Posso
trazer como exemplo a minha colagem, onde pude colocar elementos da minha infancia e por
isso trouxe a musica “Velha Infancia” para dialogar com ela, ja que me lembrava momentos

onde eu cantava essa musica engquanto brincava de casinha.
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Assim como as imagens, as musicas também podem enfatizar afetos. No cinema, por
exemplo, a musica é utilizada para potencializar nossos sentimentos nas cenas. O cinema nos
educa para entender, por exemplo, que quando sobe o volume de uma musica de suspense em
uma cena significa que algo ruim ira acontecer em seguida. Esse som vai nos deixando tensos,
aflitos e angustiados. Outro exemplo sdo masicas romanticas que sdo tocadas em certos
momentos nos filmes para nos causar um maior envolvimento com a cena, como em cenas de

beijo, por exemplo, quando o volume da musica vai nas alturas.

A colagem do telefone, que também esta na prancha de conexdes, trouxe uma colagem
sonora no lugar da musica, com varios sons e musicas antigas que nos remetem ao telefone,
onde a autora pdde trazer momentos e memorias afetivas individuais, ja que as masicas e sons
colocados na colagem sonora também carregavam memorias afetivas. Algumas colagens
partiram de afetos com a musica, como foi o exemplo da colagem dos candangos em que a
autora pensava em leva-los para outro planeta baseando-se numa musica de Gabriel Pensador
que vinha ouvindo dentro do carro numa viagem. Outro exemplo é a primeira colagem da
prancha de UnBzices onde a masica é o toque da abertura da série referenciada na colagem.

Quem conhece e tem afeto pela série automaticamente se lembra da abertura.

Pensamos também sobre o poetrix, que de certa forma néo foi utilizado por todos nos.
Alguns publicaram as colagens apenas com a masica, outros criaram poemas maiores, enquanto
outros fizeram poemas menores, mas que ndo necessariamente eram poetrix, por sentirem
dificuldade com a questdo da numeracéo das silabas, ja que um poetrix € composto por 3 versos
com no maximo 30 silabas métricas. O poetrix foi um desafio trazido pela docente, mas ndo era
um fator de peso na avaliacdo que fosse rigorosamente como um poetrix de fato. Mesmo com

essa dificuldade nds trouxemos versos marcantes para compor os trabalhos.

Escrever ndo € um dom, mas trata-se de uma competéncia que deve ser
desenvolvida, de forma sistematica e constante, na escola, ao longo de toda a
Educacdo Bésica. Sendo uma atividade complexa, devemos considerar que a
producao escrita € uma atividade vinculada, por um lado, a um contexto social,
e, por outro, a processos linguisticos, cognitivos e afetivos, sumamente
importantes no desenvolvimento dessa competéncia. (Oliveira, 2020, p. 165)

Durante nossa trajetoria escolar somos extremamente incentivados a escrever, porém, o
gue mais nos ensinam sao modelos de redacBes para vestibular, artigos e outras escritas mais
formais. Pensando na proposta que a docente desenvolveu conosco de forma geral, ao leva-la
para o chdo da escola introduzindo o poetrix podemos ampliar o repertorio de géneros textuais

que as criangas tém acesso. Sabemos que as escolas proporcionam interacdes e estudos de
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poemas, mas muitas vezes ndo somos incentivados a escrevé-los nesse ambiente e a prova disso
esta no fato de que os estudantes de graduacdo no final do curso de pedagogia sentiram

dificuldades em escrever um poetrix.

Pensando no processo criativo das colagens, a escrita também foi fundamental.
Pudemos colocar em palavras aquilo que sentiamos, trouxemos versos para as imagens em
alguns momentos, as palavras também dialogam com as colagens, se tornaram uma extensdo
daquilo que era visual. Mesmo que alguns ndo tenham trazido poemas, quando faltaram

palavras, sobraram afetos e isso fez total diferenca.

Seguem algumas das composic¢Oes da nossa turma:

Figura 24 - Colagens de iris.

Fonte: @brasiliaeafetos

Brasilia, vocé foi e é 0 palco da minha histdrial
Vivi coisas incriveis,

Sobrevivi momentos terriveis,

Mas vocé continua sendo o meu lar

(Iris)
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Figura 25 - Colagem de Margarida.

Fonte: @brasiliaeafetos

BRASILIA INGRATA

Brasilia sua ingrata

com o f4c1sm0 enamoraste

por isso preferimos ir para Marte.
(Margarida)

Figura 26 - Minha colagem.

Fonte: @brasiliaeafetos

INFANCIAS

Tempos diferentes
Infancias feirantes
Singulares e conectadas
(Livia Simara)
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Figura 27 - Colagem de Girassol.

Fonte: @brasiliaeafetos

As duas Malu
No coracéo ha pétalas
Na cabeca flores

Porque de alguma forma vocé usara a sua resisténcia para seguir em frente.
(Girassol)

Figura 28 - Colagem de Lirio.

K-

Fonte: @brasiliaeafetos
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Conectividade In Brasilia

Entre cores, sabores, quadras e formas

Brasilia retne diversas historias

Conecta amigos, familias e sonhos

Tudo sob o céu azul da cidade

Ah Brasilia amada...

Vocé reine magia, alegria e beleza

Relne o que faz a nossa alma transbordar: Amor
(Lirio)

Figura 29 - Colagem de Délia.

Fonte: @brasiliaeafetos

Realizacdo ou solidao?

Quantos caminhos Brasilia nos leva?

Que tristes ou gque doce sina levaria a todos os
lugares sem nunca neles estar.

Tenho aprendido com ela que é preciso coragem,

coragem para viver, falar e se aFEtar.
(Dalia)

Figura 30 - Colagem de Magndlia

Fonte: @brasiliaeafetos
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Brasilia é linda e formosa
Suas cores sdo charmosas
E em uma noite estrelada
Se torna amada
(Magnolia)

Figura 31 - Colagem de Violeta.

memérias

E afetos,

Fonte: @brasiliaeafetos

AFAGO

Entre memdrias
E afetos,

Eu me entrego.
(Violeta)

Figura 32 - Colagem de Tulipa.

Fonte: @brasiliaeafetos
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As rainhas Yabas

Brasilia das Yabés

Do poder feminino ancestral
Que brilha nas insurgéncias
E perdura ao tempo

Salve as Yabés!

Brasilia de Oxum

A rainha das aguas Doce e das cachoeiras

Que acalma as tempestades e acolhe as emocdes
Orixa que brilha no sol do cerrado

Salve as Yabés!

Brasilia de lansa

A rainha do tempo,

Que controla os ventos, as chuvas e os trovoes
Orixa que aponta dos caminhos

Salve as Yabas!

Brasilia de Obéa

A rainha guerreira

Que representa forga, ousadia e sabedoria
Orixa que briga pelos direitos das mulheres
Salve as Yabas!

Brasilia de Nana

A rainha da sabedoria ancestral

Que guarda o segredo da vida e da morte

Orixa que valoriza familia, amizade, respeito e fidelidade
Salve as Yabas!

(Tulipa)

Figura 33 - Colagem de Létus.

Fonte: @brasiliaeafetos
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Quem e o que vocé esté perdendo na pressa do seu dia a dia?

Na corrida de chegar ao nosso destino, perdemos a oportunidade de vivermos pessoas,
paisagens e masicas especiais.

Ao mesmo tempo que vivemos tudo, vivemos o nada.

(L6tus)
Figura 34 - Colagem de Tulipa.
Universidade assinala o
aniversario de Brasilia
;e oficializariam a
Camadas

Viver de indignar!
Viver de esperancar!
Viver de renovar!
(Tulipa)

2.4 A curadoria no trabalho com colagens digitais

No processo de criagdo de uma colagem digital a curadoria € sem duvida um fator
determinante para ter uma colagem bem feita. E claro que nfo existe um modelo certo ou errado
de fazer colagem, mas buscando bons materiais, certamente terd bons resultados. “Contetido

curado ¢ significativo quando filtrado e direcionado para um tépico especifico.” (Correia,

2019, p. 16).

Os entrevistados disseram em alguns momentos que encarar o trabalho de criar uma
colagem digital foi desafiador para eles, ja que tinham receio por ndo conhecerem 0s
dispositivos, técnicas e afins. A oficina nesse sentido ajudou bastante ja que pude trazer uma
curadoria de softwares, videos, sites, banco de imagem que auxiliaram no processo criativo. Foi
uma etapa fundamental, pois muitos se sentiam inseguros por ndo conhecerem técnicas e por
n&o saberem onde procurar 0s materiais.
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NOs, enquanto autores das colagens do perfil, também exercitamos a nossa capacidade
de selecionar elementos para as colagens. Sobre esse processo, destaco aqui algumas falas

significativas dos entrevistados da turma:

Daélia: Essa parte de curadoria de pesquisar, buscar, mas surgiram muitas
ideias, ampliou bastante o meu entendimento.

Bromélia: A curadoria docente é importante principalmente pela exceléncia
do trabalho que a gente faz [...] ainda mais se tratando desse século que a
gente esta vivendo, 0 momento que a gente esta vivendo, em que as midias
sdo, assim, uma porta fundamental em tudo que a gente faz [...]. As criangas
vivem hoje a tecnologia, entdo acho que € muito importante a gente estar
sempre muito atualizado com relago a isso. Para estar fazendo um
trabalho de exceléncia, né? Como as linguagens estéo o tempo todo
conversando é muito importante esse cuidado.

Amarilis: No analégico vocé esta vendo o que vocé tem e vocé consegue
pensar no que fazer com aquilo que vocé tem. No digital apesar de vocé ter
muitas coisas, as vezes vocé fica meio perdido. [...] A internet te oferece
muita coisa, quando vocé estd numa mesa com varias coisas disponiveis
talvez fique mais facil pensar no que eu quero utilizar.

Orquidea: A curadoria talvez seja a parte mais dificil. A gente vai
procurando coisas e ndo vai fazendo sentido, ou fica poluido visualmente.
Eu acho que depende muito do que a gente quer passar pro outro, do que a
gente quer que quem Ié sua colagem vai ver. Na minha eu percebi que fui
colocando muitas coisas mas nao ia fazendo sentido pra mim entéo fui
retirando o que néo fazia sentido.

Existe uma confianca dos estudantes em relacdo ao professor, ja que se entende que o
professor é conhecedor daquilo que é relevante ou ndo para a turma. Como bem traz Bromelia
no trecho citado acima, a exceléncia do nosso trabalho passa por uma boa curadoria. Amarilis
sentiu menos dificuldade na colagem feita de forma analogica que foi digitalizada depois
porque houve uma curadoria por parte dos organizadores da oficina de colagem que ela fez, que
ja disponibilizou os materiais bons para aquele tipo de trabalho. O processo no digital foi mais
complexo porque havia uma infinidade maior de elementos disponiveis que poderiam ser

utilizados, entdo ela precisou filtrar melhor aquilo que seria interessante.

E possivel pensar que os estudantes consideram o professor-curador como
alguém apto a compreender os diferentes contextos sociais que interferem
diretamente no aprendizado dos sujeitos, assim, esse profissional surge como
alguém que consegue estruturar e organizar os conteldos de modo que 0s
estudantes tenham o minimo de dificuldades para aprender. (Sousa, 2021, p.
115).
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“Fazer as colagens nos fez pensar que somos capazes de fazer, entdo o que nos falta é
a oportunidade de fazer o diferente.” (Dalia). Trazendo para a realidade da escola, muitas vezes
sufocamos os afetos artisticos na escola por ndo oportunizar que esse tipo de atividade seja feita.
Quantas coisas podemos aprender com essa atividade? Desde a construcdo de um poetrix,
passando pela sensibilidade e experiéncias musicais como seres musicais que somos, até a

producéo de novas imagens a partir de pedacos de outras.

A curadoria foi fundamental na construgdo do perfil, mas também foi um exercicio para
nés enquanto futuros docentes. Pudemos experimentar a pesquisa, selecdo e filtro dos bons
materiais que pudessem dialogar nas colagens afetivas, exercitando nossas préaticas docentes.

Levar essa proposta para o contexto de sala de aula ndo é uma tarefa impossivel, muito
pelo contrario, mas é preciso se atentar ao papel do professor nesse trabalho com colagens
digitais, visto que a internet possui uma infinidade de elementos, informagoes, aplicativos, sites,
softwares, bancos de imagem e afins. Quando falamos de sala de aula, entendemos que é
necessario pesquisa e atualizagdo constante por parte dos docentes para realizar um bom
trabalho, porém somente a pesquisa ndao é suficiente. O professor também tem a fungdo de

selecionar, filtrar aquilo que faz mais sentido para o contexto da atividade.

Na escola o professor pode assumir este papel, o de curador educativo e diante
dessa ideia fazer selec@es e criar agdes mediadoras. Para esta tarefa o educador
deve pesquisar, organizar e criar curadorias educativas com a preocupacao em
ativar culturalmente acervos artisticos. Deleuze (1992) diz que uma obra de
arte deve conter tantos vazios que permita que o espectador a preencha com
suas proprias interpretacbes e didlogos, nas relacBes entre percep¢do e
memoria. (Utuari, 2012, p. 55).

Com as novas tecnologias que atravessam as cotidianidades dos estudantes surge a
necessidade do professor de se tornar um curador ndo apenas de livros didaticos e materiais
pedagdgicos, mas de conteudos digitais no geral, afinal para decupar elementos digitais é
preciso selecionar bons materiais no universo de possibilidades e informacdes que povoam o

ciberespaco.

Sendo assim, fica evidente a importancia da curadoria nas producdes de colagens
afetivas. Mesmo que cada um de nos ja tivesse uma ideia do que gostaria de trazer nas colagens
através de nossos afetos, até os afetos precisaram ser selecionados para fazer sentido com todos
0s elementos visuais, textuais e sonoros colocados na colagem, afinal se trata também de uma

construcdo estética e que carrega suas intencionalidades.
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CONSIDERACOES FINAIS

A temética abordada neste trabalho buscou contribuir para os estudos a respeito dos usos
das tecnologias educacionais, na area de educacdo e imagens a respeito, e sobre a transmidiacdo
e a afetividade na educacdo, mostrando que a transmidiacdo pode acontecer de forma afetiva
nas colagens digitais partindo do decupar afetos para compor outros afetos no digital.

Ao trazer no primeiro capitulo os conceitos de colagem digital e transmidia, foi possivel
entender como as colagens digitais tém ganhado espaco na sociedade, partindo de uma
retrospectiva histérica que mostrou como o processo de fazer colagem foi se modificando ao
longo do tempo conforme os recursos disponiveis a cada época. Além disso, também pudemos
entender como a transmidiacdo acontece nessas colagens. O ato de fazer colagem, seja ela

analdgica ou digital, ja € em si uma transmidiacao.

A colagem, mesmo sendo uma técnica antiga utilizada ainda antes de Picasso em
algumas civilizagbes, ndo perde o seu prestigio no século da visualidade (Trevisan, 2002). E
certo que ela por muitas vezes ndo esta presente no ambiente educativo, mas neste trabalho
pudemos ver que trazer a colagem para este ambiente é viavel e pode possibilitar que os

estudantes ndo sejam meros receptores e sim, produtores de cultura digital.

A transmidiacao aconteceu desde o primeiro momento, pois, a partir de uma producéo
cinematogréfica, escolnemos trazer Brasilia para o contexto das nossas colagens no perfil. Todo
0 processo de construcdo do perfil na rede social Instagram foi feito de forma colaborativa: da
escolha do nome até as producdes publicadas. Cada um de nds teve espago para expressar
nossos afetos atraves das colagens, poemas, poetrix e musicas. O perfil @brasiliaeafetos trouxe
diversas transmidiacGes a partir das colagens digitais, mostrando que o trabalho artistico

também é sensivel.

O segundo capitulo deste trabalho ateve-se ao processo criativo partindo dos afe(c)tos e
afeccOes da nossa turma. Nele foram feitas analises das colagens, de forma articulada as
entrevistas e anotag¢des do meu diario de bordo. Com estes instrumentos, eu pude perceber que
todas as colagens partiram de afetos. Percebi também que existe uma dificuldade em

externalizar os afetos, e que as imagens possibilitam esta expressividade.

Entender como ocorreu o0 processo criativo nas colagens foi fundamental. Pude mapear

0S processos criativos a partir do meu diério de bordo e das contribui¢cGes dos meus colegas de
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turma com as entrevistas. Esses processos passam principalmente pela dimenséo do afeto, que
neste trabalho é entendido como tudo aquilo que nos afeta a partir das experiéncias pontuadas
por Bondia (2001).

Partindo ainda das contribuicdes de Deleuze e Spinoza, entendo os afectos como
experiéncias que nos marcam, que nos acontecem de fato. E possivel compreender que os afetos
de forma geral potencializam a forma como lidamos com as coisas. Afetos podem nos causar
prazeres e desprazeres, sentimentos de felicidade ou tristeza, assim como podem ser

aumentados ou diminuidos conforme os acontecimentos e experiéncias reais.

Com a possibilidade do digital fica ainda mais dindmico e intuitivo criar colagens. O
digital j& transpassa os cotidianos e tem muito a contribuir, portanto ndo pode ser ignorado no
ambiente educativo. A colagem digital é expressiva. Possibilitar que os estudantes exercitem a
transmidiacao através das colagens digitais € uma forma de garantir que os sentimentos e afetos
ndo sejam silenciados no ambiente educativo, e sim incentivados e valorizados. Entendemos a
partir dos estudos sobre Deleuze e Spinoza que os afetos e as afeccdes modificam a nossa
poténcia do agir no corpo e na alma. A escola, portanto deve ser nesse sentido incentivadora de

expressividade dessas poténcias.

A oficina que preparei também teve o seu papel na construcdo do perfil. Foi uma troca
entre mim e meus colegas e permitiu explorar os dispositivos disponiveis e as técnicas de fazer
colagem. Sem a oficina provavelmente o processo teria sido muito mais trabalhoso e dificil. A
experiéncia da oficina também pode ser levada para a sala de aula por parte dos professores. O
contato com os perfis indicados pela docente e hastag #digitalcollage também teve a sua

contribuicdo nos processos criativos da turma.

Cada colagem feita trouxe Brasilia de um angulo Unico, trouxe afetos distintos, afetos
felizes e tristes, potencializou nossa paixdo por Brasilia em alguns momentos ou a nossa
indignacao em outros. Brasilia foi feita para nos afetar. Elementos do cerrado foram misturados

com Van Gogh, descobrimos UnBzices e muitos outros afetos foram expressos nas producdes.

Outra camada dessa imensa colagem de conceitos, afetos e experiéncias foi 0s sons e o
poetrix que vieram para contribuir com as composicdes dos autores da turma. Acredito que
muitos de nds possuimos dificuldade com a escrita de poemas ou poetrix por ndo termos sido
incentivados no nosso percurso escolar a produzir esse tipo de escrita. De toda forma, foi

emocionante ver a perspectiva de cada estudante sobre Brasilia em cada pedacinho das
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colagens. A musica entrou como um elemento também que nos trouxe memorias afetivas,
sentimento de nostalgia, consolo, tristeza e carinho. Algumas colagens inclusive partiram de

afetos musicais e foram para o perfil.

Fica evidente o papel do digital na escola, tendo em vista que todo o nosso cotidiano é
atravessado por ele. Ndo é mais uma questdo de inovacao, trazer as novas tecnologias para sala
de aula é uma necessidade. O digital pode democratizar ndo apenas 0 acesso a arte e outros
tipos de cultura, mas também a possibilidade de expor as producgdes artisticas, como é o caso
das colagens que foram produzidas e expostas no Instagram, desde que o processo de curadoria
se efetive. Para isso, é fundamental investir em politicas publicas que valorizem a profissao
docente, garantindo que em sua formacgéo inicial e continuada estes temas e o uso das

tecnologias pelos sujeitos culturais sejam discutidos de forma critica.

Trazer a proposta desta atividade para uma turma de futuros professores teve sua
relevancia, pois possibilitou reflexes sobre o trabalho com transmidiag¢Ges afetivas na pratica
docente. Ampliou também repertorios educativos e mostrou a necessidade da curadoria, tanto
para 0S processos criativos nas construces de colagens digitais quanto na perspectiva da
curadoria docente no cotidiano da escola. A turma pode exercitar a sua capacidade de

selecionar, filtrar e sintetizar.

Esse trabalho de conclusdo de curso uniu duas coisas que amo muito: educacdo e
expressdes de arte através do design. Cada linha escrita neste trabalho me transformou, me
marcou de alguma forma. Eu sentia que ndo poderia encerrar minha graduacdo de qualquer
jeito. Foram 5 anos em que pude me apaixonar por cada detalhe da Universidade de Brasilia,
foram 5 anos de muita dedicacéo, estudos, pesquisa, projetos de extensao, ProlC, e tantas outras
coisas. Com este trabalho encerro com muita satisfacdo a minha graduacéo, pois tenho certeza

que de alguma forma pude contribuir para os estudos de tecnologias educacionais.

Pensando nos meus proximos passos, espero ser aprovada no concurso da Secretaria de
Educacdo do Distrito Federal. Hoje trabalho com o design, mas a sala de aula é o lugar onde eu
quero estar. E onde me sinto bem. Durante toda a graduaco as pessoas nos perguntam se
gueremos atuar no ambiente escolar, e eu sempre disse que esse era um dos meus maiores
desejos. E claro que ndo pretendo parar de pesquisar sobre tecnologias educacionais. Estar em
sala de aula ndo é um fator impeditivo para a pesquisa. Acredito inclusive que para se tornar

um bom pesquisador da &rea da educacgéo, a experiéncia docente é indispensavel. Gosto muito
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desse processo e me encontro muito na escrita. Tenho sonhos de um mestrado futuro e quem

sabe um doutorado também.
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APENDICE

Roteiro das Entrevistas

1. O tema proposto foi Brasilia como plano de fundo, baseado no filme Poeira e Batom. Que

relacdo a sua colagem tem com o tema?

2. Poderia descrever o processo criativo envolvido na produgéo da sua colagem?
3. Vocé buscou referéncias em outros lugares? Onde?

4. Usou softwares de edicédo ou fez analogicamente e digitalizou?

5. Porque escolheu esses elementos (incluindo a masica)?

6. O que vocé entende por afeto?

7. Como vocé explorou diferentes linguagens e midias para criar as transmidiacfes presentes

nas colagens?

8. Como a afetividade e as emocdes influenciaram as escolhas criativas durante a producdo das

colagens digitais?

9. O que vocé acha do processo de curadoria na producao das colagens?

10. Qual o papel da pesquisa no processo de producédo das colagens e transmidiacao?
11. Qual o papel da docente e da turma no processo de mediacao das colagens?

12. Como foi para vocé a experiéncia de participar dessa atividade?

13. Quais foram os desafios enfrentados durante o processo?

14. O que vocé acha que foi mais significativo em toda essa experiéncia? O que te marcou?
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