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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) tem como tema a formacao estética. Nesse
TCC, compreende-se por formacao estética o processo pelo qual individuos absorvem e
apreciam valores estéticos através de experiéncias artisticas e culturais, permitindo o
desenvolvimento da sensibilidade, criatividade e do pensamento critico. Seu objetivo
geral é compreender a relevancia do projeto “Biografias em Cena”, da escola Nucleo de
Artes Cenério Cultural, da cidade de Araras/SP, para a formacdo estética de seus
estudantes e da comunidade, por meio da descricdo e analise do espetaculo de teatro
musicado “Cazuza — o poeta esta vivo”, realizado no ano de 2022, do qual a pesquisadora
deste TCC foi professora formadora de elenco, a fim de contribuir com estudos sobre
formacdo estética em educacdo ndo formal de artes. Enquanto procedimentos
metodoldgicos, esta pesquisa se construiu com a leitura de alguns textos sobre formagao
estética, experiéncia e Processo Colaborativo. Foram lidos, dentre outros, Augusto Boal
(2009), Georgia Oliveira e Ana Moraes (2023), Jorge Bondia (2002) e Aline Oliveira
(2016). Além dessas leituras, metodologicamente, o trabalho se fez com as vivéncias da
pesquisadora na escola e projeto antes citados; com o acesso a informacgdes anotadas em
cadernos de campo da pesquisadora: e, com a utilizacdo de entrevistas que foram
realizadas para esta pesquisa. Com os resultados alcancados, pode-se concluir que o
“Biografias em Cena” possui importancia para a formacgéo estética das pessoas que tém
contato com ele e que contribui com o visibilizar positivamente espacos de educac¢ao ndo
formal com o lugares que possuem importancia na formagéo de artistas de diferentes
linguagens artisticas.

Palavra-chave: Formacao estética; Educacdo ndo formal; Biografias em Cena; .
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INTRODUCAO

Este Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) tem como tema a formacao estética,
abordada em recorte que se apresenta por meio da descricdo e andlise do projeto
“Biografias em Cena”, pertencente a escola ndo formal de educagdo Nucleo de Artes
Cenario Cultural, da cidade de Araras/SP, com o foco no espetéaculo de teatro musicado®

“Cazuza, o poeta esta vivo”, produzido e apresentado ao publico em 2022.

Nesse TCC, compreende-se por formacao estética o processo pelo qual individuos
absorvem e apreciam valores estéticos através de experiéncias artisticas e culturais,
permitindo o desenvolvimento da sensibilidade, criatividade e do pensamento critico. A
educacao ndo formal, por sua vez, é vista como o conjunto de atividades educativas
organizadas e sistematicas realizadas fora do quadro do sistema formal de ensino. Estas
definicbes apoiam-se nas concepcdes de autores como John Dewey (2010), que vé a

experiéncia estética como um componente central da educacdo humana.

A motivacdo para a realizacdo desta pesquisa surgiu, em especial, a partir da
minha participacéo ativa como professora de danga e teatro no Ndcleo de Artes Cenario
Cultural, desde o ano de 2021. Durante o processo colaborativo de construgdo do
espetaculo "Cazuza, o poeta esta vivo", pude observar transformaces significativas nos
alunos envolvidos, tais como aumento da autoconfiancga, unido do grupo, fortalecimento
do trabalho em equipe e uma sensibilidade artistica mais agucada. Essas mudancas
despertaram em mim o desejo de registrar e investigar mais profundamente os impactos
gerados pela formacédo estética nesse contexto ndo formal em busca de resposta a pergunta
problema desta pesquisa: como o projeto “Biografias em Cena” pode colaborar com a
formacao estética de seus estudantes e, por consequéncia, das pessoas que se colocam na

condicdo de espectadoras de seus espetaculos?

Além disso, a escolha deste tema e contexto de pesquisa € profundamente pessoal
e profissional, pois a Nucleo de Artes Cenario Cultural faz parte da minha trajetéria e

formacgdo artistica em teatro e danga. Tenho grande respeito e admiracdo pelos

1 O termo "teatro musicado" refere-se a uma forma de teatro que incorpora musica ao longo da performance,
diferenciando-se do musical tradicional por ndo necessariamente seguir uma estrutura de didlogo cantado
ou uma sucessdo de nimeros musicais. Além disso os alunos ndo atuam nas trés areas simultaneamente:
danca, teatro e canto. Além disso também, é possivel que o termo “teatro musicado” seja utilizado por
outros grupos, porém foi um nome utilizado pela escola Nucleo de Artes Cenario Cultural para se
referenciar ao tipo de teatro realizado no projeto “Biografias em cena”, mas este TCC n&o tem a intencéo
de teorizar sobre este termo.



proprietarios da escola que, além de serem pessoas importantes em minha trajetoria
artistica, ha anos, lutam para manter o fazer teatral na cidade, seja em: cursos, trabalhos

realizados fora da escola, eventos e/ou na formacéo de espectadores.

O objetivo geral da pesquisa € compreender a relevancia do projeto “Biografias
em Cena”, da escola Nucleo de Artes Cenério Cultural, da cidade de Araras/SP, para a
formacdo estética de seus estudantes e da comunidade, por meio da descri¢do e anélise
do espetaculo de teatro musicado “Cazuza — o poeta esta vivo”, realizado no ano de 2022,
do qual fui professora formadora de elenco, a fim de contribuir com estudos sobre

formacao estética em educacdo nao formal de artes.

J& os objetivos especificos sdo: realizar estudos sobre formacdo estética que
possam contribuir com reflex6es sobre a proposta apresentada neste TCC; contextualizar
o projeto “Biografias em Cena”, com destaque para o processo do espetdculo “Cazuza —
0 poeta estd vivo”; e, elaborar e aplicar entrevistas com estudantes do Nucleo de Artes
Cenério Cultural, Araras/SP, que participaram do processo de montagem do espetaculo

de teatro musicado “Cazuza — o poeta esta vivo”.

Este trabalho se justifica pela importancia de ser um registro que certamente
contribuiré na visibilidade positiva de cursos de teatro no &mbito da educagdo néo formal,
em especial no que se refere a formag&o estética nesse contexto educacional. Além disso,
soma-se, academicamente, na ampliacdo de relatos de préaticas educacionais, sejam elas

formais ou ndo formais, que abarcam esse tipo de formacao.

Enguanto procedimentos metodol6gicos, esta pesquisa se construiu com a leitura
de alguns textos sobre formacédo estética, experiéncia e Processo Colaborativo. Foram
lidos, dentre outros, Augusto Boal (2009), Georgia Oliveira e Ana Moraes (2023), Jorge
Bondia (2002) e Aline Oliveira (2016). Além dessas leituras, metodologicamente, o
trabalho se fez com as vivéncias desta pesquisadora na escola ndo formal de educacéo
Nucleo de Artes Cenario Cultural e no projeto “Biografias em Cena”; com 0 acesso a
informacdes anotadas em cadernos de campo da pesquisadora: e, com a utilizacdo de

entrevistas que foram realizadas para esta pesquisa.

Sobre as entrevistas, foram realizadas um total de 17. Elas aconteceram em
outubro de 2023. Participaram delas estudantes, mées de estudantes e professores que
atuaram no espetaculo “Cazuza, o poeta esta vivo”. Nem todas, porém, foram utilizadas

neste trabalho. Isso porque as entrevistas foram realizadas antes que eu colhesse as
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assinaturas nos termos de consentimento das entrevistas. Assim, considerei por bem ndo

fazer uso do material “nao autorizado”.

No mais, as entrevistas foram utilizadas no segundo capitulo, a partir do tépico
que versa sobre o projeto “Biografias em Cena”, sem um espago separado somente para
elas. Entendi que as diluir no corpo do texto, em didlogo com algumas reflexdes seria a

melhor forma de aproveita-las neste momento.

Para estruturar o texto, este trabalho foi dividido em dois capitulos. O capitulo 1,
intitulado “O encontro com o objeto de estudos: a formagao estética em didlogo com a
trajetoria artistica da pesquisadora discorre um pouco sobre formacao estética e educacao
ndo formal, perpassando por minha trajetoria artistica.

J& o segundo capitulo: “Contextualizando a pesquisa: explorando a cidade, a
escola e o projeto “Biografias em Cena”, contextualiza a pesquisa, abordando um pouco
sobre a cidade de Araras/SP, sobre a Nucleo de Artes Cenario Cultural e sobre o projeto
citado no titulo. E neste capitulo que alguns dialogos sdo tracados com falas extraidas das

entrevistas realizadas para a pesquisa. Por fim, sdo apresentadas as minhas conclusdes.
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1- O ENCONTRO COM O OBJETO DE ESTUDOS: A FORMACAO ESTETICA
EM DIALOGO COM A TRAJETORIA ARTISTICA DA PESQUISADORA

Este capitulo perpassa por dois lugares de compreensdo necessarias para as
reflexdes que se fazem neste TCC: formacdo estética e educacdo ndo formal. 1sso,
atravessado por uma descricdo que abarca brevemente a minha trajetoria artistica, em

especial com o fazer e ensinar teatro.

1.1 — A formacdo estética que se d& por meio da experiéncia com as artes

Quando olho para o passado, percebo que a formagdo estética, ainda que de
maneira inconsciente, fosse em ambientes formais, fosse em ambientes ndo formais de
educacdo, sempre foi algo interessante para mim. Talvez por isso, desde muito nova me
interessei pelas artes: tanto como apreciadora quanto fazedora, 0 que tem me
possibilitado, dentro e fora da academia, & medida em que tenho me qualificado, pensar
e trabalhar a docéncia e as artes cénicas com o foco na formacéo estética que se da por

meio da experiéncia com o fazer artistico e/ou com o fruir as obras de arte.

E é desse lugar da formacdo por meio da experiéncia que me coloco discorrendo
brevemente sobre o percurso que me levou ao tema e objeto de pesquisa deste TCC:
formacao estética, abordada em recorte que se apresenta por meio da descricdo e anélise
do projeto “Biografias em Cena”, pertencente a escola ndo formal de educagdo Nucleo de
Artes Cenario Cultural, da cidade de Araras/SP, com o foco no espetaculo de teatro
musicado “Cazuza, o poeta estd vivo”, produzido pela escola e apresentado ao publico

em 2022.

Para Jorge Larrosa Bondia (2002, p. 21), “a experiéncia € o que nos passa, o que
nos acontece, o que nos toca.” Mas a experiéncia, com base no autor, ndo esté relacionada
a tudo o que acontece ou nos chega em nosso dia a dia. Ela tem a ver com aquilo que a
partir das nossas vivéncias se torna significativo em nosso cotidiano, que nos transforma.
Talvez por isso, Bondia (2002) defende que para a experiéncia acontecer é necessario que

alguns cuidados sejam tomados. Para ele, a experiéncia

requer um gesto de interrupgdo, um gesto que € quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar e escutar mais devagar,
parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender
a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da ac¢do, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir 0s olhos € 0s
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos
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outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo
e espaco. (BONDIA, 2002, p. 24)

O modo como Bondia (2002) discorre sobre a experiéncia me faz defender as
artes, em suas diferentes linguagens, como propicias para as vivéncias e formacoes
estéticas de quem produz e/ou de quem aprecia arte. Vivéncias que oportunizam, como
se percebe em Bondia (2002), experiéncias com potencial para formar e transformar as
pessoas que fazem parte delas, o0 que vai ao encontro da afirmacédo que se vé em Georgia

Oliveira e Ana Moraes (2023). As autoras dizem que:

a experiéncia estética é uma forma de apreensao do mundo, de apropriacéo
de sensacdes e significados, ndo ocorrendo apenas por meio da Arte, mas
principalmente pela interagio com ela (VAZQUEZ, 1999). Além da
interagdo com as producdes artisticas, a contemplacdo da natureza, a
interacdo dos individuos uns com os outros e com os mais variados objetos,
também cabem dentro do que se entende por experiéncia estética.
(OLIVEIRA, MORAES, 2023, p. 52)

Para as duas, “experiéncia estética ndo estd somente no objeto contemplado,
tampouco somente na mente daquele que o contempla, mas na interacdo entre ambos,
permitindo aos individuos que discirnam, divisem, compreendam as coisas do mundo
[...]” (OLIVEIRA, MORAES, 2023, p. 52). Num mesmo lugar de pensamento é possivel
dialogar com Paulo Freire (2023), que discorre sobre formacdo estética como algo
intrinsecamente ligado ao desenvolvimento da consciéncia critica e & capacidade de ler o
mundo de forma mais profunda e reflexiva. Por isso Freire defende uma educacéo que
seja pautada na horizontalidade e que ultrapassa a ideia de reproducéo e transferéncia de

informac0es. Para ele

E preciso insistir: este saber necessario ao professor — de que ensinar nao é
transferir conhecimento — ndo apenas precisa ser apreendido por ele e pelos
educandos nas suas razbes de ser — ontoldgica, politica, ética,
epistemoldgica, pedagdgica —, mas também precisa ser constantemente
testemunhado, vivido. (FREIRE, 2023, p. 47)

Freire (2023) argumenta que a educacdo atraves da arte deve promover a liberdade
e aexpressao individual, permitindo que os individuos se engajem com o mundo de forma

criativa e transformadora.

Ja John Dewey, por sua vez, realca a importancia da experiéncia na formacao
estética. Em sua obra "Arte como Experiéncia” (1934), Dewey propde que a arte é uma
forma de comunicacdo e um modo de expressar e receber a experiéncia humana. Para ele,
a apreciagdo artistica ndo € passiva, mas uma atividade ativa de interpretacdo e de

participacao na riqueza da experiéncia humana
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Luciana Loponte (2017), em suas reflexfes sobre estética, mostra que uma
compreensdo precisa sobre o assunto requer estudos aprofundados em diferentes &reas do
conhecimento, como a filosofia, a arte e a educacdo, j& que o tema, de modo
interseccional, pode ser tratado por diferentes perspectivas. Mas é certo, com base na
autora, que muitas dessas perspectivas, ainda que brevemente e/ou de modo ndo téo
direto, vao abordar a estética como o contato com obras artisticas, com a natureza, com o

sensivel e com o ser humano.

Neste trabalho ndo ha intencdo de aprofundar o assunto de modo mais tedrico,
pois isso demandaria um tempo que ndo foi possivel neste momento. Mas o que Loponte
aponta, no que se refere ao contato com obras artisticas, nos importa, pois este TCC
abarca a formacéo estética como um processo de aprendizado do sensivel, do cultural e
do artistico, que perpassa campos como o social e o politico, a partir da relacdo de quem

faz e/ou aprecia arte com o produto artistico.

Como dito na introducdo versarei sobre o tema com o objetivo de compreender a
relevancia do projeto “Biografias em Cena”, da escola Ntucleo de Artes Cenario Cultural,
da cidade de Araras/SP, para a formacao estética de seus estudantes e da comunidade, por
meio da descri¢do e andlise do espetaculo de teatro musicado “Cazuza — 0 poeta esta
vivo”, realizado no ano de 2022, do qual fui professora formadora de elenco, a fim de

contribuir com estudos sobre formacao estética em educacdo ndo formal de artes.

Entendo que a formacdo estética ndo se limita ao aprendizado técnico-artistico;
ela transcende as habilidades préticas, abrangendo uma série de processos que moldam
nossa percepcao, nossos valores e a capacidade de expresséo individual e coletiva. Patrice
Pavis (2008), por exemplo, em seu "Dicionario de Teatro", descreve a estética teatral ndo
apenas como um conjunto de caracteristicas formais de uma obra, mas também como a
maneira pela qual o teatro se relaciona com a beleza, o feio, o sublime e o grotesco, e

como esses elementos sdo percebidos e vivenciados pelo publico.

A formacéo estética no contexto da educacao artistica, especialmente no teatro, é
uma jornada que engloba a apreciacdo, a criagéo e a reflexdo sobre a arte em suas
maltiplas manifestagdes. No cerne dessa formag&o esta a capacidade de compreender e
valorizar a beleza e o poder expressivo das artes, além de reconhecer e desenvolver o

potencial criativo individual e coletivo.
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Augusto Boal, com sua revolucionéria "Estética do Oprimido", oferece uma base
para pensar a formagéo estética como um meio de emancipagdo. O autor afirma que “Arte
€ 0 objeto, material ou imaterial. Estética € a forma de produzi-lo e percebé-lo. Arte esta
na coisa; estética, no sujeito e em seu olhar” (BOAL, 2009, p. 22). Boal (2009) sustenta
que a arte deve ser acessivel a todos, ndo apenas como espectadores, mas como criadores
ativos. Segundo ele, todos tém a capacidade de atuar artisticamente, e o teatro, em
particular, deve ser um espaco democratico onde essa capacidade possa ser explorada e

desenvolvida.

J& Flavio Desgranges aborda a formacdo estética desde a perspectiva do
espectador, o que dialoga bem com o projeto “Biografias em Cena”, visto que a plateia
tem importancia fundamental no processo de formacéo estética. Em sua obra, o autor
discute a importancia da sensibilidade e da percepcdo critica na experiéncia do teatro.
Desgranges (2003) vé o publico como parte integrante do ato teatral, enfatizando a ideia
de que a observacdo atenta e a reflexdo critica sdo habilidades essenciais na apreciacdo

das artes cénicas.

A ideia de que a formacdo estética e teatral ndo se limita a formacao de artistas,
mas também abrange a formacgdo de um publico sensivel e informado, é ressaltada por
Flavio Desgranges (2003), que defende que a experiéncia teatral é duplamente educativa,
tanto para quem atua quanto para quem observa. Ele destaca a relevancia do publico na
cocriacdo do significado da obra, afirmando que a educacdo do espectador € um

componente integral da experiéncia teatral.

Com base nisso, pode-se dizer que o Projeto “Biografias em cena”, que sera
detalhado no préximo capitulo, dialoga com o pensamento de Desgranges. Os espetaculos
de cada oferecem a plateia uma experiéncia teatral que vai além do simples ato de “assistir
ao filho ou conhecido em cena”. Trata-se de uma obra que desperta no espectador o

interesse e o prazer de ir ao teatro por conta da historia apresentada no palco.

E fundamental que a relagio do espectador em formag&o com o teatro ndo
seja a do aluno que cumpre uma tarefa imposta, mas a do sujeito que
dialoga livremente com a obra, elabora suas interrogacdes e formula suas
respostas. Isso faz que os mediadores culturais estejam cada vez mais
preocupados em tomar (ou simplesmente manter) a ida ao teatro uma
atividade que seja, antes de tudo, prazerosa. (DESGRANGES, 2003, p. 67)

Nessa linha, a formacdo estética se relaciona com o modo pelo qual ensinamos e
aprendemos a sentir, a compreender e a avaliar essas experiéncias estéticas. Ela se ocupa

de como os aspectos artisticos e estéticos podem ser apreendidos e integrados a vida dos
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individuos, enriquecendo sua compreensdo do mundo e de si mesmos. A partir das
contribuicbes de Pavis (2008), € possivel afirmar que a formacdo estética no teatro
promove uma ponte entre o palco e a vida, entre o artista e 0 espectador, incentivando um
didlogo continuo entre os dois. E relacionando com Oliveira e Moraes (2023), “[...] € pela
formacdo estética, que visa ao aperfeicoamento das distintas formas de interferéncia
humana no mundo, tais como a politica, social, ética e artistica, que a sensibilidade se

desenvolve.”

Dentro desta conceituacdo mais ampla, meu interesse pelas artes e pela educacéo

estética me impulsionou a explorar diferentes espacos de aprendizado e pratica artistica.

1.2 — A formacdao estética como base da trajetoria artistica da pesquisadora

Minha relacdo com o teatro tem inicio na infancia. Como apreciadora, com 0
privilégio de ter pais que puderam me proporcionar contatos com diferentes espetaculos
cénicos. E como fazedora, aos 12 anos, em 2005, quando comecei meus estudos em uma
oficina oferecida pela Associacdo Paulista dos Amigos da Arte (APAA), que ocorria no

Teatro Estadual Maestro Francisco Paulo Russo?.

Durante esse periodo, tive aulas com Daniel Pereira®, Daniele Albieri* e Suzan
Feitor®. Foi nesse periodo, dentro daquele teatro, que vivenciei experiéncias incriveis com
o fazer teatral, como a construcdo e apresentagdo da peca “Aurora da minha Vida”,
adaptado do texto de Naum Alves de Souza, em que pudemos entrar no Mapa Cultural
Paulista®. Ainda que de forma despretensiosa e apenas por diversdo, foi um dos meus
primeiros contatos, de modo mais consciente, com a minha formacé&o estética que se deu

a partir das minhas experiéncias.

Essa formacdo inicial perdurou por cinco anos. Infelizmente, o projeto foi

encerrado devido a motivos diversos, deixando os alunos entristecidos com a decisdo

2 O Teatro Estadual Maestro Francisco Paulo Russo foi projetado por Oscar Niemeyer e inaugurado em
1991. Ele conta com um auditorio principal, de 466 lugares, e um auditorio menor, com 126 lugares, situado
no subsolo. E considerado o mais importante equipamento cultural do municipio e regido. Atualmente é
administrado pela Associag8o Paulista dos Amigos da Arte (APAA), uma Organizagdo Social de Cultura.
3 Daniel Pereira ¢ artista e produtor cultural de Araras/SP, com formagao construida em diferentes cursos
ao longo de sua trajetoria.

4 Daniele Albieri ¢ artista e professora de artes da cidade de Araras/SP.

5 Suzan Feitor € artista, produtora cultural e professora de artes, com vasta formacédo em diferentes cursos
de qualificacéo.

6 O Mapa Cultural Paulista, foi criado em 1995 e é uma competicdo de carater cultural realizada pela
Secretaria da Cultura do Estado de S&o Paulo com o intuito de premiar e promover por todo o estado 0s
melhores individuos e grupos artisticos de cada uma de suas 13 regides administrativas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Estado_de_S%C3%A3o_Paulo
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tomada pela APAA. Diante isso, os professores e primos Daniel Pereira e Suzan Feitor,
que sempre nutriram o sonho de ter um espago artistico em Araras/SP, decidiram
continuar as aulas em uma academia da cidade que dispunha de um bom espaco fisico.
Foi nessa academia que continuei com o teatro e minha formacéo artistica e estética por
mais dois anos. Contudo, passado um tempo, a academia ndo demonstrou flexibilidade

em relacdo as aulas de teatro, o que levou os professores a se retirarem do local.

Apesar disso, impulsionados pela insisténcia de alguns cursistas, as aulas de teatro
prosseguiram na garagem da casa de Suzan Feitor, onde estudei por mais um ano. Nesse
meio tempo, iniciei minha primeira graduagdo, em Arquitetura e Urbanismo, o que me
afastou dos estudos em teatro por cinco anos. Entretanto, permaneci envolvida com as
artes e com as amizades que haviam sido construidas até entdo. Coincidentemente,
durante minha auséncia, Daniel e Suzan realizaram o sonho de abrir uma escola de artes
em Araras/SP: a Nucleo de Artes Cenério Cultural, oferecendo aulas de canto, danca e
teatro. Embora estivesse afastada das aulas, mas ainda envolvida com o universo teatral,
compareci a inauguracao e passei a frequentar o local como espectadora, prosseguindo,
assim, com minha formacéo estética nas artes cénicas a partir das minhas experiéncias,

do que me tocava.

Essa vivéncia enquanto publico sublinha que a formacéo estética ndo se restringe
apenas aos artistas em formacdo. A plateia desempenha um papel crucial nesse processo,
como expde Flavio Desgranges (2003), ao enfatizar a importancia da formacéo de plateia
como elemento fundamental para a educacdo estética e para a experiéncia teatral
completa. A presenca atenta e reflexiva do espectador no teatro é também um ato de
aprendizado e apreciacdo estética que complementa e enriquece o ciclo das artes cénicas.
Para o autor, “a pratica continuada do teatro por criancas e jovens, aliada a frequentacéao
aos espetaculos, cria uma via de méao dupla que favorece a compreensdo do fenémeno
teatral” (DESGRANGES, 2003, p. 72).

Assim que conclui meus cinco anos de graduagdo, me matriculei na Nucleo de
Artes Cenério Cultural e retomei as praticas de danga e de atuacdo. Por mais trés anos
participei de aulas e, com o estimulo de meus professores, comecei a lecionar teatro e
danca para criancas e adolescentes. Foi nesse periodo que surgiu a oportunidade de cursar
essa Licenciatura em Teatro na Universidade de Brasilia (UnB). Incentivada pelos meus

professores e pelo fato de ja estar dando aulas, decidi iniciar meus estudos nessa area, 0
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que foi bem positivo: atualmente trabalho como professora de teatro e danca em outras

escolas também.

Foram com as praticas, estudos e reflexdes, nesses quatro anos de UnB, somados aos
conhecimentos adquiridos no curso de Arquitetura — 0s quais utilizo com muita
frequéncia no fazer teatral, em especial na criacdo e construcdo de cenarios, e mais a
minha trajetdria nesses anos de teatro e danca, em especial esses ultimos, na Nucleo de
Artes Cenario Cultural — onde me tornei uma artista-professora, que compreendi que um
campo de interesse meu ¢é a formacdo estética a partir da experiéncia artistica, seja da
pessoa que estd na condicdo de educadora, seja da pessoa que estd na condicdo de
educanda, seja, ainda, da pessoa que esta na condicao de quem recebe e aprecia o produto
artistico, em especial no campo da educacéo néo formal, visto ser onde me encontro como

docente. Por isso, também a importancia de se discorrer um pouco sobre essa educacao.

1.3 - Um breve olhar para a educacéo ndo formal de que trata este TCC

Este TCC compreende a educacdo ndo formal como uma série de préticas
educativas que ocorrem fora das estruturas tradicionais de ensino, tais como escolas
formais de educacdo bésica, faculdades e universidades. E mais, que se caracteriza por
sua flexibilidade, diversidade e capacidade de adaptacdo as necessidades individuais e/ou
coletivas, incorporando em seus processos educativos, sempre que necessario, elementos
de aprendizagem que dialogam com o lugar do experiencial e exploram o lado

participativo dos sujeitos envolvidos.

Assim, trata-se de educacdo que acontece, por exemplo, em escolas de teatro,
ateliés de artes visuais, academias de dancas e outros do género, como a escola Nucleo
de Artes Cenério Cultural, de Araras/SP. Locais, é sabido, importantes nas formacgdes
artisticas, sejam iniciais ou continuadas, de muitos profissionais das artes. Mas além
disso, com o olhar para as artes cénicas, especificamente, este TCC compreende ainda
que essa educacao ultrapassa o lugar da sala de aula. Ou seja, um processo de montagem
de um espetaculo, como o “Biografias em Cena”, por si so, também ¢ um espaco de

educacgéo ndo formal.

Partindo disso, acredito que educacgédo nédo formal, diferenciando-se da educacao
formal por seus métodos, contextos e propdsitos, desempenha um papel crucial no ensino
das artes e, mais especificamente, no teatro. Essa modalidade educativa abrange uma

ampla gama de processos de aprendizagem que acontecem fora do ambiente estruturado
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das instituicGes de ensino tradicionais, como escolas de educagdo bésica, faculdades e
universidades, permitindo uma abordagem mais flexivel e personalizada que pode ser

profundamente alinhada com as necessidades e interesses dos aprendizes.

A educacdo nao formal, portanto, abraca uma abordagem holistica ao ensino da
arte do teatro, incentivando uma relagdo dindmica entre aluno e professor, ator e publico,
e realidade e representacdo. Ela fortalece a ideia de que o teatro € um espaco de
aprendizado vital, onde as licGes da vida podem ser ensinadas e aprendidas em um
ambiente colaborativo e envolvente. Esse ensino transcende as habilidades técnicas do
teatro, abordando as habilidades sociais, emocionais e politicas necessérias para navegar

e influenciar o mundo.

Boal (2009), com suas contribui¢bes transformadoras ao teatro, cunhou a
metodologia do "Teatro do Oprimido”, que ndo se limita ao palco, mas se expande por
diferentes lugares dentro de comunidades como um meio de expressao e conscientizagdo
estético e social. A abordagem de Boal, na perspectiva que se defende aqui, pode ser lida
como uma préatica exemplar de educacdo nédo formal. Educacdo que ndo depende de um

espaco escolar para acontecer.

Seu trabalho transcende a ideia de que o teatro € uma ferramenta meramente de
entretenimento. Ele propde uma visdo mais ampla, o que dialoga com os ideais de Freire
(2023) sobre uma educacdo dialogica e emancipadora: o teatro como espaco de educacao
e libertacdo. Na pratica do Teatro do Oprimido, os participantes sdo estimulados a
observar, analisar e criticar suas proprias realidades e realidades alheias. E a partir disso,
sdo preparados e estimulados a expressarem suas frustracOes e a buscarem solucdes
coletivas para problemas sociais, o que contribui para a afirmacéo do que defende Boal:
“Arte e Estética sdo instrumentos de libertagao” (BOAL, 2009, p. 19)

Essa perspectiva se alinha ainda, do modo estreito, com a visdo de Paulo Freire
(2019) sobre a pedagogia do oprimido. Dentre outros posicionamentos, Freire (2019) se
coloca veementemente contra a concepcdo "bancaria” de educacdo, em que 0O
conhecimento é "depositado™ nos alunos em processo completamente hierarquico e
violento. Em vez disso, ele defende uma abordagem participativa, onde o aluno é um
cocriador do saber. Assim, o professor que compreende o processo de ensino-
aprendizagem como uma troca em que ele aprende com os educandos e estes aprendem

com ele, como bem coloca o autor, “ja ndo esta a servigo da desumanizagédo. A servico da
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opressao, mas a servico da libertagao” (FREIRE, 2019, p. 86-87). No contexto do teatro,
isto é evidente quando os participantes sao encorajados a trazer suas proprias experiéncias
para 0 processo de criacdo, aprendendo através da reflexdo e acdo - um processo que

Freire chamou de "conscientizacdo™ (FREIRE, 2019).

Versado um pouco sobre a educac¢do ndo formal, compreende-se que esse lugar,
tanto quanto o da educacdo formal, é propicio para a formacdo estética a partir da
experiéncia artistica de quem a vive, como sera visto no proximo capitulo, a partir da

descri¢do e analise do projeto “Biografias em Cena”.
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2 — CONTEXTUALIZANDO A PESQUISA: EXPLORANDO A CIDADE, A
ESCOLA E O PROJETO “BIOGRAFIAS EM CENA”

Inicialmente, tinha em mente que falar sobre o “Biografias em Cena”, mais
especificamente sobre o espetaculo musicado “Cazuza, o poeta esta vivo”, seria o
suficiente para contextualizar a pesquisa. Mas & medida em que os estudos avangaram
compreendi que a contextualizacdo deveria passar também por outros lugares: a cidade
de Araras/SP e a escola Nucleo de Artes Cenario Cultural, pois eles se tornaram
necessarios para uma melhor compreensdo do projeto que aqui sera descrito e analisado.
Assim, faz-se uma breve descri¢cdo de cada um desses pontos, dialogando, a partir do
topico que abarca o “Biografias em Cena”, com elementos que foram colhidos nas

entrevistas e observacOes realizadas para a pesquisa.

2.1 — A cidade de Araras/SP e a formacdo estética de fazedores e/ou

apreciadores de artes locais

A cidade de araras/SP, local onde esta pesquisa se realizou, tem populagédo
estimada em 136.739 pessoas (IBGE, 2021). O municipio de Araras esta localizado no
interior do Estado de Sdo Paulo, a 170Km da capital, na microrregido de Limeira e
mesorregido de Piracicaba. Faz divisa com as cidades de Cordeirdpolis, Santa Gertrudes,
Leme, Rio Claro, Limeira, Engenho Coelho, Conchal e MogiOGuacu. Fica préximaa um
importante entroncamento viario, entre a via Anhanguera (SP-330), Rodovia dos
Bandeirantes (SP-348) e Rodovia Washington Luiz (SP-310) (RISSI, 2016).

No que tange a formacédo estética, considerando o fazer e o apreciar artes, a cidade
tem alguns pontos culturais, como o Centro Cultural “Leny de Oliveira Zurita”, o Teatro
Estadual de Araras “Maestro Franscisco Paulo Russo” e a Praca Monsenhor "Paschoal
Francisco Quércia" — Calcaddo. Sao lugares importantes e necessario ao fazer artistico,
mas ainda utilizados em quantidade aquém do que poderiam ser. Existem eventos que
acontecem pontualmente nesses locais, mas, retiradas as raras excegdes, nenhum deles
tem um calendario de producgdes ou utilizacdo dos espacos com mais frequéncia pelos

artistas da cidade.

H4, ainda, alguns eventos culturais realizados pela Prefeitura Municipal de Araras,
que acontecem ao longo do ano como: “FLAP — Festa Literaria da Praga”, “Arraial na

Praca”, “Festival do Café e Chocolate” e um projeto artistico idealizado pela Secretaria
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de Cultura “Escola de Artes e Oficios de Araras”. Os eventos “Arraial na Praga” e
“Festival do Café e Chocolate” incluem barracas de comida tipica de cada evento, e palcos
com musicas ao vivo. O Evento da “FLAP — Festa Literaria da Praga”, acontece através
de apoiadores que expde seu trabalho e fomenta a troca de livros. A “Escola de Artes e
Oficios de Araras” ¢ uma idealizacdo da Secretaria Municipal de Cultura que teve inicio
em janeiro de 2023, oferecendo oficinas gratuitas de teatro, ballet, artes visuais,

instrumentos musicais, fotografia, circo e outros cursos.

Essa curta narrativa direcionada para as atividades culturais da cidade de Araras
permite o entendimento de que o municipio é dotado de eventos que contribuem para a
formacao estética de seus cidaddos, o que € positivo. Mas apesar disso, o fazer artistico,
em especial no que se refere a formacdo de artistas, ainda é pouco explorado na cidade:
considerando o numero de habitantes, ainda sdo poucos os pontos que oferecem cursos e
formacbes a comunidade, a maioria no &mbito da educacgdo nao formal. N&o por acaso,
os lugares que se propGem a cumprir com isso adquirem importancia significativa para
artistas e apreciadores de artes da cidade, como por exemplo a escola Nucleo de Artes

Cenério Cultural.

2.2 — A escola ndo formal de educacdo Nucleo de Artes Cenario Cultural

A Nucleo de Artes Cenario Cultural é uma escola de educacdo ndo formal de
teatro, danca e musica, localizada no Centro da cidade de Araras, na Rua Silva Jardim.
Atualmente acolhe cerca de 90 alunos divididos em aulas de teatro, jazz dance, canto

individual, canto em grupo, musicalizac¢do infantil, violao e bateria.

Figura 1- Fachada Nucleo de Artes Cenério Cultural
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Fonte: Daniel Pereira, 2018
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Os primos Daniel Pereira e Suzan Feitor sdo os idealizadores e proprietarios da
escola. A historia deles comeca na infancia, quando compartilhavam a paixao pelas artes.
Suas brincadeiras de crianca envolviam teatro, danca, circo e musica. Na pré-
adolescéncia, eles decidiram levar suas apresentacfes, que até aquele momento eram

exclusivas para a familia, aos palcos.

Por fazerem parte de um grupo de danga da escola em que estudavam, a pedido
da Secretaria de Cultura de Araras, em 1997, dancaram na Caravana da Alegria, e
formaram um grupo proprio de danca, quando tiveram a oportunidade de se apresentar
durante 7 anos, entre 1997 a 2004, em eventos em Araras e cidades da regido.
Paralelamente a isso, iniciaram os estudos na Oficina de Teatro do Teatro Estadual de
Araras. Com o incentivo do ator, diretor e professor Paulo de Moraes’, passaram a dar
aulas, dirigir e coordenar oficinas. Participaram do Mapa Cultural Paulista com o Grupo
7 de teatro e produziram o Programa Cenério, exibido durante 3 anos pela Rede Opinido
de TV.

Apds 12 anos no Teatro Estadual, Suzan e Daniel realizaram espetaculos teatrais
paralelos em varios espacos e instituicdes. Com toda bagagem adquirida nesses 16 anos
de trabalho, os primos concluiram que era chegada a hora de realizarem um sonho: um
espaco totalmente dedicado as artes. Desse modo nasceu a Nucleo de Artes Cenério
Cultural, fundada em 2014 num espaco fisico ainda pequeno. Em 2016 a Ndcleo se
mudou para um local mais amplo para também possibilitar que as apresentacoes

acontecessem dentro da propria escola.

" Paulo de Moraes, ator, diretor, figurinista e professor de teatro, lecionou no Teatro Estadual de Araras
para Daniel Pereira, Daniele Albieri e Suzan Feitor.
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Figura 2 - Fachada da primeira sede da Ndcleo de Artes Cenario Cultural

F-(:)nte: Daniel Pereira, 2014

Recentemente, em 01 de junho de 2023, a escola completou nove anos de
existéncia, representando uma luta constante para se manter ativa, especialmente apos o
impacto da pandemia da Covid 198, Vale ressaltar que a Ndcleo de Artes Cenario Cultural
¢ particular, ndo possuindo vinculos com 6rgdos publicos e ndo recebendo auxilio
financeiro do municipio. A escola depende exclusivamente das mensalidades pagas, 0
que, por vezes, gera grande instabilidade financeira. Seu publico é formado, em sua
maioria, por pessoas de classe média baixa, que partindo do préprio esforco ou dos

esforgos de seus responsaveis, se colocam em contato com o fazer artistico.

Em 2018 foi fundada a Cia. Cenario Cultural: uma companhia de danca e teatro
formada por um grupo gue iniciou sua trajetoria quase que a0 mesmo tempo em que a
Nucleo de Artes Cenario Cultural nasceu. Por meio dessa companhia sdo desenvolvidos
trabalhos de teatro empresarial e teatro escola que estao a contribuir, por exemplo, com a
formacé&o estética de criancas, jovens e adultos: plateias dos espetaculos.

Alguns dos trabalhos desenvolvidos pela companhia sdo: campanha Publicitaria

"Casa comigo" para a Joalheira Coliseu (2018); a estreia da pega infantil “O outro lado

8 A pandemia da Covid-19 foi uma emergéncia global de salide causada pelo virus SARS-CoV-2. Iniciada
no final de 2019, a doenga se espalhou rapidamente pelo mundo, resultando em milhdes de infec¢des e
mortes. As medidas de contengdo incluiram restricbes de movimento, distanciamento social e uso de
mascaras. A pandemia teve um impacto significativo na economia, salide mental e bem-estar das pessoas,
além de sobrecarregar os sistemas de satde em todo o mundo.
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da histéria de Chapeuzinho Vermelho” (2018), apresentada para escolas de Araras no
Teatro Estadual de Araras; a pega infanto-juvenil “O Pequeno Principe” (2019); a peca
infantil “O Menino que virou histéria” (2020), apresentada no encerramento da FLAP —
“Festa Literaria da Praca”; participacdo com os personagens literarios “Pequeno Principe,
Alice e Emilia” para evento da empresa Korin Agricultura e Meio Ambiente; entre outros
trabalhos. Além Tisso, a companhia participa de projetos do Programa de Acéo Cultural

do Estado de S&o Paulo® (ProAC) e leis de incentivo a cultura.

Além dos trabalhos realizados pela Cia Cenéario Cultural, durante 0 ano séo
promovidos dois momentos de apresentacdes artisticas para o publico: uma em junho, em
comemoragdo ao aniversario da escola, com um Festival de Artes em que cada turma, de
cada area, se apresenta dentro do préprio espaco da Nucleo de Artes Cenario Cultural. E
0 outra que acontece na segunda quinzena de outubro, com o encerramento de um trabalho
anual, o chamado projeto “Biografias em Cena”, que tera sua descri¢do mais adiante. Essa

apresentacdo acontece durante dois dias no Teatro Estadual de Araras.

O que tenho percebido, e me sinto confortavel para afirmar, é que esses momentos
de apresentacdes artisticas estdo contribuindo com a formacao estética de outras pessoas
que ndo apenas as dos estudantes e corpo de funcionarios, como se percebe em duas falas
de Mayara, mae de uma estudante da escola, uma das pessoas entrevistadas para este
TCC, sobre sua experiéncia em assistir “Cazuza, o poeta esta vivo”. Ela disse: “quando
eu cheguei, eu cheguei para assistir a minha filha: a primeira intensdo foi essa. E ali foi
nascendo uma espectadora, porque o teatro ndo fazia parte da nossa vida” (Mayara,

entrevistada, 2023), seguindo de:

por tras daquele Cazuza que vibra e que faz acontecer tinha uma menino
também. Um menino sensivel, que tinha suas questfes para superar, que
tinha suas frustracfes. Entdo eu acho que a oportunidade de estar ali (na
plateia) proporcionou isso: a gente conhecer um outro lado do Cazuza, ndo
s6 o artistico, mas a pessoa do Cazuza. (Mayara, entrevistada, 2023)

E fato que todas as atividades realizadas na Ncleo de artes Cenario Cultural
promovem uma formacao estética para as pessoas que estdo em contato com elas. Neste
TCC, porém, o recorte se faz com o projeto “Biografias em Cena”, que aqui nos serve
como ilustracdo de como a formacéo estética por meio da experiéncia com o fazer e/ou o

fruir artes pode acontecer em ambito ndo formal de educagéo.

® Sigla para Programa de Acdo Cultural de S&o Paulo, o ProAc SP foi instituido pela Lei Estadual n°
12.268/2006. Sua criacdo teve como objetivo principal regulamentar a oferta de patrocinios culturais no
estado com a maior economia do Brasil.


https://www.al.sp.gov.br/norma/?id=61368
https://www.al.sp.gov.br/norma/?id=61368
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2.3 — O projeto “Biografias em Cena”: espaco de formacio estética a partir da
experiéncia com o fazer e/ou fruir artes

Figura 3 - Logo — Biografias em Cena

&
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Fonte: Daniel Pereira, 2017

O projeto “Biografias em Cena” foi criado em 2017 como parte das atividades
anuais da escola de educacdo ndo formal Ndcleo de Artes Cenario Cultural. Ele tem como
proposta escolher a cada ano um grande nome das artes: cinema, musica, danga, artes
plasticas, literatura, teatro ou televisdo para contar cenicamente a historia e o legado que
a pessoa por trds desse nome deixou apds sua morte. A ideia é que os estudantes
participem artisticamente de um espetaculo cénico musicado e a plateia contemple um
produto artistico cénico rico em informacdes. E que saiam do teatro, estudantes e plateia,

conhecendo um pouco mais de um grande artista.

O projeto comporta algumas etapas. Aqui séo destacadas trés: pesquisas; criacao
e ensaios das cenas; e apresentacdo. Todas elas importantes no que se refere a formacédo
estética das pessoas envolvidas com o projeto. A das pesquisas tem duracdo de quase
doze meses, com inicio em meados de novembro de um ano e término em outubro do ano
seguinte. Essa fase refere-se aos momentos em que séo realizados estudos diversos e
aprofundados sobre a biografia da pessoa escolhida para ser encenada, sobre a época em
gue essa pessoa Viveu, sobre vestimentas, aderecos, cenografia etc. Vale dizer que a
escolha pelo artista biografado se da coletivamente, ainda durante o processo de

encenacéo do artista que o antecede.

A etapa das pesquisas é importante ao processo. Normalmente, ela tem inicio com
a equipe de gestores e professores da escola. Pouco a pouco, porém, os estudantes sdo
inseridos nesse processo, pois € um modo de garantir melhor preparo e seguranca quanto
aos fatos que serdo apresentados ao publico. Também por isso, 0 seu tempo de duracéo.
A insercdo dos estudantes acontece, em especial, quando os roteiros (texto dramatirgico)

chegam até eles.
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E 0 momento, dentre outras a¢des que sio realizadas, em que se inicia 0 processo
de divisdo, pesquisa e construgdo dos personagens. Um momento, por vezes delicado,
pois a descoberta do personagem que sera interpretado sempre gera expectativas nos
estudantes. A maioria tem o desejo de trabalhar com personagens que possuam grande
nameros de falas, acreditando, inicialmente, que isso é o que d& mais ou menos

Importancia e notoriedade ao personagem.

Entdo esse acaba sendo também um momento para rodas de conversas sobre a
complexidade do fazer teatral. Momento em que se discute, por exemplo, a importancia
das pessoas que atuam em coxias e que ndo sdo vistas pelo publico, mas que sdo
fundamentais para que o espetaculo aconteca. Ou sobre personagens que nao possuem
falas e/ou aparecem poucas vezes em cena e que possuem importancia tdo significativa

quanto as dos personagens protagonistas.

Sobre esses momentos, pensando o lugar da importancia do projeto ao processo
de ensino-aprendizado desses estudantes e, ainda, o da formacdo estética por meio da
experiéncia artistica, destaco algumas falas que foram ditas durantes as entrevistas
realizadas para esta pesquisa. Elas ilustram um pouco de como a etapa das pesquisas e
mais as vivéncias por tras dos palcos contribuem com essas aprendizagens e aquisicéo de

saberes, 0 que enriquece a formacdo estética. Sdo elas:

Bom, no comeco, eu fiquei um pouquinho nervosa, porque confesso que
ndo conhecia muito a histéria do Cazuza, nem sobre a minha personagem
(Cidalia, empregada da casa de Cazuza), entdo eu comecei a pesquisar e eu
figuei mais relaxada, porque a minha personagem era mais comica e eu me
diverti muito com a Cidalia também. Acabei pegando muito carinho pelo
Caju (apelido dado por Cidalia ao Cazuza).

[-]

Eu escutava as musicas dele (Cazuza), mas ndo sabia sobre a histéria, sobre
como nasceu e morreu, e realmente impactou. Eu acho que tanto quem esta
na plateia quanto quem estd no palco o sentimento é Unico e as emogdes
sdo verdadeiras, inesquecivel, essa € a palavra certa. Eu vou levar para vida
inteira, ndo s6 como atriz, mas também como pessoa, porque teve muitas
partes da peca que atingiu esse lado emocional. (Jhennifer, entrevistada,
2023)

Nossa, eu ndo estava esperando o personagem que eu ia fazer, foi uma
surpresa. Eu ndo conhecia o Cazuza, entdo tive que pesquisar bastante
sobre o Bardo Vermelho, sobre a banda e tal. Mas foi muito gostoso. Enfim,
foi muito bom. Eu ndo fazia a menor ideia quem era o Guto. (Breno,
entrevistado, 2023)

Quando eu fiquei nos bastidores do Cazuza, nossa, uma correria. E eu
estava |4 ajudando. Agora que eu assisti tudo?®, tem partes que eu ajudei e

10 Antes das entrevistas acontecerem, os estudantes participaram, no més de outubro de 2023, de uma sesséo
de exibi¢do da gravacdo do espetaculo “Cazuza, o poeta esta vivo” (2022). Por conta disso, em algumas
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nem sabia o que era, mas eu estava ali ajudando. E agora assistindo eu
percebi que eu nem lembrava que fiz parte daquele pedago. [...] Eu aprendi
muito nos bastidores, teve muito companheirismo. (Jullya, entrevistada,
2023)

A coxia é muito grande, mas durante a apresentacdo, tem tanta
movimentagao, tanta gente, tanto pedaco de cenario, figurino, que ela acaba
ficando pequena. [...] Porque acredito eu que quando vocé estd em cena,
vocé tem um papel, mas quando vocé esta atras do palco, vocé tem varios.
(Eduardo, entrevistado, 2023)

Retomando, depois de realizada uma primeira parte das pesquisas, ainda com
equipe de gestores e professores da escola, com base nos estudos e a partir da selecdo de
momentos especificos da vida do artista investigado, transforma-se a historia dessa pessoa
biografada em dramaturgia cénica, trabalho que, até certo ponto, se concretiza

coletivamente.

Chamamos essa dramaturgia por roteiro: texto com descri¢cdo detalhada do
espetaculo, que comporta interpretacdo teatral, cenas coreografadas e dangadas, musicas
cantadas ao vivo e projecBes de videos mapeados e criados especialmente para a
composicao cenografica. Vale dizer que o “Biografias em Cena”, enquanto dramaturgia,
tem como meta, anualmente, a integracdo mais efetiva das expressdes artisticas teatro,
danca e canto. Desse modo, frequentemente, as cenas sdo concebidas para apresentar
essas trés linguagens artisticas simultaneamente, ainda que as a¢des sejam realizadas por

estudantes de turmas distintas.

Com o roteiro em mdos, a proxima etapa consiste em criar e ensaiar as cenas do
espetaculo. Ou seja, materializar essa dramaturgia cenicamente, com mausicas e dancas,
para que o espetaculo comece a tomar forma. Essa fase acontece nos espacos de aula de
cada oficina ministrada na escola. Participam dela, professores e estudantes. O roteiro é
utilizado como suporte, mas durante 0 processo, sempre que cabivel, leva-se em
consideracdo as opinides que vdo sendo introduzidas pelos participantes e o lugar de
aprendizado em que cada estudante se encontra, como se percebe na fala de Nicole (2023)
, uma das estudantes entrevistadas para a pesquisa: “ela (professora de canto) pensou na
musica conforme a minha evolugcdo no canto, conforme eu me sentia confortavel

cantando. [...] No ensaio € muito importante ter essa conexao com as outras pessoas.”

A fase dos ensaios ndo elimina a das pesquisas. Alias, durante esse periodo exige-

se de cada aluno, em suas investigacdes e estudos uma atencao redobrada, visto que um

falas, como a Jullya, de onde nasce essa nota, sdo feitas referéncias a esse momento da exibicéo
videogréfica.
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entendimento claro do estudante sobre seu papel e atua¢do no espetaculo contribuird para
que a historia encenada seja contada de maneira coesa.

Um fator a ser apontado sobre o processo de criacdo do espetaculo, o que inclui
0S momentos vivenciados nessas duas primeiras etapas descritas aqui, € que ele acontece
nos moldes do Processo Colaborativo. Sobre esse tipo de realizagéo teatral, Aline Oliveira
(2016) destaca que:

A dindmica do processo colaborativo, portanto, é a de um trabalho
interativo que estd em constante reformulacdo. Sendo assim, o seu
desenvolvimento depende da interatividade de seus colaboradores,
constituindo-se em um trabalho que precisa estar aberto ao risco e a
incorporacdo de novas ideias. Toda a interatividade deste processo trabalha
em prol do objetivo comum do grupo em relacdo ao espetaculo. Por suas
vezes, esse objetivo, em muitos casos, é materializado por um tema eleito
pelo coletivo.” (OLIVEIRA, 2016, p. 44 ¢ 45).

Dessa forma os professores, estudantes e colaboradores tém também um
aprendizado efetivo que se da ao longo de todo o processo, e que se mantém, pensando a

formagdo estética, inclusive apds o seu término, como se vé nas falas que seguem:

Eu comecei a ouvir bastante as muasicas dele (Cazuza), acho que tem quase
todas na minha playlist. Eu comecei a ouvir mais masica nacional na
verdade, ndo s6 Cazuza, como Cartola, por exemplo. (Natalié, entrevistada,
2023)

Eu escuto praticamente todos os dias Cazuza. Eu amo Cazuza, a maneira
como ele comp6s a mdsica, a historia, os amigos dele, a banda do Barédo
Vermelho. Eu trouxe pra vida mesmo. Foi uma oportunidade ndo sé de
conhecer o Cazuza, mas falar sobre 0 Cazuza. (Breno, entrevistado, 2023)

A arte é uma coisa que muda vidas, vocé conhece mais sobre si mesmo e
sobre 0 mundo, vocé aprende a apreciar mais as coisas, € eu vejo que as
pessoas que foram em assistir no espetaculo passaram a apreciar mais a arte
que temos na nossa cidade. (Eduardo, entrevistado, 2023)

Oliveira (2016) aponta em sua dissertacdo que a criacao coletiva é transformadora
e que os resultados adquiridos véo além do espetaculo em si. “Dentre essas descobertas
estdo o estabelecimento de uma nova relacdo com a plateia, a autoria compartilhada, a
eliminacdo de hierarquias entre os criadores e o fortalecimento do teatro de grupo e de
pesquisa.” (OLIVEIRA, 2016, p. 42). E isso, ¢ o que tenho percebido acontecer com o
projeto que descrevo, desde a sua implementacdo. Um exemplo esta na fala de Manuela
(2023), aluna entrevistada para este trabalho: “a apresentacao foi muito legal. Ver todo
mundo se ajudando foi uma coisa muito nova para mim. E a partir dai eu descobri o que

eu gosto de verdade, porque até entdo eu achei que era s6 dangar.”

Voltando, com as cenas elaboradas, os ensaios se tornam mais frequentes.

Normalmente essa fase tem inicio no més de junho de cada ano. Num primeiro momento,
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0S ensaios acontecem durante as aulas de cada oficina ministrada na escola. Nesse
momento, cada professor fica responsavel por dirigir cenas, criar coreografias e auxiliar
no treinamento, quando necessario, com as masicas que serdo cantadas por seus

estudantes.

Os ensaios ficam mais intensos em outubro, més em que acontecem as
apresentagdes do espetaculo, quando todas as turmas passam a ensaiar juntas. Devido as
diferencas nos horarios das aulas em que os alunos frequentam a escola, torna-se
necessario a elaboracdo de uma agenda que contemple dias e horarios comuns para 0s

ensaios com todo o grupo de estudantes.

Essa fase dos ensaios é fundamental para que os alunos compreendam a
importancia da contribuicdo individual para o todo. Que aquilo que praticam em sala de
aula é necessario e importante para que o espetaculo se complete. A compreensao de que
a dindmica do teatro depende da interconexao de todos os seus elementos e sujeitos. Mas
é também um momento em que a formac&o estética se d& nos encontros, no lddico, nas
trocas que sao propiciadas nessa fase, como se nota na opinido de uma das estudantes da

Nucleo de Artes Cendrio Cultural:

Os ensaios sdo basicamente a coisa mais legal do mundo porque junta todas
as turmas e é bom porque a gente acaba fazendo amizade com muita gente.
E Todo mundo se ajuda muito, todo mundo respeita o outro. [...] Vocés
conseguem deixar a gente bem livre, a gente faz o que precisa, mesmo
assim ndo fica naquele clima chato de que est4 ensaiando e tem que ser
tudo rigido. (Maria Fernanda, entrevistada, 2023)

Voltando, depois de realizada as fases de criacdo das cenas e ensaios, o espetaculo
é levado ao publico, momento significativo para todas as pessoas que fazem parte da
Nucleo de Artes Cenério Cultural. Momento em que a formacao estética alimentada por
esse processo se estende as pessoas que nao estdo na condicdo de estudantes ou
professores da escola: as pessoas que sdo espectadoras.

Nos dias de apresentacdo dos espetaculos, sdo realizados os ajustes finais no
palco: especialmente as configuragdes de iluminacdo e de som. No Teatro Estadual, os
camarins sdo espa¢osos, facilitando a preparacdo dos participantes. Em uma area comum
entre os camarins, uma televisdo € estrategicamente posicionada para transmitir o
espetaculo ao vivo. Essa medida é fundamental para que os alunos saibam o momento
exato de se dirigirem as coxias e se prepararem para suas entradas no palco, minimizando

qualquer confusdo ou tumulto nessas areas criticas.
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Feita essa breve descricdo sobre o processo de construcdo de cada espetaculo do
“Biografias em Cena”, o que por si s6 garante uma no¢do de como esse espago contribui
com a formacdo estética das pessoas envolvidas, inclusive a plateia, segue um curto relato

sobre as obras que foram realizadas até 0 momento por esse projeto.

2.3.1 — Os espetaculos realizados no ambito do “Biografias em Cena”: momentos

de aprendizados e formacao estética

A historia do “Biografias em Cena” contempla até o momento, este ano de 2023,
cinco espetaculos criados e apresentados ao publico. Todos eles, afirmacdo que fago
considerando também os estudos que foram realizados para esta pesquisa, espacos de

muito aprendizado, de trocas de saberes e de formacao estética.

Para o primeiro espetaculo, em 2017, foi escolhida uma artista que ndo nasceu em
nosso pais, mas que levou o nome do Brasil a0 mundo, a luso-brasileira Carmem Miranda.
O espetaculo, apresentado como se fosse um programa de radio, com a histéria contada a
partir dessa base, se construiu com pesquisa sobre a artista, com G de gravacGes de
versdes de musicas exclusivas para o espetaculo, que recebeu o nome de “Uma Vida

Notével — A biografia de Carmem Miranda”.

Figura 4 - “Uma Vida Notavel — A biografia de Carmem Miranda”

Fonte: Beto Fotografias, 2017
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Em 2018, o segundo espetaculo do projeto: “The Beatles — O Fendmeno de
Liverpool” contou a historia da banda do comeco ao fim. Falou-se da criagdo da banda,
de sua rapida ascenséo, das diferentes fases vivenciadas pelo grupo, da vida pessoal dos
quatro principais integrantes: John Lennon, Paul McCartney, George Harrison e Ringo
Starr, da Beatlemania e do fim de uma banda que fez histéria. Considerando que a banda
tinha muito material em video, o espetidculo também se mostrou por meio de videos

mapeados.

Figura 5 - “The Beatles — O Fendomeno de Liverpool”
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Fonte: Beto Fotografias, 2018

Em 2019 Frida Kahlo foi a escolhida e o titulo do espetaculo foi: “Sofrida, mas
nao me Kahlo”. O espetdculo, narrado com a presenca de varias personagens Fridas,
costurado por uma “Frida” principal que esteve em cena do inicio ao fim, contou com
cenario grande, feito com andaimes e tecidos para que a casa de Frida Kahlo e Diego
Rivera, com passarela, pudesse ser projetada. 1sso criou um espaco de cena diferente as

dos anos anteriores.



32

Além disso, trechos do espetaculo foram baseados em cartas escritas pela propria
Frida, contidas no livro: “Frida a biografia por Hayden Herrera” (2011). Outros livros de
estudo foram: “O diario de Frida Kahlo: Um autorretrato intimo” (2012); “Frida Kahlo:

uma Biografia” (2018), de Maria Hesse; e, “Frida Kahlo: para meninas ¢ meninos”

(2015), de Nadia Fink.

Figura 6 - “Sofrida, mas ndo me Kahlo”

Fonte: Beto Fotografias, 2019

Em 2020 e 2021, em razdo da pandemia, o projeto ndo foi realizado, voltando
somente em 2022 com o espetaculo “Cazuza — O poeta esta vivo”, objeto de analise deste
TCC, que contou a historia do artista desde a escolha do seu nome, ainda na barriga da
mée, até sua morte e todo o legado que a méde do Cazuza continuou concretizando por
meio da luta pela assisténcia as pessoas portadoras do virus HIV. Mais adiante, de modo

mais detalhado, outras informacdes serdo postas sobre esse espetaculo.
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Figura 7 - “Cazuza — O poeta esta vivo”

Fonte: Beto Fotografias, 2022

Em 2023 a artista escolhida foi Clarice Lispector, sua historia foi contada no palco
pela propria personagem Clarice Lispector, tendo como base a Gltima entrevista da artista
concedida ao reporter Jalio Lerner, da TV Cultura. Com um cenério todo branco e um
ritmo bem mais lento que Cazuza, o projeto contou a historia da fuga da familia Lispector
por conta das perseguicdes contra judeus na Ucrania, até o dia da morte da escritora, se
entrelagando com a historia do ultimo livro escrito por ela “A hora da Estrela”, que deu

nome ao espetaculo “A hora da Clarice — um olhar sobre a vida de Clarice Lispector”.

Como nos livros de Clarice, 0 espetaculo contou com muitos simbolismos, como
o titulo, a utilizacdo de cronicas ficticias que relacionamos com fatos da vida dela e
utilizacdo de personagens ficticios como Macabéa, que aparece também no livro “A hora

da estrela”, em fatos da vida de Clarice.
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Figura 8 - “A hora da Clarice — um olhar sobre a vida de Clarice Lispector”

Fonte: Beto Fotografias, 2023

Ressalta-se que o projeto sempre leva em consideracdo que o espetaculo é feito
por alunos de todas as idades, incluindo criangas de 4 anos a idosos de 70 anos. Isso para
que todos tenham espago no fazer e no se apresentar cenicamente e para que a escola
consiga integrar todas as artes lecionadas em suas dependéncias, o que permite que elas

sejam integradas harmdnica e belamente no espetaculo.

Considerando os meus estudo, minhas observagdes ao logo de todos esses anos no
“Biografias em Cena” e as entrevistas que foram realizadas para a constru¢ao deste TCC,
é certo dizer que todos os espetaculos que fazem parte da histdria do projeto aqui descrito
foram importantes tanto para a formacdo técnica quanto para a formacédo estética dos
estudantes/artistas, professores e plateia (formacdo estética) da escola Nucleo de Artes
Cenario Cultural. Um processo, concordando com Denise Weinberg, em entrevista
concedida por ela (2020) ao programa “Camarim em Cena”, do Itat Cultural, que
evidencia o nosso fazer teatral como algo “extremamente artesanal” (WEINBERG,
2020). As experiéncias vividas nos espetaculos mencionados permitiram que cada aluno
desempenhasse um papel ativo na construcdo das cenas, reforcando a ideia de que o
sucesso do espetdculo depende do esfor¢co conjunto e da dedicacdo de todos os

envolvidos.

Escolhi aprofundar um pouco mais a descricdo e analise sobre o espetéculo

“Cazuza, o poeta estd vivo”, que sera feito no proximo topico, por ter sido o primeiro em
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que estive como professora, artista e formadora de elenco. Esse acabou por se tornar um
momento importante, pois foi também um momento de melhor compreenséo, na condi¢éo
de docente, de muitas reflexdes que foram realizadas ao longo desta minha licenciatura

em Teatro.

2.4 — O espetaculo “Cazuza, o poeta esta vivo”

O espetaculo “Cazuza, o poeta estd vivo” aconteceu em outubro de 2022. Ele
contou a historia de um grande masico brasileiro, Cazuza, nascido em 1958 e falecido em
1990. A dramaturgia cénico-musical foi delineada a partir da mae do cantor, Lucinha
Araljo. Como ponto de partida para as pesquisas foi escolhido o livro escrito por Araujo,
em depoimento dado a Regina Echeverria: “Cazuza, so6 as maes sdo felizes” (1997). Mas

outras obras também foram utilizadas.

Com texto e direcdo geral de Daniel Pereira, assisténcia de direcdo de Suzan Feitor
e producdo de Patricia Machado, o espetaculo contou com a participacdo de um elenco
formado por 82 pessoas: estudantes e professores, artistas do canto, da danca e do teatro.
As coreografias foram assinadas por Bruno Oliveira e Larissa Hencklein e a direcédo
musical ficou por conta de Aruana Bargeri.

O percurso de construcdo do espetaculo, como dito no topico de que trata o projeto
“Biografias em Cena”, aconteceu nos moldes do Processo Colaborativo, ou seja, embora
as funcdes tenham ficado a cargo de pessoas especificas, a materializacdo cénica de
“Cazuza, o poeta esta vivo” se deu com a participacao de todo o grupo envolvido em

apontamentos e participacdes em tomadas de decisdo sobre o espetaculo.
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Figura 9 - Banne

de divulgacdo
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Fonte: Larissa Hencklein, 2022

O processo com os estudantes, em especial as pesquisas, aconteceu ao longo de
todo o ano. Os ensaios, ndo diferente do que foi relatado no tépico sobre o projeto
“Biografias em Cena”, tiveram inicio em julho e seguiram até o final de outubro,
momento das apresentacdes para o publico. Sobre esses dois pontos, merece ser dito que
0s momentos de encontro entre estudantes e professores, esses espagos de ensaios e
apresentacdo, também se tornaram lugares de troca e muito aprendizado. E,

consequentemente, lugar de formacao estética.

Isso pode ser exemplificado nas falas de alguns estudantes que foram
entrevistados. Victor Henrique (2023) diz que “[...] além de conhecer pessoas de outros
curso, fazer amizades, via todo mundo querendo fazer dar certo.” Jhennifer (2023)
colocou que “[...] estava todo mundo pelo mesmo propoésito, que era fazer a pega. Entdo,
por mais que estava todo mundo bem nervoso, eu percebi que estava todo mundo bem
unido.” Ja Breno (2023) disse que “foi muito bom a companhia e a ajuda que as pessoas

deram um para o outro.”

Um ponto a ser destacado, no que tange as pesquisas, diz respeito ao estudo e
concepcdo de figurinos, que aconteceu entre os meses de julho e agosto. Essa fase
envolveu uma pesquisa detalhada sobre as tendéncias de moda de cada década retratada
na historia de Cazuza. Com base nessas referéncias, os alunos ficaram encarregados de
buscar e selecionar seus proprios figurinos, garantindo que cada peca refletisse de maneira

auténtica o periodo historico representado no espetaculo.
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Paralelamente a questdo dos figurinos, iniciou-se o planejamento financeiro do
espetaculo que € um aspecto vital para o Projeto “Biografias em Cena”. Nesse estagio, a
equipe do projeto concentrou esforcos na elaboracdo e apresentacdo de propostas a
potenciais patrocinadores. O objetivo era alcancar o orcamento previsto, essencial para a
realizacdo do espetaculo com a qualidade desejada. Além de buscar apoio externo, outras
fontes de financiamento incluiram uma taxa de apresentacéo paga pelos alunos e a venda
de ingressos. Essas iniciativas foram fundamentais, visto que a montagem do espetaculo

exigiu uma infraestrutura de alto custo.

Essa foi uma etapa de apreensao, pois alcancar o valor integral previsto no projeto

era 0 modo de evitar ajustes na montagem do espetaculo.

A apresentacdo do espetaculo aconteceu nos dias 22 e 23 de outubro de 2022 no
Teatro Estadual “Maestro Francisco Paulo Russo”, o cenario, também na perspectiva do
Processo Colaborativo foi instalado com ajuda de muitos alunos, no dia 21, momento que
também contribuiu com o processo de ensino -aprendizagem dos estudantes, como se nota

na fala de um dos entrevistados:

Eu ndo sabia o tamanho do espetaculo. Eu nunca tinha visto um espetaculo
desse acontecer aqui na nossa cidade. [...] Me perguntaram: “quem vai
querer ajudar a montar o cenario?” Na hora que eu cheguei no palco e vi
que estava cheio de andaimes pra montar, pensei: nossa, mas esse negocio
vai ser gigantesco! (Eduardo, entrevistado, 2023)

Figura 10 - Projeto de cenario

Fonte: Daniel Pereira, 2022.
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Figura 11 - Montagem de cenario

Fonte: Larissa Hencklein, 2022

Ainda no dia 21, no periodo da noite, aconteceu um ensaio geral no palco.
Momento que pode ser descrito nas palavras de uma entrevistada: “a gente juntou tudo
né? A turma do canto, a turma da danca e, no primeiro momento cada um ensaiou sozinho,
né? Mas quando juntou, estava todo mundo com o mesmo sentimento. Todo mundo bem
unido. (Jhennifer, 2023)

Figura 12 -‘Iépsaio geral

Fonte: Larissa Hencklein 2022

Uma caracteristica notavel desses dias de espetaculo foi a organizacdo e
colaboracéo entre os alunos. Esse comprometimento intensificado ndo se limitou apenas
as atuagdes nos palcos, mas se estendeu para outras areas: percebeu-se um espirito de
cooperacdo evidente, com todos se ajudando nas trocas de figurinos, na aplicacdo da
maquiagem e nas mudancas rapidas necessarias entre as cenas. Essa sinergia entre 0s

participantes contribuiu significativamente para o sucesso do espetaculo e para a
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realizacdo pessoal e coletiva dos participantes, como se vé nas falas que fecham esse
topico:

(O espetaculo) me fez muito bem. Me ajudou a entender melhor a arte, a
me reconectar com a arte, a entender mais como funciona a questdo de
dindmica de espaco e dindmica que vocé tem com as pessoas que estdo com
vocé no palco. Foi uma experiéncia muito boa, muito diferente para mim.
(Eduardo, entrevistado, 2023)

[...] por dentro eu sentia que ainda era a pessoa com medo e com panico
das coisas, mas eu senti que eu podia fazer o que eu quisesse. (Maycon,
entrevistado, 2023)

Falas que expressam, no minimo, a felicidade de quem pode vivenciar
esteticamente o processo de ensino-aprendizagem que faz presente em espagos de
educacao nao formal como a Nucleo de Artes Cenéario Cultural.
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CONCLUSOES

Ao refletir sobre este Trabalho de Conclusdo de Curso, considerando a
problematica e o objetivo geral que guiaram os estudos realizados, trago para estas
conclusdes algumas consideragdes sobre o projeto “Biografias em Cena”. Primeiro ¢
necessario dizer que esta pesquisa ndo se encerra com este trabalho, mas que este foi o
lugar que cheguei, considerando o tempo que tive e a realidade vivenciada nesses meses
de estudos. Ainda assim, é possivel, ja nessas primeiras linhas das minhas consideracgdes,
afirmar que este TCC tem condicgdes de contribuir e somar forcas aos estudos que tratam
tanto de préticas educativas artisticas no campo da educagdo ndo formal quanto com
estudos que versam sobre formacao estética a partir de experiéncias artisticas.

Sigo em minhas conclusdes, considerando minhas vivéncias de artista e professora
da Ndcleo de Artes Cenario Cultural, as descricOes e reflexdes que foram feitas ao longo
do segundo capitulo e mais os estudos que foram realizados, que a importancia do projeto
“Biografias em Cena” ndo se restringe a alunos, professores, pais e familiares de cursistas
da Nucleo de Artes Cenario Cultural. Quando se pensa os beneficios da formacéo estética
para a sociedade, compreende-se que o “Biografias em Cena”, por tudo o que representa
e por tudo o que tem feito em prol de artistas e apreciadores de artes de Araras/SP, possui
importancia que vai além, que atinge toda a comunidade, estabelecendo, assim, um

dialogo continuo entre a escola e a populacéo.

Ainda no campo da formagdo estética, nota-se que o “Biografias em Cena”
proporciona experiéncia artistica que garante uma continuidade na formacédo estética das
pessoas envolvidas apos término dos processos vivenciados. Para exemplificar isso, volto
ao espetaculo “Cazuza, o poeta estd vivo” (2022). Durante a montagem e apresentacao
do espetaculo os estudantes se envolveram tanto com o processo que tomaram a iniciativa
de promover a divulgacdo nas redes sociais de algumas coisas que estavam vivenciando

em seus estudos, pesquisas e fazer artistico.

Dentre as acOes realizadas, eles criaram filtros personalizados no Instagram que
incluiam elementos icdnicos como bandanas e frases de musicas de Cazuza, elementos
que se tornaram parte da identidade visual da divulgacdo. Essa acdo digital teve um
reflexo tangivel na realidade desses estudantes, com eles incorporando bandanas em seus

vestuarios cotidianos e adicionando musicas de Cazuza as suas playlists pessoais,
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demonstrando uma conex&o profunda com o trabalho do artista, 0 que perdurou mesmo

depois de finalizadas as apresentacdes ao publico.

Esse evento nao se restringiu ao “Cazuza, o poeta esta vivo”. Neste ano de 2023,
a experiéncia com o espetaculo dedicado a Clarice Lispector reforcou ainda mais a ideia
de que a formacéo estética € um processo continuo e evolutivo. Um exemplo marcante
dessa influéncia foi observado na Biblioteca Municipal de Araras “Martinico Prado”. Um
de nossos alunos, ao locar um livro da autora, foi indagado pelo bibliotecario sobre o
motivo do subito aumento no interesse pelas obras de Clarice Lispector, uma tendéncia
atipica para o acervo da biblioteca. O aluno explicou que essa demanda provavelmente

estava relacionada ao nosso espetéculo.

Este incidente, ao ser compartilhado entre os professores, gerou sentimentos de
contentamento e surpresa. Enquanto o sucesso do espetaculo de 2022, focado em Cazuza,
poderia ser atribuido em parte a popularidade e ao apelo musical do artista, a escolha de
Clarice Lispector representava um desafio diferente. Clarice € uma figura literaria que
tende a polarizar opinides, além de pertencer a uma forma de arte que exige tempo e

concentracdo dedicados a leitura.

Outro exemplo é o da aluna de 11 ano que pediu ao pai para comprar um livro de
Clarice Lispector que, empolgado, mostrou a ela que ja tinha em sua pequena biblioteca
particular livros da escritora. O pai nos relatou com orgulho a demonstracdo de interesse
da filha. Portanto, o impacto do espetaculo sobre o interesse dos alunos pela obra de
Clarice Lispector foi um indicativo significativo do alcance e profundidade da formacao
estética proporcionada pelo projeto "Biografias em Cena".

A trajetoria do “Biografias em Cena”, para além do apontar um lugar de constante
inovacdo nas criacGes cénicas, mostra 0 comprometimento da escola Ndcleo das Artes
Cenério Cultural com a formacdo estética de seus estudantes, professores e publico,
garantido ano apds ano, de modo leve, divertido, inteligente e acessivel, espetaculos que
proporcionam vivéncias e trocas de experiéncias que mantém e fortalecem, pessoal e

coletivamente, a formacé&o estética dessas pessoas.

Ou seja, com esta pesquisa ficou evidente que o projeto "Biografias em Cena"
colabora com a formacéo estética das pessoas que se colocam em contato com ele. Além
disso, que contribui com o visibilizar positivamente espacos de educacdo nao formal

como lugares que possuem importancia na formacéo de artistas de diferentes linguagens
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artisticas. Por fim, mas ndo menos importante, algo que merece destaque, considerando
que o projeto agrega pessoas de diferentes idades, é o envolvimento comunitério a partir
da educacdo ndo formal, mostrando como a arte pode servir de ponte entre diferentes

geracOes e grupos sociais.



43

REFERENCIAS
BOAL, Augusto. A estética do oprimido. Rio de Janeiro: Garamond, 2009.

BONDIA, Jorge L. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. Revista Brasileira
de Educacdo, Séo Paulo, v. 1, n. 19, p. 20-28, 2002.

DESGRANGES, Flavio. A pedagogia do espectador. Sdo Paulo: Hucltec, 2003.

DEWEY, John. Arte como experiéncia. Org. Jo Ann Boydston. S&o Paulo: Martins
Fontes, 2010.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa.

Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2023.
. Pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2019.

IBGE. |Instituto Brasileiro de Geografia e estatistica. Disponivel em:

https://cidades.ibge.gov.br/brasil/sp/araras/panorama. Acesso em: 12/05/2023

ITAU CULTURAL. Programa Camarim em Cena: entrevista com Denise Weinberg,
2020. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dLSyJBhw_CY. Acesso em

julho de 2023.

LOPONTE, Luciana G. Tudo isso que chamamos de formacao estética: ressonancias para

a docéncia. Revista Brasileira de Educagdo. V. 22, n. 69, abr-jun., 2017.

OLIVEIRA, Aline Seabra de. Processo Colaborativo: Dialogo e autonomia no ensinar

e no aprender teatro. Dissertacdo de mestrado. Universidade de Brasilia. Brasilia, 2016.

OLIVEIRA, Georgia Tath Lima de; MORAES, Ana Cristina de. A audiodescri¢cdo (AD)
na formacdo estética de futuros(as) pedagogos(as). Revista Linguagem em Foco, v.15,
n.2, p. 47-65, 2023.

PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

PORTAL DE TURISMO DE ARARAS. Culturais & Historicos. Disponivel em:
https://www.araras.sp.gov.br/turismo/detalhe/17. Acesso em: 12/05/2023

RISSI, Camila Estéfano. Parque Urbano e Cultural: Revitalizacdo do Parque
Ecologico de Araras - SP. Monografia (Bacharelado em Arquitetura e

Urbanismo) — Faculdades Integradas Einstein de Limeira, Limeira, 2016.


https://www.youtube.com/watch?v=dLSyJBhw_CY

44

ANEXO 1

0 PoElA ESTA iy

CENA 01 - A MORTE DE UM iDOLO

Sdo projetadas no cenario videos com a noticia da morte de Cazuza. Com imagens cheias
de interferéncias e ruidos de falta de sintonia.

Tudo se silencia.

CENA 02 — INICIO DE UMA HISTORIA

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Jodo, eu sou a mulher mais sortuda de todo o Rio de
Janeiro por me casar com o cara mais lindo.

JOAO ARAUJO JOVEM: Nio precisa exagerar, Lucinha. Eu ndo sou de jogar fora,
mas sem exageros, por favor.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Imagine s6 que lindos serdo nossos filhos se puxarem a
sua beleza.

JOAO ARAUJO JOVEM: Filhos? Assim... no plural?

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Claro, eu nasci para ser mae, Jodo. Eu consigo me

imaginar rodeada de criangas nessa casa.

DONA MARIA ARAUJO: Estou muito feliz que vocé e meu filho me dardo um neto.
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LUCINHA ARAUJO JOVEM: O décimo quinto ja, hein, Dona Maria.

DONA MARIA ARAUJO: E ndo é que nenhum dos catorze netos que meus filhos
me deram recebeu o nome em homenagem ao meu marido.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Ah ¢?

DONA MARIA ARAUJO: Mas agora chegou 0 momento, Lucinha. Esse menino que
estd na sua barriga se chamara Agenor.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Mas Dona Maria, nés ja estavamos pensando...

DONA MARIA JOVEM: ... em homenagear 0 meu marido. Eu sei. Vocé ndo imagina
a felicidade que estdo me dando.

Jodo chega e ouve o final da conversa.

JOAO ARAUJO JOVEM: Que bom que esta feliz com mais esse neto, mamée.

DONA MARIA ARAUJO: O Agenor vai trazer ainda mais felicidade para a nossa
familia.

JOAO ARAUJO JOVEM: A... A... Agenor?

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Sua mée acaba de escolher o nome do nosso filho.
DONA MARIA ARAUJO: Por que essa cara, filno? N&o gostou da homenagem a seu
pai?

JOAO ARAUJO JOVEM: Ah mamée! Agenor é um nome curto e com significado
historico... mas é feio!

DONA MARIA ARAUJO: Como feio, Jodo? E 0 nome do seu pai.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Tudo bem, querido. Teremos varios filhos e poderemos

escolher os nomes de todos eles depois. Vamos fazer esse agrado a sua mée.

Dona Matria, feliz com a atitude da nora, se retira. O casal continua em clima de amor.

JOAO ARAUJO JOVEM: Entdo logo, logo o Cazuza vem ail

CENA 03 - O SIGNIFICADO DE CAZUZA
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A cena é paralisada. Nas telas aparece um video ilustrativo explicando o significado de
“Cazuza”

PROJECAO: Da mesma forma que no sul “guri” é utilizado para menino, no nordeste,
o termo ‘“cazuza” significa moleque. Mas se formos procurar no Aurélio, Cazuza

significa: vespideo, uma vespa solitaria, cuja ferroada é bastante dolorosa.

CENA 04 - SIGNIFICADO DE CAZUZA

JOAO ARAUJO JOVEM: Entfo logo, logo o Cazuza vem ai!

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Sera que ele sera galanteador como o pai?
JOAO ARAUJO JOVEM: Ou corajoso e genioso como a mae?

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Vocé se apaixonou por mim tal qual eu sou.

CENA 05 -0 NASCIMENTO DE CAZUZA

Lucinha e Jodo comegam num clima romantico quando a moca sente as primeiras
contragOes. Jodo desesperado se movimenta para leva-la ao hospital. Enfermeiros veem
em direc&o aos dois e levam Lucinha. Jodo, nervoso, fica na companhia de Dona Maria,
sua mae. Ouvimos o choro do bebé. Jodo e Dona Maria saem. Vemos Lucinha de costas,
com roupa de hospital. Jodo entra ao lado da mae com flores. Lucinha vira com o bebé
no colo. Jodo e Dona Maria se emocionam.

Congela

NARRADOR / VIDEO: Lucinha teve pouca dilatacio o que a levou a ficar em trabalho
de parto das 14h até as 21h15 da noite. Naquela época ndo era comum optar por uma
cesariana. O parto deixou sequelas, a forca usada na expulsao da crianca acabou lesando

o canal cervical de Lucinha, impedindo que ela tivesse mais filhos, como era seu sonho.
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DONA MARIA ARAUJO: Bem-vindo ao Mundo Agenor de Miranda Aratjo Neto
LUCINHA ARAUJO JOVEM: (lendo o carto das flores) “Para a mie do Cazuza, com

um beijo do pai do mesmo”.

CENA 06 - CAZUZA NA ESCOLA

Jodo sai com a crianca nos bracos e Dona Maria levando as flores. Pelo outro lado
entram criancas com uniformes rindo e gritando.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Vamos Cazuza, ja esta atrasado para o primeiro dia de
aula.

CAZUZA CRIANCA: Estou aqui mamae. Prontinho.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: (arrumando sua gola) Como meu filho é lindo e
elegante. S6 podia ser filho do seu pai mesmo.

Uma mulher com seu filho est4 passando e ouve o que Lucinha diz.

SUZANE BIAL.: Elegante mesmo, parabéns pelo filho.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Obrigada, seu filho também é uma graca. Prazer,
Lucinha Aradjo.

SUZANE BIAL: O prazer é meu. Suzane Bial e esse € meu filho Pedro.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Cumprimente o Pedro, Cazuza.

SUZANE BIAL.: Cazuza, que nome interessante.

PEDRO BIAL: Vem Cazuza, vamos na frente.

Pedro pega na mée de Cazuza e os dois correm na frente das méaes.

SUZANE BIAL: Pedro, espere.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Ahhh esses garotos.

Elas saem de cena e do outro lado entram a professora e os alunos.

PROFESSORA: Bem vindos ao primeiro dia de aula, criangas. Vamos para a chamada.
Aderbal Mascarenhas.

CRIANCA: Presente

PROFESSORA: Agenor Araljo. (ela espera e ninguém responde) Agenor Araijo?
Agenor esta ai?

Lucinha e Suzane chegam.
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LUCINHA ARAUJO JOVEM: Com licenca, professora. Aconselho a senhora tentar
“Cazuza”

PROFESSORA: Cazuza?

CAZUZA CRIANCA: Presente! PROFESSORA: Mario Abellar CRIANCA: Presente.
PROFESSORA: Pedro Bial

PEDRO BIAL: Presente.

COREOGRAFIA: NA ESCOLA - SUB-PRODUTO DO ROCK
Durante a musica Cazuza comega a desenhar e entregar os desenhos para 0s

meninos. A professora pega o desenho e sdo mulheres nuas.

PROFESSORA: Trabalho em dupla. VVocés terdo que entrevistar alguma pessoa ilustre
da érea da literatura.

Cazuza levanta a méo

CAZUZA: Pode ser um Poeta?

PROFESSORA: Claro, Cazuza, pode ser poeta sim. Toca o sinal, todos vao saindo e
Cazuza chama Pedro. CAZUZA: Pedro, quer fazer o trabalho comigo?

PEDRO: Quero sim Cazuza, mas vocé ja sabe quem entrevistar?

CAZUZA: Sei, meu poeta preferido. Vou pedir pro meu pai ligar pra ele.

CENA 07 — O PRIMEIRO PILEQUE

MUSICA INSTRUMENTAL - TARDE EM ITAPOA

Entra em cena Vinicius de Moraes com uma garrafa e um copo de whisky. VINICIUS
DE MORAES: Podem ir entrando. Qual de vocés é o filho do Jodo? CAZUZA
CRIANCA: Eu sou 0 Cazuza e esse aqui € meu amigo Pedro.

VINICIUS DE MORAES: Pedro? Pedro é o nome do meu filho com uma bela mulher.
PEDRO BIAL: As muito feias que me perdoem, mas beleza é fundamental.
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VINICIUS DE MORAES: Entdo vocés conhecem isso?

CAZUZA: Olha, pra mim as mulheres tem que ter qualquer coisa além da beleza,
qualquer coisa de triste, qualquer coisa que chora, qualquer coisa que sente saudade. Um
molejo de amor machucado.

VINICIUS DE MORAES: Eu estou vendo que nosso papo vai ser 6timo. Cazuza e
Pedro, querem um whiskinho? Olha, os trés melhores amigos do homem s&o: whisky

importado, o nacional e o falsificado.

Cazuza e Pedro entrevistam Vinicius. O escritor se diverte com 0s garotos e no meio do

papo os dois acabam aceitando o whisky e terminam indo embora bébados.

CENA 08 — PAIXOES

Cazuza estd assistindo Tv. Rita Lee canta com os Mutantes e ele fica encantado.
LUCINHA ARAUJO JOVEM: Ah vocé esta ai, Cazuza! Estou te chamando e vocé
nem... Cazuza? Cazuza?

CAZUZA CRIANCA: (irritado e sem olhar pra ela) Oi mae.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: hum, sio Os Mutantes. Ja entendi. Vocé e sua
fascinacdo pela Rita Lee.

CAZUZA CRIANCA: Ela é incrivel, mae.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: E mesmo. Mas sabe o que seria incrivel? Se vocé saisse
um pouco desse apartamento, descesse um pouco para pegar um sol, fazer amizades.
CAZUZA: Ah mae, prefiro ficar aqui escrevendo.

Ele vai até a maquina de escrever e comeca a datilografar.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Cazuza, vocé precisa sair de casa meu filho. N&o pode
ficar entocado aqui o tempo todo, tem uma vida toda la fora acontecendo...
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Enquanto ela vai falando a luz vai se apagando e quando ascende Cazuza ja é um
adolescente e passa por ela.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Vocé ndo para mais em casa, filho. Pra onde vocé vai?
CAZUZA ADOLESCENTE: Ah, ndo enche mée. Té saindo com meus amigos.
LUCINHA ARAUJO JOVEM: Mas vocé ndo dormiu em casa essa noite, acabou de
chegar e ja vai sair de novo?

CAZUZA ADOLESCENTE: Tchauzinho velha rabugenta.

Da um beijo na mée e sai.

MUSICA — MAE SOFRENDO - BLUES DO INICIANTE
Cedalia diz para Lucinha que esta sentindo um cheiro estranho no quarto de Cazuza. Elas

entram e Lucinha encontra um embrulho de jornal com maconha e joga na descarga.

CENA 09 - REBELDIA

CEDALIA JOVEM: Dona Lucinha, o Cazuza chegou.

CAZUZA: Bom dia.

CEDALIA JOVEM: Boa tarde, né Caju.

CAZUZA: P6 Neguinha, vocé é uma pessoa simpatica, se arruma tdo bem, por que
vocé ndo arruma um colégio para estudar.

CEDALIA JOVEM: Ah Caju, eu ndo estou nessa, ndo estou pensando nisso. Eu quero
mesmo é me casar.

CAZUZA: Credo Neguinha, que coisa mais careta. Que casar oque. Para com isso, esse
negdcio de casamento. 1sso j4 era.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Deixe a Cedalia em paz, Cazuza.

CAZUZA: Ah mde, ela sabe que falo isso pra ela por que eu a amo. Nao sabe, Neguinha?
Cazuza vai pegar a maconha.

CEDALIA JOVEM: O que a senhora fez com aquilo, Dona Lucinha?

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Joguei no vaso e dei descarga. N&o quero esse tipo de
coisa dentro da minha casa.

CAZUZA ADOLESCENTE: Cadé o embrulho que estava no meu quarto? VVocé pegou
mae? Vocé viu Cedalia?

CEDALIA JOVEM: Fique calmo, Caju.
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CAZUZA ADOLESCENTE: Aquilo ndo era meu, era de um monte de amigos também.
Vocé jogou fora? Vocé tem ideia do que fez? Era maconha de primeira qualidade. VVocé
ndo da valor as coisas. Jogou dinheiro fora.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Vou jogar fora todas as vezes que encontrar isso em
casa.

Jo&o chega e Cazuza volta com uma mochila e enfiando roupas de qualquer jeito dentro
dela.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Pra onde vocé vai?

CAZUZA ADOLESCENTE: Pra Bahia.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Como é que €?

JOAO ARAUJO JOVEM: Bahia de Guanabara?

CAZUZA ADOLESCENTE: Néo enche o saco, pai. Bahia, Salvador, po.

JOAO ARAUJO JOVEM: Outro dia era: Eu vou pra Ipanema, eu vou pro Leblon, vou
na Gavea. Agora é: Eu vou pra Bahia. Tem cabimento uma coisa dessas?

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Esse menino é maluco. Vai na Bahia com quem? E fazer
0 que?

CAZUZA ADOLESCENTE: N&o sei mée.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: E vai ficar onde?

CAZUZA ADOLESCENTE: Ah para de pegar no meu pé, vai.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Entdo reza pra eu morrer por que enquanto eu viver eu
VOU pegar no seu pé.

CAZUZA ADOLESCENTE: Que saco, vocé parece uma aranha querendo me agarrar
na sua teia.

JOAO ARAUJO JOVEM: Enquanto vocé morar na minha casa com o meu dinheiro
vocé tem que obedecer. Ndo pode simplesmente comunicar as coisas. Vocé tem que pedir
autorizacéo

CAZUZA ADOLESCENTE: Pois eu vou pra Bahia, quer vocé queira ou néo.

Cazuza e Jodo comeca a se baterem e a discutirem. Lucinha tenta apartar a briga.
LUCINHA ARAUJO JOVEM: Parem os dois. Parem com isso. JOAO ARAUJO
JOVEM: Se sair dessa casa agora nao volta mais. CAZUZA ADOLESCENTE: Pois

entdo nado volto.
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Cazuza sai de Casa. Lucinha corre atras dele e Ihe d& dinheiro escondido de Jodo.
Lucinha espera ao lado do telefone por um telefonema do filho e ele néo toca. Ela pega um

jornal, v& um andncio e vai para o endereco. Chega em uma astréloga.

CENA 10 - AJUDA DOS ASTROS

Lucinha chega em uma astrologa

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Ol4, com licenca.

ASTROLOGA: Boa tarde. Pode entrar. Sente-se, fique & vontade. O que te tras aqui? Ja
sei, quer saber se teu marido anda te traindo?

LUCINHA ARAUJO JOVEM: N4o, pra isso ndo preciso de uma astrologa. Ele mente
pessimamente.

ASTROLOGA: Entfo em que posso ajuda-la?

LUCINHA ARAUJO JOVEM: E sobre meu filho. Desde a adolescéncia que ele anda
muito rebelde. Mais que o normal dos adolescentes e ja ndo sei mais a quem recorrer.
Pensei que se fizesse um mapa astral dele conseguiria entender e lidar melhor com a
personalidade dele.

ASTROLOGA: Acho que estou compreendendo. Preciso do nome, data e horario de
nascimento dele.

Lucinha entrega um papel para a astrologa.

ASTROLOGA: Ele tem 0 sol em Aries, o que da um ideal de afirmac&o e independéncia.
O sol esta na quinta casa e isso representa uma capacidade criadora dentro do campo
artistico. O destino dele é o de abrir caminhos, de ser ponta-de-langa, de procurar novas

solucdes. Por isso sua natureza é revoltada contra tudo que é preso a valores do passado...

CENA 11 — PRISAO

Lucinha chega e Jodo esta nervoso
JOAO ARAUJO JOVEM: Onde vocé estava, Lucinha? Estou te esperando ha um

tempéo.
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LUCINHA ARAUJO JOVEM: Fui ver uma astro... mas por que esse desespero todo?
JOAO ARAUJO JOVEM: Ligaram da delegacia. O Cazuza bateu o carro e esta detido.
LUCINHA ARAUJO JOVEM: Bateu o carro? Ah meu Deus...

JOAO ARAUJO JOVEM: Ele esta bem Lucinha. Temos que ir pra delegacia busca-lo.
Sons e luzes de sirenes. Cazuza esta em um canto com alguns poucos amigos bem
vestidos. Os outros amigos estdo em uma cela.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Meu filho. VVocé esta bem querido?

CAZUZA ADOLESCENTE: E nédo ¢é que a madame veio mesmo na delegacia?

JOAO ARAUJO JOVEM: O que houve?

POLICIAL: Os meninos bateram em dois carros e ainda achamos maconha com eles.
JOAO ARAUJO JOVEM: Ele precisa sair por que amanha tem que se apresentar ao
exército.

POLICIAL: E s6 o doutor decidir quanto pode dar.

Jodo tira a carteira e paga para o policial.

LUCINHA ARAUJO JOVEM: Vamos filho. N6s ja podemos ir.

CAZUZA ADOLESCENTE: Podemos ir coisa nenhuma coroa. S0 saio daqui se
todos sairem também.

JOAO ARAUJO JOVEM: Por que aqueles seus amigos estio na cela e vocés aqui?
CAZUZA ADOLESCENTE: Por que a lei desse pais é uma grande hipocrisia. Os que
tiveram a sorte de nascerem livres do sistema sdo vistos como diferentes de nos,
burgueses...

JOAO ARAUJO JOVEM: (pagando o policial) Esta aqui, pode soltar todos eles, por
favor.

O policial libera todos.

CENA 12 - O TEATRO

ATRIZ/APRESENTADORA: Respeitavel publico, bem vindos ao circo voador. A
Cia. de Teatro

Nossa Senhora dos Navegantes apresenta uma parodia da peca “A Noviga Rebelde”
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Todos aplaudem.

BEBEL GILBERTO: Caju, foi lindo. Vocé foi incrivel. Viu que sua mée estava na
plateia?

CAZUZA: Minha mée. Ah nao!

LUCINHA ARAUJO: Cazuza, meu filho. Que orgulho de vocé. N&o sabia que tinha essa
voz linda. Parabéns querido.

CAZUZA: O que voce esta fazendo aqui, mée? Ninguém te convidou.

BEBEL GILBERTO: Oi Dona Lucinha, tudo bem?

LUCINHA ARAUJO: Oi Bebel, tirando a grosseria do meu filho, esta tudo bem sim.
Cazuza sai batendo os pés e vai de encontro com Denise Dumont.

DENISE DUMONT: Parece que o publico gostou da nossa peca. Principalmente aquela
mulher ali que n&o aparava de aplaudir.

CAZUZA: Aguela é a minha mae.

DENISE DUMONT: Sério?

LUCINHA ARAUJO: Quem é aquela garota que esta conversando com meu filho?
BEBEL GILBERTO: O Cazuza ainda n3o te apresentou, Dona Lucinha? E a Denise
Dumont, namorada do Caju.

LUCINHA ARAUJO: Namorada?

DENISE DUMONT: Eu achei lindo a corujisse dela. E ndo reclama, Caju. Um dia vocé
sera pai e vai se comportar como ela.

CAZUZA: Com certeza, a Anna Bella vai ter que me aguentar.

DENISE DUMONT: Anna Bella?

CAZUZA: A filha que vamos ter. Ndo te falei? Todo mundo ja sabe que que terei
uma filha chamada Anna Bella.

DENISE DUMONT: Vocé é maluco, Caju.

CENA 13 - UM TRABALHO PARA CAZUZA
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JOAO ARAUJO: Ja que o Cazuza ndo quer mais estudar, entdo tera que trabalhar,
Lucinha. N&o vou ficar bancando a vagabundagem dele ndo. Ja conversei la na Som Livre.
LUCINHA ARAUJO: Mas Jodo, trabalhar na gravadora? Ele ndo sabe como funciona
esse mundo, coitado.

JOAO ARAUJO: Ele aprende! Da mesma forma que um dia eu também aprendi.
CAZUZA: Trabalhar pai?

JOAO ARAUJO: Sim, Cazuza. Vou vai ser divulgador.

CAZUZA: E o que eu tenho que fazer?

JOAO ARAUJO: Voceé vai entrar em contato com as radios e convencé-los de tocar as
mdusicas dos artistas. E vou facilitar pra vocé, vai comecar com uma 6tima cantora.
CAZUZA: Eu conhec¢o?

EZEQUIEL NEVES: Aindanéo, mas o Brasil vai ouvir falar muito nela. Ela é magnifica.
JOAO ARAUJO: Filho, esse é o Ezequiel Neves, produtor musical.

EZEQUIEL NEVES: Zeca para os intimos. Entdo quer dizer que o burguesinho, filhinho
de papai, vai trabalhar aqui?

CAZUZA: Burguesinho é o Cara...

SANDRA DE SA: Bom dia gente animada.

EZEQUIEL NEVES: Aqui esté a artista com quem vocé vai trabalhar, moleque.
SANDRA DE SA: Vocé que é o Cazuza? Filho do Jodo.

CAZUZA: S6 Cazuza mesmo.

SANDRA DE SA: Hum, entendi. Sou Sandra de Sa e estou contando com vocé pra ouvir
minhas mdsicas tocando em todas as radios.

CAZUZA: Vou usar do meu charme pra conseguir isso pra VOce.

SANDRA DE SA: Vamos fazer um combinado? Cada musica tocada em uma radio é
uma rodada de bebida a noite. O que acha Zeca?

EZEQUIEL NEVES: Tenho certeza que Sandra de S& serd um sucesso.

Cazuza derruba um papel do seu bolso no chéo e Sandra pega.

SANDRA DE SA: O que é isso? “O tom do seu batom é assim/Como o som do Tom
Jobim/Esse

vermelho mancha o branco do dente...

Cazuza tira o papel da mao dela.

CAZUZA: Isso é meu.

SANDRA DE SA: Vocé escreve... e escreve bem.

CAZUZA: Escrevo pra mim mesmo, ndo gosto que leem o que escrevo.
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EZEQUIEL NEVES: Agora temos que sair daqui porque o Léo Jaime vai usar o
estddio, gente. Vamos.

CENA 14 - A PRIMEIRA OPORTUNIDADE

Frejat e Dé chegam até Léo Jaime.

FREJAT: Oi Léo, tudo bem? Posso falar rapidinho contigo?

LEO JAIME: Oi Frejat, claro.

FREJAT: Esse aqui é o Dé, e estamos, com mais dois amigos, montando uma nova banda
e precisamos de um vocalista.

LEO JAIME: Me conta mais.

DE PALMEIRA: N6s ja temos o primeiro show marcado, entdo temos que resolver esse
probleminha logo.

FREJAT: O nome da banda sera Bardo Vermelho e pensamos em vocé pra ser 0 nosso
vocalista.

LEO JAIME: Banda de rock, acho que é esporrenta demais pra mim, fora que eu ja tenho
duas bandas, ndo daria conta de mais uma.

DE PALMEIRA: Poxa, que pena.

FREJAT: Mas valeu, vamos continuar procurando.

LEO JAIME: Mas calma ai. Acho que tenho a pessoa certa pra vocés. Um amigo meu,
0 Caju. Ja vi ele cantando e o cara arrebenta. E ele adora gritar, vai combinar mais com o
som de vocés. Vou falar com ele.

CAZUZA: Como assim Leo? Vocé esta pirado. Eu ndo sou cantor ndo e nem conhego
esses caras.

LEO JAIME: Cara, confia em mim. Vai |4, conhece os caras e vé o que acha.
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CENA 15— O BARAO SE FORMA

Frejat (guitarra e violdo), Dé Palmeira (baixo), Guto Goffi (bateria) e Mauricio Barros
(teclado) esperam pela chegada de Cazuza no ensaio.

MAURICIO BARROS: Guto, 0 moleque ndo apareceu? Ja passou mais de duas horas
do horario combinado. O cara furou?

GUTO: O cara ja esta ai, Mauricio. Acabou de chegar.

CAZUZA: Ah vocé é o Bardo que faltava.

MAURICIO: E, ento, ja conheceu a galera ai, né?

CAZUZA: Ja estamos ensaiando, cara. Vocé esta atrasado, hein. E ai D&, vamos ensaiar?
Por que ja temos show marcado, ndo é nao?

O ensaio vira o primeiro show do Bardo Vermelho. Cazuza esta muito bébado e Lucinha
Aradujo esté na plateia tirando fotos.

MUSICA- BARAO VERMELHO - ENSAIO — BETE BALANCO

CAZUZA: Porra mée, da préxima vez, sei la, fica atras de uma pilastra.

LUCINHA ARAUJO: Isso é um absurdo.

CAZUZA: Absurdo. Ndo tem nenhuma mée aqui, reparou? LUCINHA ARAUJO: E

dai, eu quero ver o meu filho cantar. CAZUZA: Roqueiro ndo tem mée.

CENA 16 — A FITA DO BARAO

Ezequiel liga para Lucinha.

EZEQUIEL NEVEZ: Lucinha, aqui é Zeca, tudo bem?

LUCINHA ARAUJO: Oi Zeca. Fala.

EZEQUIEL NEVES: Recebi uma fita de um grupo que seu filho é vocalista. Quem é que
escreve as letras?

LUCINHA ARAUJO: E meu filho, Zeca. Porque?

EZEQUIEL NEVES: Lucinha, prepare-se porque seu filho € genial.

Ezequiel tenta convencer Jodo a gravar a banda de Cazuza.

JOAO ARAUJO: N&o ha hipdtese, eu ndo vou gravar com o Cazuza e nem o Cazuza vai

querer gravar comigo!
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EZEQUIEL NEVES: Mas Jodo, deixe de lado o fato de o Cazuza ser seu filho, olhe ele
como um artista.

JOAO ARAUJO: Se nio der certo véo dizer que eu lancei s6 porque ele é meu filho. A
situacdo é muito desconfortavel. Ndo gosto de favoritismos.

EZEQUIEL NEVES: Jodo, se ndo gravarmos essa banda ndo vai demorar muito para
outra gravadora fazer isso. Vamos fazer o seguinte, ndo langamos pela Som Livre, vamos
lancar pelo selo Opus, que é dirigido pelo Heleno de Oliveira.

A cena congela e no teldo sabemos das informacdes:

NARRACAO TELAO: O primeiro disco do Baréo Vermelho foi langado no dia 27 de
novembro de 1982. A critica vibrou e todos os jornalistas musicais saudaram a chegada
do Bardo Vermelho como um sopro de vida inteligente dentro do Rock brasileiro.
CENA 17 - CAETANO CANTA CAZUZA

Lucinha esté na plateia do show com Jodo.

LUCINHA ARAUJO: Como eu adoro os shows do Caetano Veloso, Joo.

JOAO ARAUJO: Esta bem Lucinha, agora fica quietinha que o Caetano vai cantar mais
uma.

CAETANO VELOSO: A préxima masica me possuiu na primeira vez que a ouvi. Peco

que prestem atencdo na letra dela.

LUCINHA ARAUJO: Essa musica é do Cazuza, Jodo. Essa musica é do Cazuza.
JOAO ARAUJO: Voce esta louca? Vocé estd obcecada pelo seu filho, Lucinha. N&o
fale isso alto por que vou ficar com vergonha se alguém ouvir vocé dizendo isso.
LUCINHA ARAUJO: Mas se parece muito com as letras do nosso fi...

JOAO ARAUJO: Lucinha, vocé acha que Caetano Veloso iria cantar uma musica do
Cazuza?

CAETANO VELOSO: E essa musica é de um jovem artista que todos vocés ouvirdo

falar muito sobre ele. Essa musica foi escrita por Cazuza, 0 melhor poeta da sua geragéao.
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CENA 18 - CAZUZA TERMINA COM PATRICIA CASE

Patricia Casé, Cazuza discutem e Dé Palmeiras assiste.

PATRICIA CASE: Caju, essa casa ndo é sua ndo. VVocé veio morar comigo.

CAZUZA: Por que eu te amo, meu amor.

PATRICIA CASE: Se me amasse mesmo respeitaria 0 que eu te peco. Ja disse que
ndo quero drogas aqui dentro.

CAZUZA: Ahhh Pati, esse pedido ja vai além do meu amor.

PATRICIA CASE: Esse lugar cheira a lcool o tempo todo. Esse lugar esta sempre cheio
de gente. Eu encho a geladeira de manha e a tarde a geladeira estd vazia. Seus amigos
acabam com tudo.

CAZUZA: Nossos amigos, Pati. Eu mereco isso, Dé?

DE PALMEIRAS: Caju, vocé decidiu se casar com a menina mais careta da turma. A
Patricia é a representacdo da geracdo salde.

CAZUZA: Foi principalmente isso que me atraiu nela. Ndo bebe, ndo fuma, ndo fica
loucona. Ela faz ginastica, sai pra caminhar. Ela € meu chdo Dé.

DE PALMEIRAS: Estou vendo.

CAZUZA: Vocé precisa encontrar alguém pra vocé também.

Bebel Gilberto chega.

BEBEL GILBERTO: Oi Caju, demorei pra encontrar sua casa. Fica bem escondida,
hein.

PATRICIA CASE: Minha casa.

BEBEL GILBERTO: Verdade, a casa ¢ da Patricia Case. Oi Patricia.

PATRICIA CASE: Oi Bebel.

CAZUZA: Bebelucha, deixa eu te apresentar. Esse é 0 Dé e essa € a Bebel.

Bebel olha para De e fica encantada.

DE PALMEIRAS: Opa.

BEBEL GILBERTO: Opa.

CAZUZA: Hummm. Alguns romances se direcionam ao final enquanto outros estdo no
ponto de partida.

Cazuza se aproxima de Patricia Caze.
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CAZUZA: Pati, ndo posso continuar, porque vocé me ama ao cubo e eu te amo ao
quadrado. N&o posso te dar menos do que vocé merece.

Cazuza, Bebel e Dé saem da casa de Patricia que fica chorando. Bebel e Dé ficam de

namorico enquanto Cazuza escreve.

CENA 19 — COMPOSICOES

BEBEL GILBERTO: Escrevendo mais uma musica, Caju?

Ela tenta tirar o papel da médo de Cazuza e ele ndo deixa.

CAZUZA: Isso ndo € musica ndo, cachinhos. Estou apenas colocando meus sentimentos
no papel. DE PALMEIRAS: Ja faz uns dias que o Caju esté assim, Bebel. Estou achando
que esté apaixonado. CAZUZA: Quer saber? Estou sim. N&o existe coisa mais linda que
0 amor.

BEBEL GILBERTO: Por quem? Quero saber.

CAZUZA: Lembra do Serginho? Do nosso grupo de teatro la no Circo VVoador?
BEBEL GILBERTO: O Serginho, claro que lembro. Otimo ator e um gatinho. Mas vocé
nédo estava com o Ney?

CAZUZA: Com o Ney durou uns 3 meses. Era sexo e dos bons, mas s6 restou uma grande
amizade mesmo.

BEBEL GILBERTO: Saquei. Mas conta mais. Como anda o romance com o Serginho?
CAZUZA: Bebeluxa, ndo era musica que vocé queria? Toma esse rascunho, terminem ai.
Cazuza da um pedaco de papel para Bebel.

BEBEL GILBERTO: “Preciso dizer que te amo, desentalar esse 0sso da minha
garganta”. Eu acho

um pouco forte.

CAZUZA: Claro que é forte.

DE PALMEIRAS: Vocé pode fazer melhor que isso, cara.

CAZUZA: Preciso dizer que te amo... te.. ganhar...

BEBEL GILBERTO: Ou perder...

CAZUZA: Sem engano.

BEBEL GILBERTO: Maravilhoso.
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Cazuza liga um gravador.
CAZUZA: Agora eu queria apresentar uma musica de autoria de Dé, Bebel e Cazuza
chamada: Eu preciso dizer que te amo. Bebel vai comecar a cantar agora. Por favor, ndo

facam barulho no ambiente. Muito obrigado. Maestro. Vai Sapo.

CENA 20 - BISSEXUALIDADE

LUCINHA ARAUJO: N4o acha que o Cazuza esta andando com uns amigos estranhos?
JOAO ARAUJO: S3o estranhos pra vocé, Lucinha. E a turma dele, deixa o menino.
LUCINHA ARAUJO: Nio sei ndo, estou achando que ele anda escondendo algo da
gente. Jodo sai e Cedalia entra.

LUCINHA ARAUJO: Cedalia, onde esta indo?

CEDALIA ADULTA: Arrumar o quarto do Caju, Dona LucinhaLUCINHA ARAUJO:
Calma ai que vou com vocé.

CEDALIA ADULTA: Me ajudar a arrumar o quarto?

LUCINHA ARAUJO: Nio, vou dar uma mexida nas coisas dele pra ver se descubro
alguma coisa. Nada me tira da cabeca de que o Cazuza estd me escondendo algo.
CEDALIA ADULTA: Dona Lucinha, Dona Lucinha. Que coisa feia.

LUCINHA ARAUJO: Eu sou mée dele, Cedalia. Maes tem esse aval, é com uma boa
intencao.

CEDALIA ADULTA: Sei. Vou te ajudar entdo por que também estou preocupada com
ele. O Caju tem um caderninho que ele vive escrevendo, nao sei se é um diario. Eu sei
onde ele guarda.

LUCINHA ARAUJO: Otimo Cedalia, pega 14 pra mim.

Cedalia sai e volta com o caderno.

CEDALIA ADULTA: Aqui Dona Lucinha.

Lucinha abre o caderno procurando por algo e I€.

LUCINHA: “Perdi-me muitas vezes pelo mar Com o ouvido cheio de flores recém-
cortadas Com a lingua, cheia de amor e de agonia Muitas vezes me perdi pelo mar
Como me perco no coracdo de alguns meninos

Porque as rosas buscam em frente Uma dura paisagem de 0sso
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E as maos do homem ndo tem mais sentido Que imitar as raizes sobre a terra
Como me perco no coracdo de alguns meninos
Perdi-me muitas vezes pelo mar Ignorante da dgua

Vou buscando uma morte de luz que me consuma”

Enquanto Lucinha I1é Cazuza chega, ela ndo vé. Cedalia sai de mansinho.

CAZUZA: Deu pra mexer nas minhas coisas agora, mae?

LUCINHA ARAUJO: Meu filho, vocé é viado?

CAZUZA: O que é isso mamde? Voceé esta vendo quatro patas em mim? Eu tenho uma
galhada na cabega? Ent&o ndo, ndo sou um veado.

LUCINHA ARAUJO: Cazuza...

CAZUZA: Vamos dizer que sou bissexual, mas ndo se meta na minha vida néo, porque
eu sei leva-la muito bem e estou vivendo como eu quero.

LUCINHA ARAUJO: Meu filho, vou te dizer uma coisa, eu ndo tenho nada a ver com
a sua vida particular. A vida é sua e ndo tenho nada a ver com isso. Agora, eu quero lhe
proteger, porque sei que toda pessoa que faz parte de uma minoria sofre. E eu ndo gostaria

que vocé sofresse. E Eu sei que vocé vai sofrer.

CENA 21 - NEY GRAVA CAZUZA

CIDALIA ADULTA: Caju, Caju. Acorda. Seu Ney Matogrosso esta ai. CAZUZA: Ah
que 6timo Cidalia, traz a Gal pra mim também, por favor. Ney invade o quarto de Cazuza.
NEY MATOGROSSO: Levanta Cruz, levanta vai meu amor. Levanta para ganhar
dinheiro. Eu ouvi

o disco e vou gravar “Pro dia nascer feliz”.

Cazuza levanta de uma vez.

CAZUZA: Vocé ndo vai gravar “Pro dia nascer feliz” por que é nossa musica de trabalho.

Se quiser vocé pode pegar o disco e gravar qualquer uma das outras que vOcé quiser.
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NEY MATOGROSSO: Nao, ndo, eu vou gravar essa.

CAZUZA: Vocé ndo vai gravar. Eu tenho quatro inéditas aqui, vocé levae ...

NEY MATOGROSSO: (levanta o tom) Nem adianta reclamar. Eu vim aqui s6 pra
comunicar.

CAZUZA: Vocé estd muito...

NEY MATOGROSSO: Escreve o que eu estou te dizendo, vocés vdo ganhar muito
dinheiro.

Ney sai e Cazuza corre ligar para Frejat.

FREJAT: Como assim Cazuza? Essa € a nossa musica de trabalho.

CAZUZA: Eu tentei falar isso pra ele, mas aquele viado ndo quis me ouvir.

FREJAT: Se Ney Matogrosso gravar essa musica, acabou o Bardo Vermelho. O

publico sé vai querer ouvir na voz dele.

NARRADOR/VIDEO: Frejat estava enganado. Ney Matogrosso gravou a musica que
ndo parava de tocar em todas as radios, assim abriu caminho para o Bardo Vermelho
também ser tocada. Apesar do primeiro disco da banda ter ido muito bem de critica, as
emissoras de radios tinham uma relutdncia em tocar o Bardo Vermelho em sua
programacao. Ney Matogrosso acabou com

isso e ajudou a banda a se popularizar. Em janeiro de 1985 o Bardo Vermelho foi

uma das atragcdes mais esperadas no Rock in Rio.

Cazuza se enrola na bandeira do Brasil
CAZUZA: Que o dia nasga lindo para todo mundo amanhd. Um Brasil novo. Uma

rapaziada esperta

CENA 22 - CAZUZA SE SENTE SOZINHO

FREJAT: Caju, 0 que vocé ainda esta fazendo em casa? Esqueceu do ensaio

CAZUZA: Me deixa Frejat. Nao vou no ensaio hoje néo.
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FREJAT: Ah Cazuza, cadé a sua responsabilidade cara? O Barao esta com o0 sucesso que
sempre sonhamos e vocé agora vem com essa? Levanta dai, vamos.

Frejat vai pegar Cazuza e percebe que ele esta com febre.

FREJAT: Vocé esta quente, cara.

CAZUZA: E, to com um pouco de febre faz uns dias ja. Estou indisposto Frejat, porra.
Me deixa. Me deixa aqui sozinho, quero ouvir um pouco de Cartola, pensar na vida.
FREJAT: Um roqueiro ouvindo Cartola, Cazuza?

CAZUZA: Cartola € um dos meus maiores idolos na masica, Frejat. Pra mim o Cartola
é 0 maior compositor do mundo. Tenho orgulho de me chamar Agenor, que nem ele.
FREJAT: Esse negdcio do nome é brincadeira sua, né?

CAZUZA: Néo, € sério. O meu nome é Agenor.

FREJAT: Mas o Cartola ndo é Agenor, é Angenor.

CAZUZA: Eu sei, mas isso € detalhe, t&? Deve ter sido erro do escrivao s6 pra piorar.
Agora me deixa com o Cartola, vai?

FREJAT: Ta bom, to indo nessa. Mas Cazuza, precisa ver essa febre ai, cara.

Frejat sai e Cazuza coloca a musica na vitrola.

MUSICA- CARTOLA - PRECISO ME ENCONTRAR

CENA 23 -CAZUZA CAUSA PROBLEMAS NA BANDA

Frejat liga para Lucinha Aradjo

FREJAT: Oi Lucinha, tudo bem? Aqui é Frejat.

LUCINHA ARAUJO: Oi Frejat, aconteceu alguma coisa com Cazuza?

FREJAT: E isso que quero saber. Cazuza anda dando muitos problemas. Em todo show
ele entra no palco muito bébado e drogado, as vezes a situacao fica incontrolavel. No
show que fizemos em Fortaleza ele foi atingindo por um cubo de gelo arremessado por
alguém e ele comecou a vociferar palavroes contra o publico. Ele saiu do palco e disse
que ndo voltaria mais. Ele anda muito irresponsavel, outro dia tinhamos uma coletiva de
imprensa em S&o Paulo, todos nos estdvamos de manh& no aeroporto Santos Dumont,
menos o Cazuza. Adivinha por que? Estava dormindo e ndo acordou. Fomos sem ele e
chegando la a coletiva foi cancelada por causa da auséncia do Cazuza. Nao aguentamos
mais Lucinha. Estou exausto com tudo isso.

LUCINHA ARAUJO: Vocé tem toda a razio Frejat. Por que ndo expulsam ele do Baréo?

FREJAT: Nao, Lucinha, isso ndo queremos!
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LUCINHA ARAUJO: Entio, Frejat, vocé tem que entender que as pessoas ndo tem s6 o
lado bom. Aprenda isso. As pessoas tem o lado bom e o ruim também. O lado ruim do meu
filho é esse: ele ndo gosta de andar de avido, é irresponsavel e maluco. Mas, a0 mesmo
tempo, é a figura preeminente desse grupo. Vocé acha que, se ele ndo conhecesse 0 Guto
e 0 Ezequiel, vocés encontrariam as portas abertas para gravar? E claro que vocé faz as
masicas, mas e se ndo fosse ele que escrevesse as letras? Nao sei se vocés teriam chegado
até aqui sem ele. 1sso € o que eu penso, Frejat. Entdo, se Cazuza é indispensavel no Barao,

aguentem seus defeitos!

CENA 24 — CAZUZA ANUNCIA SAIDO DO BARAO

A Banda esta com Zeca esperando Cazuza para uma reuniao.

GUTO: Cazuza vai faltar de novo. Assim ndo da gente. Ele estd cada vez mais
irresponsavel.

EZEQUIEL NEVES: Calma meninos, o Cazuza vem. Eu garanto pra vocés.
MAURICIO: N&o estou gostando desse clima, ndo. Ezequiel estda com uma cara de
veldrio.

FREJAT: Tem alguma coisa que a gente precisa saber, Zeca?

EZEQUIEL NEVES: Calma gente, eu sou s o produtor musical do Bardo, ndo precisam
me atacar assim.

DE PALMEIRAS: Produtor e a pessoa mais proxima do Cazuza. Tem coisa ai que vocé
sabe e a gente esté por fora.

EZEQUIEL NEVES: Nossa, é tiro a queima roupa agora?

Cazuza chega.

EZEQUIEL NEVES: Chegou, ainda bem. Caju, me salva, estou sendo alvejado pelos
seus colegas.

CAZUZA: Vamos comecar essa porra de reunido logo que tenho que ir embora.

GUTO: Olha o cara, nem chegou e ja quer ir.

CAZUZA: O que foi Guto? Alguma coisa contra mim?

EZEQUIEL NEVES: Calma meninos, sem discussdes. VOCEs precisam conversar.

CAZUZA: Por essas coisas que ndo aguento mais, Zeca.
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FREJAT: Vocé ndo aguenta mais, Cazuza? De uns tempos pra ca vocé anda querendo
cantar Bossa nova nos shows. Cara, o Baréo é uma banda de Rock.

CAZUZA: E dai? Eu quero cantar o que eu tenho vontade.

MAURICIO: Mas Cazuza, ndo vai rolar cantar outros estilos de musica. Todo mundo
ama Bardo Vermelho por causa do nosso Rock.

CAZUZA: E por isso que eu estou saindo da banda. Vocés ficam ai cantando o Rock de
VOCES e eu vou ser livre pra cantar 0 que eu quiser.

FREJAT: Como assim? J& estamos com o repertorio todo do proximo disco, com
gravacdo agendada. VVocé ndo pode nos abandonar assim, seu filho da puta.

Frejat vai pra cima de Cazuza e os outros seguram ele. Zeca tira Cazuza do ambiente.
CAZUZA: Zeca, ndo sei, como é que os meninos vao ficar? O que sera deles?
EZEQUIEL NEVES: Eu ndo aguento mais, Cazuza. Rock’n’Roll, pra mim, tem que ser
uma vibracao de todo mundo junto. Esté insuportavel e ndo da pra continuar dessa forma.
Agora, tem o seguinte, Cazuza, ndo se esqueca de que esse grupo de Rock é muito bom e
de que ndo € justo eu tomar partido e ficar s6 do seu lado para depois vocé ficar me
espezinhando!!! N&o posso largar um grupo bom como esse. VVou continuar produzindo

0 Bardo.

CENA 25 - DROGAS E ROCK’N ROLL

Uma balada onde todos estdo muito alegres e drogados. Coreografia alucinégena.

Efeitos das drogas.

CENA 26 — ANIVERSARIO DO AFILHADO
Cazuza chega na casa de Sandra de S&. Ela esta com a cara fechada.
CAZUZA: O de casa. Bom dia, rapaziada. Cadé meu afilhado, € aniversario dele e eu

vim busca- lo pra dar uma volta. Vamos passar a tarde toda juntos.
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SANDRA DE SA: Cazuza, a festa do Jorginho foi ontem, cara. P8, eu pedi pra voceé vir.
CAZUZA: Sandra, depois a gente conversa. A prioridade aqui é meu afilhado, cadé ele?
Jorginho vem correndo em direcdo a Cazuza.

JORGINHO: Dinho!!!

CAZUZA: Oi meu querido, parabéns! Como vocé estdo granddo, cara. Vai se arrumar
por que vamos dar uma volta.

A crianca sai e Cazuza se volta a Sandra.

SANDRA DE SA: Vocé é muito cara de pau mesmo, né Caju?

CAZUZA: Sandra, eu te prometi que o meu afilhado sé ia me ver sobreo. E eu ndo vou
descumprir essa promessa de jeito nenhum.

O afilhado volta e os dois passeiam juntos.

NARRADOR/VIDEOQ: Cazuza comeca a alcar grandes voos em sua carreira solo.
Mesmo com a saida conturbada do Bardo VVermelho, pouco tempo depois Frejat e Cazuza

voltaram a conversar e a compor juntos novamente.

CENA 27 — COMPOSICAO RECUSADA

Cazuza e Frejat estdo ansiosos.

CAZUZA: Angela Ro Ro ja esta chegando!

FREJAT: Seré que ela vai gostar da composicao que fizemos pra ela?

CAZUZA: Claro que vai, essa misica é a Angela em letra e melodia. Conseguimos
captar a esséncia dela e esta tudo nessa musica.

Angela Ro Ro chega.

ANGELA RO RO: E ai moleques, tudo bem? Manda qual a boa.

CAZUZA: Angela, meu amor. Temos um presente pra vocé. Uma composicao que € a
sua cara. FREJAT: Ficou linda, Angela. Uma das minhas musicas preferidas de todas
que compusemos. ANGELA RO RO: Deixa eu Vver isso ai.

Enquanto Angela 1 a letra, Cazuza e Frejat ficam ansiosos pela sua reagao.

ANGELA RO RO: Garotinha? Vocés estdo loucos? Eu tenho 39 anos, acham que vou
contar isso aqui?

CAZUZA: Mas vocé ndo entendeu, aqui diz...
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ANGELA RO RO: Nio vou gravar essa merda, Cazuza. Deus me livre. Vocés me
chamaram aqui pra isso?

Angela Ro Ro sai indignada.

FREJAT: Ela odiou a musica, Cazuza.

CAZUZA: Nao liga ndo, Frejat. Ela ndo se enxerga, malandragem é a cara da Angela Ro
Ro. Um dia ela ainda vai se arrepender de ndo gravar essa musica.

Frejat abraca Cazuza e sente a febre.

FREJAT: Caju, vocé ainda esta com essa febre? Precisa ver o que € isso cara.
CAZUZA: Ja fiz uns exames, Frejat. Semana que vem sai 0s resultados, mas fica

tranquilo, ndo é nada ndo, sé uma virose boba.

CENA 28 — ANUNCIO DA AIDS

Lucinha Araujo recebe um telefonema. Ela e Jodo estdo em frente ao médico que se
encontra com o exame de Cazuza em méos. Lucinha se desespera, Jodo anda de um lado
para o outro. Lucinha conversa chorando com Zeca. Zeca leva Cazuza ao médico, fica
esperando. Cazuza sai correndo em disparada, Zeca corre atras dele na praia.
CAZUZA: Porra Zeca. Eu vou morrer, Zeca.

EZEQUIEL NEVES: Vocé ndo vai morrer, vOcé vai se tratar.

CAZUZA: Eu ndo quero morrer, cara. Essa merda é maldita, essa doenga néo tem cura.
EZEQUIEL NEVES: O que o médico te disse?

CAZUZA: Que eu fui tocado pela maldita. Eu fui tocado pela AIDS, Zeca. Ele disse que
eu nNao posso emprestar roupa pra ninguém, que eu ndo posso beijar, que tudo que € meu
tem que ser separado.

EZEQUIEL NEVES: Bobagem. Cazuza, calma, a gente vai procurar outro médico.
CAZUZA: Eu vou voltar pra onde tudo comegou.

Cazuza tenta correr em direcdo ao mar e Zeca segura-o.

EZEQUIEL NEVES: Cazuza, vem ca.
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O choro de Cazuza se mistura com o som do mar.

CENA 29 - CAZUZA EM BOSTON

NARRADOR/VIDEO: Lucinha e Jodo levam Cazuza para Boston, nos Estados unidos
onde o tratamento contra o HIV estava mais avangado. Naquela época ainda nao se tinha
0 conhecimento de que o virus ndo era contraido por roupas, talheres, beijos e abragos.
Com a internacdo de Cazuza fora do Brasil, fofocas sobre a possivel doencga do cantor
comecaram a pipocar pela imprensa. Em Boston foram feitos todos os exames mais
avancados e comprovado que Cazuza estava com o virus HIV. Eles voltaram para o Brasil

e mesmo debilitado e fraco, Cazuza quis continuar a sua agenda artistica.

CENA 30 - PROGRAMA DO CHACRINHA

Abertura do programa do Chacrinha no telo.
CHACRINHA: VVamos receberrrrr... Caaaaazuza.

CHACRINHA: Aloooo, atencdo. Meus amigos, ele merece ou ndo merece? Cazuza, 0s
jurados véo fazer pra vocé umas perguntinhas. Terezinha Sodré.

TEREZINHA SODRE: Gracinha do Cazuza, uma perguntinha, vocé gosta de curtir uma
praia peladdo ou de bermudéo?

CAZUZA: Peladdo, ni com a méo no bolso.

CHACRINHA: Dora Klabin

DORA KLABIN: Se vocé fosse escolher uma chacrete seria uma loira ou uma morena?
CAZUZA: Uma com o cabelo metade loiro, metade moreno e ruivo no meio. Pra ndo
ficar ruim com ninguem.

CHACRINHA: Karmita Medeiros
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KARMITA MEDEIROS: Cazuza, qual a parte do corpo de uma mulher que vocé olha
primeiro?

CAZUZA: As baixas.

CHACRINHA: Manuela Machado

MANUELA MACHADO: Se vocé pudesse fazer 3 pedidos agora, quais seriam?
CAZUZA: A cura da AIDS, pra gente voltar a transar sem medo. Que o Brasil, que os
governantes... né? Tome jeito e o terceiro € um pedido pessoal, pra eu ser muito feliz,
como eu estou sendo, e pra continuar tudo do jeito que esta pra mim, que esta 6timo.
CHACRINHA: Monique Evans

MONIQUE EVANS: Cazuza, entdo eu queria saber se vocé usa camisinha.

CAZUZA: Se eu uso camisinha? Uso.

CHACRINHA: Elke Maravilha

ELKE MARAVILHA: Gracinha, eu te amo. Coisa linda, astral lindo. Olha gracinha,
quando o painho joga o seu bacalhau aqui ele é disputadissimo, cada pessoa quer um
pedacinho do seu bacalhau. Como é que voceé se sente com o seu bacalhau tdo disputado?
CAZUZA: Um prato cheio.

CHACRINHA: O teu bacalhau € grande ou pequeno?

CAZUZA: Ah Chacrinha, eu ndo posso fazer uma propaganda minha assim...

Black out / fora do ar.

CENA 31 - LUCINHA ENCONTRA DENISE

Lucinha encontra Denise Dumont com sua filhinha.

DENISE DUMONT: Lucinha Aradjo?

LUCINHA ARAUJO: Oi, vocé me conhece?

DENISE DUMONT: (tirando os 6culos de sol) Denise Dumont, ex namorado do Cazuza.
Se lembra de mim?

LUCINHA ARAUJO: Denise, querida. Como vocé esté linda. Quanto tempo néo te vejo.
DENISE DUMONT: Eu me mudei para os Estados Unidos, 14 me casei. Fiquei sabendo
ontem que o Caju esta doente.

Lucinha fica em siléncio.

DENISE DUMONT: Manda um beijo pra ele, fala que estou torcendo muito pela

recuperacéo.
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LUCINHA ARAUJO: Pode deixar, envio sim.

DENISE DUMONT: E que 6timo ter te encontrado, queria que vocé conhecesse a minha
filha. Fala oi pra tia Anna Bella.

LUCINHA ARAUJO: Anna Bella? E 0 nome que...

DENISE DUMONT: Sim, foi uma homenagem a ele, pelo quanto ele foi importante na
minha vida. Vamos filha.

Denise sai e Lucinha fica um tempo parada, pensativa e emocionada.

CENA 32 - PROGRAMA MARILIA GABRIELA

Bastidores do programa Cara a Cara. Marilia Gabriela conversa com Cazuza.
MARILIA GABRIELA: Oi Cazuza, é um prazer recebe-lo no meu programa.
CAZUZA: Eu que agradeco pelo convite, Gabi.

MARILIA GABRIELA: Cazuza, vocé sabe 0 que a imprensa vem falando sobre vocé
né? Sobre o fato de vocé supostamente estar com AIDS.

Cazuza fica em siléncio.

MARILIA GABRIELA: Eu ndo vou poder deixar de te fazer essa pergunta durante a
entrevista.

CAZUZA: Vocé pode me perguntar o que quiser, Gabi, mas essa eu ndo vou responder.
Gabi entende a situacéo, pega nas maos de Cazuza e completa.

MARILIA GABRIELA: Por que essa relutancia em ndo confessar publicamente a
doenca, Cazuza? Vocé tem ideia 0 quanto de pessoas que também estdo com esse virus
que vocé iria ajudar, dar forcas e que veriam em vocé um exemplo a ser seguido?
CAZUZA: Eu amo muito meus pais e prometi pra eles que ndo falaria sobre isso em
publico. Eles tém muito medo de eu sofrer preconceitos por esse motivo.

Entra vinheta de Cara a Cara com Marilia Gabriela.

MARILIA GABRIELA: Vocé n3o vai acreditar, mas o meu entrevistado da noite se
chama Agenor de Araljo Neto, ele tem 30 anos é carioquissimo e respira masica desde que
nasceu. Hoje cantor, poeta e compositor, é considerado o legitimo herdeiro da poesia de
Caetano Veloso e Gilberto Gil. Polémico, irreverente e desbocado tinha tudo para ser um
marginal, mas acabou virando estrela nacional. Pra falar de tudo aqui com a gente,

estamos hoje Cara a Cara com Cazuza.
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MARILIA GABRIELA: Deixa eu te dizer: “Quero cantar s6 para as pessoas fracas que
estdo no mundo e perderam a viagem”. Esse ¢ o Blues da Piedade que vocé escreveu no
hospital, nos Estados Unidos, vocé ficou dois meses Ia.

CAZUZA: E.

MARILIA GABRIELA: Além dessa musica, vocé fez outras duas, “Boas novas” que
vocé diz: “Senhoras e Senhores trago boas novas, eu vi a cara da morte e ela estava viva.
Vocé viu a cara da morte?

CAZUZA: Vi e dizem que quem viu a cara da morte nunca mais volta igual, né?
MARILIA GABRIELA: Vocé n3o esta igual?

CAZUZA: Néo. Eu mudei completamente, por que realmente eu estive no CTI, assim pra
morrer. E ndo morri. Eu to aqui. Entdo quer dizer, eu voltei disso...

MARILIA GABRIELA: E como é a cara da morte, Cazuza?

CAZUZA: E um triangulo de luz, assim. E é uma paz como se fosse um gozo, como se
fosse um xote de heroina...

MARILIA GABRIELA: E bom?

CAZUZA: E, eu acho que é o prazer total, é a morte.

MARILIA GABRIELA: Vocé esta muito doente mesmo?

CAZUZA: Néo estou com cara de doente. Eu estive muito mal mesmo, mas agora eu estou
6timo. Estou levando a minha vida normal, estou fazendo os meus shows, fazendo as
minhas farras, tomando o meu porre...

MARILIA GABRIELA: Eu estou perguntando isso, por que, vocé sabe, estd sempre
associado muito o seu nome a AIDS.

CAZUZA: A AIDS né?

MARILIA GABRIELA: Vocé esta aidético?

CAZUZA: Néo estou aidético, ndo. Eu tive um problema muito sério, entendeu? Eu tive
uma coisa de pulmao, serissimo, estranhissima. E... realmente eu achei que eu estivesse
com AIDS e ndo tinha coragem de fazer exame. Mas agora esta tudo legal, mas agora,
essa coisa de AIDS, disso tudo, eu as vezes acho que eu devia até participar mais...
MARILIA GABRIELA: Andaram te convidando para fazer campanha?

CAZUZA: Nunca me convidaram, ndo. De ligar pra minha casa e perguntar. Agora, se
tivessem me chamado... aquelas primeiras campanhas eu néo faria. Eu ndo faria nunca

uma campanha que dissesse assim: AIDS mata...
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Sons e imagens de falta de sintonia da tv.

CENA 33 - CAZUZA DECIDE ANUNCIAR A DOENCA

Lucinha e Jodo estdo em frente a Cazuza.

CAZUZA: Eu canto uma musica que diz: Brasil, mostra a sua cara! Tenho que mostrar
a minha porque assim ndo estaria sendo coerente comigo, com as coisas que eu canto e
em que eu acredito e muito menos coerente com o0 meu publico.

LUCINHA ARAUJO: Meu filho, tentei proteger vocé da melhor maneira que eu sabia,

mas se o melhor é assumir publicamente a doenca, estou do seu lado!

MUSICA- A NOTICIA DA DOENGA — BOAS NOVAS
CENA 33 - ZECA CAMARGO ENTREVISTA CAZUZA

Zeca Camargo esta com seu caderninho de anotacdes em frente de Cazuza, encapotado
e com cachecol.

ZECA CAMARGO: Obrigado por me receber, Cazuza. Ndo nos conhecemos, eu
sou Zeca Camargo, repérter da Folha de Sao Paulo.

CAZUZA: Fique a vontade, Zeca. Quer um vinho?

ZECA CAMARGO: Obrigado. Vocé esta aqui em Nova York por que veio pra ca
para ficar um tempo no Hospital de Boston, ndo € isso?

CAZUZA: Ah, essa doenca, estou com essa doenca e estou sem saco para tantos exames.
Né&o gosto de hospital e exames.

ZECA CAMARGO: Mas vocé ndo esta afim de saber que doenca é essa?

CAZUZA: Néo. Estou muito de saco cheio, sem paciéncia.

ZECA CAMARGO: Sem paciéncia pra que?

CAZUZA: Pra essa coisa, essa maldita.

ZECA CAMARGO: Mas o0 que é essa maldita?

Cazuza pega o copo, toma um belo gole de vinho.

CAZUZA: Olha, escreve ai, a maldita é a AIDS. Estou com AIDS e ndo aguento mais.
N&o € isso que vocés querem saber? Eu ndo revelei até agora sobre a doenga por causa do
publico.

ZECA CAMARGO: Mas o publico néo ficaria do seu lado?

CAZUZA: Ficaria, mas ndo do jeito que eu quero, teriam pena de mim.
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ZECA CAMARGO: Cazuza, vocé estd tomando uma série de remédios e estd bebendo?
CAZUZA: Ah, eu ndo vou parar de beber por causa disso. Bebo, fumo, faco o que eu
quiser. Vou aproveitar o que tiver de vida. Vocé tem medo de mim? Tem coragem de
beber do meu copo?

Zeca Camargo pega o copo da mao de Cazuza e bebe o vinho.

NARRADOR/VIDEO: O estado de saude de Cazuza fica ainda mais grave, ele estava
com um quadro de hepatite e teve que ser internado as pressas.

CENA 34 - TRATAMENTO DE CAZUZA

Manchetes sobre a Doenca de cazuza no teldo. Lucinha e Jodo se abragam e choram
muito. Zeca Neves chega e lhe ddo uma noticia. Lucinha abraca Zeca e chora. Uma
enfermeira surge com uma prancheta em méaos. Eles conversam muito. Outra enfermeira
surge com Cazuza muito debilitado na cadeira de rodas. Ele escreve a letra da musica
“Codinome beija-flor”

JOAO ARAUJO: Meu filho ndo vai morrer por que eu ndo quero. Eu ndo vou deixar
vocé morrer. Vou virar céus e terras, vou vender minha alma ao diabo, mas vocé néo
morre.

LUCINHA ARAUJO: Cazuza, todas as vezes em que vocé estiver sofrendo muito, pode
descontar em mim do jeito que quiser. Pode jogar em cima de mim todo o ddio que vocé
sentir do mundo. Eu seguro. E a Gnica coisa que posso fazer: dividir com vocé esse

sofrimento.

CENA 35 - RITA LEE VISITA CAZUZA

NARRADOR/VIDEQ: Depois de uma temporada nos Estados Unidos, os médicos
americanos disseram que ndo tinham mais o que fazer e sugeriram que continuassem o
tratamento no Brasil. Lucinha e Jodo alugaram uma casa em S&o Paulo, perto do hospital

Albert Einstein. Amigos paulistas comegaram a visita-lo.
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Cazuza esta triste na cadeira de rodas quando vé Rita Lee se aproximando abre um
SOrriso.

RITA LEE: E ai magrelo, como esta?

CAZUZA: Ah magrela, estou aqui num tédio mortal. Olhando pro céu e pensando na
vida.

RITA LEE: Magros do jeito que estamos, podemos voar pro céu com muito mais
facilidade que os gordos.

CAZUZA: Rita, vocé sabe, eu estava aqui no meu sitio olhando a lareira, vendo as
chamas, e me lembrei de teus cabelos vermelhos. Acabei fazendo uma letra chamada
“Perto do fogo”. Queria que voceé lesse.

Cazuza abre seu caderno com dificuldades e entrega a Rita Lee, que Ié.

RITA LEE: Putz, que bonito, Cazuza! Que legal! E a minha cara!

CAZUZA: Quantos anos nos teremos no ano 2000?

Rita Lee faz as contas de cabeca

RITA LEE: Vou ter 72, 73 e vocé?

CAZUZA: Eu serei um senhor de 52, 53 anos.

CENA 34— 0O ULTIMO SHOW DE CAZUZA

Cazuza, debilitado e na cadeira de rodas, se encontra com Ney Matogrosso.

CAZUZA: Ney, quero te fazer um convite e ndo aceito ndo como resposta. Quero que
vocé dirija o meu préximo show.

NEY MATOGROSSO: Claro que topo, mas vocé vai ter que me obedecer como diretor,
sera que consegue?

CAZUZA: Ninguém manda em mim, Ney.

NEY MATOGROSSO: Cazuza, 0 mais importante em sua histéria musical é o seu
pensamento! Entdo, ndo se preocupe em preencher o palco, em dancar, pular pra la e pra
ca. SO fique paradinho no palco e cante. Deixe a luz se mover, vou fazer uma luz que vai

dar o movimento de todo o espetaculo.
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Ao final da musica Cazuza desmaia, é acudido por enfermeiros.

CENA 35— 0 ULTIMO PEDIDO

Cazuza esta na cadeira de rodas e Lucinha surge.

LUCINHA ARAUJO: Esta tudo bem, meu filho?

CAZUZA: Mamae, estou morrendo...

LUCINHA ARAUJO: (autoritaria) Pare agora com essa conversa ridicula, Cazuza. Ja
combinamos que nédo falariamos de morte.

CAZUZA: Porra, mée, eu estou morrendo é de fome. O que tem pra rangar?

Lucinha comega a rir e Cazuza ri junto.

CAZUZA: Mae, depois que comer eu queria ver o mar. LUCINHA ARAUJO: Tudo
bem, meu filho. Eu te levo. CAZUZA: Quero ir com Zeca e com meus amigos.

Lucinha consente.

Cazuza € levado a praia por Zeca, Bebel e Dé. La eles param em frente ao mar.Todos se

despendem dele. Ele fica sozinho no palco. Cazuza morre.

CENA 36 - O LEGADO DE CAZUZA

LUCINHA ARAUJO: Quando meu filho morreu eu achei que minha vida havia acabo
ali também. Poucos meses depois fui ser voluntaria no Hospital Gaffré, na Tijuca, que era
0 que mantinha o maior nimero de leitos para pacientes contaminados com HIV no Rio.
Logo depois decidi abrir a minha empreitada e resolvemos fundar a Sociedade Viva
Cazuza em 17 de outubro de 1990.
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A Sociedade se mantinha com os direitos autorais das musicas do Cazuza, eventos que
promoviamos e doagdes e chegamos a assistir 328 criancas e jovens soropositivos.
Muitos dizem que salvei a vida dessas pessoas, mas posso garantir que foram elas que me
salvaram. Teria ficado louca se tivesse continuado a agir como uma pessoa morta. Tenho
a consciéncia de estar fazendo o bem, mas também a certeza de estar me beneficiando.
Através dessas criangas procuro me encontrar um pouquinho com Cazuza. O Poeta esta

vivol



78

ANEXO 2
REFERENCIAS PARA FIGURINO DAS COREOGRAFIAS

BABY JAZZ + BAMBOLINA (sonho)

CICLORAMA (Sub-produto do rock)
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MUSICALIZACAO BABY (D6-ré-mi)
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PETIT (bilhetinho azul)

> P
aaaaaa

PETIT (blues da piedade)
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TEATRO - ATOS E MISE (Exagerado)
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LARI, CLARA, GEMEAS (Chacretes)
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ANEXO 3

CAZUZA - O POETA ESTA VIVO

1 - ALECRIM - DIVAN GATTAMORTA
(instrumental)

2 — TAL QUAL EU SOU - LUCINHA ARAUJO
(Marilene)

3 - SUB-PRODUTO DO ROCK - BARAO
VERMELHO (Alice)

4 - TARDE EM ITAPUA — (Instrumental)

5 — TARDE EM ITAPUA — VINICIUS DE MORAES
(Maria do Carmo)

6 — BLUES DO INICIANTE - BARAO VERMELHO
(Instrumental)

7 — BILHETINHO AZUL - BARAO VERMELHO
(Nicole + Aru, Lary, Ju e Edvar)

8 — DO-RE-MI — A NOVICA REBELDE (Suzan)

9 — ODARA - CAETANO VELOSO (Bruno + Very e

Shaiene)
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10 — MINA - LEO JAIME (Du)

11 - BETE BALANCO - BARAO VERMELHO
(Bruno)

12 — TODO AMOR QUE HOUVER NESSA VIDA -
CAETANO VELOSO (Patricia)

13- FAZ PARTE DO MEU SHOW - CAZUZA (Paty?)
14 — EU PRECISO DIZER QUE TE AMO - BARAO
VERMELHO (Bruno e Very)

15— SO AS MAES SAO FELIZES — CAZUZA (Pri?)
16 - PRO DIA NASCER FELIZ - NEY
MATOGROSSO (Paulinho — Dublagem)

17 — ROCK IN RIO — BRASIL (Bruno)

18 —-PRECISO ME ENCONTRAR - CARTOLA (Vla?)
19 - EXAGERADO - CAZUZA (Nicole e Raira)

20 — BLUES DA PIEDADE - BARAO VERMELHO
(Gi? Ou Du)

21 — MALANDRAGEM - ANGELA RO RO (Carol)
22 — DOWN EM MIM - BARAO VERMELHO
(Fernando?)

23 — O NOSSO AMOR A GENTE INVENTA -
CAZUZA (Bruno)

24 — BOAS NOVAS - CAZUZA (?)
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25 — CODINOME BEIJA-FLOR - CAZUZA
(Alexandre)

26 — PERTO DO FOGO - RITA LEE (Clara — voz e
violao)

27 — IDEOLOGIA - CAZUZA (Bruno)

28 — VIDA LOUCA VIDA - CAZUZA (Instrumental)
29 — O TEMPO NAO PARA — CAZUZA (Todo o elenco
canta)

30 - O POETA ESTA VIVO - BARAO VERMELHO

(Instrumental)



0 20T £SIA 1Yo

PROJETO:

87



@@ rvconecta

PATROCINADORES

CLI’NICQ&ETAVALE

COLEGIO cOI

POLIEDRO

e
FRITZ
@Y

¢ [FEERISTIN /A ARARAS Q Lojas Tubarato

88



	80778a76d4e4d50df1979ddf0809ba675176befd84e547053c71867b15716661.pdf
	4ddc202f3fabfe3a3387e63a37a6f9af4d0ba78f0a9eaaf1c92e83a4dfb2ba10.pdf
	80778a76d4e4d50df1979ddf0809ba675176befd84e547053c71867b15716661.pdf

