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RESUMO

O objeto de estudo desta pesquisa parte da andlise de trés encenacdes artisticas
contemporaneas que discutem a branquitude e o seu lugar de poder e privilégio. Sao
elas: Sal, de Selina Thompson (Inglaterra), White Face and Blonde Hair, de Renata
Felinto (Brasil) e lllusions v.l, Narcissus and Echos, de Grada Kilomba (Portugal). A
investigacdo tem como objetivo discutir as possiveis contribuicdes dessas obras para
a pedagogia decolonial, com vistas ao desenvolvimento de uma pratica pedagogica
decolonizante. Para isso, considerando o0 atravessamento que 0 conceito de
branquitude e o de poéticas contemporaneas realizam, empreende-se uma pesquisa
bibliografica em relacdo aos textos e publicacfes relativos as obras escolhidas, em
complementaridade com a analise documental, instrumentalizando a pesquisa com o
estudo dos registros audiovisuais e textuais das encenacdes. Somado a este estudo
esta a pesquisa bibliografica acerca da pedagogia decolonial e suas possibilidades de
reflexdo para a pratica pedagoégica. O trabalho esta dividido em dois capitulos. No
primeiro capitulo foi realizada a conceituacdo do termo branquitude, bem como suas
inferéncias praticas. Ja no segundo capitulo, foi empreendida a analise das obras
escolhidas a partir de poéticas contemporaneas e suas possiveis contribuicdes para
a construcdo de uma pratica pedagdgica decolonial. A hipétese desta pesquisa parte
da ideia de que a discussao proposta por essas obras, no que se refere a branquitude,
pode contribuir para reflexdes pertinentes ao modelo educacional vigente. Acredita-se
gue o viés abordado pode ser enriquecedor para professores, pesquisadores e artistas
interessados no desenvolvimento de um senso critico acerca do lugar social da
branquitude, de maneira a incrementar discussdes e debates que podem colaborar
para a consolidacdo de uma prética pedagogica decolonizante.

PALAVRAS-CHAVE: branquitude; poéticas contemporaneas; pedagogia decolonial.
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INTRODUCAO

O tema desta pesquisa parte de um estudo sobre o lugar de poder e privilégio
ocupado pela branquitude e suas reverberacdes na poética teatral contemporénea e
na pedagogia decoloniall. De acordo com a pesquisadora Lia Vainer Schucman
branquitude refere-se a posicdo em que sujeitos que a ocupam foram
sistematicamente privilegiados no que diz respeito ao acesso a recursos materiais e
simbdlicos, gerados inicialmente pelo colonialismo e pelo imperialismo, e que se
mantém e séo preservados na contemporaneidade (Schucman, 2020, p. 23).

Para este trabalho, além do estudo da bibliografia especializada, que inclui Cida
Bento (2022), Djamila Ribeiro (2019), Lia Vainer Schucman (2020) e Aza Njeri (2019)
também serdo utilizadas trés encenacdes teatrais contemporaneas que dialogam, a
partir de suas teméaticas, com a decolonialidade. As encenacfes em questdo sdo Sal,
de Selina Thompson (Inglaterra), criada em 2016; White Face and Blonde Hair, de
Renata Felinto (Brasil), de 2013 e lllusions v.l, Narcissus and Echos, de Grada
Kilomba (Portugal), de 2017.

A minha relacdo com o tema dialoga com a trajetéria que trilhei dentro das artes
cénicas. Meu envolvimento com o teatro teve inicio nos idos dos anos 2000. Busquei
na arte um local para me conhecer melhor, entender meu lugar no mundo e questionar
0 modo de vida protocolar que rege a vida da maioria das pessoas, onde habitos e
costumes apenas replicam a norma e referendam um status quo vigente e inabalavel,
imutavel e fechado ao novo. Na época, a expressao decolonial ainda ndo era muito
utilizada e os estudos e aplicacfes praticas do que o conceito representa ainda nao
eram tao visiveis na arte. Talvez existissem obras que trouxessem essas implicacées
em suas estéticas, mas de uma forma ainda inconsciente ou, talvez mesmo, nao
nomeada.

Dessa forma, sempre me senti atraida a pesquisar e desenvolver obras que
abordassem temas fundamentais para uma reavaliacdo do status quo vigente,
entendendo que existem outras formas de ser, existir e estar no mundo que fogem de
um padrédo. Padréo este gestado pelas imposi¢des culturais da colonizagdo. A questao
da branquitude surge, dessa forma, como um ponto chave na minha pesquisa, uma

vez que é a partir do entendimento deste conceito que todos os outros se formam,

1 Resisténcia, insurgéncia e transgressao relativamente a um sistema educativo e seu correspondente
pedagogico de carater monocultural, patriarcal, antropocéntrico e colonial (Gomes e Tavares, 2018).



mesmo que essa formacdo se processe por meio da fissura do que o termo
branquitude traz.

Hoje consigo entender que falar de questdes dissidentes e decoloniais
fundamentam-se no entendimento da localidade que a branquitude ocupa, e é de
extrema importancia entender que a dissidéncia sO terd suas subjetividades
reconhecidas a partir da desconstrucdo do lugar social ocupado pela branquitude -
desconstrucgdo fisica, moral, espiritual, psicologica, econémica e cultural, entre outras.

E de grande relevancia que as pessoas brancas entendam que também devem
se posicionar e se mobilizar a partir disso, uma vez que o racismo € um problema de
toda a sociedade. Ele ndo é um fato individual, mas uma decorréncia de um sistema
estrutural de opressado. Acredito que as pessoas brancas ndo deveriam naturalizar o
seu lugar de privilégio, uma vez que este foi construido a partir da opressao de outros
grupos. O individuo branco pode e deve se engajar, de maneira a lidar com suas
dividas historicas e assumir uma postura antirracista, de maneira pratica e efetiva. E
é dessa forma que aqui me coloco.

E o campo das artes apresenta uma riqgueza de estéticas que trazem em seu
bojo a discusséo deste lugar ocupado pela branquitude, bem como os mecanismos
de desconstrucdo dessa posicdo aparentemente inabaldvel. Artistas, grupos e
coletivos tém construido a subjetividade de seus discursos na desconstrucdo deste
local de poder, mostrando a urgéncia da necessidade do surgimento de um discurso
outro, oriundo de grupos invisibilizados por décadas e décadas por meio das
imposicdes coloniais como, por exemplo, Castiel Vitorino — artista plastica, escritora e
psicologa clinica; Daiara Tukano — artista visual, professora e ativista pelos direitos
indigenas; Denilson Baniwa — curador, designer, ilustrador e ativista pelos direitos
indigenas; Cia Os Crespos — coletivo teatral de pesquisa cénica e audiovisual, debates
e intervencdes publicas, composto por atores e atrizes negros e negras; e o Coletivo
Negro — grupo que debruga-se sobre pesquisas cénico-poéticas-raciais; entre outros.

Em raz&o de todo o contexto no qual a branquitude foi gestada ela acaba néo
se percebendo como responsavel pelo mundo de preconceitos no qual vivemos, uma
vez que o homem branco ndo se percebe como alguém que faz parte de um lugar
especifico.

Importante destacar que a constituicdo do lugar social da branquitude esta
ancorada, consequentemente, nas praticas racistas. A branquitude existe em funcao

de um racismo estrutural que permeia todas as relagbes sociais, sendo que um



depende do outro, num processo de coexisténcia mutua. Nas palavras de Silvio
Almeida:

O racismo é uma decorréncia da prépria estrutura social, ou seja, do modo
‘normal’ com que se constituem as relagdes politicas, econdmicas, juridicas
e até familiares, ndo sendo uma patologia social e nem um desarranjo
institucional. O racismo é estrutural. Comportamentos individuais e processos
institucionais séo derivados de uma sociedade cujo racismo é regra e nao
excecao (Almeida, 2019, p. 50).

A analise estruturante da sociedade concebe que existem partes de uma
engrenagem que se encontram interligadas, onde a acdo de uma dessas partes
depende da outra. Dessa forma, ndo é possivel conceber a existéncia do lugar social
ocupado pela branquitude sem as préaticas de racismo diario. Acredito que é
necessario que o branco discuta todas as formas de discriminacao, uma vez que ele
faz parte de um grupo que se beneficia historicamente deste modelo civilizatério
dominador, que tem uma praxis opressora para se manter onde esta.

As formas de opressdo, aniquilamento e invisibilizacdo impostas a varios
modos de vida sao criacdes e invenc¢des da branquitude. Em que lugar a branquitude
€ retratada no trabalho de alguns artistas contemporaneos? Os artistas que discutem
em suas obras o lugar social da branquitude sdo brancos, indigenas ou negros? As
obras criadas por estes artistas apresentam caracteristicas discursivas e estéticas
semelhantes? Quais as possiveis contribuicdes das obras Sal, de Selina Thompson
(Inglaterra); White Face and Blonde Hair, de Renata Felinto (Brasil) e lllusions v.I,
Narcissus and Echos, de Grada Kilomba (Portugal) para as discussdes propostas pela
pedagogia decolonial? Quais os desdobramentos que o estudo da branquitude nas
artes da cena pode trazer para a criacao de uma pratica pedagoégica decolonizante?

O objetivo geral desta monografia, entdo, é problematizar o lugar de privilégio
e poder ocupado pela branquitude a partir de trés encenacbes artisticas
contemporaneas - Sal, de Selina Thompson (Inglaterra); White Face and Blonde Hair,
de Renata Felinto (Brasil) e lllusions v.I, Narcissus and Echos, de Grada Kilomba
(Portugal) — de maneira a analisar as contribuicdes das obras escolhidas para uma
discusséo sobre a pedagogia decolonial. Para isso, tém como objetivos especificos:
pesquisar autores e autoras que discutam a questdo da branquitude, o seu lugar de
privilégio e os desdobramentos coloniais dessa localizacao; investigar a linguagem
artistica das encenacgdes Sal, de Selina Thompson , White Face and Blonde Hair, de
Renata Felinto e lllusions v.I, Narcissus and Echos, de Grada Kilomba, analisando os

signos utilizados, as caracteristicas estéticas e a dramaturgia, de forma a
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contextualizar as condi¢cdes em que os trabalhos foram realizados, as semelhancas e
diferencas das propostas, bem como as caracteristicas dos realizadores; comparar o
discurso politico das encenacdes, evidenciando a maneira como o lugar ocupado pela
branquitude na sociedade brasileira € abordado, bem como as reverberagdes politicas
gue podem se promover no campo da pedagogia decolonial.

Em funcéo do anteriormente explanado, este trabalho de conclusdo de curso
pretende contribuir para uma discusséo tedrica e artistica muito proficua nas artes da
cena, que diz respeito ao lécus social ocupado pela branquitude. J& existem
estudiosos e artistas discutindo em suas pesquisas e em suas obras o lugar de
privilégio ocupado por ela. E muito comum vermos artistas negros questionarem de
maneira critica o lugar ocupado pela branquitude, como Lais Machado, que concebeu
a performance cénico-musical Obsessiva Dantesca (2016), Michelle Mattiuzi, com
Merci Beaucoup, Blanco (2018) e o coletivo O Bonde, com Desfazenda (2020), so
para citar alguns exemplos da cena contemporanea nacional. Todavia, o quantitativo
de artistas brancos que se propde a discutir esse assunto ainda € bem diminuto.

Considero urgente a abordagem dessas questdes no campo educacional, num
processo de reconhecimento mutuo do outro e do que somos, para que 0S papeis
sejam posicionados e identificados na estrutura macro da sociedade, de maneira a
despertar o senso critico dos alunos, a fim de que mudancas estruturais sejam
realizadas num futuro proximo.

A metodologia adotada para a realizacdo da presente pesquisa em artes
cénicas sera a pesquisa bibliografica, uma vez que serdo utilizados textos e
publicacdes para a coleta das informacfes desejadas, em conjunto com a analise
documental, que irA complementar a pesquisa com 0 exame dos registros
audiovisuais e textuais dos espetaculos. Para tal, os trabalhos e pesquisas
desenvolvidos por Carla Akotirene (2019), Patricia Hill Collins (2021), Flavio
Desgranges (2015), Sandra Rosa Gomes (2018), Manuel Tavares (2018) e Lucini
Marizete (2021), entre outros, seréo a base referencial.

Os instrumentos de trabalho utilizados para a realizacdo da pesquisa serao
registros audiovisuais e fotograficos dos trabalhos escolhidos, como videos completos
das pecas, entrevistas da equipe, making off, processos de desmontagem, e
filmagens de mesas de debates e simpdsios que tragam discussdes sobre as pecas
escolhidas. Em complementaridade a isso também sera realizada e leitura de material

especifico sobre as obras, como artigos escritos pela critica especializada e
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estudiosos, pesquisas em sites e revistas eletrbnicas, depoimentos dos artistas e
respectiva equipe de criacdo, material impresso de divulgacéao dos trabalhos, diarios
do processo criativo, cadernos dos artistas, matérias em periodicos e literatura
especializada, sites oficiais dos trabalhos e dos artistas, e portfélio do artista e da
encenacao.

Em um segundo momento serao registradas as caracteristicas de cada obra:
sinopse do espetaculo, elementos estéticos, proposta dramatirgica, signos utilizados,
duracdo do espeticulo, locais de estreia e apresentagbes, discurso politico,
informacdes do intérprete/elenco (local de origem, idade, biografia artistica e fenétipo)
e equipe envolvida.

A partir da organizacao e sistematizagdo das informacdes de cada espetéculo,
inicia-se uma terceira fase, com plano comparativo entre o material levantado sobre
as obras. Serdo pesquisadas as informacdes que se repetem nos discursos
analisados, as similaridades e dissonancias estéticas e dramaturgicas, o perfil do
intérprete/elenco e equipe envolvida, as circunstancias em que as obras foram
criadas, as caracteristicas do processo histérico-colonizador do pais de onde se
origina a criacdo, e a maneira como o lugar social ocupado pela branquitude é
abordado.

Na ultima fase, a pesquisa se prop6e a desenvolver um discurso tedrico-
reflexivo sobre a maneira como o locus social da branquitude na contemporaneidade
é abordado nas artes da cena, de forma a levantar uma discussao sobre a urgéncia
da necessidade de desconstrucdo do lugar de privilégio e poder exercido por uma
classe especifica de pessoas, bem como analisar os impactos e contribuicées que tal
estudo pode promover para o incremento de uma pedagogia decolonial que analise
criticamente a localidade social da branquitude.

O primeiro capitulo seré dividido em trés topicos. No primeiro tépico, o termo
branquitude sera conceituado, com suas implicagbes, caracteristicas e
desdobramentos sociais, a fim de que o leitor possa entender de maneira clara e
didatica que o vocabulo tem uma implicacéo que foge da coloracéo da pele, fazendo
parte da estrutura fundante das sociedades em que estamos inseridos. Serao
trabalhados os conceitos desenvolvidos e pesquisados por Cida Bento (2022), Djamila
Ribeiro (2019), Lia Vainer Schucman (2020) e Aza Njeri (2019). O segundo topico ira
abordar a poética teatral contemporanea, de forma a situar o leitor em relacdo a

dimenséo artistica do vocébulo, que possui ampla utilizagdo em varias vertentes da
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arte, como literatura, artes visuais, cinema, etc. Tal abordagem se realizara a partir
das definicdes efetuadas por Cid Ottoni Bylaardt (2012) e Patrice Pavis (2008). Ja no
terceiro tépico, o termo decolonialidade sera conceituado em suas implicacdes
tedricas e préticas, de maneira a promover um entendimento a respeito das varias
formas de invisibilizacdo promovidas pelo colonizador, ao impor uma histérica Unica e
universal para os mais diversos modos de vida e cultura existentes na sociedade. Para
tal, serdo utilizados os estudos desenvolvidos por Sandra Rosa Gomes e Manuel
Tavares (2018); e Marizete Lucini e Elizabete de Souza Oliveira (2019), entre outros.

O segundo capitulo estara dividido em quatro tépicos. Do primeiro ao terceiro
topicos, seréo feitas as andlises das obras escolhidas, de maneira a delinear as
principais caracteristicas, bem como as implicagbes politicas que o discurso das
artistas trazem para as discussodes sobre a branquitude, em didlogo com as pesquisas
realizadas por Cida Bento (2022), Djamila Ribeiro (2019), Lia Vainer Schucman (2020)
e Aza Njeri (2019). Ja no quarto tépico sera realizada uma reflexao critica a respeito
da abordagem sobre a branquitude efetuada pelos trabalhos escolhidos, bem como a
contribuicdo que tal estudo pode promover no desenvolvimento de uma pedagogia
decolonial que leve em consideracao o desenvolvimento da autonomia e senso critico
dos alunos. As reflexdes criticas serdo realizadas em convergéncia com as acepc¢des
de Flavio Desgranges (2015) sobre a pedagogia do espectador, objetivando um
entendimento sobre a maneira como as obras podem reverberar na audiéncia.

Na conclusdo serdo feitas reflexdes criticas a partir do que foi apurado na
analise das obras escolhidas e os possiveis desdobramentos educacionais propostos
por tal pesquisa, de maneira a permitir que os individuos reflitam sobre os efeitos da
branquitude na estrutura social a que pertencem e, consequentemente, na adocao de
uma pedagogia decolonial que possa subverter um modelo de educag&o imposto por

uma matriz colonizadora.
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CAPITULO 1 - A branquitude e seu locus social

1.1 A branquitude e seu lugar de poder e privilégio

O entendimento do conceito de branquitude € de suma importancia para a
compreensao desta pesquisa, uma vez que esta definicdo ndo esté relacionada a cor
da pele, e sim a um lugar social, com todos os desdobramentos e vantagens que esta
localizacdo proporciona. A partir da compreensdo deste conceito serd possivel
transpd-la para as implicagcdes cénicas dos trabalhos escolhidos para a analise.
Consequentemente, a percepcao e estudo do material escolhido estardo embasados
por uma proposi¢cdo fundadora do olhar critico.

O significado do lugar social da branquitude, de acordo com as pesquisadoras
Djamila Ribeiro (2019) e Cida Bento (2022), entre outros e outras, envolve a
desconstrucdo de historias e ideologias que doutrinaram o lugar do outro como um
local em que os valores éticos e morais ndo existem. Meu olhar parte da compreensao
de que é necesséario um reconhecimento mutuo do outro e do que somos, num
processo em que 0s papeis sejam posicionados e identificados na estrutura macro da
sociedade, para um entendimento do que representa essa localizacao.

Djamila Ribeiro, uma das principais vozes do feminismo negro?, afirma que ha
muito tempo j& passou da hora dos brancos reconhecerem este lugar que ocupam,
contribuindo para a incrementacéo e fortalecimento do debate. Cida Bento® defende,
por sua vez, que a universalidade da branquitude impede qualquer mobilidade na
hierarquia das relacdes em sociedade. De acordo com Bento (2022), por exemplo, é
possivel inferir que h4 um impacto positivo da heranca escravocrata para a
branquitude. Todavia, ndo se observa os integrantes desse grupo falando sobre isso.
Ou melhor, parece ndo haver interesse por parte das pessoas brancas a reflexdo
sobre o lugar que ocupam, uma vez que esta constatacdo, e consequente mudanca
de posicdo, poderia levar a uma perda de regalias e privilégios. Dessa forma é

possivel perceber que, para grande parte dos brancos, € conveniente afirmar que

2 Djamila Ribeiro é filésofa, feminista negra, escritora e académica brasileira. E pesquisadora e mestra
em Filosofia Politica pela Universidade de S&o Paulo e ex-secretaria adjunta de Direitos Humanos da
Prefeitura de Sao Paulo.

3 Cida Bento é psicéloga e ativista brasileira, diretora do Centro de Estudos das Relac¢des de Trabalho
e Desigualdades (CEERT), que atua na reducao das desigualdades raciais e de género no ambiente
de trabalho.
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todos ocupam o mesmo lugar na sociedade, e que ndo ha lugares distintos ocupados
convenientemente por pessoas distintas.

A parcela branca da sociedade, muitas vezes, ndo consegue perceber que o
lugar que ocupa na atualidade é decorrente de uma imposicdo violenta da
colonizacdo, que sempre teve um viés supremacista no entendimento racial. Essa
heranca colonial é limitadora e atrofia 0 pensamento, uma vez que 0 senso critico fica
sobrepujado por uma aparente verdade universal que, na verdade, foi criada para
assim ser entendida. O processo de supremacia racial branca € oriundo da criacao de
uma série de pseudoverdades que, para o senso comum, sao decorrentes de um
processo hatural. Considerando-se que essas pseudoverdades sdo decorrentes
desse processo natural, fica facil e previsivel naturalizar as violéncias a que as
pessoas nado-brancas estao submetidas.

O lugar que a branquitude ocupa hoje decorre de um passado cruel e violento,
onde a populacéo negra foi atrozmente direcionada para uma escala social inferior, a
fim de manter compulsoriamente grande parte da populacdo branca na escala
superior, no mais absoluto conforto e supremacia. E importante destacar que o termo
branquitude possui ligacao direta com a localizacdo social de um determinado grupo
da populacdo, e seu significado implica numa manutencdo de poder. Essa
terminologia s6 tem utilidade na luta antirracista, uma vez que esta ocupacao social
privilegiada sé existe por causa do racismo estrutural que permeia a vida em
sociedade. Isto promove um reflexo direto na vida prética, simbdlica e cotidiana de
uma série de pessoas que integram a sociedade contemporanea. Segundo o
pesquisador, professor e atual ministro dos direitos humanos Silvio Almeida, entender
que o racismo € estrutural, e ndo um ato isolado de um individuo ou de um grupo, nos
torna ainda mais responsaveis pelo combate ao racismo e aos racistas (Almeida,
2019, p. 27).

Outro marcador importante a levar-se em consideracdo na andlise sobre o
locus social da branquitude € a interseccionalidade, que permite uma visao mais
detalhada do que ocorre quando varias estruturas se atravessam, como racga, género
e classe, por exemplo. A estadunidense Patricia Hill Collins (2021), uma das mais
renomadas pesquisadoras do feminismo negro a nivel mundial, traz a seguinte

definicdo para o termo:
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A interseccionalidade investiga como as relagfes interseccionais de poder
influenciam as relagbes sociais em sociedades marcadas pela diversidade,
bem como as experiéncias individuais na vida cotidiana. Como ferramenta
analitica, a interseccionalidade considera que as categorias de raca, classe,
género, orientacdo sexual, nacionalidade, capacidade, etnia e faixa etaria —
entre outras — s&o inter-relacionadas e moldam-se mutuamente. A
interseccionalidade é uma forma de entender e explicar a complexidade do
mundo, das pessoas e das experiéncias humanas (Collins, 2021, p. 8).

Se a branquitude opera em sua poténcia méaxima para a manutencdo do
racismo estrutural, ela age de maneira mais nefasta ainda na intersecg¢ao de certos
elementos. Em complementaridade ao raciocinio de Collins, a pesquisadora e

militante do feminismo negro Carla Akotirene (2019) afirma que:

Genocidio e epistemicidio s@o estruturas modernas inseparaveis tais quais
sexismo e racismo. A encruzilhada das varias categorias nas dinamicas
sociais forma uma complexa rede de desigualdade que se perpetua e se
reestrutura. O pensamento interseccional nos leva a reconhecer a
possibilidade de sermos oprimidas e de corroborarmos com as violéncias. A
interseccionalidade nos permite partir da avenida estruturada pelo racismo,
capitalismo e cisheteropatriarcado, em seus mdltiplos transitos, para revelar
quais sdo as pessoas realmente acidentadas pela matriz de opressodes
(Akotirene, 2019, p. 47).

Dessa forma, entendo que a interseccionalidade ajuda a compreender a
complexidade do fenbmeno que envolve a branquitude, a matriz de opressdes e a
retirada de direitos a que as pessoas ndo-brancas estédo sujeitas. Uma espécie de
conchavo ou pacto narcisico, nas palavras de Bento (2022), que mantém a
branquitude em seu lugar de privilégio, com acesso diferenciado, por exemplo, as
instancias consideradas universais através da propria constituicdo, como o direito a
moradia, saude e educacao, por exemplo.

Um acordo velado ou explicito, gestado por uma mentalidade limitada herdada
do colonialismo histérico. Tratado que, por vezes, impede a entrada de todos que néao
sdo — nem devem - ser aceitos pelo grupo, expulsando o que é divergente para a
continuidade desse ciclo perpétuo entre dominadores e dominados. A heranca
escravocrata € transmitida de geracéo a geracédo, onde os iguais devem sempre se
proteger, agindo de maneira violenta contra os “ndo iguais”. Violéncia essa que nao é
necessariamente fisica, mas, também, psicolégica, emocional, espiritual e subliminar.

O acordo tacito se concretiza no termo o pacto narcisico da branquitude,
cunhado pela Dra. Maria Aparecida da Silva Bento (2022), psicOloga e ativista

brasileira. Conforme Bento:
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E possivel identificar a existéncia de um pacto narcisico entre coletivos que
carregam segredos em relacdo a seus ancestrais, atos vergonhosos como
assassinatos e violagGes cometidos por antepassados, transmitidos através
de geracGes e escondidos, dentro dos proprios grupos, numa espécie de
sepultura secreta. (...) Trata-se da heranca inscrita na subjetividade do
coletivo, mas que ndo é reconhecida publicamente. O herdeiro branco se
beneficia dessa herangca, seja concreta, seja simbolicamente, em
contrapartida, tem que servir ao seu grupo, protegé-lo e fortalecé-lo. [...] O
pacto é uma alianca que expulsa, reprime, esconde aquilo que é intoleravel
para ser suportado e recordado pelo coletivo (Bento, 2022, p. 23).

De maneira geral, a branquitude ndo compreende que comportamentos e
atitudes de preconceito, discriminacédo, aniquilamento e apagamento de formas de
vida diversas ao que estabeleceu como padrao Unico de humanidade, seja um
assunto que lhe diga respeito, uma vez que o homem branco ndo se vé como um ser
marcado por sua localizacdo, que ocupa um lugar hierarquicamente superior na
escala da sociedade. Ignora, por vezes, que se localiza em um locus social pelo fato
de outros estarem ocupando lugares distintos dos seus. Gostaria de enfatizar, mais
uma vez, que o termo branquitude faz referéncia a uma localizacdo e nédo a coloragao
da pele. Desta forma, a utilizacdo deste vocabulo deve sempre estar acompanhada
do entendimento de localidade, ndo devendo ser interpretado como referéncia a cor
da pele e/ou mesmo atrelada as posturas individuais de brancos e brancas.

Existe um modelo civilizatorio supremacista que rege todas as relacdes na
sociedade, onde a opressdo advém de uma praxis concreta. Para que a branquitude
avance em suas percepcdes referenciais, € necessario que lugares sejam
desnaturalizados, por meio de um pensamento e responsabilizacdo critica das
ocupacdes sociais, politicas e econdmicas vigentes, numa estrutura social marcada
por localidades. Acredito que o homem branco deve se conscientizar de que nao basta
ter a percepcdo de que seus privilégios advém do lugar social que ocupa, com
desdobramentos em toda a vida em sociedade. E necessario que sejam
implementadas mudancas praticas, a fim de que a localidade social seja revirada e
desconstruida.

Em dialogo com Bento (2022), é possivel perceber que a cumplicidade da
branquitude €, muitas vezes, silenciosa, velada e oculta. Seu objetivo maximo, parece
ser um sO: a manutencéao do lugar de privilégio e poder, garantindo que a supremacia
branca seja sempre universal e naturalizada, a referéncia do conceito de humanidade,

num processo de construcdo historica que atravessa séculos.
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Nota-se na instituicdo deste tratado narcisico que ha um afastamento de uma
postura integra e ética para com a populacdo nao-branca, num processo de
manutencao das relacdes de dominacao e vantagens. Parafraseando Bento (2022) é
como se existisse um segredo nefasto sobre a heranca ancestral, onde as atitudes
execraveis, como assassinatos, abusos e aniquilacbes cometidos pelos
antepassados, ficassem guardadas numa tumba muito distante, que ninguém viu,
sabe ou quer lembrar que existe. Essas informag¢6es assumem um carater sigiloso, e
€ conveniente que ndo sejam, sequer, mencionadas.

E possivel perceber a partir dos estudos ja mencionados de Ribeiro (2019),
Almeida (2019) e Bento (2022) que as formas de opressdo, aniquilamento e
invisibilizagdo impostas a varios modos de vida sdo criagbes e invencdes da
branquitude. Em complementaridade a isto, surge a figura do que se pode chamar O
Sr. do Ocidente, termo cunhado por Anibal Quijano, pesquisado e aprofundado pela

professora doutora Aza Njeri. Segundo Njeri:

Este Senhor do Ocidente seria uma espécie de agente, para o qual as
estruturas de poder estdo trabalhando. Significa dizer que a maquina
ocidental tem um dono e este dono é o agente definidor das dinamicas que
sdo abarcadas por essa maquina. A experiéncia que se impde a todos no
Ocidente é determinada pelo quanto esse Outro se aproxima e se distancia
deste definidor no &mbito fenotipico, territorial, econdmico, politico, social e
cultural estabelecendo uma rede fluida que interliga o proprio entendimento
de humanidade (Njeri, 2020, p. 175).

A partir da figura do Sr. do Ocidente, a maquina branca opera em toda sua
poténcia, arrancando do caminho o outro indesejavel. A violéncia do processo
escravocrata e colonialista se perpetua ainda nos dias atuais, huma linha do tempo
gue ndo apresenta linearidade. Todo o arsenal politico, social, fisiolégico, bioldgico e
simbdlico, atribuido aos negros e aos povos originarios, inocula um pensamento moral
e intelectual desviante, que se replica em geracdes e geracdes, numa espiral continua
e infinita.

Interessante observar que esse arsenal desviante pode apresentar aspectos
ainda mais sombrios quando transpostos para a realidade de um pais de terceiro
mundo, onde as diferencas, dificuldades e caracteristicas estruturais e de classe sao
ainda mais gritantes e discrepantes entre 0s que oprimem e 0s que séo alvo desta

opressao e invisibilidade. Os marcadores de género, etnia e classe, entre outros,
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acabam por atuar como laminas mais pontiagudas ainda, que perpetuam a opressao
de maneira mais severa do que num pais de primeiro mundo.

Em interlocugcdo com Nijeri (2020), verifica-se que o0 modelo civilizatorio
supremacista europeu insiste em se colocar como um padréo a ser seguido na escala
da humanidade. Construiu uma forma Unica de ser e estar no mundo, assassinando,
subalternizando e aniquilando qualquer outro modo de vida que fosse divergente do
padrdo que elegeu como verdade Unica e absoluta. Anula, desta forma, as diversas
possibilidades do viver. Anula o outro. O Senhor do Ocidente, assim conceituado por
Quijano e aprofundado por Njeri (2020) criou uma série de normas, valores, conceitos,
padrdes e regras morais para definir o conceito do humano, eliminando e suprimindo
tudo aquilo que nao faz parte desta engrenagem.

A partir do colonialismo histdrico, foi imposto um formato Unico para a vida em
sociedade, de maneira a definir e controlar toda a organizacéo territorial e social dos
povos nativos. Em funcéo disso, a cultura e os habitos locais foram aniquilados e
invisibilizados. Manifestacdes culturais, crencas, costumes, religiosidade e
ancestralidade sofreram um verdadeiro aniquilamento, com o objetivo de ratificar a
cultura do colonizador.

Como desdobramento do conceito de colonialismo surge a colonialidade.
Parafraseando Quijano (2005), a colonialidade do poder trata-se da constituicao de
um poder mundial capitalista, moderno/colonial e eurocentrado a partir da criagéo da
ideia de racga, que foi biologicamente imaginada para naturalizar os colonizados como
inferiores aos colonizadores. A colonialidade € uma consequéncia nefasta do
colonialismo, uma vez que define as estruturas de dominagao que continuam sendo a
forgca motriz organizacional da vida em sociedade ainda na atualidade, estando
enraizada em todos os vetores, como a politica, economia, ordenamento juridico,
cultura, religido, entre outros.

Em funcéo disso, e a fim de quebrar esse ciclo, compreendo que é preciso que
a sociedade discuta todas as formas de discriminacdo, especialmente, a parcela
branca da populacéo que faz parte de um grupo que se beneficia historicamente deste
modelo colonizador, que tem uma praxis opressora. Conforme a filosofa e académica

Djamila Ribeiro, em suas conceituac¢des sobre lugar de fala:

O conceito de lugar de fala discute justamente o locus social, isto é, de que
ponto as pessoas partem para pensar e existir no mundo, de acordo com as
suas experiéncias em comum. E isso que permite avaliar quanto determinado
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grupo — dependendo de seu lugar na sociedade — sofre com obstaculos ou é
autorizado e favorecido. Dessa forma, ter consciéncia da prevaléncia branca
nos espacos de poder permite que as pessoas se responsabilizem e tomem
atitudes para combater e transformar o perverso sistema racial que estrutura
a sociedade brasileira (Ribeiro, 2019, p. 55).

A partir do lugar de fala é possivel entender qual a realidade do emissor,
levando-se em consideracdo suas caracteristicas sociais, financeiras e de classe,
entre outras. Em decorréncia da localidade que ocupa, uma pessoa enxerga o mundo
de maneira distinta da percebida por outro individuo.

O conceito de branquitude néo diz respeito a identidade racial e, sim, a um lugar
de opressdo e dominacdo. Refere-se, na verdade, a uma série de procedimentos
socioculturais silenciosos e ocultos, decorrentes da colonizagdo, ndo sendo

nomeados, nem marcados. De acordo com a psicéloga Lia Vainer Schucman:

Ser branco e ocupar o lugar simbdlico da branquitude nédo € algo estabelecido
por questbes genéticas apenas, mas sobretudo por posicbes e lugares
sociais que o0s sujeitos ocupam. Portanto, a branquitude precisa ser
considerada como a posicao do sujeito, surgida na confluéncia de eventos
histéricos e politicos determinaveis. [...] Portanto, para se entender a
branquitude é importante entender de que forma se constroem as estruturas
de poder concretas em que as desigualdades raciais se ancoram. Por isso, é
necesséario compreender as formas de poder da branquitude, onde ela
realmente produz efeitos e materialidades (Schucman, 2020, p. 60).

A partir das considera¢cfes de Ribeiro (2019) e Schucman (2020), € possivel
inferir que a branquitude representa a ocupac¢ao de um lugar privilegiado e vantajoso,
a partir do qual um grupo olha a si mesmo, se nomeia, e julga todos os outros a sua
volta, usufruindo de uma série de beneficios politicos, juridicos, sociais, bioldgicos,
econdmicos, sexuais, psicoldgicos e espirituais.

A reflexdo sobre os caminhos determinados para que os lugares sociais sejam
ocupados por um ou outro ser, decorre de um acordo tacito firmado entre a
branquitude. Este acordo permite que nao existam alteragcdes nesse percurso, de
maneira que os que se beneficiam da ocupacao algures, ali possam se manter e

perpetuar isto para geracgdes futuras.
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1.2 A poética teatral contemporanea

O conceito de poética contemporanea se estende a todos os campos artisticos,
nao se restringindo as artes cénicas, uma vez que 0s signos utilizados nos trabalhos,
normalmente, ndo se revelam em sua completude, colocando mais duvidas do que
certezas na cabeca do espectador. A cena teatral contemporanea tem se utilizado de
uma poética que objetiva valorizar o discurso e as potencialidades da obra. E isso tem
se verificado em varios trabalhos cénicos que discutem o lugar de poder e privilégio
da branquitude, de maneira a enaltecer o discurso e potencializar a dramaturgia, além
de aproximar mais o espectador do intérprete.

N&o ha uma definicdo Unica e pronta do que esta sendo mostrado em cena,
com desfechos e conclusbes apresentados de maneira racional. De acordo com Cid
Ottoni Bylaardt (2012):

A linguagem poética se tece mais nas duvidas do que nas crencas; 0s
caminhos, portanto, ndo estdo definidos, as saidas, ou desfechos, ou
conclusbées ndo se oferecem ao poeta, o poeta é a prépria poesia. O
significante, em vez de ser utilizado como instrumento para a veiculagéo de
um sentido, constitui-se no préprio sentido. A alteragédo das convengdes e da
forma que se espera que a palavra tenha atesta que esta ndo precisa
representar, mas apenas ser, para provocar o efeito poético. A forma poética,
assim, busca outras possibilidades, e por mais que pareca simétrica, provoca
confuséo. O artista ndo se conforma mais as concepc¢fes do que se considera
belo em arte. Ele tem necessidade de reinventar a forma a todo instante,
propondo sempre configuragdes inéditas ao objeto artistico (Bylaardt, 2012,
p. 223)

Encenacdes teatrais contemporaneas nao estdo assim categorizadas em
funcd@o de um decurso de tempo, ou em consonancia com os habitos e costumes de
uma época. Mas, sim como decorréncia do fato de que propdem uma desconstrucao
do modelo artistico oriundo da modernidade, onde, por exemplo, ja tivemos a
supremacia do discurso textual em relacéo aos demais elementos.

O proprio trabalho de ator sofreu a interferéncia de uma nova forma de atuacao
ao longo do século XX, em especial a partir da década de 70, o que foi ratificado pelos
estudos de Hans-Thies Lehmann (1999) ao cartografar o teatro pos-dramatico, com o
intérprete adquirindo mais autonomia sobre suas criagdes e assumindo uma
centralidade criativa que antes era relegada ao diretor.

Em consequéncia disso, os territérios criativos ja ndo mais se sustentam de

maneira autbnoma, com as vertentes artisticas se atravessando num processo de
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miscigenacdo sem fronteiras entre as artes plasticas, a masica, a danca, o cinema, 0
video, a performance, o happening e a tecnologia, entre outros. De acordo com Silvia
Fernandes (2013):

Para Lehmann o teatro pds-dramatico ndo é apenas um novo tipo de escritura
cénica. E um modo novo de utilizag&o dos significantes no teatro [...]. O teatro
pés-dramatico vive da oscilagdo entre presenca e representagédo,
performance e mimese, real sensorial e ficcdo, processo criativo e produto
representado. E no vai-e-vem dessas polaridades que se estrutura a
percepcao do espectador desse novo teatro, colocado na posicdo ambigua
de responder esteticamente ao que se passa em cena, Como se assistisse a
uma ficcao teatral, e ao mesmo tempo obrigado a reagir a acdes extremas,
reais, que exigem dele uma resposta moral. As narracdes, oS poemas
cénicos, a interdisciplinaridade, os ensaios tedricos encenados, o teatro
cinematografico, o hipernaturalismo; a tendéncia a parédia, como variante da
intertextualidade; os mondlogos e as performances-solo; a emergéncia dos
coros, como manifestacéo de coletivos parciais, tribais; o teatro heterogéneo,
gue nasce do encontro entre uma concepcao teorica, um dado técnico, uma
expressédo corporal e uma imagem poética [...] S8o essas entre outras tantas
ocorréncias que o estudioso percebe no teatro pds-dramético (Fernandes,
2013, p. 23).

Em funcéo dessas novas acepcgoes, o formato cénico ja ndo é mais fechado em
um anico conceito, tendo sido alvo de ressignificacdes constantes com o passar do
tempo. Com o pds-dramatico, os elementos signicos assumem um protagonismo na
encenacdo que antes era relegado ao texto, e a prépria dramaturgia passa a
fundamentar-se em elementos ambiguos, com uma trama que ndo, necessariamente,
apresenta inicio, meio e fim, e sem a preocupacéao de delinear um desenho psicologico
para 0os personagens.

Em dialogo com Fernandes, verifica-se que esse modelo de teatro se afirma
muito mais pelos elementos fisicos e simbdlicos, pelas imagens e pelos sons, do que
pelos constituintes estruturais do drama. E nesta utilizacdo ressignificada e
desconstruida do que se convencionou chamar teatro que o contemporaneo emerge,
apontando para uma auséncia de saida didatica na interpretacdo da obra, num
contexto que, muitas vezes, pode até sugerir um acabamento, mas que traz
imbrincado o caos como forma de superacéo do saber previamente estabelecido. Os
signos, dessa forma, podem sofrer um abalo na sua significagdo simplista,

necessitando de uma reorganizagéao interpretativa. Segundo Patrice Pavis (2008):

Define-se o signo teatral como a unido de um significante e um significado,
mais ou menos restritivamente e como a menor unidade portadora de sentido
proveniente de uma combinac¢do de elementos do significante e de elementos
do significado. Nenhum signo da representacéo pode ser entendido fora da
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rede dos outros signos. Esta rede esta em perpétua elaboracéo, em particular
guanto a hierarquia dos sistemas cénicos: ora o texto dramaturgico domina e
comanda os outros sistemas, ora determinado signo visual esta no centro da
comunicacdo. O signo é movel tanto por seu significante quanto por seu
significado. Um mesmo significado, ‘casa’, por exemplo, podera ser
concretizado em diversos significantes: cenario, mdsica, gesto etc.
Inversamente, um mesmo significante poderd acolher sucessivamente
diversos significado: os tijolos no Ubu aux Bouffes de Brook significam
sucessivamente alimento, armas, degraus, etc. Neste sentido, Honzl, pode
afirmar que a acéo é uma corrente elétrica que permite passar de um sistema
significante a outro, hierarquizando e dinamizando os signos com base em
uma partitura imaginaria, segundo uma vetorizacdo que depende tanto da
producdo quanto da recepcéo (semiologia) (Pavis, 2008, p. 358).

A fim de enriquecer a percepc¢ao sobre a proposta teatral, a compreenséo do
gue representa um signo teatral permite que o espectador desenvolva um olhar mais
agucado e analitico sobre o que estd sendo mostrado, de maneira a dispor de
embasamento para elaborar uma discusséo critica a respeito da dramaturgia da cena.
A utilizacdo e entendimento dos signos na poética contemporanea altera convencdes
pré-estabelecidas, num processo de intercambiacdo entre todos os elementos, a fim
de que se promova a fruicdo do espetaculo.

Além disso, as poéticas contemporaneas também possuem um modus
operandi especifico de criagdo, uma vez que 0 processo criativo inclui, entre outras
coisas, 0 emprego de dispositivos como o depoimento pessoal, registros de video,
fotografias e documentos do préprio artista, entre outros. Acontece uma contaminacao
entre a figura do artista e o personagem, num processo simbidtico, onde ndo se
distingue mais quem € um e quem € o outro. E uma verdadeira aproximac&o entre a

arte e a vida.

1.3 A decolonialidade nas artes da cena e na educacdo: premissas

conceituais da decolonialidade

Os estudos da decolonialidade surgem como um caminho de resisténcia e
promoc¢do de mudancas na sociedade contemporanea, numa tentativa de demoligéo
dos imperativos da colonizacéo, que impds apenas uma forma de vida, conhecimento

e saber. De acordo com Marizete Lucini e Elizabete de Souza Oliveira (2021):

A decolonialidade como conceito constitui-se pela existéncia da
colonialidade, e ambas estéo ocultadas pela modernidade, que exerce um
poder ilusério dentro de um sistema-mundo moderno capitalista. Assim, a
decolonialidade atua como luta e resisténcia contra as colonialidades



23

impostas aos grupos subalternos e contra o padrdo de poder, e a sua
teorizacdo se da a partir da ‘construcdo alternativa a modernidade
eurocéntrica, tanto no seu projeto de civilizacdo quanto em suas propostas
epistémicas’. A decolonialidade € um termo que emergiu da necessidade de
ir além da ideia de que a colonizacéo foi um evento acabado, pois entende-
se que este foi um processo que teve/tem continuidade, mesmo tendo
adquirido outras formas (Lucini e Oliveira, 2021, p. 99).

Compreendo que a desconstrugéo do formato supremacista de vida, imposto a
toda uma populacgao, invisibilizando e aniquilando a sabedoria e ancestralidade dos
povos subalternizados, se torna mais do que necessaria, se torna urgente. A
hegemonia do modelo de educacéo eurocentrado e americanizado tem promovido a
destruicdo de saberes outros, dificultando que as pessoas assumam o0 protagonismo
de suas vidas. A adocao de uma pedagogia decolonial surge como o ponto de virada
para esta desconstrucédo, conforme afirmam Sandra Rosa Gomes e Manuel Tavares

(2018) a respeito do que essa se constitui:

Pedagogias que ultrapassam as instituicBes educativas, mas que as incluem,
gue se forjam no interior das lutas sociais e que constituem estratégias
metodolégicas imprescindiveis para a construcdo de modelos
epistemolégicos outros, decorrentes do pluralismo cultural existente nas
sociedades e instituicbes contemporaneas. Que convocam 0s saberes
subalternizados, produzidos nas praticas de marginalizacdo e de resisténcia
e lhes conferem legitimidade reflexiva, interpelando e desafiando os saberes
dominantes. A leitura do mundo, de que nos fala Paulo Freire, precede a
leitura da palavra e essa promove uma releitura critica a partir do processo
de conscientizacdo. As novas pedagogias interculturais e decoloniais tém a
responsabilidade de ler o mundo, como ja referido, que ainda néo foi lido, a
partir da diferenga colonial de que nos fala Mignolo. As lutas sociais, bem
como as instituicdes educacionais sdo cendrios pedagégicos de
aprendizagem solidaria, de didlogo, de reflexdo e acdo (Gomes e Tavares,
2018, p. 61).

Para que haja uma revolucdo no saber, acredito que é de fundamental
importancia a adocao de uma educacéo decolonial, pautada na dignificacdo do ser
humano, em respeito a todas as formas de vida, saberes, aprendizados, culturas e
conhecimentos, contra todas as formas de discriminagcéao e opressao. Ainda segundo

Gomes e Tavares (2018):

Nas sociedades contemporaneas, sobretudo as que se situam na América
Latina, sociedades verdadeiramente multiculturais, a interculturalidade
assume, de fato, uma dimenséo pratica, entendendo por essa dimenséo o
didlogo que se estabelece entre as diversas culturas. E, por isso, um projeto
politico que transcende a dimenséo educativa para pensar a construcao de
sociedades diferentes, o que ndo é possivel sem a esfera educativa. Os
desafios educativos na América Latina, de acordo com a perspectiva de Raul
Fournet-Bittencourt, passam pela proposta de um dialogo intercultural como
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caminho para uma filosofia da alteridade em que os outros sao reconhecidos
nas suas identidades e tradi¢Bes e a partir dos seus lugares de enunciacéo.
Este &, de acordo com o autor, 0 percurso necessario para dissolver as
hegemonias politicas, filoséficas, epistemolégicas e axiolégicas do Ocidente
e iniciar um processo decolonial, passo necessario para uma filosofia da
libertacdo e para um outro modelo de participacdo social e de democracia
(Gomes e Tavares, 2018, p. 56).

Em didlogo com Gomes e Tavares (2018), é possivel inferir que a pedagogia
decolonial revela-se como um movimento insurgente, de profunda ressignificagdo nos
canones que regem o sistema educacional, com énfase na construcdo da
subjetividade dos seres e no redimensionamento do sentido de existéncia, resisténcia

e reexisténcia:

O conceito de decolonial, ligado a pedagogia, revela, em primeiro lugar, um
horizonte de esperanca nas mudancas necessdrias a realizar no sistema
educativo e nas relacdes pedagdgicas; em segundo lugar, a relagdo entre os
dois conceitos sugere resisténcia, insurgéncia e transgresséo relativamente
a um sistema educativo e seu correspondente pedagdgico de carater
monocultural, patriarcal, antropocéntrico e colonial. Ao sistema colonial
global, uniformizante, que adota uma pedagogia da crueldade para subsistir
e se expandir, deve corresponder uma pedagogia da resisténcia e da
insurgéncia, uma pedagogia da esperanca. Nesta perspectiva, o professor
comprometido com a decolonialidade amplia 0 seu compromisso com o social
e o politico, com as lutas sociais, ontoldgicas e epistémicas, tendo em vista a
emancipagdo dos povos. Ser pedagogo é estar com e ao lado dos povos
oprimidos na luta contra todas as formas de opressdo, discriminacdo e
exclusdo. Ser politico é participar da vida, comprometido com as grandes
guestdes sociais, sair das posi¢cdes confortaveis do ‘nem sim nem nao’, de
auséncia de opinido e de posicionamento social, contribuir para tornar os
homens e mulheres mais conscientes das suas potencialidades, mais criticos
e, por que ndo, mais felizes. Pedagogias que devem afirmar-se na sua
dimensédo ontolégica, pelo reconhecimento e afirma¢édo da dignificagdo de
todo o ser humano, contra todas as formas de discriminagéo; pedagogias que
irradiam principios éticos de respeito, justica, emancipacéo e liberdade e que
tracam percursos para ler criticamente o mundo e aquele que néo foi lido e
intervir na reinvencao social. A relacdo entre o pedagdgico, o intercultural e o
decolonial parece-nos ser indissociavel para a dissolucdo das estruturas
coloniais do poder, do conhecimento e do ser e para a abertura de horizontes
de esperanca na construcdo de uma sociedade de justica social e de
humanizacao de todos os seres humanos, independentemente da sua cor da
pele, do género, orientacdo sexual, politica, religiosa e cultural (Gomes e
Tavares, 2018, p. 57).

Acredito que uma educacao libertadora deve ocorrer através de uma via de
mao dupla, onde professores e alunos aprendem através da troca e escuta
humanizada, num processo de respeito a diversidade e ao diferente, com todos os
seres sendo protagonistas e sujeitos de sua propria historia. A pedagoga decolonial,
dessa forma, ndo representa apenas um mecanismo de luta e resisténcia, mas

pressupde, também, a construcéo e criacdo de novas formas de vida.
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Capitulo 2 - Possiveis contribuicdes de poéticas teatrais contemporaneas

para uma pratica pedagogica decolonizante

Neste capitulo sera realizada uma analise sobre a poética cénica de cada
trabalho escolhido, em consonancia com uma reflexao critica a respeito da abordagem
sobre a branquitude, de maneira a delinear a contribuicdo que as obras podem
promover no desenvolvimento de uma pedagogia decolonial, que leve em
consideracéo o desenvolvimento da autonomia e senso critico dos individuos.

As reflexdes criticas serdo realizadas em convergéncia com as proposi¢cdes de
Anibal Quijano (2005) sobre a colonialidade, os estudos de Marizete Lucini e Elizabete
de Souza Oliveira (2021) a respeito do pensamento decolonial, e, também, sobre as
contribuicdes de Sandra Rosa Gomes e Manuel Tavares (2018) sobre a pedagogia
decolonial. As acepcdes de Flavio Desgranges (2015), a respeito da pedagogia do
espectador, agregam mais um Vviés a pesquisa, propondo um entendimento sobre a
maneira como as obras podem reverberar na audiéncia.

Anibal Quijano (2005) sistematizou o conceito de colonialidade, destacando
que esta € resquicio do colonialismo histérico, uma vez que as praticas diarias
coloniais continuam se perpetuando e se solidificando, mesmo que varios paises nao
estejam mais sob dominio de seus colonizadores, como no caso do Brasil. De acordo
com o pesquisador, colonialidade do poder € um conceito que da conta de um dos
elementos fundantes do atual padrdo de poder, a classificacdo social béasica e
universal da populacdo do planeta em torno da ideia de “raga”. (QUIJANO, 2002, p.
4). Essa classificacao se infiltra em todas as areas da existéncia humana, funcionando
como uma grande arma de dominagao ainda nos dias atuais.

Lucini e Oliveira (2021) traduzem, em linhas gerais, a atuagdo da
decolonialidade como um mecanismo de luta e resisténcia contra os desdobramentos
da colonialidade, mostrando que o processo de colonizagdo nao se encerrou,
estendendo-se aos dias atuais por meio de uma outra roupagem.

Gomes e Tavares (2018), por sua vez, trazem o conceito da decolonialidade
para o campo da pedagogia, destacando que a relacdo entre o pedagdgico, o
intercultural e o decolonial sdo indissociaveis e de fundamental importancia para a
dissolucéo das estruturas coloniais de poder. Destacam a necessidade da criacdo e
implementacédo de pedagogias baseadas no reconhecimento e dignificacdo de todas

as formas de vida, afirmando a dimensao ontolégica do ser.
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Ja Flavio Desgranges (2015) desenvolve a compreensao sobre a pedagogia do
espectador, com o intuito de propor um entendimento sobre a maneira como as obras

podem reverberar na audiéncia.

2.1 Sal, de Selina Thompson (Inglaterra)

Sal se trata de um trabalho performatico realizado pela artista britanica Selina
Thompson, em um palco italiano, com a duragédo de 1 hora. A performer assina a
dramaturgia e, também, estd em cena, imprimindo um relato autobiografico a sua
apresentacao. A peca se inicia com Selina subindo no palco e se posicionando atras
de uma mesa. Percebe e observa toda a chegada e movimentacdo do publico e,
depois que todos j& estdo instalados, se apresenta e diz que contard uma histéria
sobre a diaspora africana®.

A artista usa um grande vestido branco, que contrasta com sua pele retinta,
num palco com poucos elementos de cena, como uma mesa, cadeira, algumas
plantas, barras de sal em formato de tijolo e uma grande barra bruta de sal, entre
outros. A performer dispde de uma marreta que estracalha a pedra de sal em varios
momentos do espetaculo. Tanto a artista, quanto o publico, dispdem de 6culos de
protecdo, que devem ser levados ao rosto nos momentos em gue a rocha de sal leva
as marretadas.

A performance Sal®, de Selina Thompson, traz a discussdo o sentimento de
pertencimento. Pertencimento a uma didspora, que parte da investigacdo de um
processo historico - raiz das origens da populacédo negra espalhada pelo mundo. A
peca traz os registros do percurso que a performer fez as profundezas do Atlantico
em busca de sua propria histéria, no ano de 2016, quando tinha 25 anos de idade. Ao
refazer uma das rotas do comércio transatlantico de escravos, surgiram
guestionamentos sobre ancestralidade, lar e colonialismo, com profundas reflexdes
sobre os processos hierarquicos de sabotagem aos negros.

O discurso parte de uma navegacao dolorosa empreendida por Thompson no

Oceano Atlantico, que machuca e fere, uma vez que a rota se faz sobre os cadaveres

4 Diaspora africana é o nome dado a um fenémeno caracterizado pela imigracao forcada de africanos,
durante o tréfico transatlantico de escravizados. Junto com seres humanos, nestes fluxos forcados,
embarcavam nos navios negreiros modos de vida, culturas e praticas religiosas.

5 Disponivel em: https://youtu.be/QsABKY_cM-w
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de seus antepassados, num processo que € ao mesmo tempo de cura,
autoconhecimento e descoberta das encruzilhadas existenciais formadoras da
populacao afrodescendente da atualidade.

Por meio de uma narragdo em primeira pessoa, a performer traz a sua historia
de vida para a cena e, também, rememora uma narrativa coletiva, uma vez que
percorreu de navio 0 mesmo trajeto que os cargueiros faziam pelo mundo, ao negociar
homens e mulheres escravizados, utilizando-se da rota transatlantica para o
transporte.

Este resgate da memoéria pessoal e coletiva se fortalece com o depoimento
pessoal, enriqguecendo o trabalho da performer, conforme destaca o pesquisador
Daniel Furtado Simoes da Silva (2018):

A opcao dramaturgica pelo depoimento autobiografico tem-se revelado uma
estratégia cénica de enorme aceitacdo e receptividade pelo publico. A
necessidade de compartilhamento se une a ideia de um desvelamento, de
tornar os espectadores cumplices de opinibes, fatos e sentimentos. A
revelacao de uma faceta ou de uma parcela da personalidade do ator implica
frequentemente em um despojamento e uma abertura para o outro que
confere a este ato uma aura que o difere de outros textos teatrais (Silva, 2018,
p. 71).

Estilhacando uma histéria triste, num processo de compartilihamento do eu, e
reflexos no dia a dia da protagonista, emerge o bloco de sal, que por meio de
marretadas impingidas pela prépria intérprete surge como o elemento que nos
provoca uma série de incOmodos, nos levando a revisitar o lugar impingido pelo
discurso colonial, ainda tdo vivo na atualidade.

A montagem propde uma grande reflexdo sobre pertencimento, ancestralidade,
lar, colonialismo e diaspora, mostrando como as relacdes oriundas da colonialidade
ainda permeiam o cotidiano de todos n@s, independentemente do tom de pele que

possuimos. Conforme o critico Clévis Domingos (2018):

Em Sal, Selina Thompson, por meio de sua palavra revoltada, cria um ritual
de cura pessoal e coletiva ao partilhar sua busca de identidade e
pertencimento histdrico pelos oceanos migratorios de uma memdria negra
diasporica. A grande pedra clara que Selina, com seu corpo negro,
vigorosamente destr6i em nossa presenca, pode ser lida como o historico e
solidificado discurso colonial que se perpetua secularmente por meio de
palavras de édio, racismo e exclusdo geopolitica que assolam as vidas dos
sujeitos afrodiaspéricos. A palavra é corpo vivo e pulsante (Domingos, 2018).
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A grande pedra de sal — moeda utilizada no comércio de escravos - que se
encontra completamente estilhacada ao final do espetaculo, representa uma metafora
da propria historia de Selina e, consequentemente, da do seu povo, que precisa ser

reescrita, num processo de dilaceramento de atitudes colonizadoras racistas.

Figura 1- Fotografia: Espetaculo Sal

Fonte: https://mitsp.org/2018/sal/

2.2 White Face and Blonde Hair, de Renata Felinto (Brasil)

Na performance White Face and Blonde Hair®, realizada no ano de 2013, a
artista Renata Felinto (35 anos a época) surge como uma mulher loira, que circula
livremente pela rua Oscar Freire, em Sao Paulo, templo de compras de uma elite
majoritariamente branca e com altissimo poder aquisitivo. Em suas deambula¢des se
representa como outra, persona’ de si, questionando as friccdes do corpo negro (seu
préprio corpo) no espaco publico que € frequentado pelos brancos, num local de
consumo de luxo e alta segregacao social.

Da mesma maneira que o publico circundante, Felinto caminha pelas ruas, para
na frente de algumas lojas, entra, pergunta o pre¢o dos produtos para as vendedoras,

faz compras, senta-se para tomar um café, para em pontos estratégicos, observa os

6 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=r1WqvnAhE6Q
7 No teatro grego, a persona € a mascara, o papel assumido pelo ator. Ndo se refere a personagem
esbocada pelo autor dramatico.
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carros passando pela rua, olha para alguns transeuntes e reproduz 0 comportamento
da mulher branca, pertencente a uma classe social alta e detentora do poder e
prestigio conferidos pelo lugar que ocupa.

A artista realiza a performance incorporando as caracteristicas e trejeitos de
uma mulher loira, rica e sedutora, promovendo um incémodo entre os transeuntes,
uma vez que esta impecavelmente arrumada, vestindo um tailleur, e com uma peruca
loira milimetricamente colocada sobre a sua cabeca. A mulher rica e loira é
apresentada de maneira estereotipada, ironizada pela forma como, muitas vezes, se
apresenta socialmente. H4 um travestimento com um fundo de deboche a uma classe
gue ocupa uma posicao de poder.

Felinto mostra a forma como o corpo negro é violentado por um padrédo de
beleza ditado por uma colonizagdo excludente e racista, uma vez que é seu proprio
corpo que encontra-se adornado por aquilo que caracteriza, de maneira estereotipada,
a mulher branca pertencente a uma elite opressora. O incbmodo por parte do publico
€ perceptivel durante a performance. Alguns se afastam da artista, outros olham de
maneira debochada e assustada, e alguns sequer conseguem entender a critica que
o trabalho traz.

Sobre o trabalho, discorre Felinto (2018), em entrevista concedida a Rodrigo

Severo:

Esse trabalho fala de branquitude. E um trabalho que eu pensei a partir
justamente de tudo que é branco ou valores sociais que sao rapidamente
identificados como brancos ou rapidamente pertencentes aos grupos
hegemonicos brancos e que ndo sdo rapidamente conectados a populacao
negra. [...] o trabalho exalta um padréo de beleza, que é um padrdo de beleza
de mulher branca que ndo necessariamente se refere s as mulheres loiras,
mas as brancas e até mesmo as negras quando estao dentro de um biétipo
[...]- A gente fala muito no padrdo de beleza e esquece as vezes que a
branquitude, ela se ancora ndo s6 na aparéncia, mas também em algumas
praticas que inclusive negros de classe média quando acendem acabam
incorporando (Felinto, 2018).

Em White Face and Blonde Hair, trabalho que faz parte da série Também Quero
Ser Sexy, iniciada pela artista no ano de 2012, Felinto discute questdes de género,
raca e classe, uma vez que se apresenta travestida de uma mulher branca e loira,
integrante da elite cultural da cidade de S&o Paulo. Também questiona a segregacao
social de um espaco publico, nos fazendo pensar se qualquer corpo pode ocupar

qualquer espago, mesmo este sendo considerado “publico”.
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Ao friccionar os limites existentes entre o corpo branco e o negro, Felinto
qguestiona construcdes estéticas e culturais da nossa sociedade, escancarando a
constituicdo historica dos padrdes de beleza, mostrando que ser branco esta muito
além da coloracdo da pele, e sim vinculado a um sistema detentor de privilégios e
poderes, fruto de um processo de invisibilizacdo e aniquilamento imposto pelo
colonizador europeu.

O pesquisador Rodrigo dos Santos (2020) se debrugou sobre a obra da artista
e analisa que:

A performance de Felinto, responde e desobedece aos padrdes racistas
impostos como “universais”, alimentando a produg&o de uma contra-narrativa
negra que é, em si mesmo, um posicionamento que € estético/politico de
enfrentamento aos imaginarios que historicamente aprisionaram o negro em
esteredtipos e imagens negativas que impactam indelevelmente na
personalidade e na autoestima e autoimagem das mulheres que nao se
encaixam no padrdo de beleza propagado como melhor, normal, bonito. E
assim que Felinto langa novas perspectivas estéticas para que as tradiges
racistas deixem de ser perpetuadas na sociedade brasileira (Santos, 2020, p.
156).

O proprio nome da obra, que se inicia com a palavra whiteface, faz uma
analogia ao termo blackface, préatica que consiste na pintura da pele com tinta escura,
de maneira a ridicularizar as pessoas negras, legitimando praticas de violéncia e
negacdo da subjetividade. Era comum, no século 19, que atores brancos pintassem
suas faces de preto em pecas de humor, de maneira a reforcar um comportamento
negativo e falacioso, colocando a populacdo negra numa situacdo vexatoria e

humilhante. De acordo com os estudiosos Martins, Rocha e Silva (2022):

A pratica de blackface é originaria dos Estados Unidos da América (1840) e
consistia na caricaturacdo de atores brancos para interpretar personagens
negros. De certo, o problema central desse cenario ndo era a falta de pessoas
negras que fossem interessadas na arte da atuacéo e do entretenimento ou
com a devida competéncia para atuar, o que acontecia é que as belas artes
eram destinadas a seres considerados evoluidos — leia-se ndo-negros — e,
por isso, a necessidade de se “fantasiar’ de negro, performando uma
representacdo estereotipada e pejorativa da raca, que a inferiorizava e a
ridicularizava. O que refletia, de maneira explicita, o racismo dessa sociedade
(Martins, Rocha e Silva, 2022, p. 151).

O whiteface de Felinto representa uma satira ao lugar social da branquitude,
ratificando que as referéncias sociais, de beleza e poder sdo decorrentes de uma
pratica imposta pelo colonizador, que se perpetua até os dias atuais. Seu rosto esta

levemente embranquecido, enquanto suas mAaos permanecem na cor natural,
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simbolizando resisténcia e insurgéncia. Agora, quem esta sendo ridicularizada é a

mulher branca, num processo de revide secular.

Figura 2- Fotografia: Performance White Face and Blonde Hair

Fonte: https://amlatina.contemporaryand.com/pt/editorial/the-art-of-black-atlantic-i/

2.3 lllusions v.lI, Narcissus and Echos, de Grada Kilomba (Portugal)

Em lllusions v.l, Narcissus and Echos8, de 2017, a artista portuguesa Grada
Kilomba (55 anos atuais) revisita a tradicdo africana da contacédo de historias, para
tecer uma critica ao sistema dominante da producdo de conhecimento, mostrando
aspectos suprimidos pelo pés-colonialismo, como a espiritualidade, a cultura, a
ancestralidade e o saber de povos africanos. Parte de um jogo de perguntas que
guestionam quem pode falar, quando e a partir de que tipo de conhecimento.

Através de uma palestra-performance utiliza-se da oralidade africana e assume
o papel de um griot®, conduzindo um trabalho cénico que promove uma releitura no
significado dos mitos gregos, agregando a histéria de cada deus as caracteristicas do

colonizador europeu.

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IAhD8W9yO0klI
9 O griot tem por vocacao preservar e transmitir as histérias, os conhecimentos, as cancdes e mitos do
seu povo.
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lllusions v.I, Narcissus and Echos consiste numa grande instalacdo que se
utiliza do suporte do video. A artista ressignifica um cenario de contacéo de historias
da tradicdo africana onde, a partir do mito grego de Narciso e Eco promove uma
reinterpretacdo da narrativa, de maneira a descolonizar a produ¢ao de conhecimento
eurocentrada. Os conflitos humanos que integram a mitologia grega sao contados
sobre um viés descolonizante.

Em relacdo a arte performética, o pesquisador lvan Gomes Oliveira (2021)
discorre sobre o hibridismo da obra, que colabora para a construgcdo da narrativa

pretendida pela artista:

Assim, a depender da forma como essas linguagens se organizam (sons,
imagens, corpo, palavras), a performance simula a realidade ou constroi e
desconstréi narrativas para expressar experiéncias que nunca vivenciamos
OuU que precisamos vivenciar para nao dizer que isto ndo existe ou que nunca
existiu. Em um exemplo: os episodios de racismo cotidiano (Oliveira, 2021, p.
24).

Ao trazer o mito de Narciso e da ninfa Eco, Kilomba coloca Eco como o
representante do homem branco, uma vez que a ninfa reafirma o que o cacador fala,
seguindo-o de maneira passiva e aplaudindo seu discurso. Narciso, nada mais é do
que a proépria sociedade branca patriarcal, segundo as palavras da prépria artista:

Narcisista é esta sociedade branca patriarcal na qual todos nés vivemos, que
¢ fixada em si propria e na reproducao da sua propria imagem, tornando todos
0s outros invisiveis. Eu, eu estou rodeada de imagens que nao espelham o
meu corpo. Imagens de corpos brancos, com sorrisos perfeitos, sempre a
olharem-se a si proprios e a reproduzirem a sua imagem como o objeto ideal
de amor (Kilomba, 2018, p. 13).

A artista mostra que o sistema de producao de conhecimento impde quem pode
falar e em que circunstancias, quais perguntas merecem ser feitas e respondidas e,
também, o que é definido como verdade universal.

Trabalhando com o siléncio e com muitas indagac¢des, sobre quem pode falar,
gue histérias sdo contadas e quem conta estas historias, ela conduz um jogo cénico
entre alguns intérpretes, mostrando que a dita verdade universal nunca € absoluta e,
muitas vezes, € contada de maneira a referendar interesses de dominacdo e
aniquilagdo de um outro.

A encenacéo audiovisual se passa num fundo branco infinito e gigantesco, de

maneira a situar e mostrar ao espectador como os valores da branquitude oprimem e
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dominam a todos, a todo momento e a todo instante, mesmo numa situacdo de
aparente critica social e lucidez em relacéo a opresséo. O fundo branco infinito parece
invadir o espaco circundante, de forma a atingir os préprios espectadores. Ndo ha
como fugir da onipresenca branca

A pesquisadora Djamila Ribeiro (2018) escreveu sobre a obra, salientando que:

O talento de Grada em trazer para reflexdo mitos gregos fundantes da
sociedade ocidental, revertendo-os para leituras contemporaneas e pos-
coloniais, tem como meérito virar o espelho para cenarios que a sociedade
insiste em n&o ver. E o feitico virar contra o feiticeiro e, nesse sentido, | Put a
Spell on You ganha outro significado, como se Grada lancasse o contrafeitico
ao espectador. Mas ndo é meramente um contra, pois ser contra algo seria,
de algum modo, ainda ter 0 que se é contra como base. Tampouco é
contribuico a um debate pés-colonial. E quebra, é fundagdo de mundo, do
horizonte em chamas (Ribeiro, 2018, p.14).

lllusions v.I, Narcissus and Echos discute as consequéncias da ferida colonial,
colocando o espectador numa zona incOmoda, indigesta, uma vez que o confronta
com tematicas como a memoria e 0 trauma, que permeiam o conceito de raca e
género até os dias atuais. Na obra, fica explicito que a reflexdo sobre o racismo
decorre de uma problematica ocasionada pelos brancos, sendo urgente a
necessidade de uma revisao historica, de maneira a possibilitar um novo futuro para

todos.

Figura 3- Fotografia: Performance lllusions v.l, Narcissus and Echos

Fonte: https://www.artequeacontece.com.br/grada-kilomba-desobediencias-poeticas/
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2.4 Perspectivas criticas das obras analisadas para a pedagogia

decolonial

A analise das obras Sal, White Face and Blonde Hair e lllusions v.l, Narcissus
and Echos traz um centro comum de discusséao: o lugar de poder e privilégio ocupado
pela branquitude na sociedade contemporanea de maneira a referendar premissas
colonizadoras.

Os reflexos da colonialidade encontram-se presentes ainda nos dias atuais e
colaboram para a manutencao do locus social da branquitude, uma vez que todos os
seres sao atingidos por esta constituicdo do poder capitalista — a criacéo dita bioldgica
do conceito de raca, fundamental para a naturalizacdo de quem é superior e inferior.

Nas palavras de Anibal Quijano (2005):

Na Ameérica, a ideia de raga foi uma maneira de outorgar legitimidade as
relacbes de dominag&o impostas pela conquista. A posterior constituicdo da
Europa como nova identidade depois da América e a expansdo do
colonialismo europeu ao resto do mundo conduziram a elaboragdo da
perspectiva eurocéntrica do conhecimento e com ela a elaboracéo teorica da
ideia de raca como naturalizacdo dessas relagcfes coloniais de dominagéo
entre europeus e ndo-europeus. Historicamente, isso significou uma nova
maneira de legitimar as ja antigas ideias e praticas de relacdes de
superioridade/inferioridade entre dominantes e dominados (Quijano, 2005, p.
118).

Nas trés obras estudadas, verifica-se que o pensamento eurocentrado, com 0
europeu colocado como a raca superior as demais, é questionado e combatido como
responsavel pelo aniquilamento de ancestralidades e outros saberes, uma vez que
difundiu e estabeleceu uma perspectiva historica hegeménica branca, que criou e
determinou a existéncia de um universo intersubjetivo mundial de supremacia.

O pensamento decolonial surge como consequéncia da necessidade de
rompimento do projeto de mundo criado a partir do advento do
modernismo/colonialidade. Os trabalhos pesquisados mostram a necessidade dessa
ruptura historica, a fim de que ocorra a naturalizacdo de outras formas de narrativas e
subjetividades, de maneira a despertar a consciéncia do espectador para sua
localidade social e para a necessidade de mudancas que coloquem abaixo a
colonialidade do saber, do ser e do poder. De acordo com Marizete Lucini e Elizabete
de Souza Oliveira (2021):
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Os estudiosos, no entanto, consideram que a colonialidade do poder possui
niveis que se entrelagcam e completam a sua estruturagao, permitindo que o
padrdo (Quijano), ou a matriz (Mignolo), seja mantido. Estes niveis foram e
séo exercidos pela colonialidade do saber, do ser, da natureza e dos recursos
naturais. Dito isto, Mignolo, ao tratar destas formas de controle, explana que
estas colonialidades mantém e derivam da colonialidade do poder. Elas
constituem-se no pensamento dos colonizados e legitimam as diferencas
sociais, culturais, epistémicas, etc. E diante destas que emerge a ideia de
raca como forma de subjugar os grupos colonizados (Lucini e Oliveira, 2021,
p. 103).

Face ao exposto, verifica-se que o pensamento decolonial surge como uma
forma de luta e resisténcia, que deve ocorrer simultaneamente em varios setores da
sociedade, fundamentalmente no campo da educagéo. O desenvolvimento de uma
pedagogia decolonial, dessa forma, surge como um alicerce para a demolicdo e
superacao de padrdes educacionais construidos a partir do advento da modernidade.

As discussoes oriundas dos trabalhos que foram fruto da pesquisa em questao
contribuem para o fortalecimento da adocdo de uma pedagogia decolonial no
ambiente escolar, uma vez que permitem que os individuos reconhecam o lugar social
em gue se encontram inseridos e desenvolvam o olhar critico para o entendimento de
que esta localidade € decorrente de uma imposi¢ao realizada por um sistema perverso
de poder, que teve inicio com o processo colonizatorio.

Acredito que a pratica pedagoégica decolonial deve pautar-se na ressignificacédo
de ideias e valores que levem em consideracédo as culturas, ancestralidades, saberes,
espiritualidades, hébitos, costumes, singularidades e diferencas de povos que
sofreram um processo de invisibilizagdo durante séculos. As obras escolhidas
possibilitam o desenvolvimento da necessidade de constru¢do de novas ideologias,
perspectivas, identidades, valores e ideias, de maneira que o sujeito possa aprender
com o diferente, num processo muatuo de compartilhamento de saberes, vidas e
subjetividades, sem hierarquias e supremacias raciais. Sandra Rosa Gomes e Manuel
Tavares (2018) trazem de maneira clara o que seria o conceito do decolonial aplicado

a pedagogia:

O conceito de decolonial, ligado a pedagogia, revela, em primeiro lugar, um
horizonte de esperanca nas mudancas necessarias a realizar no sistema
educativo e nas relagdes pedagdgicas; em segundo lugar, a relagédo entre os
dois conceitos sugere resisténcia, insurgéncia e transgresséo relativamente
a um sistema educativo e seu correspondente pedagogico de carater
monocultural, patriarcal, antropocéntrico e colonial. Ao sistema colonial
global, uniformizante, que adota uma pedagogia da crueldade para subsistir
e se expandir, deve corresponder uma pedagogia da resisténcia e da
insurgéncia, uma pedagogia da esperanca (Gomes e Tavares, 2018, p. 60).
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Nas obras analisadas, verifica-se, também, que a pedagogia do espectador é
preponderante para a andlise da dimensao pedagdgica dos trabalhos, uma vez que o
aspecto critico imbuido no discurso, e nos signos adotados, se torna a parte mais
importante de toda a encenacdo. Ha uma tentativa de que o espectador saia de sua
zona de conforto e seja transportado para uma dimensdo de questionamento e
revisitacdo critica do modus operandi social imposto ao longo de séculos pela
branquitude, em consonancia com as insurgéncias do discurso decolonial.

Ao desenvolver seus estudos teatrais, Flavio Desgranges!®(2015) coloca o
espectador como o protagonista de um teatro cujo viés educativo representa seu
carater intrinseco. O estudioso pondera que a arte teatral deve capacitar o espectador
para que este desenvolva um didlogo muito préximo e intenso com aquilo que esta
assistindo, onde a reflexdo critica é a matriz que permeia a decodificagdo dos signos
da cena. Afirma que “formar espectadores nao se restringe a apoiar e estimular a
frequentacao, € preciso capacitar o espectador para um rico e intenso didlogo com a
obra, criando assim o desejo pela experiéncia artistica (Desgranges, 2015, p. 29)”.

Dessa forma, a experiéncia teatral deve ser apreendida a partir de seu carater
pedagdgico, levando-se em consideracdo suas caracteristicas provocativas,
dialégicas e criticas, de maneira a ampliar o repertdrio subjetivo do espectador,
retirando-o de um lugar passivo para que o mesmo alce uma condicdo de
emancipacao subjetiva e identitaria.

A pedagogia do espectador sistematizada por Desgranges (2015) destaca a
importancia educacional do teatro como uma ferramenta de tomada de posicéao frente
as opressdes sociais, de maneira que a interpretacdo dos signos teatrais ocorra a
partir de uma intersecc¢édo entre o individual e o social, entre 0 micro e o macro, onde
aquele que estéa na plateia sai do seu mutismo pessoal e comodista para assumir uma
postura de questionamento do status quo dominante.

A critica assume o papel central do espetaculo, através de um posicionamento
dialogico entre a sensibilidade e o entendimento, com a cena assumindo um discurso
gue culminara na reconstrucdo das subjetividades do espectador. Segundo o autor, a
adocdo de uma pedagogia do espectador € necessaria em fungao da “urgéncia de

uma tomada de posi¢ao critica frente as representacdes dominantes, pela necessaria

10 Professor e pesquisador de Artes Cénicas da UDESC — Universidade do Estado de Santa Catarina.
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capacitacdo do individuo-espectador para questionar 0s procedimentos e
desmistificar os codigos espetaculares hegemonicos (Degranges, 2015, p. 34)”.

Dessa forma, acredito que as pecas Sal, White Face and Blonde Hair e lllusions
v.l, Narcissus and Echos sé&o obras insufladas por um discurso franco, aberto e sincero
sobre as acepcdes da decolonialidade. Além do espectador ser imbuido do inicio ao
fim de cada espetaculo por reflex6es criticas acerca do lugar social da branquitude,
ele pode, também, ser transformado em parte fundamental para a desconstrucéo
desse status quo dominante, tornando-se um agente de mudancgas responsavel pelas
transformacdes no meio em que opera e na reconstrucao de sua propria subjetividade.

Acredito que as obras Sal, White Face and Blonde Hair e lllusions v.I, Narcissus
and Echos podem estimular a percepcdo da maneira como as construcdes das
subjetividades sao determinadas por quem ocupa O poder. A partir do
desenvolvimento de um estado de lucidez, que surge com a implementacdo de uma
pratica pedagoégica decolonial, pode-se iniciar um caminho de constante relacdo e
aprendizagem entre as culturas, num processo de respeito e legitimacdo das
diferencas, construcdo de sabedorias pautadas no outro e criagdo de atitudes
decolonizantes préaticas, num processo de reconhecimento e confronto das
desigualdades sociais, econémicas e politicas.

A pedagogia decolonial, dessa forma, se constitui como um movimento
insurgente, uma vez que pode promover mudancas efetivas em todo o sistema
educacional e uma reconstrucdo entre as proprias vertentes pedagogicas. O sistema
educativo com as relacdes coloniais, patriarcais e eurocentradas sofrendo constantes
transgressoes, dissolucdes e ressignificacoes.

A partir de uma perspectiva critica das poéticas das obras pesquisadas, é
possivel pensar no surgimento de um novo ser, com o préprio conceito de politico
sofrendo um redimensionamento, uma vez que a pedagogia decolonial ratifica o
carater de resisténcia e estimula a participacdo dos individuos na vida social e na
interpretacdo de suas proprias subjetividades. O sujeito pode se tornar mais
comprometido com as lutas sociais, psicologicas, espirituais e ancestrais, num embate
contra todas as formas de opresséo, aniquilamento, invisibilizagc&o, discriminacdo e

exclusao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa investigou o locus social ocupado pela branquitude em
poéticas teatrais contemporaneas pelo intermédio da andlise de trés obras: Sal, de
Selina Thompson (Inglaterra); White Face and Blonde Hair, de Renata Felinto (Brasil)
e lllusions v.l, Narcissus and Echos, de Grada Kilomba (Portugal). Mais
especificamente, procurou averiguar as possiveis contribuicbes que a discusséo
dessas obras traz para a pedagogia decolonial.

Especificamente buscou-se pesquisar autores e autoras que discutem a
questdo da branquitude, o seu lugar de privilégio e os desdobramentos coloniais
dessa localizacdo; investigar a linguagem artistica das encenacfes escolhidas,
analisando-se os signos utilizados, as caracteristicas estéticas e a dramaturgia, de
forma a contextualizar as condicbes em que os trabalhos foram realizados, as
semelhancas e diferencas das propostas, bem como as caracteristicas dos
realizadores; comparar o discurso politico das encenacdes, evidenciando a maneira
como o lugar ocupado pela branquitude na sociedade brasileira € abordado, bem
como as reverberacdes politicas que podem ser promovidas no campo da pedagogia
decolonial.

Das perguntas de pesquisa elencadas para este estudo, percebo que o lugar
de privilégio e poder ocupado pela branquitude é o ponto central da dramaturgia das
trés obras escolhidas para andlise. E nas obras analisadas, as artistas que discutem
o locus social da branquitude ndo pertencem a este grupo, uma vez que as trés
criadoras sdo mulheres negras. Também é possivel verificar que, apesar das obras
utilizarem-se de signos bastante distintos entre si, 0s pressupostos do teatro
contemporaneo permeiam os trés trabalhos — com ampla utilizagédo dos elementos
que caracterizam o que foi cunhado como teatro pds-dramatico e, também, do
depoimento pessoal, com o real vindo para a cena, numa friccdo entre o documental
e o ficcional.

Sal, de Selina Thompson (Inglaterra); White Face and Blonde Hair, de Renata
Felinto (Brasil) e lllusions v.I, Narcissus and Echos, de Grada Kilomba (Portugal)
trazem em seu bojo uma discussdo politica, que promove uma reflexdo sobre as
consequéncias nefastas do modo de vida imposto pelo colonizador, uma vez que a
partir da colonialidade foram suprimidas e invisibilizadas quaisquer outras formas de

existéncia que ndo obedecessem aos pressupostos do homem branco, eurocentrado,
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heteronormativo e pertencente a uma elite econbmica. As consequéncias deste
processo de aniquilamento se fazem sentir até os dias atuais, de maneira a ratificar
os tentaculos da colonizagéo.

Apesar da magnitude reflexiva apontada nas obras estudadas, ainda é
incipiente a realizac&o de pecas por artistas brancos que abordem o lugar de privilégio
e poder ocupados pela branquitude. Na atualidade, a maior parte dos trabalhos
cénicos com esse viés discursivo é realizada por artistas negros que, quase sempre,
partem de sua histéria de vida pessoal, a fim de discutir o papel que o colonizador
branco imprimiu e imprime em suas vidas e na de seus antepassados.

No primeiro capitulo deste trabalho procurei conceituar o termo branquitude,
que gera uma série de contradi¢cdes interpretativas, uma vez que nao se relaciona a
coloracdo da pele e, sim, ao lugar de privilégio e poder ocupado por um determinado
grupo de pessoas na sociedade. Ainda é dificil para as pessoas com a coloracdo de
pele branca entenderem que o lugar que ocupam na sociedade lhes confere uma série
de privilégios porque existe um lugar subalterno ocupado por outro grupo de pessoas.
O proprio fato de a discussédo da branquitude nas artes da cena ser verificada em
trabalhos de artistas que ndo sdo brancos é sintoméatico desta situacao.

Também foi realizada uma conceituacdo do que caracteriza a poética teatral
contemporanea, seus principais pressupostos e seus desdobramentos artisticos, uma
vez que Sal, White Face and Blonde Hair e lllusions v.1, Narcissus and Echos utilizam-
se das vertentes do teatro contemporaneo.

As conceituacdes sobre decolonialidade e pedagogia decolonial foram objeto
de estudo em outro topico do primeiro capitulo, a fim de que fosse realizada uma
pequena introducdo as principais caracteristicas destes dois conceitos. Este
entendimento inicial foi de suma importancia para a interpretagcdo da intersecc¢ao
existente entre as obras escolhidas e suas contribuicfes para uma pratica pedagogica
decolonizante.

Ja no segundo capitulo, com a analise das obras propriamente ditas, pude
perceber que a utilizacdo dos signos nos trabalhos estudados vai ao encontro dos
pressupostos do que representa o teatro contemporaneo, com o real vindo para a
cena. A dramaturgia € oriunda da historia de vida do intérprete, com uma narracdo em
primeira pessoa. As historias ndo possuem um comeco, meio e fim delimitado, num
processo de friccdo com o teatro realista. E ndo ha personagens no sentido mais usual

da palavra, j& que é o préprio artista que esta em cena, como uma representacao de
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sua propria persona, transitando por um lugar que entremeia o personagem e o ator.
Compreendo que esses atravessamentos podem gerar uma aproximagao entre a
audiéncia e o discurso, de maneira que quem assiste a obra se torna quase um voyeur
do que esta acontecendo. O espectador também esta dentro da cena, seja sentado
numa poltrona, no papel de um transeunte ou contemplando a obra de pé.

Em funcdo da rigueza dramatdrgica, os elementos cénicos utilizados séo
bastante distintos uns dos outros, o que mostra a infinidade de possibilidades criativas
que o tema permite. A historia que é contada transforma-se em uma metéfora, que o
espectador transpbe para uma melhor compreensdo do mundo. S&o obras que
retratam o universo simbodlico e pessoal do artista e que ressignificam o universo
simbdlico e pessoal de quem assiste.

Ainda no capitulo dois pude perceber que os pressupostos da pedagogia
decolonial surgem como um caminho de resisténcia e promoc¢édo de mudancas na
sociedade contemporanea, sendo de fundamental importancia para a construcéo das
subjetividades dos individuos. Acredito que hoje é mais do que necessario
desconstruir o formato supremacista de vida imposto pela colonizagdo. A hegemonia
do modelo de educacdo eurocentrado e americanizado promove a destruicdo de
saberes outros, impedindo que as pessoas assumam o protagonismo de suas vidas.

Acredito que as obras analisadas dialogam com as diretrizes da pedagogia
decolonial, uma vez que abordam a importancia da interculturalidade como um projeto
politico de vida, permitindo que os povos subalternizados tenham voz e desenvolvam
suas préprias subjetividades, a fim de que seus saberes sejam reconhecidos e aceitos
em todos os ambientes, sejam eles formais ou informais. Sal, White Face and Blonde
Hair e lllusions v.l, Narcissus and Echos sdo trabalhos que podem promover a
descolonizacao do préprio pensamento, uma vez que resgatam a histéria, a memoria
e a ancestralidade, viabilizando subjetividades que foram aniquiladas e
subalternizadas pela imposicdo do pensamento colonial.

Uma analise mais depurada das obras que foram objeto da presente pesquisa
pode permitir o incremento de uma viséo critica e reflexiva sobre o mundo, de maneira
gue o campo sensitivo e sensorial dos individuos afetados sofra uma abertura para o
desenvolvimento do autoconhecimento, respeito, aceitacao, escuta, integracao, afeto,
responsabilidade, ética, companheirismo, empatia, solidariedade e integridade.
Somado a isso, € possivel que ocorra uma evolugcéo no processo de conscientizacao

sociopolitica, uma vez que a audiéncia é estimulada a pensar sobre possiveis formas
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de resisténcia e insurgéncia aos varios modelos de opressdo, num processo de
lucidez reflexiva e construcéo subjetiva.

O estudo do discurso politico, em paralelo com a analise dos signos, pode
promover reflexdes sobre os atravessamentos entre cultura e ancestralidade, num
processo de valorizacdo da diversidade e respeito ao que é diferente, sem hierarquias
e supremacias. O exame reflexivo das obras pode favorecer uma ampliacédo sobre as
nogdes de cooperacéo, iniciativa, capacidade dialégica e relacional, com o individuo
sendo estimulado a perceber a sua localidade social. O espectador pode ter sua
percepc¢ao social ampliada, através de uma conexao que vem de dentro para fora, de
maneira a entender quem é e o lugar que ocupa na sociedade, num processo de
intercambiacgéao.

Percebi, por meio das leituras e dos estudos sobre a branquitude, que obras
teatrais que tragam em seu bojo esta discussdo podem contribuir para a criacdo de
um modelo de pedagogia fundamentado na decolonialidade, uma vez que permitem
uma melhor conscientizacdo sobre a importancia dos direitos humanos para a
promocdo de uma sociedade mais justa e em equidade étnico-racial, espiritual,
sociocultural, econémica, ambiental, territorial, juridica e de género, entre outros.

CriacBes artisticas que trazem em seu universo simbolico e dramatdrgico uma
discussdo sobre o lugar de privilégio e poder ocupado pela branquitude, podem
estimular o desenvolvimento do espirito critico e contestador por parte do espectador,
de maneira que este possa desenvolver uma melhor compreenséo sobre as relagbes
humanas, reconhecer a importancia do protagonismo, compreender o mundo de
maneira critica, construir seu proprio conhecimento, revisitar o passado, questionar a
construcdo da propria identidade e do projeto de nacdo em que encontra-se inserido,
de maneira a reverter e resistir a processos de dominacao, opresséao e discriminagao.

O estudo e pesquisa das obras Sal, de Selina Thompson (Inglaterra); White
Face and Blonde Hair, de Renata Felinto (Brasil) e lllusions v.1, Narcissus and Echos,
de Grada Kilomba (Portugal) foi de suma importancia para a ratificacéo de que o locus
social ocupado pela branquitude é responsavel pela estruturacdo da sociedade em
gue todos encontram-se inseridos nos dias atuais, com desdobramentos em todos 0s
niveis da vida politica, cultural, social, econdmica, juridica e espiritual, entre outros.
Consequentemente, os tentaculos desse sistema opressor de privilégio e poder atinge
também o ambito educacional, uma vez que boa parte das praticas pedagogicas

existentes na atualidade referenda o papel de superioridade do colonizador branco.
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Em funcdo dos desdobramentos criticos que as obras pesquisadas podem
promover, elas se mostram como grandes aliadas na construcdo e implementacao
pratica de uma pedagogia decolonial. Como a discussédo sobre o lugar social ocupado
pela branquitude ndo se encerra nos trabalhos escolhidos para anélise, sendo os
mesmos apenas exemplificativos, e ndo exaustivos, do que esta sendo criado no
campo das artes com foco no locus social da branquitude, o debate sobre a
contribuicdo de criacBes artisticas contemporaneas para a consolidacdo de uma
pratica pedagogica decolonizante estd apenas comec¢ando. Entdo, que se iniciem os

trabalhos.
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