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RESUMO

A linguagem nao binaria tem como principal finalidade dar voz e visibilidade a vivéncia de
pessoas ndo binarias. Devido as distintas maneiras em que diferentes idiomas utilizam
marcadores e estruturas que demonstram o género daquelus que a usam — fendmeno intitulado
“genderizagdo” — a tradugdo da linguagem nao binaria pode ser desafiadora. Esse trabalho tem
como objetivo analisar ¢ comparar algumas das traducdes e legendas da linguagem nao
binaria feitas para servigos de streaming nos ultimos quatro anos. Para um entendimento
aprofundado sobre o uso da linguagem ndo binaria, foi efetuada a transcricdo do audio
original e das legendas em portugués e em espanhol de quatro obras: Monster High, Nossa
Bandeira ¢ a Morte, Gen V' ¢ A Casa Coruja. Visando uma analise mais completa, foram
também realizados estudos sobre teoria Queer, o impacto da linguagem na sociedade, o papel
da legendagem para a acessibilidade e a importancia da representatividade, que apresentamos
ao longo do projeto. A pesquisa mostra que o uso consistente e compreensivel da linguagem
ndo bindria na tradu¢do audiovisual € possivel e favoravel a representatividade Queer e ao
entendimento do publico. Ao longo do trabalho, foram identificadas as maneiras em que a
linguagem nao bindria funciona, o modo como interage com a gramatica ja estabelecida das
linguas observadas e que algumes tradutories ja adequaram seu trabalho ao seu uso.

Palavras-Chave: Teoria Queer; Linguagem Nao Binaria; Traducdo Audiovisual;
Representatividade.



RESUMEN

El lenguaje no binario tiene como principal meta dar voz y visibilidad a la experiencia de
personas no binarias. Debido a las distintas formas en que diferentes lenguas utilizan
marcadores y estructuras que sefalan el género de aquel que las utilizan — fendémeno llamado
genderizacion — la traduccion del lenguaje no binario puede ser desafiadora. Este trabajo tiene
como objetivo analizar y comparar algunas traducciones y subtitulos del lenguaje no binario
hechas por servicios de streaming en los Ultimos cuatro afios. Para un entendimiento
aprofundado acerca del uso de lenguaje no binario, fue efectuada una transcripcion del audio
original y de los subtitulos en portugués y espafiol de cuatro obras: Monster High, Nuestra
Bandera Significa Muerte, Gen V' y La Casa Buho. Teniendo por objetivo un analisis mas
completo, se realizaron estudios acerca de la teoria Queer, de los impactos del lenguaje en la
sociedad, del papel de los subtitulos para la accesibilidad y de la importancia de la
representatividad. La investigacion tiene como propdsito probar que el uso consistente y
comprensible del lenguaje no binario en la traduccidén audiovisual es posible y favorable a la
representatividad Queer y a la comprension del publico. Al largo del trabajo, fueron
identificadas las maneras en que el lenguaje no binario funciona, la forma como interactia
con la gramdtica ya establecida en las lenguas observadas y que algunes traductories ya
adecuaron su trabajo a su uso.

Palabras clave: Teoria Queer; Lenguaje No Binario; Traduccion Audiovisual;
Representatividad.



ABSTRACT

Non binary language has, as its main goal, give voice and visibility to the experiences of non
binary people. Due to the many ways different languages use markers and structures to
delineate the gender of those who speak it — a phenomenon called genderization — the
translation of non binary language can be difficult. This paper aims at analyzing and
comparing some of the translations and subtitles of non-binary language made for streaming
services in the last four years. For the greater understanding of the use of non binary
language, a transcription of the original audio and Portuguese and Spanish subtitles of the
following works: Monster High, Our Flag Means Death, Gen V and The Owl House. To
achieve a more thorough analysis, research into Queer theory, the impact of language on
society, the role of subtitles for accessibility and the importance of representation was also
conducted, which we included in the paper. This thesis has the purpose of proving that the
consistent and comprehensible use of non binary language in audiovisual translation is
possible, and favorable to Queer representation and to audience understanding. Throughout
this project, it was possible to identify the ways in which non binary language works, the way
it interacts with previously established grammar in the observed languages and how some
translators have already adapted their work to fit its use.

Keywords: Queer Theory; Non-binary Language; Audiovisual Translation; Representation.
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1 INTRODUCAO

Vivéncias dissidentes de género tém se tornado cada vez mais visiveis. Postagens em
redes sociais abordando o topico, celebridades e personagens ficticios se apresentando como
ndo bindries ou genderqueer, discussdes sobre o uso de pronomes e demais debates sociais em
torno do assunto sdo demonstrativos disso. Essa popularizagao, por sua vez, tem ajudado um
numero cada vez maior de pessoas a compreenderem a propria relagdo com o género, muitas
das quais acabam por se entender dentro do espectro ndo bindrio. Essa ¢ uma situagdo
inclusive que abrange es autories do presente trabalho que, portanto, tém investimento pessoal
no tema — Elias sendo uma pessoa transmasculina e Nicolas sendo ndo binarie. Em meio a
€sse processo, uma preocupagao tem assumido posi¢ao especial e sido ponto de contencao

dentro das recentes discussdes de género: a linguagem ndo bindria e seu papel social.

A linguagem nao binaria ¢ uma adaptacao linguistica que objetiva uma maior inclusao
dentro da comunica¢do. E comum que linguas possuam algum grau de genderizagdo, isto &,
marcadores que determinam género em certas classes gramaticais. No inglés, por exemplo,
esse processo ocorre majoritariamente por meio de pronomes pessoais de terceira pessoa do
singular: he e she. Em linguas latinas, como ¢ o caso do portugués e do espanhol, ha um
numero maior de tipos de palavras que exibem marcas de género, como substantivos,
adjetivos, artigos e pronomes. Tendo sido estruturadas a partir da nocdo de que o género ¢
binario — ou seja, que existem apenas homem e mulher —, essas linguas tornam-se um
empecilho para que aquelus que ndo se identificam com nenhum dos dois géneros
comuniquem efetivamente a propria identidade em seu cotidiano. Ademais, questdes como o
masculinismo linguistico, expresso, por exemplo, nos plurais masculinos sendo tratados como
0 “neutro” e o “padrao”, desigualdades de género sdo refor¢cadas cognitivamente. Entendendo
que ¢ por meio da linguagem que o mundo se torna inteligivel, a linguagem ndo binaria
oferece uma alternativa comunicacional que permite ver a realidade para além da dicotomia

hierarquizada de género.

Devido a condicao relativamente nova das adaptagdes da linguagem ndo binaria no
portugués e no espanhol, a invisibiliza¢ao dessa linguagem ainda ¢ muito proeminente. Dessa
forma, a traducdo de uma lingua que sofre pouca genderizacdo, como o inglés, para as linguas
meta do projeto se torna complicado, porém com esta pesquisa mostramos que ¢ possivel.

Ainda que nao tenha uma padronizacdo concreta e que esteja em constante evolugdo e
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discussdo, acreditamos que a compreensdo da linguagem ndo bindria possa ser benéfica em

especial para tradutories que trabalham com obras que a abordam.

O audiovisual ¢ um meio proeminente de uso de linguagem na atualidade. A
internacionalizacdo de obras, em especial se tratando da lingua inglesa, torna uma tnica obra
um terreno fértil para comparagdes linguisticas, visto que elas passam por traducdes para um
grande nimero de idiomas. As interagdes linguisticas que ocorrem no processo tradutorio do
audiovisual proporcionam a habilidade de comparar, interligar e estudar como diferentes
linguas empregam a linguagem nao bindria a seus padrdes, € quais pontos apresentam maior

dificuldade ou facilidade durante essa adaptagao.

Outro ponto importante se tratando do campo do audiovisual € o recente protagonismo
da industria em questdes de representagdo ndo bindria. Nos ultimos anos, um crescente
numero de obras passou a exibir personagens ndo binaries em papéis de destaque. Esse fato
tornou a discussao da tradugdo de linguagem nao binaria um topico de debate. Considerando
as diferencas entre idiomas em termos de genderizacdo, o crescente grau de exposicao de
identidades dissidentes de género na midia evoca uma preocupagdo na tradugdo, para que

sejam mantidos os temas € mensagens de inclusdo que as obras originais exibem.

O presente trabalho tem por objetivo comparar obras de protagonismo ndo binario
originalmente da lingua inglesa e suas tradugdes para o portugués e para o espanhol, a partir
do emprego da linguagem ndo bindria. O primeiro capitulo do texto aborda pontos
importantes da teoria Queer, elucidando conceitos fundamentais sobre género, formacao de
sujeitos, o papel do discurso nesse processo e ndo binaridade. O segundo capitulo trata sobre a
linguagem, a relagcdo entre essa e a lingua, a posi¢do de ambas dentro de estruturas de poder e
do discurso, e discute como se dao as adaptagdes das linguas alvo do estudo para a linguagem
nao binaria. O terceiro disserta acerca de questdes de representatividade, acessibilidade e
legendagem no campo do audiovisual. Por fim, o quarto capitulo consiste na analise de obras.

Para a analise, foram observadas quatro obras — Monster High, Gen V, Nossa Bandeira
¢ a Morte, e A Casa Coruja — todas contendo personagens ndo binaries e que utilizam uma
linguagem nao bindria na lingua original, no inglés. Dentro dessas obras, buscamos e
analisamos o uso da linguagem ndo bindria de forma efetiva e consistente, pontuamos casos
em que a relutancia em utiliza-la torna a legenda incompreensivel e, igualmente, localizamos

algumas traducdes que nos mostraram que esse uso € possivel.
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E importante explicar as escolhas textuais que fizemos ao longo do texto. O proprio
uso do termo “linguagem nao bindria” ao invés de “linguagem neutra” ou “linguagem neutra
de género” ¢ uma dessas escolhas, tomada apds comum acordo entre es autories que
defendem, como serd abordado mais a frente do texto, que a neutralidade linguistica ¢ um
mito. E também notavel que o texto foi escrito de acordo com os preceitos da linguagem nio
binaria, buscando uma assonancia entre o assunto que € tratado e a forma como o €. Outra das
escolhas estilisticas foi a constante italicizacao dos termos homem e mulher, uma vez que uma
boa parcela do texto ¢ dedicada a quebrar a naturalizagdo desses conceitos e, portanto, o
estranhamento adicional proporcionado por esse recurso ¢ bem-vindo. Por fim, pontuamos
que o trabalho encontra-se entrecruzado por aparentes contradigdes, muitas das quais sdo
evidenciadas no proprio texto. Essas contradi¢des, no entanto, sdo propositais, e entendidas a
partir de uma dialética que reconhece as relagdes complexas que se apresentam no

capitalismo, na modernidade e como frutos do colonialismo.
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2 GENERO, SEXO, DISCURSO E NAO BINARIDADE
2.1 Teoria Queer

A teoria Queer ¢ um campo teoérico que, dentre outras preocupagdes, busca analisar
criticamente as categorias de género, sexo e sexualidade enquanto social, cultural e
historicamente construidas, € como essas mesmas categorias sao responsaveis por constituir
sujeitos. O primeiro uso registrado do termo vem de um artigo denominado Queer Theory:
Lesbian and Gay Sexualities, de Teresa de Lauretis (1991). A teoria Queer se consolida nos
anos noventa dentro do ambiente académico, e estd em constante didlogo com ideias
pos-estruturalistas, psicanaliticas, com teorias feministas e do discurso € com o ativismo

politico de ambas décadas prévias e posteriores a sua emergéncia (Watson, 2005).

Michel Foucault ¢ uma das principais influéncias da teoria Queer dentro da linha
pos-estruturalista (Watson, 2005). Ele produziu obras que contém conceitos-base tanto para os
estudos de género, sexualidade e sexo de modo geral quanto para esse artigo em particular.
Seu trabalho ¢é responsavel por analisar experiéncias como loucura, sexualidade e crime a
partir de seu método genealdgico. Situando-as historicamente, ele explora os processos que as
levam a se tornarem objeto de conhecimento institucional e, consequentemente, como elas
passam a ser atreladas a identidade de sujeitos ao invés de corresponderem a comportamentos

ou agoes.

Discurso, em sua acep¢do foucaultiana — um sistema que produz conhecimento e
sentido — ¢ a ferramenta por meio da qual esse fendmeno ocorre. Para Foucault, o discurso
ndo simplesmente fala sobre seus objetos e sujeitos; ao agrupar uma série de experiéncias e
ideias sob uma categoria (como, por exemplo, homem, mulher, heterossexual € homossexual),
o discurso cria seu objeto e, por consequéncia, o sujeito que por ele ¢ atravessado. Esses
sujeitos tornam-se em si objetos de conhecimento e, assim, entram sob o dominio de poder
disciplinar. A no¢do de que tais categorias e sujeitos s6 existem a partir do discurso orienta
grande parte da teoria Queer, parte porque cumpre o papel de desnaturalizar tais categorias, €
parte porque indica que o conjunto de significados que os compdem pode ser reatribuido

(Watson, 2005).

Foucault também propde que poder nao € uma simples ferramenta nas maos de grupos
dominantes, mas sim fruto da interagdo e relagdo entre individuos. Poder disciplinar,

consequéncia da transformac¢do do sujeito em objeto de instituigdes de conhecimento, ¢
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exercido a todo momento por nds sobre nés mesmes € sobre outres. Porém, tal nocao abre
caminho para que, em toda relagdo onde ha exercicio de poder, haja também a possibilidade

de resisténcia, que se apresenta na forma de um discurso reverso (Watson, 2005).

Teresa de Lauretis, escritora e pesquisadora das areas de semidtica, feminismo e teoria
do cinema, trata do género enquanto representagdo. Ela defende que o sistema de género ¢
tanto uma “constru¢do sociocultural quanto aparato semiotico, um sistema de representacao
que atribui significado (identidade, valor, prestigio, posi¢do de parentesco, status dentro da
hierarquia social etc.) a individuos inseridos na sociedade” (Lauretis, 2019, p. 121). O
processo ¢ mediado por tecnologias de género (conjunto de técnicas responsaveis pela
elaboragdo de discurso sobre o objeto discursivo em questao), dentre as quais a autora aponta

r

o cinema, a narrativa e a teoria (Lauretis, 2019). Uma vez estabelecida, essa representagdo ¢
aceita e incorporada por sujeitos, e passa a ser produzida no processo de autorrepresentagio. E
também notavel sua proposi¢ao do termo Queer a ser usado no lugar de gay ou lésbica — e
atualmente, tomo a liberdade de juntar a eles a crescente lista de nomenclaturas que compdem
a sigla LGBTIA+ — quando se tratando de mobiliza¢do politica, uma vez que a falta de
especificidade nominal abre espaco para um conjunto vasto e variado de experiéncias de sexo,
sexualidade e de género que sdo também informadas e modificadas, por sua vez, por
marcadores de classe, raga, nacionalidade e afins (Turner, 2000). Por esse motivo, para os fins

do presente trabalho, o termo serd utilizado ao invés da supracitada sigla sempre que

possivel'.

Judith Butler, influente teérique feminista e Queer, aponta nao sé as categorias de
género como construcdo social, mas busca desestabilizar a no¢do de que ha um sexo natural,
essencial e pré-discursivo, e que o género ¢ algum tipo de interpretagdo cultural desse. Para
Butler (2018), a propria nog¢ao de sexo ¢ cultural, e surge como um tipo de fic¢do para reiterar
o género. O sexo em si ¢ uma producao discursiva, sendo criado a partir de uma combinagao
de uma série de experiéncias corporais — cromossomos, hormonios, caracteristicas sexuais,
fisiologicas e fisiondmicas — correlatas mas distintas, que sdo artificialmente organizadas de
modo a dar a impressdo de duas categorias hermeticamente distintas e estdveis. A
materialidade do corpo ndo ¢ ignorada; tais experiéncias corporais sdo existentes e possuem

relacdes entre si. Porém, a maneira que o discurso as organiza entre si € em relagdo uma a

! Apesar de compreender a falta de familiaridade e estranheza que um empréstimo linguistico do inglés pode
causar, aponto que outros termos dentro do proprio campo, como gay, sdo advindos da lingua inglesa. Nessa
instancia, me € mais cara a possibilidade politica que o termo evoca do que os seus potenciais problemas de
uso.
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outra a fim de criar a ilusdo dos sexos bindrios ¢ artificial. A separagdo entre género e sexo
traz consigo problemas, pois ignora que este ¢ “o meio discursivo/cultural pelo qual a
‘natureza sexuada’ ou ‘um sexo natural’ ¢ produzido e estabelecido como pré-discursivo,

anterior a cultura, uma superficie neutra sobre a qual age a cultura” (Butler, 2018, p. 15).

E também Butler que propde a nogio de que os géneros sdo performativos. A partir da
no¢ao de Ato Discursivo proposta por J. L. Austin em 1962 — que falas tém o poder de causar
efeitos concretos ao invés de simplesmente constatarem um fato, ou, como ¢ melhor
resumida, “falar ¢ fazer” (Cavanaugh, 2015) — Butler propde que o género e o corpo sio
constantemente constituidos por meio da repeticdo de certos atos (dentre os quais
encontram-se atos verbais e outros nao verbais). Esse processo ¢ mediado por significados
culturalmente e historicamente constituidos que informam tais atos, bem como por meio de
sangdes e puni¢des. Para elu, ndo ha identidade ou sujeito que preexista seu género. Esse ¢ um
sistema fruto de um continuo historico que esconde as proprias origens por tras de uma

naturalizacao ficcional.

Existe uma sedimentagdo das normas de género que produz o fendmeno peculiar do
sexo natural, ou da mulher de verdade, ou qualquer outra fic¢@o social que se faga
presente e seja convincente; essa sedimentagdo tem produzido, ao longo do tempo,
um conjunto de estilos corporais que, de maneira reificada, sdo apresentados como
configuracdo natural dos corpos, dividido em sexos que se relacionam de maneira
binaria (Butler, 2019, p. 220).

A performatividade de género € o nome dado a esse processo de “repeti¢ao estilizada
de certos atos” (Butler, 2019, p. 213). O corpo ¢ transformado em género por meio desses
atos, que sdo “renovados, revisados e consolidados através do tempo”. Desse modo, género
nao ¢ uma propriedade conferida a um corpo passivamente; ndo se ¢ um género, mas o género
¢ algo que se faz (Butler, 1999) e desfaz (Butler, 2004) continuamente € constantemente.
Ainda assim, o género ndo existe fora da esfera social, ndo ¢ simplesmente uma escolha
pessoal. Butler pontua, utilizando o mote feminista “o pessoal ¢ politico”, que apesar da
nuance e pequeno grau de variacdo que essa repeticdo permite, “esse fazer, um fazer que
obedece a certas sangdes e prescrigdes, ndo ¢ um processo puramente individual” (Butler,
2019, p. 223). Porém, ao entender que essa performance ¢ intrinsecamente conectada a um
processo coletivo, ¢ também possivel extrair dela um potencial disruptivo a partir de
performatividades subversivas. Se a performance “é realizada, também, com o objetivo
estratégico de manter os géneros num espectro binario” (Butler, 2019, p. 223), préaticas
subversivas tém o poder de revelar a ficcado do género e, assim, desafiar a hegemonia binaria

que informa relagdes sociais.
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Em consonancia com as afirmagdes de Butler de que o proprio sexo biologico ¢é
constituido por discurso, tedriques como Anne Faust-Sterling e Thomas Laqueur apontam o
papel do discurso médico nesse processo. Laqueur (2001) expde uma analise historica das
formas como sexo e género eram entendidos da Grécia Classica até a Modernidade dentro dos
contextos eurocéntricos, € como essas compreensdes se modificaram, adaptando-se as
necessidades sociais e culturais. Dentro de seu texto, Laqueur revela como a medicina tratou e
trata o estudo dos sexos a partir de ideias de género que preexistem a nogdo moderna de sexo
bioldgico, essas ideias servindo como lente e como molde para a interpretacdo de corpos.
Anne Faust-Sterling (2002) destrincha a falsa nocdo de que o corpo humano se organiza
categoricamente entre os sexos macho e fémea, apontando a diversidade de configuragdes que
fogem a essa regra. A autora reconhece o sexo bioldgico enquanto uma conflagdo de
diferentes fatores corporais — hormdnios, genitais, caracteristicas sexuais secunddarias, genes,
etc. — e que esses fatores, apesar de relacionados, ndo sdo estritamente determinantes uns para
os outros. Ademais, Faust-Sterling explicita o papel da medicina na conformag¢do de corpos
interssexuais que ndo se encaixam dentro desse masculino ou feminino, utilizando-se de

artificios para preservar a ilusao de um binario de sexo.

E também importantissimo reconhecer na teoria Queer o papel do feminismo
decolonial nos conceitos trabalhados até entdo. Como ja mencionado sobre o proprio termo
Queer, ¢ impossivel dissociar o sistema género/sexo/desejo das marcas de raca, etnicidade,
classe, nacionalidade, capacidade fisica e mental, etc. Ochy Curiel, tedrica feminista e
antropologa decolonial, aponta que “tanto a raca quanto o género, a classe, a
heterossexualidade, etc. foram constitutivos da episteme moderna social” (Curiel, 2019, p.
45), e que essas categorias sao frutos de um complexo sistema politico, social e cultural, uma
“trilogia insepardvel” composta pela “modernidade ocidental, o capitalismo mundial e o
colonialismo” (Curiel, 2019, p. 38). Utilizando a no¢do de Matriz de Dominagdo, proposta

pela socidloga Patricia Hill Collins (2000), Ochy identifica que ¢ necessario observar

como interagem o racismo, a heterossexualidade, o colonialismo e o classicismo,
que integram quatro caracteristicas: elementos estruturais — como leis e politicas
institucionais —; aspectos disciplinares — que se referem a hierarquias burocraticas e
técnicas de vigilancia —; elementos hegemonicos ou ideias e ideologia; e aspectos
pessoais — praticas discriminatorias usuais na experiéncia cotidiana (Curiel, 2019, p.
43).

Para Ochy, ¢ necessario compreender nao s6 os mecanismos pelos quais se produzem
todas essas categorias, mas também o porqué se formam e tornam-se socialmente relevantes.

Faz-se imprescindivel vé-las ndo s6 como fruto de um processo historico colonial, mas
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também analisar criticamente qual papel cumprem no contexto social, econémico e politico
sob 0 qual se consolidaram. O sistema género/sexo/desejo, da forma como se constitui na
contemporaneidade, imbrica-se nessa matriz de dominagdo diretamente, relacionando-se com
a divisdo de trabalho, sistema de herangas, autonomia corporal, direitos reprodutivos,
monogamia, saide publica e outros inumeraveis aspectos sociais. Repensar a forma como se
configuram as relagdes de género e sexuais necessariamente implica no questionamento
radical de cada um dos pilares dessa “trilogia”: modernidade ocidental, capitalismo mundial e

colonialismo.

E também a partir da decolonialidade que se torna possivel questionar a universalidade
do género (termo utilizado daqui em diante como substituto para o sistema
género/sexo/desejo). Se o entendemos ndao como um fato natural, mas sim como uma
construcao cultural e histdorica, como se explica o fato de que o binario de género ¢ uma
construcdo observavel nas mais dispares organizagdes sociais? A realidade ¢ que uma
multiplicidade de civilizacdes ndo enxergava género como bindrio; até mesmo homem e
mulher, da forma como sdo entendidas essas categorias na contemporaneidade, ndo sdo
univocas ao redor do globo e ao longo da histéria. Enumero aqui os Cuilonime nahua?; Mahi,
Fakaleiti e Fa’afafine polinésies®; Hijras de Baharat’; e Dois-Espiritos da América do Norte’
como exemplos de reconhecimento de um tipo de terceiro género dentro de uma cultura.
Muitas dessas categorias mantinham posi¢des sociais distintas do que se considera hoje
homem ou mulher, e servem como um tipo de evidéncia de que o binario de género ¢ uma

ideia que surge dentro de um contexto especifico.

E importante mencionar que ha uma série de dificuldades em estudar as
particularidades de géneros de civilizagdes diferentes. Como antes discutido, o género ¢ uma
ficcdo, uma “construcdo que regularmente esconde sua génese” (Butler, 2019), e por isso as

poténcias colonizadoras consistentemente empregaram violéncias dos quatro pilares da matriz

% Para mais informagdes sobre os grupos citados, elenco abaixo referéncias a serem consultadas:

GOMEZ, Oscar G. Entre Sodomitas y Cuilonime: Interpretaciones descoloniales sobre los "indios vestidos de
mujer" y la homosexualidad en los grupos nahuas del siglo XVI. n: MILLAN, Margara. Mas All del
Feminismo: Caminos para Andar. México: Red de Feminismos Descoloniales, 2014. cap. 13.

3 BESNIER, Niko. Polynesian Gender Liminality Through Time and Space. /n: HERDT, Gilbert. Third Sex,
Third Gender: Beyond Sexual Dimorphism in Culture and History. Nova lorque: Princeton University Press,
1993. cap. 6. E-book.

* NANDA, Serena. Hijras: An Alternative Sex and Gender Role in India. /n: HERDT, Gilbert. Third Sex, Third
Gender: Beyond Sexual Dimorphism in Culture and History. Nova lorque: Princeton University Press, 1993.
cap. 8. E-book.

> WILSON, Alex. How do We Find Ourselves: Identity Development and Two Spirit People. Harvard
Educational Review, Cambridge, 1996.
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de dominagdo — violéncia estrutural, disciplinar, epistemologica e pessoal (Curiel, 2019) —
para conformar as populagdes com quem entravam em contato as nogdes de género europeias.
Por isso, muitos dos povos que sobreviveram aos genocidios caracteristicos desses contatos,

mesmo assim acabaram tendo as proprias visdes de género adequadas aos padrdes coloniais.

Mesmo as identidades fora dos padrdes hegemonicos que sobreviveram, como € o
caso des Mahu, Fakaleiti, Fa’afafine, Hijras e Dois-Espiritos, foram em algum nivel mudadas
em decorréncia desse processo. Ha também que se considerar que boa parte dos registros
sobre culturas nativas e até mesmo etnografias de populagdes marginalizadas sdo produzidos
por colonos ou académiques fora dessa cultura e para pessoas nesses mesmos circulos. Por
1sso, essas existéncias sdo traduzidas para uma linguagem que ¢ inteligivel para aquelus
dentro da academia, mas que muitas vezes ndo € capaz de abarcar as complexidades culturais
que essas identidades possuiam e possuem na cultura de origem. Essa alteridade que ¢ fruto

do estudo do Outro incorre no que Ochy Curiel (2019), empregando os termos de Mohanty e

Spivak, chama de colonizagado discursiva e de violéncia epistémica.

Além disso, essa observagao de culturas através da lente da alteridade muitas vezes
ignora os processos que possibilitaram a existéncia dessas categorias para inicio de conversa.
Nao ¢ correto considerar que as identidades supracitadas sejam equivalentes a trans, travestis,
ndo binaries ou homossexuais; cada uma delas se constroi em um contexto proprio, em que
mesmo as no¢des de homem e mulher, se existentes, ndo podem ser mapeadas diretamente ao
que se entende por elas nesse espago e tempo atuais. A tentativa de tradu¢do de cada um
desses termos de outras culturas para algum outro termo, hipoteticamente correspondente e
que ¢ prontamente compreendido por uma populagdo contemporanea que vive nos centros
urbanos desse ocidente (termo utilizado contenciosamente e com relutdncia) € perigoso
porque, sem ter a intengdo, acaba por refor¢ar os mesmos tipos de nogdes bindrias de género e
sexualidade das quais se busca escapar.

Além do mais, uma busca por vivéncias livres de qualquer opressdo sistematica pode
ignorar as idiossincrasias proprias de cada grupo. E, a0 mesmo tempo, necessario entender o
binario de género enquanto produgdo colonial, capitalista e moderna, e ndo buscar uma
vivéncia idilica e utdpica em culturas alheias. Os exemplos aqui mencionados foram trazidos
para “desenganchar” as no¢des de género de um padrio hegemonico, pontuando que outras
formas de existir no mundo sdo possiveis € sempre o foram; o binario de género que ¢ a

novidade da modernidade.
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2.2 Nao Binaridade e Praticas Contradiscursivas

ApoOs apresentar a ficcdo do género e o a-historicismo do binario de género enquanto
condicdo natural e imutavel, chegamos enfim as discussdes sobre a existéncia ndo binaria. A
ndo binaridade ¢ um termo amplo e, de certa forma, propositalmente vago, que abarca uma
série de identidades de género que se contrapdem ao binarismo homem/mulher. Sao nao
binaries aquelus que nao se identificam, parcialmente ou por completo, com essas duas
categorias e, mais do que isso, aquelus que optam por categorizar a propria nao identificagao
dentro do espectro ndo binario. A falta de uma especificidade categorica se da pelo fato de
que o marco principal da ndo binaridade ¢ a sua oposi¢ao; qualquer coisa além disso ¢ de
dificil defini¢do, uma vez que ha uma diversidade enorme de construgdes de género

compondo essas identidades.

A historia da ndo binaridade ¢, de certo modo, recente. Nao falamos que existéncias
fora do binario sdo uma coisa nova, longe disso. Como abordado no capitulo passado, a
propria ideia de um binario € recente; outros tipos de organizacdo social acomodavam e
acomodam uma diversidade de género que se expande muito além do homem e mulher
historicamente e culturalmente situados que sdo observaveis atualmente. O que indicamos
aqui € que a compreensao da ndo binaridade enquanto um conjunto de identidades, enquanto

rétulo e enquanto politica, se consolida nas tltimas trés décadas.

O termo ndo binario em si foi precedido por outro, genderqueer, associado a Riki
Wilchins, ativista e fundadore do grupo GenderPAC (Roxie, 2011). Elu, em uma nota editorial
ao fim da zine “In Your Face: Political Activism Against Gender Oppression”, identifica uma
multiplicidade de vivéncias de género dissidentes do cendrio estadunidense, englobando-as
como identidades genderqueer (Wilchins, 1995). E autore conta que, com o passar do tempo,
viu o termo circulando e sendo reclamado por um numero cada vez maior de pessoas, até o

ponto de gerar inquietagdo em figuras publicas (Wilchins, 2019).

O uso do termo “ndo bindrie” em si remonta, provavelmente, ao inicio dos anos 2000,
tomando forma a partir do trabalho de autories e ativistas trans que buscaram ultrapassar as
nogoes binarias de género (Monro, 2019). O emprego do termo cresce em popularidade com o

passar do tempo, tornando-se um descritor comum utilizado por figuras publicas quando
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descrevem a relagdo com o proprio género, como é o caso de Sam Smith®, Elliot Page’,

Barbara Paz®, Hellena Malditta’, Judith Butler'®, Indya Moore'" e tantes outres.

O carater de autodeterminagdo dessa reivindicacao € notavel, e indica certa mudanga
na forma como a dissidéncia de género ¢ enxergada por aquelus que a vivem. No principio,
como pode ser visto em “A Note from your Editrix”, de Riki Wilchins (1995), o emprego de
termos como genderqueer € nao binarie engloba uma série de outras identidades sexuais e de
género que divergem na norma bindria, mas que ndo se autoidentificam com essas palavras.
Com sua popularizacdo, essas terminologias passam a ser abragadas em si, servindo ndo s
como um agrupamento de categorias menores, mas também como marcadores identitarios que
ndo requerem — porém que aceitam ainda assim — um rotulo adicional que aprofunda as
especificidades de cada vivéncia. Sdo cada vez menos frequentes as generalizagdes externas
que declamam quais categorias de identidade fazem ou ndo parte do rétulo “ndo binarie”; ao
invés disso, toma frente a autodeterminacdo, com cada ume decidindo por si s6 a propria

identificacao com a palavra em questao.

A popularizacdo da n3o binaridade se deu, em parte, a partir de redes sociais e da
internet. Esse fato €, por vezes, utilizado para dizer que essas vivéncias, construidas em
comunidades virtuais, sdo “menos reais”. Comentarios invalidando a ndo binaridade com base
nesses argumentos sdo coisas comumente observadas na experiéncia dés autories durante o

uso de redes, e sdo vistos até mesmo em postagens de pessoas dentro da comunidade

® SNAPES, Laura. Sam Smith on being non-binary: ‘I‘m changing my pronouns to they/them’. The Guardian,
[s. 1], 13 set. 2019. Disponivel em:
https://www.theguardian.com/music/2019/sep/13/sam-smith-on-being-non-binary-im-changing-my-pronouns-t
o-theythem. Acesso em: 11 dez. 2023.

" DRURY, Sharareh. ‘Umbrella Academy’ and ‘Juno’ Star Elliot Page Comes Out as Transgender, Non-Binary.
The Hollywood Reporter, [s. I.], 1 dez. 2020. Disponivel em:
https://www.hollywoodreporter.com/lifestyle/lifestyle-news/elliot-page-formerly-known-as-ellen-page-comes-
out-as-transgender-non-binary-4098757/. Acesso em: 11 dez. 2023.

8 LYRA, Rodrigo B. Barbara Paz comenta sobre ser ndo-binéria: ‘Importante que seja discutido’. Correio
Braziliense, [s. /.], 23 fev. 2022. Disponivel em:
https://www.correiobraziliense.com.br/diversao-e-arte/2022/02/4987858-barbara-paz-comenta-sobre-ser-nao-b
inaria-importante-que-seja-discutido.html. Acesso em: 11 dez. 2023.

? NASCIMENTO, Rafael. ‘A comunidade vai além do LGBT’: Hellena Malditta, drag ndo binarie. IG Queer, [s.
1], 11 nov. 2023. Disponivel em:
https://queer.ig.com.br/2023-11-11/percebi-que-a-comunidade-vai-alem-do-1gbt--hellena-malditta-nao-binaria.
html. Acesso em: 11 dez. 2023.

' GLEESON, Jules. Judith Butler: ‘We need to rethink the category of woman’. The Guardian, [s. ..], 7 set.
2021. Disponivel em: https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2021/sep/07/judith-butler-interview-gender.
Acesso em: 11 dez. 2023.

" RODRIGUEZ, M1J. Indya Moore Brews A Perfect Cup of Tea. L*Officiel, [s. L], 1 nov. 2019. Disponivel em:
https://www.lofficielusa.com/film-tv/indya-moore-digital-cover-story-2019. Acesso em: 11 dez. 2023.
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LGBTQIAP+. Porém, ¢ importante ressaltar a proeminéncia da internet como uma tecnologia

de género e como um espago seguro de formagao de identidades.

No atual cenério, ¢ quase impossivel distanciar o individuo das tecnologias. Donna
Haraway (2019), comentando sobre as interagdes entre género e tecnologia, evoca a imagem
de um ciborgue, um ser que ¢ um hibrido entre humano, animal e maquina. A autora abraga
essa metafora como sendo representativa dos modos de existéncia atuais que sao definidos
pela falta de separagdo entre o artificial e o natural, caracterizando o ciborgue como “um
organismo cibernético, um hibrido de maquina e organismo, uma criatura de realidade social e
também uma criatura de ficgdo” (Haraway, 2019, p. 163). Essa metafora aplica-se

perfeitamente a ndo binaridade enquanto um fenomeno influenciado por redes sociais.

Em relagdo as vivéncias marginalizadas de género e sexualidade, Dee Shull (2015)
indica a importancia de espacos virtuais como pontos de resisténcia contra opressoes
heterossexuais, cisnormativas e bindrias, ¢ pontua que a diferenga entre esses locais e demais
ambientes fora da internet ¢ que eles evidenciam todo o processo de criagdo de género, ao
invés de oculta-lo. A partir dessa perspectiva, elu defende que uma pessoa que observa a
reclamacdo de identidades dentro de contextos online enxerga claramente sua artificialidade,
sem se dar conta que, apesar dos mecanismos que ocultam a préopria producao, todo género ¢

artificial e ¢ fruto de tecnologias.

r

Falar de ndo binaridade ¢ necessariamente falar sobre seu potencial subversivo e
opositivo em relagdo ao binario de género. Entendendo que o género ¢ construido a partir de
um processo de performatividade, a ndo binaridade muitas vezes se articula a partir da
repeticdo estilizada de certos atos, propositalmente contradizendo, combinando e/ou
parodiando os repertorios de atos estilizados constitutivos das categorias homem ou mulher.
Essa combinagdo de performatividades multiplas e difusas, empregadas por uma variedade de
identidades de género calcadas na ndo conformidade, materializa a ideia de que o mesmo
processo pelo qual os géneros bindrios sdo constituidos pode ser utilizado para concretizar
identidades divergentes, e escancara sua artificialidade. A ndo binaridade divorcia-se da ilusdo
de naturalidade do género/sexo enquanto um fato natural, pondo em risco esse proprio
sistema, visto que ele necessita do acordo tacito de seus participantes em reforg¢é-lo como
anterior a qualquer acdo. Longe de copiar identidades originais, naturais e pré-discursivas,
Butler defende que performatividades subversivas revelam que a “identidade original sobre a

qual se molda o género ¢ uma imitagao sem origem” (Butler, 2018, p. 177).
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Essa ideia, porém, ndo pode sobrepujar uma outra nocao, igualmente crucial: o género
ndo ¢ um fato isolado, mas sim uma realidade social. O género ndo ¢ uma escolha individual,
mas um conjunto de significados expressos por meio dos atos estilizados antes mesmo de
qualquer agente unico utilizd-los para compor a ilusdo de ser. O sistema de género ¢
compulsorio, e dispde de “consequéncias claramente punitivas” (Butler, 2018, p. 179) aquelus
que n3o se conformam. A manutengdo da ideia de unidade e naturalidade desse sistema
género/sexo/desejo € corporificada por meio da performance, e sancionada e reificada
incessantemente por meio de cada um dos pilares que compdem a Matriz de Dominagao
proposta por Hill Collins (Curiel, 2019, p. 43). Uma teia de instituicdes — leis e politicas
publicas, o mercado de trabalho, centros de ensino e a academia, o campo médico e
psiquiatrico, interagdes interpessoais, 0 maquinario cultural, a lingua, etc. — s3o, a0 mesmo
tempo, fundamentados por e produtores e preservadores do bindrio de género. Elas ndo

existem da forma como existem sem o binario e, a0 mesmo tempo, criam-no incessantemente.

A nao binaridade esbarra a todo momento com essa reificagao institucional do binario.
A rigida artificialidade do sistema género/sexo/desejo ndo contém espago para qualquer coisa
que ndo seja um homem e uma mulher, € espreme identidades dissidentes com o objetivo de
fazé-las caber nesses moldes. O mote feminista de que “o pessoal € politico” faz-se presente
de modo insistente nas vidas ndo bindrias, e essa possibilidade de existéncia tanto desafia as
“colonialidades do poder, do ser e do conhecimento” (Curiel, 2019, p. 40) quanto ¢ desafiada
por elas. A ndo binaridade ¢ fundamentalmente incompativel com a modernidade, o

capitalismo e a colonialidade. Riki Wilchins define essa incompatibilidade da seguinte forma:

Enquanto [a identidade] “ndo binarie” vem a tona, ela desafiard tudo o que
atualmente pensamos a respeito de corpos, orientagdo sexual, e género; quase tudo
disso depende implicita ou explicitamente do binario. S6 podemos esperar que quase
nada sobreviva. Se sou ndo binarie, pode o feminismo — as politicas da mulher —
ainda me representar? Posso entrar em espagos apenas para mulheres, ou reunides
apenas para homens? Posso ser gay, hétero ou bissexual? Aqui a linguagem falha, o
discurso inteiro sobre sexualidade e orientagdo sexual colapsa (Wilchins, 2019, p.
xi, tradug@o nossa).

Paul B. Preciado defende que toda a epistemologia da diferenca sexual estd em
“mutagdo irrefreavel” (Preciado, 2022, p. 324). Em meio as descobertas cientificas que pdem
em xeque o essencialismo biologico que justifica a ideia de sexo, em meio a0os movimentos
politicos dos ultimos séculos, frente as teorias Queer e feministas, com a rapida evolugao de
tecnologias diversas que possibilitam “outras modalidades de reprodu¢ao” (Preciado, 2022, p.
325), essa episteme encontra-se em uma crise inadidvel. A partir disso, o autor alerta que ¢é

necessaria uma revolucdo geral em todos os campos do conhecimento e de existéncia, que
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abra espago para uma “multiplicidade radical dos vivos e que ndo reduza o corpo a sua forga
reprodutiva heterossexual (que legitima a violéncia hetero-patriarcal e colonial)” (Preciado,
2022, p. 324). Um mundo constituido a partir do binario de género &, por isso, cada vez mais

insustentavel, e uma reformulacao radical ¢ urgente.
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3 LINGUAGEM COMO FERRAMENTA DE PODER

3.1 Lingua, Linguagem, Identidade e Poder

A linguagem ¢ um campo vasto e de dificil definicdo. Ferdinand de Saussure, ao
delimitar a lingua como objeto de estudo da linguistica, afasta-se da linguagem, que aponta
como sendo “multiforme e heteroclita; o cavaleiro de diferentes dominios, a0 mesmo tempo
fisica, fisioldgica e psiquica, ela pertence além disso ao dominio individual e ao dominio
social” (Saussure, 2006, p. 17). A lingua (uma estrutura fechada de significados e
significantes convencionada socialmente) e a fala (ato individual do uso da lingua para

comunicar) sdo, para o linguista, partes da linguagem, mas nao constituem sua totalidade.

Para Stuart Hall, a linguagem ¢ um “sistema representacional”, onde se faz o “uso de
signos e simbolos — sejam eles sonoros, escritos, imagens eletronicas, notas musicais e até
objetos — para significar ou representar para outros individuos nossos conceitos, ideias e
sentimentos” (Hall, 2016, p.18). A linguagem ¢ um amplo e complexo sistema onde sentido ¢
criado e comunicado a todo momento, englobando convengdes semi-estaveis e de comum
acordo, como no caso da lingua e da fala, e outros campos mais envoltos em subjetividade,

como nos exemplos de melodias, cinematogratia e corporalidade.

A divisdo entre lingua e linguagem ¢ uma distingdo importante a se fazer, e que pode
demonstrar forgas e insuficiéncias da simples proposi¢do de uma linguagem ndo binaria. E
notavel que uma boa parcela dés autories tratades aqui sao de origem anglofona, onde nao
existe essa diferenga (ambos os termos correspondem a palavra language). Portanto, em seus
textos, fundem-se os conceitos, abrindo caminho para um esquema tedrico que abarca tanto a
lingua quanto demais aspectos de maior subjetividade. Ao mesmo tempo que essa juncao
permite a ideia de um conjunto de praticas, verbais e ndo verbais, que estio em pé de
igualdade como atos linguisticos, torna-se perigoso 1é-los apenas pela otica da lingua.
Preciado elucida essa questdo, apontando que preocupagdes contidas apenas no campo do
revisionismo linguistico “reduzem a textualidade e a escritura a seus residuos linguisticos,
esquecendo as tecnologias de inscrigdo que as tornaram possivel” (Preciado, 2014, p.27).
Ainda assim, a lingua ¢é parte integrante da linguagem e, portanto, faz-se necessario um

equilibrio entre sua andlise e a percep¢do de que ndo deve ser levada em conta em isolamento.

A lingua tem um papel dual. E tdo capaz de repressio e violéncia quanto ¢ de criagio e
libertagcdo. Butler (1997) cita o “chamar de nomes” como sendo, simultaneamente, um ato

injurioso e uma pré-condi¢do para a formacdo de uma identidade. Para & autore, ao ser
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chamade por algum “nome”, mesmo quando carregado de violéncia, o ato em si confere um
status de sujeito a vitima que, por sua vez, torna-se capaz de articulagdo e de resposta.
Segundo elu, “¢é ao ser interpelado a partir dos termos da linguagem que uma certa existéncia
social primariamente se torna possivel” (Butler, 1997, p. 5). Preciado evoca uma imagem
similar, indicando o corpo como um “texto socialmente construido” e o sistema sexo/género

como um “‘sistema de escritura” (Preciado, 2014, p. 26).

A relacdo entre linguagem, identidade e sujeitos € essencial para a compreensao de seu
papel para a constitui¢do de vivéncias ndo bindrias. Se é, como Butler e Preciado propdoem,
pela linguagem que o sujeito se constitui, entdo os termos de existéncia de qualquer sujeito
sao ditados pela inteligibilidade de sua identidade, processo mediado em grande parte pela
lingua e a forma como se estrutura. Se uma lingua forga a identificacdo de pessoas com um
género ou outro, ela se torna ativamente limitante, lastreando a propria concepg¢ao do ser na
dicotomia homem ou mulher. Afinal, é somente nos termos da linguagem que se constitui,
fazendo com que o que ¢ inominavel seja impossivel.

Essa noc¢do da lingua enquanto um instrumento de poder ¢ de essencial compreensao.
E importante situar o processo constante de constru¢io de uma lingua em meio as
comunidades de fala, que a adaptam durante o uso, e os rigidos padrdes que constituem a
“norma-padrao”. A ideia de que sdo os falantes os responsaveis por moldar a lingua ndo ¢
uma noc¢ao de todo errada. A linguistica moderna distingue claramente a lingua falada de sua
contraparte escrita, ndo subordinando a primeira a segunda e entendendo que o falar €,
historicamente, anterior ao escrever (Fiorin, 2007). Ha também uma preocupacao em dividir o
estudo de gramatica em dois tipos, prescritiva e descritiva, aquela indicando um modo correto
de uso da lingua e esta estudando como de fato os falantes utilizam-na. A gramatica
descritiva, a fluidez linguistica e a relativa independéncia da fala sdo posi¢gdes importantes,
sobretudo considerando que sua contraparte — a visdo de lingua enquanto um fato estavel,
subordinado a2 uma norma e cujos falantes tém pouco agenciamento sob sua construgdo — ¢
uma visdo conservadora e ndo correspondente a realidade, mas que ainda assim foi utilizada
em uma série de processos nacionalistas e de estratificagdo social (Gnerre, 1991). Porém, na
pratica, o poder institucional da norma-culta e dos instrumentos que a geram — Academias de
Letras, dicionarios e afins — se mantém. Mesmo que tenham deixado de ser vistas como fonte
unica e suprema da lingua por parte de uma boa parcela de linguistas, tais instituicdes ainda

sdo influentes.
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Gnerre aponta a relagdo entre lingua e poder, indicando que palavras contém “crencas
e valores aceitos e codificados pelas classes dominantes” (Gnerre, 1991, p. 20). A linguagem
expressa posi¢des sociais daquelu que a utiliza, e serve como ferramenta de manutengao de
hierarquizagdo entre falantes. A legitimacdo de palavras e a estandardizacdo de um idioma sao
processos pelos quais se escolhe o que € norma-padrao, indicando a superioridade hierarquica
de uma variagdo linguistica em detrimento das demais. Em outras palavras, “a linguagem
constitui o arame farpado mais poderoso para bloquear o acesso ao poder” (Gnerre, 1991, p.
22). Ademais, entendendo que as estruturas das linguas contém a ideologia da classe
dominante, ¢ possivel compreender como questdes tais quais a genderizagdo e o masculinismo
linguistico expressam valores das classes dominantes, e servem para estrutura-los e

reitera-los.

Porém, como ja anteriormente discutido, o poder ¢ menos uma ferramenta empunhada
unilateralmente pelas classes dominantes, e mais um resultado das interacdes e relagdes entre
sujeitos (e acrescento também a esse panorama a relagdo entre sujeitos e instituicoes). Existe
um imbalango de poder entre a influéncia de institui¢des consolidadas e as comunidades de
fala em menor escala, e constata-lo ¢ imprescindivel para a compreensdo de que a lingua sofre
pressoes institucionais que tém como objetivo a manutengdo das classes dominantes.
Entretanto, falantes dispdoem de poder contrario, uma vez que sao elus que pdem a lingua em
pratica no cotidiano e, portanto, sdo capazes de se apropriar do poder linguistico em menor
capacidade. Esse agenciamento linguistico ¢ importante para a nogdo de uma linguagem nao
bindria, proposta por determinadas comunidades de fala e com valores e crengas

diametralmente opostas as hegemonicas.

Ha alguns poréns a serem considerados em relagdo as proposi¢des de readequagdo
linguistica, de modo geral. Reitero, primeiramente, que uma aceitagdo da linguagem nao
binaria ndo significa o fim dos imbalangos de género na sociedade, ou na linguagem de modo
geral, ou at¢ mesmo na lingua. Ela ¢, porém, um primeiro passo, e auxilia tanto na
inteligibilidade de identidades fora do binario quanto na redu¢ao do masculinismo linguistico.
Em segundo lugar, é preciso entender que ha uma certa transitoriedade na linguagem nao
binaria. Sua ndo estandardizagdo formal significa que ela estd em um constante processo de
discussdo, inven¢do e reinvengdo por sues usudries, em especial considerando o protagonismo
de redes sociais como plataforma de propagacdo. E também necessario pontuar que esse
mesmo estado de transitoriedade d4 a linguagem nao binaria certa fluidez e indefinicdo que

sdao condizentes com a proposta de desestabilizagdo constante das no¢des de género propostas
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pela teoria Queer. E possivel que uma possivel solidificagdo em norma culta a domestique,
tirando parte de sua poténcia disruptiva e colocando-na em consonancia com a classe
dominante. Por hora, porém, seu estado a margem das comunidades de fala lhe d4 um

potencial Gnico e estratégico de contra-discurso.

3.2 Linguagem Nio Binaria

A Linguagem Nao Binaria pode ser descrita como uma adaptagdo de sistemas
linguisticos de carater politico-social (Miranda, 2020). Ela surge como uma necessidade
linguistica de politicas feministas e Queer, visando uma quebra com a estrutura binaria de
género que ¢ expressa e reificada na lingua. Escolhe-se aqui o termo linguagem, e ndo lingua,
pois € um projeto politico que abrange uma multiplicidade de idiomas — dentre as quais estao
as que serdo objeto de estudo: portugués, espanhol e inglés. Seus principais objetivos sdo o
combate ao masculinismo linguistico e a adequacdo das linguas as pessoas nao bindrias que a

utilizam.

Entendendo que hd um numero de linguas que possuem um marcador de género em
sua estrutura, ¢ possivel observar como uma sociedade controlada pelo patriarcado utiliza a
marcagdo masculina como norma. A linguagem nao bindria pode parecer assunto novo, mas
discussdes envolvendo as repercussdes sexistas da linguagem ja existem ha algum tempo —
prova disso sdo, por exemplo, os inimeros guias de linguagem ndo sexista que visam eliminar
o masculinismo linguistico ao sugerir a inclusdo de alternativas femininas e masculinas
(Sr./Sra, alunos e alunas, etc.), uso dos substantivos comuns a dois géneros (como o caso da
utilizacdo de estudantes ao invés de alunos ou de docentes ao invés de professores), a
generalizacdo por meio de substantivos coletivos ao invés do plural masculino (congresso no
lugar de deputados, assessoria no lugar de assessores, coordenac¢ao no lugar de coordenadores
e assim por diante)'? e outras mais recomendag¢des na mesma linha. A genderizagio é o0 nome
utilizado para as marcas linguisticas que definem um género a uma palavra especifica — seja
esse género puramente gramatical ou social. Isso porque, como ja mencionado anteriormente,
a lingua estd longe de ser um instrumento neutro, € cumpre um importante papel dentro da

manutengio de relagdes de poder. E por meio dela que o mundo é compreendido, e ela foi

2 GOVERNO DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL (RS). Secretaria de Politicas para as Mulheres.
Manual Para o Uso Néo Sexista da Linguagem: O que bem se diz bem se entende. Rio Grande do Sul:
Secretaria de Comunicacado e Inclusdo Digital, 2014.
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estabelecida ao longo do tempo por geragdes de falantes e regulada por instituigdes, ambas

imbuindo-na de significados que, ao longo do tempo, sdo transmitidos para es noves falantes.

Esse uso da linguagem a demarca como uma tecnologia de género, possibilitando a
construc¢do de individuos ndo binaries assim como ja funciona para a constru¢ao dos géneros
dentro do binario. O desenvolvimento e atualizagdo de uma lingua deve ser responsabilidade
de seus falantes, e a admissao de tal fato ¢ de cunho politico. Quando observamos a
dissemina¢do da linguagem ndo binaria por meio de redes sociais e foruns online, ¢ possivel
notar como a autoridade linguistica é colocada nas maos da comunidade Queer, demonstrando

os potenciais de contra-discurso presentes nessa apropriacao.

Como estamos tratando de diferentes linguas, ¢ importante notar que as trés
linguas-alvo possuem diferentes gradacdes de genderizacdo. O inglés apenas indica a flexao
de género em seus pronomes da terceira pessoa do singular. J4 o portugués e o espanhol
apresentam um numero significativamente maior de classes gramaticais que permitem a
flexdo de género. Substantivos, adjetivos, pronomes e artigos sdo classes atravessadas por
demarcacao de género; as duas primeiras podem ser acompanhadas de desinéncias de género,

enquanto as outras tém palavras especificas que variam de masculino para feminino.

O espanhol divide seus pronomes pessoais entre pronomes pessoais de sujeito
(tdnicos) e os pronomes de objeto direto (4tonos). No primeiro caso, apresentam marcas de
género os da terceira pessoa do singular (¢€l/ella) e todas as formas do plural
(nosotros/nosotras, vosotros/vosotras e ellos/ellas). Para eles, houve, dentro das comunidades
de fala, uma convergéncia do uso de “e” como desinéncia de género em todas essas palavras
ao se tratar de linguagem nao binaria (elle, nosotres, vosotres, elles) No segundo caso, sao
genderizados os pronomes da terceira pessoa singular e plural (lo, la, los e las). Ha também ja
na estrutura da lingua o caso de um terceiro tipo de pronome atono da terceira pessoa, “le” e
“les”, porém que cumpre funcdo de substituir o objeto indireto da orac¢do (sendo convertidos
para “se” caso haja presenca de pronomes de complemento direto). Portanto, torna-se mais

o

dificil encontrar substituto, visto que a simples troca da desinéncia de género para “e” nessa

situagdo vai de encontro a outra regra, ja estabelecida gramaticalmente e com sentido proprio.

O portugués, por sua vez, apresenta trés tipos de pronomes pessoais: aqueles do caso
reto, do caso obliquo atono e do caso obliquo tonico. Os pronomes pessoais retos marcam seu
género nas terceiras pessoas do singular e plural (ele/ela, eles/elas). Observam-se duas

variagdes de adaptagdo a linguagem nao binaria de maior ocorréncia nas comunidades de fala:
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ilu/ilus e elu/elus. No caso de pronomes do caso obliquo atono, sdo genderizados também na
terceira pessoa (o/a, os/as) quando cumprem func¢do de objeto direto. Caso sejam precedidos
de verbos de terminagao -r, -s ou -z, tais pronomes se apresentam na forma lo/las e los/las; nas
situacdes em que sdo precedidos por verbos que terminam em ditongos nasais (-0, -0e(m),
-am, -em), eles se apresentam como no/na e nos/nas. Utiliza-se também na lingua os
pronomes obliquos atonos lhe/lhes caso cumpram fungdo de objeto indireto. Por fim, sofrem
variacao de género os pronomes pessoais do caso obliquo tonico ele/ela e eles/elas. Sdo pouco
usuais as praticas de readequag@o dos pronomes do caso obliquo 4tono para a linguagem nao
binaria, dado que s@o pouco comuns na linguagem coloquial (que tende a substitui-los por
suas contrapartes tonicas, utilizadas nessa linguagem da mesma forma que seus homdénimos
pronomes pessoais). Desse modo, a observagdo da linguagem em seus usos cotidianos nao
fornece suficiente material para indicar uma formulacdo j& consolidada. Entretanto, ¢ possivel
sugerir, por parte des autories, que sejam ampliados os casos de uso dos pronomes lhe/lhes
para as situacdes de objeto direto. Tal pratica ja habita as praticas de fala da lingua portuguesa
de modo geral, ainda que incorra, normativamente, em um erro gramatical — construcoes
como ‘“convidei-lhe para a festa”, ainda que constitua um erro gramatical, ndo sao incomuns
(e ainda trazem uma proximidade sonora com outro possivel direcionamento, a substitui¢ao

das formas lo/la e los/las por le/les).

Ja em relagao a pronomes possessivos, a situagdo ¢ similar. Dentro do espanhol, todos
0s pronomes possessivos tém desinéncia de gé€nero: mio(s)/mia(s), suyo(s)/suya(s),
tuyo(s)/tuya(s), nuestro(s)/nuestra(s) e vuestro(s)/vuestra(s). Por isso, substituem-se as
desinéncias “0” e “a” por “e”: mie(s), suye(s), tuye(s), nuestre(s) e vuestre(s). No portugués,
assim como no espanhol, ha também variacdo de género em todos os integrantes da classe
gramatical: meu(s)/minha(s), teu(s)/tua(s), seu(s)/sua(s), nosso(s)/nossa(s) e vosso(s)/vossa(s).
Ao contrario do espanhol, porém, héa variacdo no radical das pessoas do singular e da terceira
pessoa do plural. A partir disso, convencionou-se a escolha da estrutura do feminino (minh-,

tu- e su-) para receber a desinéncia de género nao bindria. A adaptagdo dos pronomes

possessivos se da desta forma: minhe(s), tue(s), sue(s), nosse(s), vosse(s).

Em sua norma padrdo, o espanhol apresenta os seguintes pronomes demonstrativos
que variam por género: este/esta, ese/esa, estos/estas, esos/esas, aquel/aquella e
aquellos/aquellas. H4 também os chamados neutros, esto, eso e aquello, porém que ndo
servem para indicar uma verdadeira neutralidade de género, sendo utilizados em referéncia a

algo desconhecido, objetos inanimados e sempre empregados no singular. O Pequefio
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Manifesto sobre el Género Neutro en Castellano (Gomez, 2016) recomenda adequa-los aos
pronomes este, estes, ese, eses e aquelles. Para o portugués, as marcas de género nos
pronomes demonstrativos sdo encontradas em este(s)/esta(s), esse(s)/essa(s) e
aquele(s)/aquela(s), sendo isto, isso e aquilo invaridveis em género e nimero. Assim como

(P2

exemplos anteriores, que dispdem da desinéncia “e” como uma marca do masculino ao invés

(1)

de “0”, propde-se a troca por “u”, ficando da seguinte maneira: estu(s), essu(s) e aquelu(s).

Acerca dos pronomes indefinidos, tanto no espanhol quanto no portugués ha uma
divisdo que os classifica entre variaveis e invaridveis. S30 apenas os variaveis que sofrem a
flexdo de género. No espanhol, estes sdo: alguno(s)/alguna(s), ninguno(s)/ninguna(s),
demasiado(s)/demasiada(s), mucho(s)/mucha(s), poco(s)/poca(s), todo(s)/toda(s),
tanto(s)/tanta(s), otro(s)/otra(s), uno(s)/una(s) e vario(s)/varia(s). Invariavelmente, todas as
palavras tem “0” como desinéncia de género masculina e “a” como feminina, cabendo, entao,
a substitui¢do por “e”: algune(s), ningune(s), demasiade(s), muche(s), tode(s), tante(s),
otres(s), une(s) e varie(s). Atengao especial se deve a poco(s)/poca(s), que terminam com uma
silaba contendo a consoante “c”, onde sugere-se a substituicdo para “qu”: poque(s). Em,
portugués, a regra se assemelha as demais, sendo as palavras que sofrem alteragdo:
algum/alguma, alguns/algumas, nenhum/nenhuma, nenhuns/nenhumas, todo(s)/toda(s),
outro(s)/outra(s), muito(s)/muita(s), vario(s)/varia(s), tanto(s)/tanta(s), quanto(s)/quanta(s),
um/uma e uns/umas. O ajuste se dé pela substitui¢do da desinéncia de género por “e”, e em
casos onde ha variacdo na estrutura entre o masculino e o feminino, mantém-se a estrutura do

feminino. Ficam assim os pronomes indefinidos do portugués: algume(s), nenhume(s),

tode(s), outre(s), muite(s), varie(s), tante(s), quante(s) e ume(s).

Assim como os demonstrativos e os indefinidos, os pronomes relativos no espanhol e
no portugués se dividem em variaveis e invariaveis, sendo a primeira das categorias a que
sofre flexao de género. No espanhol, sao genderizados os pronomes cuyo(s)/cuya(s), el cual/la
cual, los cuales/las cuales e lo(s) que/la(s) que, sendo sua substitui¢do cuyes, le cual, les
cuales e les que. No portugués, o qual/a qual, os quais/as quais, cujo(s)/cuja(s) e

quanto(s)/quanta(s) tornam-se € qual, es quais, cuje(s) e quante(s).

Para os numerais cardinais, a regra ¢ a mesma para o espanhol e o portugués: muda-se
a desinéncia de género “0” e “a” para “e”, mantendo-se na mesma estrutura do feminino
quando h4a mudanca entre as formas — como ¢ o caso, por exemplo, de um/uma, que torna-se

ume. Para os ordinais, segue-se a mesma regra: primeire, segunde, terceire, etc.
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Para artigos, ha distingdes importantes entre as linguas. O portugués conta com artigos
definidos, o(s)/a(s), e indefinidos, um/uma e uns/umas. Para a conversdo do primeiro grupo,
sugere-se a substituicdo para € (acentuado, para diferenciar-se da conjun¢do “e”) e es. Para o
segundo grupo, segue-se a regra da adi¢do de “e” como desinéncia de género, utilizando a
marca¢do do feminino como padrio (ume, umes). E notavel também que a lingua permite
uma ocultagdo de artigos, e que essa ocultagdo inclusive é comum na forma de falar do
Nordeste do Brasil (“Fui a casa de Maria”, ao invés de “Fui a casa da Maria”). O processo,
porém, segue regras que nao permitem que seja omitido em uma série de construgdes frasais.
Ja no espanhol, a situacdo ¢ menos simples. Sao os artigos definidos el/la e los/las, havendo
também uma forma neutra do singular, lo, que ja tem funcdo pré-definida na lingua fora de
uma comunicagdo nao bindria. Uma proposi¢do aparentemente simples, a utilizagdo do “le”
como o artigo definido ndo binario, torna-se mais dificil ao considerar que o termo em si ja ¢
empregado como um pronome do caso atono. Ainda assim, foi a substituicdo encontrada ao
longo das andlises de obra. Os artigos indefinidos, un/una e unos/unas, sdo convertidos para

une/unes sem demais complicagdes gramaticais.

Em adjetivos e substantivos, tanto no portugués quanto no espanhol, o modo mais
comum de indicagdo de género ¢ a variagdo entre “a” e “0” (gato/gata, fotografo/fotdgrafa,
etc.). Entretanto, a regra nao € universalmente aplicavel, visto que a variagdo também ocorre
em palavras de sentido significativamente distinto (porto/porta, libro/libra) e que existe ainda
a variagdo de género que diferencia o masculino e o feminino pela marcagdo exclusiva do
feminino (pintor/pintora, editor/editora). A vista disso, convencionou-se entre es utilizadories
de linguagem neutra de género que se utilize o “€” como desinéncia de género ndo binario,

seguindo a regra da marcag@o feminina em casos onde ha diferenca entre a presenga ou ndo de

um marcador entre essa forma e a masculina (fotografe, pintore, editore, etc).

Hé casos que merecem atencao especial. Existem palavras que nao sofrem flexao de

género e, por isso, ndo sdo passadas para a linguagem ndo bindria (como ¢ o caso de

66 9

estudantes). Existem também casos em que a ltima silaba de palavras possui “g”, e em sua

(1)

versdo ndo bindria requerem a adicdo de “u” para manter 0 mesmo som — amigo € amiga

[1PA]

tornando-se amigue, por exemplo. Um caso similar ocorre onde ha um “c” na tltima silaba;

convencionou-se que nessas situagdes, haveria substitui¢ao da silaba final por “que”, a fim de

[Pt (P2

que ocorre quando hd uma unido entre “c” e “e”. No proprio

[YP=2]
S

evitar a sonoridade de
trabalho, h4 uso do termo tedrique no lugar de tedrico/tedrica, que segue essa regra. Por fim,

nota-se que um grande numero de palavras que ndo possuem desinéncia de género no
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masculino mas a apresentam no feminino (pintor/pintora, editor/editora, profesor/profesora,
autor/autora), quando convertidas ao plural, ganham um “e” para significar o masculino

[13%2]
1

(pintores, editores, profesores, autores). Nesse cenario, opta-se por colocar um “i”” precedendo

[Pk

o0 “e” como indicacdo de ndo binaridade (pintories, editories, profesories, autories)'.

H4é casos mais complicados, onde uma simples mudanga na desinéncia de género nao
resolve o caso. Muitos deles sdo frutos de processos historicos que buscam reconhecimento
feminino, apropriando-se de palavras inteiramente novas para designar género — citamos aqui
o caso de cavaleiro e amazona, onde duas palavras distintas sdo usadas para definir uma
pessoa que monta cavalos. Outros estruturam suas variagdes com empréstimos de lingua que
sdao mais dificeis de converter, como garcom e garconete. Cada uma dessas palavras merece
aten¢do Unica, visto que os processos pelas quais passaram a existir. As formas citadas no
trabalho sdo um vislumbre do processo de adequagdo de uma lingua cuja estrutura inteira é
calcada na genderizacao de sujeitos e objetos e, portanto, ¢ impossivel discutir as variagdes de
cada caso na extensdo desse trabalho. Ainda sim, esperamos que eles sejam ilustrativos das

proposi¢des da linguagem ndo binaria de modo geral.

13 A letra “1” nas palavras em questdo é pronunciada, de modo a distinguir a forma original e sua adaptagdo.
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4 AUDIOVISUAL

O audiovisual ¢ visto hoje como um dos grandes formadores de opinido publica. Os
pensamentos e filosofias que vemos presentes em filmes, séries e animagdes diretamente
afetam como a sociedade ao seu redor pensa e se comporta. Devido a sua influéncia na
populagdo, o audiovisual acabou se tornando uma ferramenta de estudo académico que

consegue elucidar como certos comportamentos de uma sociedade se tornam a norma.

Buscando entender como a linguagem nao bindria ¢ utilizada hoje, o audiovisual foi
escolhido como nosso principal objeto de pesquisa. Além de observar como o audiovisual e a
legendagem trabalham com o objetivo de transmitir uma mensagem pensada pelo autor da
obra, exploramos a importancia da representatividade e a histéria de personagens que ndo se

conformam ao binario de género ao longo deste capitulo.
4.1 Audiovisual, Traducio, Legendagem e Acessibilidade

O principal objetivo e funcdo da legendagem ¢ atuar como ferramenta de

acessibilidade. O artigo 8° do decreto n°® 5.296/04 define acessibilidade como

a condicdo para utilizacdo com seguranga e autonomia, total ou assistida, dos
espagos, mobilidrios e equipamentos urbanos, das edificagcdes, dos servigos de
transporte e dos dispositivos, sistemas ¢ meios de comunicagio e informacao, por
pessoa portadora de deficiéncia ou com mobilidade reduzida'®.

E importante também considerar a deficiéncia como um resultado do contato entre o
individuo e o ambiente em que tal sujeito se encontra inserido'. Seguindo essas defini¢des, é
possivel observar como a deficiéncia linguistica pode ser gerada pela falta de acomodagdes
que possibilitem o entendimento de obras para pessoas surdas ou ensurdecidas, pessoas com
deficiéncias visuais e individuos sem proficiéncia na lingua original da obra. Com a missdo de
permitir entendimento ao individuo que consome a obra, qualquer trabalho de tradugdo que

nao esclarece a mensagem passada na producao original falha em sua mais bésica atribuigao.

4 BRASIL. Decreto n° 5.296, de 2 de dezembro de 2004. Regulamenta as Leis nos 10.048, de 8 de novembro
de 2000, que da prioridade de atendimento as pessoas que especifica, e 10.098, de 19 de dezembro de 2000,
que estabelece normas gerais e critérios basicos para a promogdo da acessibilidade das pessoas portadoras de
deficiéncia ou com mobilidade reduzida, e da outras providéncias. Brasil: Presidéncia da Republica, 2004.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2004-2006/2004/decreto/d5296.htm. Acesso em: 11
dez. 2023.

'S BRASIL. Decreto n°® 6.949, de 25 de agosto de 2009. Promulga a Convengdo Internacional sobre os Direitos
das Pessoas com Deficiéncia e seu Protocolo Facultativo, assinados em Nova York, em 30 de margo de 2007.
Brasil: Presidéncia da Republica, 2009. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2007-2010/2009/decreto/d6949.htm. Acesso em: 11 dez. 2023.
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Quando discutida a tradugdo audiovisual, ¢ importante ressaltar a trajetoria que levou a
legendagem e a dublagem a ocuparem um local de destaque na area. Com o nascimento do
audiovisual, os filmes mudos permitiam que a tradugdo fosse feita de maneira semelhante
aquela de obras literarias, em que os titulos e cartdes de didlogo fossem recriados na lingua
alvo, e o restante da obra permanecesse o mesmo. A cria¢ao dos talkies, no entanto, criou um
empecilho nessa estratégia. A primeira alternativa foi a regravacao do filme em si, o que
permitia que a histdria fosse adaptada a cultura que receberia a obra. Além do custo elevado
de tal método, ele criava uma dissonancia entre o primeiro filme e a adaptagdo, que nao
permitia dialogo entre espectadores que houvessem consumido versdes diferentes. A
legendagem e a dublagem passaram a tomar espago devido a sua versatilidade e sua precisao,
possibilitando a acomodacgdo linguistica tanto para portadores de deficiéncias auditivas e

visuais quanto para falantes de outros idiomas que ndo o original da obra.

Com isso em mente, reitera-se a importancia de uma legenda concisa, precisa e
coerente. A presente pesquisa foi realizada visando a observagao desses elementos — concisao,
precisdo e coeréncia — quando se trata da traducdo de obras que possuem linguagem nado
bindria. Seja pela posicdo politica delicada em que se encontra a linguagem ndo bindria, seja
pelas possiveis complicagdes tradutérias dessa devido as diferencgas entre linguas de origem e
destino, essa pratica linguistica estd em risco constante de ser retirada durante a tradugao de
uma obra. Ao censurar a utilizacdo de pronomes ndo binarios, ¢ deliberadamente escolher
uma demarcacdo de género a ser utilizada para descrever ume personagem ndo bindrie, a
mensagem original da obra se perde, e a experiéncia de consumo de midia de todes aquelus
que dependem das tradugdes audiovisuais para compreendé-la se torna desigual e certas
vezes, incompreensivel. Nesses casos, a tradugao falha como ferramenta de acessibilidade, e ¢

utilizada contra a propria retdrica presente no texto original.

A tradugdo dessa linguagem carrega ainda um cunho socio-politico muito polémico, o
que gera um foco maior ao redor das escolhas feitas durante seu processo. Mesmo se tratando
de obras comerciais, a representatividade e a mensagem desses produtos carregam um viés
politico, e dessa forma, a sua retirada e a postura de siléncio das empresas de traducdo sobre

esses casos, também. Para Ruvalcaba, a traducao

¢ uma forma de mediagdo que, assim como nos casos de discursos feministas
e Queer, lida ndo apenas com a ldgica que comunica as semanticas do texto
traduzido, mas também a retorica, o aspecto intraduzivel que de acordo com
Gayatri C. Spivak ndo ¢ expressado na logica da linguagem, mas em seu
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dilaceramento, a fissura poética da lingua onde o efeito é disposto
(Ruvalcaba, 2016, p. 4, tradugdo nossa).

No intuito de nossa pesquisa, ¢ muito importante observar o que essa acessibilidade
pode significar no contexto da comunidade Queer. Como ja discutimos anteriormente, existe
hoje uma ideia de que a existéncia da ndo binaridade e da diversidade de orienta¢des sexuais
seja um produto da colonizac¢do. Existe também uma compreensdo dessa diversidade como
um produto da globalizacdo causada pela internet. Mas tudo isso ignora as dindmicas
geopoliticas pos-coloniais, o papel do imperialismo estadunidense e a naturalizacao do inglés
como lingua “universal” em criar uma barreira para pessoas de grupos Queer nido brancos

e/ou que ndo falam essa lingua.

A globalizagdo e seu papel na disseminacao de informagdes da vivéncia Queer € na
preservacdo de historias Queer acabou criando uma hegemonizacdo de comunidades online
estadunidenses ou anglofonas que ndo se preocupam em criar ou manter espagos que
permitam a participagdo daquelus que ndo entendem a lingua inglesa (Baer, 2018). Sendo
assim, a escolha da censura explicita da linguagem ndo binaria de personagens em linguas
latinas, como vista em algumas das obras analisadas, parece refor¢ar essa marginalizagdo e
descaso com essa parte da comunidade. Para aquelus que ndo entendem a lingua inglesa, a
oportunidade de se verem representades ou participar de discussdes referentes a identidade

Queer ¢ negada.

E relevante apontar que essa pratica da alteracdo de significados para maior aceitagio
(Cernosa, 2022) de uma cultura ou populacio é em parte a descendente indireta da regravagio
completa de uma obra. Tal exercicio traz prés e contras para a teoria da tradugdo. Embora ela
possa auxiliar no aproveitamento de um produto audiovisual, o entendimento da obra segue
prejudicado, ja que a ideia de autorie terd sido alterada. Certes tradutories acreditam que essa
mudanga auxilia na preservacdo de uma cultura contra mudancas imperialistas, porém ¢
interessante apontar a ideia de que a cultura ¢ definida, diversas vezes, pela sua interagdo com
outras culturas e seus aspectos de transculturalidade (Hall, 2016). Além disso, a mudanga de
mensagens € a censura da ndo conformidade de tais personagens ndo ¢ completamente
relacionada a uma tentativa de preservar a cultura que recebera a obra, € sim a uma questao de
mercado. Seguindo o pensamento de Kellner (2020), a cultura de midia que passa a existir no
século XX, fortemente alterada e ainda existente no século XXI, ¢ acima de tudo um produto

da cultura capitalista e sendo assim, visa antes de tudo gerar e acumular lucro.
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A escolha de obras que foram produzidas e disponibilizadas em servicos de streaming
diferentes nos permitiu comparar as maneiras em que cada legenda e tradugdo pode ter sido
pensada, e formular hipoteses sobre as escolhas que foram efetuadas. E curioso perceber que
em alguns titulos infantis como a animacdo Monster High na Paramount +, ou o filme de
Monster High na Netflix, ndo existem as opg¢des de legendas, apenas sendo possivel alterar a
dublagem das obras, criando mais uma vez, uma barreira para a acessibilidade daquelus que
precisam desse recurso. Foi, possivelmente, mais uma escolha de cunho financeiro, uma vez
que o custo da acessibilidade ndo gera lucro suficiente para ser considerado rentavel. Outras
pesquisas a serem conduzidas no futuro podem tentar entrar em contato com tais empresas

para entender melhor as escolhas envolvidas nesse processo.
4.2 Representatividade Dentro do Audiovisual

O papel da representatividade como ato politico ndo ¢ um conceito novo, sendo
observado desde a criagdo do meio audiovisual. As historias sendo contadas, assim como a
maneira em que elas sdo contadas, sdo baseadas na mensagem e no imagindrio presente em
uma sociedade. Ao mesmo passo, a opinido que uma populagdo t€ém em comum influencia o
conteudo que ela produz. O proprio entendimento de Laurentis (2019) de género como um
produto das tecnologias sociais nos informa que a midia produzida e consumida por uma
cultura altera a compreensao que essa possui sobre os valores discutidos em tal midia. Ela tem
na sociedade um papel pedagédgico e didatico que informa para sua audiéncia quais
identidades e comportamentos podem ou devem ser aceitos em quais circunstancias (Kellner,
2020); sendo assim, a representatividade de comunidades marginalizadas, por questdes de
etnia, raga, sexualidade ou género, guia como espectadores aprendem a interagir e conviver

com €8SECs grupos.

No entanto, ¢ importante observar como a representatividade caminha e se desenvolve
ao longo dos anos. Um exemplo relevante que demonstra esse avango ¢ a colecdo The Horse
in Motion, e sua utiliza¢do no filme de 2022, NOPE'®. Os documentos em questdo, também
conhecidos como The Muybridge clips, sdo considerados alguns dos primeiros arquivos de
video de que se tem conhecimento: criados por Eadweard Muybridge, uma jun¢do de fotos e
pinturas de Jockeys galopando em seus cavalos, retiradas de forma constante, indicando a

passagem do tempo, e organizadas de maneira que torna possivel observar os animais se

' NOPE. Dire¢do: Jordan Pecle. [s. /.]: Monkeypaw Productions, 2022. Disponivel em: Telecine, Globoplay.
Acesso em: 11 dez. 2023.
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movendo. Eles eram vendidos como cartas e langados como itens coleciondveis. O clipe que
inspirou o diretor Jordan Peele a escrever o roteiro de NOPE, se intitula ‘Locomog¢do Animal,
Placa 626’ e retrata um joquei negro montado em uma puro sangue; sabe-se que a égua
chamava-se Annie G., mas ndo se sabe o nome do joquei. Jordan Peele, por meio desse fato
historico, trabalha o descaso e desumanizacio que es trabalhadories negres sofreram no inicio
da industria cinematografica. Embora a representagdo e existéncia de um homem negro em
um dos primeiros exemplos de “filmagem” tenha se passado em 1878, ¢ apenas depois de 144

anos que sua importancia para o meio ¢ descutida em tela.

Em um cunho similar, a representatividade de pessoas que ndo necessariamente se
identificam como homem ou mulher também pode ser observada, com personagens do
audiovisual podendo ser lides como ndo binaries, se enquadrando como pessoas que nao se
conformam a regras bindrias de género. Personagens como Jerry/Daphne do filme de 1959,
Quanto mais Quente Melhor'”, ou Frankie em Monster High, de 2010, sdo bons exemplos de
como o entendimento que a audiéncia adquire ao longo dos anos sobre tematicas Queer pode
mudar a maneira em que ume personagem ¢ viste — o que antes eram leituras fruto de uma
apropriagdo Queer dos elementos sub textuais das obras em questdo torna-se canone a medida

que elas s3o recontadas.

Quanto mais Quente Melhor lida com a histéria de dois musicos que presenciam um
massacre feito pela mafia, e se juntam a uma banda feminina como forma de fugir da
perseguicdo. A obra ganhou uma adapta¢do para os palcos da Broadway em 2022, ¢ a
personagem de Daphne, que no filme original ¢ um homem em drag e com um interesse
amoroso comicamente masculino, € agora explicitamente ndo bindrie, utilizando tanto
pronomes masculinos quanto femininos. Podemos constatar que a leitura Queer dessus
personagens sempre esteve presente, mas somente para aquelus que buscavam se identificar
com elus, que tinham a labuta da interpretacdo e da leitura, pois para o publico geral essus

personagens eram ridicularizades e negades. Como ja indicava Vallese:

Nos ainda somos encarregades, na maior parte do tempo, de ler nds mesmes
nos filmes que amamos, de buscar personagens e momentos que conversam,
espelham ¢ correspondem a maneira Unica em que nos observamos,
navegamos ¢ ocupamos o mundo (Valese, 2022, p. 13).

17 SOME Like it Hot. Dire¢do: Billy Wilder. [S. 1.]: United Artists, 1959. Disponivel em: MGM Amazon
Channel. Acesso em: 11 dez. 2023.

'8 RUSSO, Gillian. Everything you need to know about ‘Some Like It Hot‘ on Broadway. New York Theatre
Guide, Nova lorque, 5 abr. 2023. Disponivel em:
https://www.newyorktheatreguide.com/theatre-news/news/everything-you-need-to-know-about-some-like-it-h
ot-on-broadway. Acesso em: 11 dez. 2023.
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Quando discutimos os avangos da representatividade e a evolucdo de seu
entendimento, podemos apontar como um avango a compreensao de personagens nao binaries
como personagens interessantes ¢ que devem ser explorades com o mesmo respeito que ¢
oferecido para outres. Embora personagens que ocupassem um espago androgino ja
existissem em telas anteriormente, por décadas sua ndo conformidade de género era tratada
com uma piada, muitas vezes sendo estereotipada e ridicularizada. E em casos como Klinger
em M*A*S*H (1972), ou Jane em Calamity Jane (1953), elus eventualmente se adaptam a
agir dentro das regras heteronormativas. Ao longo do processo de andlise das obras
selecionadas, foi possivel observar a evolucao de tal representatividade, com personagens que
apresentam nao conformidade de género, que sdo admirades por isso e que podem participar

de historias ndo com a funcdo de oferecer alivio coOmico, mas como interesses amorosos,

mentores ou personagens principais.

Em seu video How Comedies are Changing LGBT+ Representation, o socidlogo
Alexander Avila (2020) divide a representatividade Queer em quatro quadrantes, utilizando
um plano cartesiano com um eixo que analisa o ponto focal de uma obra em relagdo as
experiéncias Queer, e o outro analisando como o mundo ao redor de um personagem reage a
sua identidade. Segundo Avila, a representatividade pode ser central, onde a narrativa ¢
construida ao redor da identidade Queer de personagem, ou incidental, quando o foco da obra
¢ outro, ¢ a identidade de personagens ¢ pouco discutida. Além disso, em relacao
especificamente as identidades Queer, o mundo em que uma obra se passa pode ser realista,
espelhando as visdes carregadas de preconceito da sociedade em que vivemos, ou idealista,

onde qualquer ato ou identidade é prontamente aceito, e raramente discutido.

E interessante, além disso, observar quando essa representatividade se faz presente.
Durante a selecdo de titulos que foram analisados ao longo dessa pesquisa, foi possivel
perceber uma afluéncia de obras animadas e infantis que contém personagens nao binaries. O
motivo por tras de tal abundancia ndo se faz tangivel, porém um possivel resultado ¢ o de
geracdes futuras se tornando cada vez mais familiarizadas com a existéncia de pessoas nao
binarias. Esse ¢ um dos papéis da representatividade: evidenciar experiéncias reais na midia
que consumimos, oferecendo a pessoas ndo bindrias a oportunidade de se ver em posigdes de
destaque e prestigio, e apresentando a pessoas que se enquadram na binaridade de género a

oportunidade de entender e empatizar com experiéncias que elas ndo vivenciam.
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5 ANALISE
5.1 Metodologia

O presente trabalho analisa a traducdo de linguagem nao binaria na legendagem de
obras audiovisuais, tendo como lingua de origem o inglés e as linguas-alvo o portugués e o
espanhol. Trata-se de uma pesquisa descritiva e qualitativa, que tem como objetos de estudo
séries e filmes que apresentam personagens ndo bindries e utilizam linguagem ndo binaria

para se referir a elus.

Para isso, o primeiro passo foi a escolha das obras a serem analisadas.
Preliminarmente, foi feito um apanhado de filmes e séries contendo personagens nio bindries.
Optou-se por centrar essa lista em obras que ja eram familiares aes autories. Uma vez
compilado o conjunto de objetos de estudo, as obras Monster High, Nossa Bandeira ¢ a
Morte, Gen V e A Casa Coruja foram escolhidas com base no foco que es personagens nao
binaries recebem dentro da narrativa, na data de lancamento das obras, e na diversidade de

servicos de streaming.

Apos escolhidas as obras, ¢ levando em consideragdo o conhecimento prévio des
autories, episddios contendo um maior contingente de uso de linguagem ndo bindria de género
foram selecionados para que trechos deles pudessem servir como material de analise. Os
trechos, por sua vez, foram assistidos e examinados. Transcreveu-se tanto o 4dudio original
quanto as legendas em portugués e espanhol, e esses registros foram separados em frases e

colocados em uma tabela — com frases do original alinhadas as tradu¢des correspondentes.

Para a realizagdo da analise, observou-se: como se deu a traducdo de classes de
palavras que contém flexdo de género (substantivos, adjetivos, pronomes, numerais e artigos);
a omissdo ou ndo de termos que contém flexdo de género; quais tipos de desinéncia de género
ou pronomes foram utilizadas na obra em questdo; e demais indicadores linguisticos que
indicam o género de personagens. Para além disso, foi dada atengdo especial ao uso de
masculino plural como neutro no espanhol e no portugués, visto que ¢ também objetivo da
linguagem nao binaria o combate ao masculinismo linguistico que o emprego desse recurso

reflete.

Depois de devidamente registrados os trechos e observados a partir dos critérios
supracitados, diferentes obras foram contrastadas entre si. Durante essa etapa, para além dos

contrastes linguisticos, foram analisados fatores como data de lancamento, plataforma e
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estudios de tradugdo, visando uma compreensdo aprofundada do contexto em que cada
tradugdo foi executada. A comparagdo serviu como uma ferramenta importante para discernir
potenciais pontos de precisao ou deficiéncia em termos de tradugdo, bem como um modo de

compreender os possiveis motivos para as escolhas tomadas.

Por fim, quando cabiveis, foram propostas tradug¢des alternativas que melhor
transmitissem nao s6 a mensagem imediata mas também o tipo de representagao almejada
pela obra original. A finalidade do processo como um todo ¢ explorar as ferramentas que
permitem que a tradugdo preserve ou ressalte aspectos sociopoliticos condizentes aos temas
que tais obras originalmente propdem, ao passo que possibilita apontar como uma tradugao
que se compromete apenas superficialmente com a transposi¢ao de contetido pode falhar com

a entrega dessas mensagens para seu publico alvo.

Para uma realizagdo mais completa e aprofundada da analise de cada obra, uma lista
de checagem que proporciona um melhor entendimento das questdes foi proposto. Tal lista
nos permitiu certificar que os aspectos inicialmente abordados no projeto fossem levados em
consideragdo ao longo da analise. Paralelamente, nossa lista possibilita que es leitories
visualizem quais topicos sdo investigados quando tratamos da linguagem nao bindria. A

seguir, as perguntas que compunham a lista:

1. Andlise de obra tinica — lingua tnica:
a. Pronome:

1. Ha estratégias de ocultamento pronominal? Ou ele esta sendo colocado

com frequéncia constante na legenda?
1i.  Se ndo ha ocultamento, como estdo sendo traduzidos?
Elu/delu, ile/dile, ele/dele, ela/dela ou outra alternativa?
b. Substantivos e adjetivos:

1.  Ha uma tentativa de evitar o uso de substantivos e adjetivos? Ou estao
sendo usados normalmente? (E possivel comparar pela tradugdo se as
constru¢des verbais estdo sendo alteradas para evitar substantivos e

adjetivos).
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ii. Como estdo aparecendo as desinéncias de género dos substantivos e

[IPRE)

adjetivos? Com “e” no final? H4 outros tipos de regra notaveis

(13

aparecendo (como o uso de “-ue” quando precedidos de g, por

exemplo)?

iii.  H& tentativas de uso de substantivos ou adjetivos neutros de género

(Lider, legal, etc.)?
c. Artigos:

i.  Estdo sendo utilizados os artigos? Ou ha uma estratégia de ocultamento

desses artigos?
ii.  Caso estejam sendo utilizados, como aparecem?
d. Plurais:

i.  Como estao sendo colocados os plurais de cada obra quando aparecem
na cena personagens ndo bindries? Plural masculino? Plural nao
binario? Ha situacdes em que ha somente mulheres e € personagem nao

binarie? Se sim, como o plural aparece nesses casos?

ii.  Quando ndo ha presenca ndo binaria em cena, como estdo sendo

utilizados esses plurais?
e. Consisténcia:

i.  Estdo sendo consistentes os usos de cada uma dessas categorias? Ha

desvios de estratégia que sdo validos de comentar?
2. Andlise de obra unica — interlingual:

a. Como se comparam os aspectos da tradugdo para o portugués e para o

espanhol? Quais sdo as similaridades de estratégia? Quais sdo as diferencas?
3. Observacao interobra:

a. Como se comparam as tradugdes das diferentes obras? Quais as similaridades e
quais as diferengas nas estratégias de tradu¢do de obras diferentes para uma

mesma lingua?
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b. H4 estratégias comuns entre as obras dentro do portugués? E do espanhol? Ha

situagdes em que essas estratégias comuns contrastam entre as linguas?

5.2 Analise das Obras

As obras a serem analisadas durante o processo foram escolhidas de acordo com a
familiaridade des autories, e foram analisadas visando comparar ¢ apontar escolhas que
decorreram da utiliza¢dao de linguagem nao bindria na obra original. Além disso, examinamos
questdes de coeréncia e consisténcia ao longo das legendas. Nos também investigamos as
maneiras em que as obras e suas traducgdes lidam com representatividade, e se as mensagens

que originalmente sdo passadas pela obra podem ser entendidas ao longo da tradugao.

A primeira obra transcrita foi Monster High de 2022, um filme de 1 hora e 28 minutos
produzido pela Paramount, e uma adaptagdo de uma cole¢do de bonecas da Mattel criada em
2010. No filme, a personagem principal Clawdeen Wolf, uma lobisomem, ingressa em
Monster High, um colégio interno para monstres. Ume de sues colegas de quarto ¢ Frankie
Stein, uma cria¢do de seu pai Victor Stein, e uma juncdo das partes de diferentes figuras
historicas que ja faleceram. Frankie ¢ ndo bindrie e se apresenta a todes a seu redor com seus
pronomes, elu/delu. Frankie tem um arco de personagem que ndo depende de sua ndo

binaridade, e sua identidade ¢ respeitada por todes es outres alunes.

A segunda obra que foi transcrita foi Nossa Bandeira ¢ a Morte de 2021, uma série da
HBO Max com 10 capitulos de, em média, 30 minutos. Dois capitulos passaram pelo
processo de transcri¢cao, acumulando 1 hora e 03 minutos de conteudo a ser analisado. A série
foca na vida de Stede Bonnet, cavalheiro inglés que se tornou um pirata, e sua tripulagao,
assim como o encontro desses com o temivel Barba Negra. Ume des membres da tripulagdo ¢
Jim, grande assassine que busca vingar a morte de sua familia pelas mao de um grupo inimigo
de piratas. Embora alguns episodios abordem a nao binaridade de Jim, o foco maior na sua
histéria vem de sua busca por vinganga, seu romance com Oluwande, outro membro da

tripulagdo, e seu elevado nivel de competéncia quando comparado ao resto do grupo.

A terceira obra a ser transcrita foi Gen V de 2023, da Amazon Prime Video. Devido a
variagdo de pronomes que ocorre na série, apenas um episodio foi escolhido, oferecendo 40
minutos para analise. A obra € um spin-off de The Boys, série que explora as possibilidades da

existéncia de humanos com super poderes no ambiente capitalista e cinico do atual Estados
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Unidos. Gen V, por sua vez, se passa no mesmo universo, com o foco no efeito que tal cenario
carrega em relagdo a jovens adultos, e se passa em uma universidade para super humanos.
Ume des personagens, Jordan Li, ¢ ume metamorfe, mudando sua forma fisica e alternando
entre uma apresentacdo masculina e uma apresentagdo feminina. Jordan utiliza os pronomes
ele, ela e ile e sua identidade com pessoa género fluido ¢ discutida como um de seus arcos
principais: a sua dificuldade de alcangar um nivel de sucesso devido ao preconceito daquelus
ao seu redor. Jordan pode ser considerade ume des personagens principais, ¢ ¢ também o

principal interesse amoroso da série.

A quarta e ultima série a ser transcrita foi A Casa Coruja de 2020, da Disney +, com 2
episodios e 51 minutos analisados no total. Ela conta a histéria de Luz Noceda, uma menina
humana que vai parar em um local fantastico — as Ilhas Escaldantes — apds encontrar uma
porta magica. O ambiente ¢ populado por criaturas fantasticas de todos os tipos, sendo es
bruxes os seres dominantes. Luz ¢ recebida por Eda Clawthorne, uma velha bruxa fora-da-lei,
e passa a morar com ela na homénima Casa Coruja. E personagem nao binarie, Raine
Whispers, ¢ lider do Coven de Bardos, grupo de bruxes que faz magia por meio de musica.
Elu aparece pela primeira vez no sétimo episodio da segunda temporada, liderando um grupo
rebelde contra o Imperador das Ilhas Escaldantes. A ndo binaridade de Raine ¢ incidental a
narrativa contada, que ¢ focada no relacionamento delu com Eda e na luta contra o Imperador
Belos. Nota-se também que o contexto em que a obra se passa torna possivel uma abordagem
fantéastica de experiéncias Queer. Nas Ilhas Escaldantes, ndo parece haver qualquer tipo de
discernimento, impedimento ou preconceito que separe as identidades LGBTIA+ de outros

tipos de vivéncia. A identidade de género de Raine nunca ¢ questionada ou posta em xeque.

Um aspecto importante a ser observado € que as obras Monster High e A Casa Coruja,
por se passarem em mundos fantdsticos, diferentes do nosso, e se enquadrarem na posi¢ao
idealista, proposta por Alexander Avila, ndo tem um foco narrativo na identidade de seus
personagens Queer. Seu género ¢ facilmente aceito, e ndo carrega conotagdes que
conhecemos no mundo real. Porém, isso ndo impede ambas as obras de passarem mensagens
focadas na importancia da diversidade e nos perigos de tentar se encaixar em uma sociedade

que nao aceita pessoas fora de um padrao arbitrario.

Gen V, por outro lado, tem uma abordagem realista, enquanto mantém sua
representatividade central. Embora em alguns episddios a identidade de Jordan Li se torne um

ponto focal, a representatividade em si ¢ muito discutida na série. Com uma personagem
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principal preta, e um foco narrativo na utiliza¢do de diversidade como um produto, o papel de
Jordan na sociedade em que ile estd inseride como pessoa bi-género nunca € posto de lado.
Em contraste, a identidade de Jim em Nossa Bandeira ¢ a Morte encontra barreiras impostas
pelo mundo ao seu redor, porém elas sdo facilmente ignoradas e desafiadas pelo grupo de
personagens que formam a tripulagdo, tornando a obra parte do quadrante incidental/realista

proposto por Alexander Avila (2020)".

E importante observar que em dois dos quatro exemplos que analisamos durante a
pesquisa, a ndo binaridade des personagens pode ser, de certa forma, justificada pela
narrativa. Jordan Li de Gen V possui duas formas fisicas, uma masculina e outra feminina,
enquanto Frankie de Monster High ¢ uma amalgama de partes de diversas pessoas. Isso se
torna um problema quando observamos um historico de representatividade ndo binaria, e
concluimos que a grande maioria de casos acaba sendo de personagens ndo humanes, as vezes
robos, alienigenas ou metamorfes. Essa desumanizagdo que ocorre com a comunidade Queer
acaba alienando pessoas nao binarias e criando uma necessidade da justificativa de sua

existéncia.

Es autories de Gen V parecem estar cientes da existéncia de tal problema, discutindo
tais justificativas ao utilizar um dialogo sobre como € personagem ¢ viste por seu pai no
terceiro episddio da série. Em uma cena, ele demonstra arrependimento por ter dado poderes a
sue filhe e impossibilitado, em sua opinido, que essu fosse um homem “normal”. A resposta
de Jordan € que ile seria assim ndo importa o que o pai tivesse feito, e que ile ndo se interessa

ou deseja uma vivéncia “normal”.

5.2.1 Monster High

Na obra Monster High, as legendas em portugués foram feitas com a linguagem nao
binaria bem estruturada, consistente e evidenciada ao longo do filme. E personagem Frankie
Stein utiliza os pronomes “elu/delu”, e se apresenta a outres personagens dessa forma, e as
legendas em portugués utilizam os pronomes corretos durante toda a duracdo da obra, embora
o audio original priorize a utilizagdo de seu nome, o que diminui a ocorréncia do uso de
Elu/delu na traducdo. O filme também faz uso de um pronome possessivo flexionado ao

género ndo binario — “My friends”, que ndo sofre variacdo no inglés, ¢ traduzido para “Mis

9 AVILA, 2020.
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amigues” — embora uma uUnica ocorréncia nos impeca de julgar a consisténcia desse uso.
Quando observamos outras classes gramaticais que passam por variagcdo de género e nimero,
como os substantivos e adjetivos, Monster High continua sendo traduzido de forma
consistente. A traducdo utiliza a terminagdo ‘e’ para indicar Frankie, especialmente quando se

refere aos grupos dos quais elu faz parte:

Tabela 1 — Comparacao de dudio original e legendas portugués brasileiro de Monster High

Audio Original Legenda Portugués Brasileiro
Roommates. Welcome. I'm Draculaura. Companheires de quarto. Boas vindas. Sou a
Draculaura.
I'm made from a collection of dead people's body Sou feite de uma colegdo de partes de pessoas
parts. mortas.
Just by being us. S6 precisamos ser nds mesmes

Fonte: Elaborada por es autories.

Em algumas instincias, a traducdo altera a estrutura de frases que, se traduzidas
literalmente, levariam adjetivos e substantivos genderizados, fazendo com que esses sejam
retirados da tradugdo. No entanto, ao entender o contexto da marca Monster High, ¢ seu uso
de trocadilhos e piadas que envolvem linguagem, a mudanga nao parece ser focada no uso (ou
falta dele) de linguagem nao bindria. Em uma cena, no audio original, Frankie diz: “I'm all
charged up! Or I will be...”. Essa fala diz respeito ao fato de que elu precisa recarregar como
um aparelho ao invés de dormir como um ser bioldgico, mas também significa que elu esta
animade para comegar o ano letivo. Uma tradugdo literal de “carregade” no portugués nao
traria o significado secundario, entdo a frase foi traduzida como “Isso ¢ eletrizante! Quer

dizer, ja vai ficar.”.

A utilizacdo de artigos na legenda ¢ um fator pertinente a analise. Monster High nao
faz uso de artigos quando fala de Frankie, apenas utilizando seu nome ou € identificando de
outra maneira. Ao utilizar o “de” em portugués, es tradutories optam por rejeitar qualquer

variagdo, como € o caso em “Sera que alguém pode devolver a mao de Frankie?”.

Quando observamos o uso do plural nas legendas brasileiras, um fendémeno que ocorre
parece inconsistente a primeira vista, mas uma analise aprofundada demonstra um cuidado
especial por parte des tradutories. Quando personagens como Drécula e a diretora Bloodgood
utilizam palavras no plural, elus usam o masculino, como “alunos”, “monstros” e

“professores”. Porém os substantivos nas falas de Frankie sdo sempre traduzidas na
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linguagem ndo bindaria, como “todes”, “amigues” ou “monstres”, mesmo quando elu estd se
referindo a duas pessoas que se encaixam no binarismo de género, como Deuce e Clawdeen,
na fala “E interessante quando monstres se sentem atraidos”. Percebe-se, porém, uma falta de
concordancia entre “monstres” e “atraidos”, quebrando com a coesdo da linguagem. Ainda
assim, dadas as inimeras ocorréncias de uso correto de linguagem nao bindria, ¢ possivel ver

tal emprego linguistico como um erro, € ndo como uma escolha deliberada de apagamento.

No espanhol, esse cenario ¢ um pouco diferente. A apresentagdo de Frankie ainda ¢
feita com a tradu¢do dos pronomes “they/them” de maneira similar, utilizando os pronomes
“elle/elles”, e eles sdo utilizados ao longo da obra, como em “Soy Clawdeen y elle Frankie”.
No geral, a legenda em espanhol latino-americano segue o mesmo recurso de utilizar pouco os
pronomes que o dudio original e a tradugdo brasileira. A grande diferenca com a tradug@o no
portugués basileiro vem na consisténcia do uso da linguagem nao binaria em outras classes
gramaticais. Quando analisamos adjetivos e substantivos que se referem a Frankie, é possivel
observar palavras com o final ‘e’, mas outras palavras no feminino. No plural, a

inconsisténcia ¢ ainda mais marcada onde, na mesma cena, vemos a legenda alternar entre o

plural ndo bindrio, o plural masculino e o plural feminino.

Tabela 2 — Comparacdo de audio original e legendas espanhol latino-americano de Monster High

Audio Original Legenda Espanhol Latino-Americano
I was just created by my parents Fui recién creade por mis padres
I'm not even sure I have blood. No estoy segura si tengo sangre.
Yeah! I made a friend! Si, tengo una amiga.
Now we can be beasties online. Fun! Seremos amigues en linea. Si.
Put us all together Si estamos juntas

Fonte: Elaborada por es autories.

Essa variagcdo de género na tradugdo de palavras no plural ¢ confusa e ndo € claro se o
motivo por tras das escolhas de cada fala ¢ arbitrario ou ndo. A diferenca ¢ ainda mais
marcada quando em uma mesma cena, sem interrup¢ao, Frankie utiliza a palavra “todes”, e
imediatamente depois, “todos”. O grupo composto por Clawdeen, Draculaura e Frankie tem
um numero musical onde o plural feminino ¢ utilizado para se referir a elus; porém, no ultimo
ato, o plural masculino ¢ utilizado, o que demonstra que a variagdo ndo se baseia no grupo que

¢ referenciado.
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No entanto, temos uma instdncia em que a linguagem ndo bindria ocorre na lingua
espanhola, e ndo na portuguesa, embora uma Unica ocorréncia dificulte a comparacdo ou a
possibilidade de estabelecermos um padrao. Na ultima cena do filme, a tradu¢ao do espanhol
utiliza o ‘les’ como artigo ndo binario. E uma ocorréncia que lida com uma classe gramatical
que, ao longo da analise, percebemos ser muito ignorada nas duas linguas meta na traducao da

linguagem ndo binaria, e portanto vale a pena colocé-la em destaque.

Dessa forma, ¢ possivel observar que ambas as tradugdes realizaram diligéncias para
manter a linguagem ndo binaria presente na obra, embora a legenda brasileira tenha sido mais
bem-sucedida no quesito de consisténcia. Em momento algum, em nenhuma das legendas, foi
percebido uma tentativa de ocultar ou fugir do uso da linguagem nao binaria ou de referéncias

a personagem.

5.1.2 Nossa Bandeira é a Morte

As legendas brasileiras feitas para a série original da HBO Max, Nossa Bandeira ¢ a
Morte, lidam com a falta de consisténcia constante, que dificulta a compreensdo do texto. Para
Jim, personagem ndo bindrie que faz parte da tripulagdo pirata que compde a trama principal,
tanto pronomes masculinos no singular e no plural sdo utilizados para se referir a ile. Além
disso, a legenda ainda oculta o sujeito de frases em que ile ¢ discutido. A traducao ¢ feita de

forma desorganizada, e mais de uma vez, ¢ dificil entender a quem a legenda faz referéncia.

Tabela 3 — Comparacdo de dudio original e legendas portugués brasileiro de Nossa Bandeira é a Morte

Audio Original Legenda Portugués Brasileiro

I think Jim should do it, you know, seeing as though ~ Eu acho que Jim deveria fazer isso, ja que ele é

they're from here. daqui.
I taught them how to be silent... Eu os ensinei a agir com siléncio.
Said they had to finish the job. Disse que tinha que terminar o trabalho.

Fonte: Elaborada por es autories.

Quando analisamos substantivos e adjetivos da série, a variagdo aumenta, com a
grande maioria de palavras dessas classes sendo traduzidas no feminino, e algumas outras
ainda utilizando o plural masculino. Mesmo quando o substantivo utilizado no 4udio original

poderia ser traduzido para uma palavra que ndo sofre variagdo de género, como em “Stop
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lying, kid” — onde “kid” poderia ter sido traduzido como “crian¢a” —, ainda foi utilizada a
palavra “garota”, mostrando uma vontade por parte des responsaveis pela traducdo de
genderizar € personagem. Trabalhamos com a hipdtese de que a variagdo entre marcadores
femininos e masculinos poderia ser uma tentativa de demonstrar que € personagem nao se
encontra dentro de um binério de género, porém o uso do plural masculino para se referir a ile
a invalidou, e essa traducdo literal do pronome ‘they’ acaba sendo lida como uma decisao
arbitraria de ignorar a identidade de personagem. O uso do plural masculino para se referir a
Jim, entdo, da espaco a outra hipdtese: a possibilidade de que mais de ume tradutorie tenha
trabalhado nas legendas brasileiras de Nossa Bandeira ¢ a Morte, e que essus tradutories ndo

tenham conversado entre si ou comparado suas cenas.

Ainda assim, a variagdo do uso de pronomes, adjetivos e substantivos nao diverge do
padrdo da evasdo do uso de artigos que comegamos a identificar nas obras. A falta de
discussoes e dissertagdes sobre um substituto adequado para artigos na linguagem ndo binaria
na lingua portuguesa resulta na falta de dados que dificulta a traducdo da linguagem nao
binéria.

A tradugdo feita para o espanhol da América Latina segue um padrdo um pouco
diferente. As legendas sao feitas de forma muito consistente, sempre ocultando o sujeito e
utilizando palavras que ndo sofrem variagdo de género. Nenhum pronome ¢ utilizado para se

referir a Jim, e quando um substantivo ou adjetivo sdo utilizados no dudio original a tradugao

os antecede com um substantivo invariavel.

Tabela 4 — Comparagdo de audio original e legendas espanhol latino-americano de Nossa Bandeira ¢ a Morte

Audio Original Legenda Espanhol Latino-Americano

I think Jim should do it, you know, seeing as though

they're from here. Creo que Jim deberia hacerlo, ya que es de la zona.

I'm normal secretive. Soy una persona normal y reservada.

How did they die? (Coémo murio?

Fonte: Elaborada por es autories.

Dessa maneira ¢ possivel comparar as duas tradugdes em seus pontos positivos,
negativos e semelhantes. A estratégia utilizada nas legendas do espanhol facilita a
compreensdo da audiéncia, mas invisibiliza a identidade de Jim. A tradugdo em portugués ¢

confusa e ndo utiliza uma linguagem que permite o entendimento de Jim como pessoa nao
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binaria. Ambas as tradugdes utilizam o modelo de substantivos no plural no masculino como

padrio.

513 GenV

A legenda brasileira da série Gen V utiliza uma traducdo que acompanha fielmente o
dudio original. E personagem que estamos analisando ¢ bigénero, e utiliza os pronomes
‘he/she/they’, e similarmente em portugués utiliza ‘ele/ela/ile’. Referéncias a € personagem
sdo diferentes daquilo que ja vimos, ja que quando ile esta presente em cena, e ¢ possivel para
a audiéncia e para es outres personagens observarem como ¢ personagem se identifica em
determinado momento, os pronomes, substantivos e adjetivos se adequam ao género utilizado
no presente momento. No entanto, em cenas em que Jordan Li ndo estd presente, e €
referenciade de alguma maneira, a linguagem utilizada ¢ ndo bindria. Devido as circunstancias
exemplificadas aqui, somente um episodio da primeira temporada foi parte das transcri¢des, e

apenas uma cena foi levada a uma andlise mais profunda.

No inicio da cena temos uma ocultacio de pronomes de terceira pessoa: “They
changed their mind” ¢ traduzido como “Mudou de ideia”. Essa estratégia ocorre uma unica
vez na série. A proxima instancia do uso de linguagem ndo binaria, pouco tempo depois, € a
palavra ‘namorade’, e logo a legenda se torna uniforme com o uso do pronome ile/dile que
discutimos no paragrafo anterior. Essas sdo as principais mudangas que observamos, ja que
ndo foi identificada nenhuma outra cena em que a linguagem ndo bindria ¢ presente ou
discutida de maneira proeminente. No geral, a tradug¢do brasileira utiliza o padrio de
masculinizar os plurais que ocorrem na série. Nos contextos onde ¢ empregado, ha sempre um
personagem masculino em cena, e seu uso € justificado na graméatica normativa — porém, vai

contra o uso de plural ndo binério proposto pela linguagem nao bindria.

Tabela 5 — Comparacdo do audio original e legendas portugués brasileiro de Gen V'

Audio Original Legenda Portugués Brasileiro

Themfriend Namorade

Do you wanna put your mouth on their mouth Quer encostar sua boca na dile

Fonte: Elaborada por es autories.
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A tradugdo do espanhol latino-americano segue uma linha completamente diferente.
Nas legendas em espanhol, os usos do pronome ‘they’ singular sdo traduzidos para o pronome
‘ellos’. A ideia que ¢ passada pela traducao ¢ de que Jordan sdao duas pessoas diferentes, uma
quando em sua forma feminina e outra em sua forma masculina, mas a obra original ¢ muito
clara quanto a isso e essa legenda contradiz a mensagem e o arco que envolve € personagem.
O plural ¢ utilizado com Jordan mesmo quando a flexdo de género da lingua original ndo
ocorreria, como na frase “I like them”, que utiliza o ‘they’ singular, se tornando “me gustan”

na legenda em espanhol.

E notavel nessa instincia que o substantivo giria utilizado por Emma na cena,
‘themfriend’, € traduzido como ndo binario no plural, ‘novies’, e faz uso de aspas ao redor da
palavra. A impressdo passada pela legenda nesse caso ¢ uma de deboche, como se o uso da
linguagem ndo binaria fosse a piada da cena, € o uso do plural continua mesmo aqui,

impedindo mais uma vez que a audiéncia entenda € personagem.

Tabela 6 — Comparacdo do dudio original e legendas espanhol latino-americano de Gen V'

Audio Original Legenda Espanhol Latino-Americano
Themfriend tu "novies"
I like them. Me gustan.

Fonte: Elaborada por es autories.

Em nenhuma das linguas observamos uso de artigos, ou momentos em que esses
poderiam ter sido utilizados. Em comparagdo, a tradugdo brasileira ¢ capaz de manter a
mensagem da série, e ¢ capaz de interpretar € personagem de maneira fiel por meio da
linguagem ndo bindria, ponto em que a legenda latino-americana do espanhol falha. Vale a
pena pontuar que ndo ha dificuldade no entendimento quando a traducdo em portugués
brasileiro utiliza linguagem nao bindaria. A série em si discute assuntos e vivéncias pertinentes
a identidade de género em quase todos os seus episddios, o que torna a escolha de utilizagao
do plural durante as legendas em espanhol ainda mais dissonante da real mensagem passada

pela obra.

5.1.4 A Casa Coruja

Na traducdo em portugués brasileiro da segunda temporada da animacao A Casa

Coruja da Disney+, ndo observamos o uso de pronomes ndo binarios, embora pela primeira
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vez aparece o uso de um artigo ndo bindrio no portugués: o uso do ‘e’ quando Raine ¢
mencionade. E um exemplo relevante para a analise de que ha outras opgdes para além da
ocultagdo de artigos. E possivel também supor que, nessa tradugio, o uso de ‘de’ quando
referente a Raine ndo comete uma ocultacao de artigo, e sim a contragdo do pronome ‘e’ com
a conjuncdo ‘de’ — ainda que essa teoria ndo possa ser comprovada ou refutada apenas com a

observagao da série.

Tabela 7 — Comparacdo do dudio original e legendas portugués brasileiro de A Casa Coruja

Audio Original Legenda Portugués Brasileiro
So, the Head Witch of the Bard Coven likes E bruxe lider do Coven dos Bardos gosta de bancar e
pretending to be a rebel. rebelde.
But he can't do it without every Head Witch. Mas precisa de todes es lideres.
Eda hired someone to spy on her ex Eda contratou alguém para espionar e ex!

Fonte: Elaborada por es autories.

Quando discutimos o uso da linguagem ndo bindria para substantivos e adjetivos na
traducdo brasileira, A Casa Coruja utiliza o final ‘e’ quando lida com adjetivos para Raine, e
também em alguns substantivos; no ultimo quesito, porém, prefere utilizar aqueles que nao
sofrem variagdo de género, como ‘lider’, e entdo ndo precisam de variagdo. No entanto,
quando lida com o adjetivo ‘bom’, acaba-se utilizando o feminino ‘boa’. Raine ¢ tratade no
plural feminino quando elu e Kikimora estdo sendo raptades por Eda e Luz (“Nao acredito
que estamos sendo levadas contra a nossa vontade”) e, de modo indireto, com a contragao da
conjun¢do ‘de’ com o artigo ‘os’ na nomea¢do do Coven dos Bardos. Essas instdncias sdo
dissonantes com o restante da obra, que tende a tratar Raine utilizando linguagem nao binaria

tanto individualmente quanto como parte de um coletivo.

No geral, € possivel observar que, embora a legenda tenha sido feita com a inclusdo de
linguagem nao binaria, a ocultacdo de pronomes neutros ainda € presente, € o uso do feminino

quando uma dificuldade de tradugdo é encontrada impede a legenda de ser consistente.

No espanhol, a traducdo da obra vai por outro caminho. Na maior parte da legenda, ha
uma tentativa de evitar o uso de linguagem ndo bindria, criando estruturas frasais que
permitem substantivos e adjetivos que ndo sofrem variacdo de género, ¢ sempre dando
prioridade a verbos como nucleo da frase. A tendéncia pode ser vista em construgdes como
“Lidero a los rebeldes contra el Emperador y termind en cautiverio”, que omitem o uso de

pronominal individual que faria referéncia a Raine. No entanto, a traducdo também contém
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uma instancia em que ‘buene’ aparece como adjetivo, o que torna sua posicdo quanto a

linguagem ndo bindria dificil de identificar.

Diferente da abordagem brasileira, observamos o uso de ‘le’ e ‘les’ como pronomes, e
também o uso constante desses como artigos. No entanto, ndo podemos afirmar com certeza
que esse uso ¢ uma escolha arbitraria de aderir a linguagem nao binaria, tendo em vista que no
espanhol ¢ comum utilizar-se os pronomes indiretos no lugar dos pronomes diretos
(lo/1a/los/las), recebendo até mesmo um nome, leismo. No entanto, na maior parte da
tradugdo, o plural utilizado acaba sendo o masculino. Dessa maneira, € possivel perceber que
cada classe gramatical ¢ interpretada e utilizada de uma maneira, comprometendo a

consisténcia da legenda.

Tabela 8 — Comparacdo do audio original e legendas espanhol latino-americano de A Casa Coruja

Audio Original Legenda Espanhol Latino-Americano
How are you supposed to be Head Bard with stage (Coémo eres lider de los Bardos si tienes panico
fright? escénico?
But he can't do it without every Head Witch. Pero necesita a todos los lideres.
By kidnapping you and Raine Les secuestraremos a Raine y a ti.

Fonte: Elaborada por es autories.

E pertinente observar que, enquanto no episodio 11, o segundo a ser transcrito, 0 uso
do ‘they’ no audio original se faz presente, o episddio 7 evita o uso de pronomes nao binarios
mesmo em inglés. Essa reticéncia em utilizar a linguagem ndo binéria pode interferir nas
escolhas des tradutories e levar a um ciclo em que a linguagem e a identidade de pessoas nao
binarias ¢ ignorada devido a uma necessidade de se adequar a conservadorismos. Sendo
assim, ¢ possivel que essa escolha tenha afetado as tradugdes da obra, embora considerando
que ambas as legendas apresentam usos de linguagem ndo binéria durante o episodio 7, essa

influéncia € pouco provavel.

E possivel constatar, de forma semelhante, que ambas as tradu¢des escolhem aderir a
linguagem ndo binaria em algumas classes gramaticais e ndo em outras, o que coloca ambas
as legendas em niveis de igualdade em relagcdo a consisténcia e uniformidade no uso da

linguagem.
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5.1.5 Comparagao das Obras

Constatamos que trés das quatro obras analisadas optam pelo uso do plural no
masculino para indicar uma neutralidade de género. De maneira similar, apenas duas obras
fazem uso de artigos da linguagem ndo bindria, porém apenas em algumas ocorréncias.
Quanto aos artigos, a principal abordagem ¢ a de ocultagdo, estrutura gramatical muito

comum em certos paises falantes do espanhol, e utilizada em algumas regides do Brasil.

Observamos o uso consistente ¢ compreensivel de dois pronomes ndo binarios do
portugués durante a andlise, ‘elu’ sendo usado em Monster High, e ‘ile’ que ¢ utilizado em
Gen V. Ambos os pronomes sdao variagdes simples dos pronomes utilizados na lingua
portuguesa e, do ponto de vista da acessibilidade, para pessoas com deficiéncia visual, ambos
podem ser lidos por leitores automaticos de texto de maneira eficiente e compreensivel. No
espanhol, observamos apenas o pronome “elles” em Monster High. Nenhuma outra obra
utilizou pronomes pessoais nao bindrios para lidar com sues personagens nao bindries nas

legendas do espanhol latino-americano.

Quanto a substantivos e adjetivos, foi possivel constatar que tanto no protugués quanto
no espanhol, a regra que ¢ seguida para a linguagem nao binaria € o final ‘e’. Outras
mudancas chegam a ser feitas para acompanhar os padrdes da lingua, como a adi¢cdo de um
s . s ‘ . . : f o 66490
u’ depois do ‘g’ em ‘amigues’ para poder manter o som de -ga e -go, pois com as vogais “e

(1] [P

no espanhol e em portugués, ¢ necessario adicionar uma “u” entre o “g” e as vogais.

[19%2]
1

€

A linguagem ndo bindria, no geral, pode ser facilmente compreensivel quando
utilizada corretamente nas legendas. E também possivel perceber que, mesmo sem gramatica
ou guia formais que auxiliem no uso dessa linguagem para es tradutories das obras, as
adaptacodes feitas nas linguas meta acompanham as praticas linguisticas de comunidades
Queer e aproximam-se de uma logica adjacente as regras gramaticais tradicionais ja existentes
nos idiomas. O resultado disso ¢ que, de maneira independente, os mesmos padrdes de
mudancas foram seguidos por diferentes profissionais. Dessa forma, ¢ possivel concluir que a
inclusdo da linguagem nao binaria em trabalhos de tradugdo audiovisual pode ser feita de

maneira compreensivel, coerente e acessivel.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O projeto observou o uso da linguagem nao bindria em obras do audiovisual,
enfocando a tradugdo do inglés para o portugués e espanhol. Conseguimos evidenciar que o
uso da linguagem nao binéria durante a legendagem ¢ possivel, e ndo altera o entendimento da
audiéncia; pelo contrdrio, o facilita. Para isso, foi realizada a analise e a comparacao das

legendas de quatro obras: Monster High, Gen V, Nossa Bandeira ¢ a Morte ¢ A Casa Coruja.

Para melhor compreender o uso da linguagem ndo bindria, foram importantes as
pesquisas realizadas sobre teoria Queer, a historia contemporanea da nao binaridade, tradugao
no audiovisual e a importancia da representatividade. Tais pesquisas apresentaram o mérito do

uso adequado da linguagem nao bindria e auxiliaram na andlise que se seguiu.

Ao longo da analise, foi possivel observar que algumas tradugdes perdem
compreensibilidade ao tentar evitar o uso da linguagem nao bindria, porém as tradugdes que
aderem as adaptagdes gramaticais da linguagem ndo bindria em suas legendas conseguem ser
concisas, acessiveis e passar a mensagem da obra original de maneira objetiva. O uso da
ocultacdo de sistemas frasais com o intuito de diminuir os casos da utilizagdo da linguagem
ndo binaria foi muito observado ao longo das transcrigdes e, embora seja entendivel para a
audiéncia, ele interfere na mensagem e na relevancia que &s personagens ndo bindries

agregam a obra.

Nosso projeto concluiu que a adequacdo a linguagem ndo binaria em trabalhos de
traducdo ¢ viavel, e que essa oferece apenas vantagens aes tradutories e ao publico. Para
tradutories, o estudo da linguagem nd3o binaria, ainda que ndo seja consolidada na
gramatica-padrao, mostra-se imprescindivel para que nao s6 os temas de uma obra se
mantenham, mas também para que a obra mantenha sua coesao textual. Ao publico, um maior
contato com linguagem ndo bindria facilita seu uso corrente e serve para validar experiéncias
de pessoas fora do sistema bindrio de género, como discutido no capitulo referente a

representatividade.

Perante as tradugdes que ndo aderiram ao uso da linguagem ndo bindria ou as
inconsisténcias ao fazé-lo, propusemos algumas teorias acerca dos porqués tais fendmenos
ocorreriam, algumas dizendo respeito ao processo de legendagem e outras sobre as

motivagdes sociais, politicas e econdmicas que fariam parte da decisdo de ocultar a linguagem
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ndo bindria. Dadas as limitacdes do projeto, porém, uma possivel investigacdo desses pontos

ndo foi possivel. Ainda assim, essa ¢ uma area de possivel elaboracdo de trabalhos futuros.

Outras pesquisas que podem ser feitas no futuro para aprofundar os estudos
relacionados a linguagem ndo bindria de género sdo propostas relacionadas a elaboragdo de
glossarios, € o uso da linguagem em outros meios de comunicacao, assim como a observagao
e analise da tradugdo dos termos utilizados aqui perante a lente da dublagem, e a comparagao

do entendimento da linguagem quando utilizada de maneira verbal.

Por fim, acreditamos que nosso projeto enriquece e atualiza os estudos sobre a
linguagem nao binaria. Este trabalho busca caminhar para um entendimento das regras
gramaticais da linguagem ndo bindria e das adaptacdes que as acompanham, mediante a
observacdo e a andlise do uso dessa linguagem nos idiomas inglés, portugués e espanhol em
obras do audiovisual produzidas nos ultimos quatro anos. Um catalogo de transcrigdes como o
que apresentamos aqui permite também que estudos futuros tenham recursos para que
comparagoes sejam feitas ao longo da evolucdo da linguagem. Esperamos que a amalgama de
teoria e andlise aqui contida seja proveitosa para a futura traducido de obras, bem como para
pessoas com interesse na intersec¢do entre estudos culturais, midiaticos, tradugdo audiovisual

e teorias de género, Queer ¢ feminista.

A partir da andlise das obras, é possivel observar que ja ha uso de linguagem nao
binaria dentro do audiovisual, e também construir um panorama de diferentes modos de
traducdo dessa. As obras, contrastadas entre si, evidenciam os beneficios de uma aderéncia a
essa linguagem para os temas e compreensibilidade do texto, e elucidam os potenciais
problemas de ignoré-la ao traduzir uma obra. O conhecimento da linguagem ndo binaria &,
portanto, uma ferramenta cada vez mais importante para tradutories, € seu impacto €
perceptivelmente mais presente conforme cresce o numero de obras de tematicas Queer que

apresentam personagens nao binaries.
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ANEXO A — TABELA DE TRANSCRICOES DE MONSTER HIGH

TEMPO

13:06

13:12

14:03

14:10

14:13

15:00

15:04

16:12

17:33

21:50

24:34

24:57

34:51

35:46

36:54

40:08

43:51

44:27
44:30

47:13

INGLES

I’m Frankie. Pronouns
They/Them.

I was just created by my parents

How can we tell if they're home?

Hi! I'm Clawdeen and this is
Frankie

Roommates. Welcome. I'm
Draculaura.

I'm not even sure I have blood.

I'm all charged up! Or I will be...

I'm so happy we're locker
buddies.

I'm made from a collection of
dead people's body parts.

SIGN - ALL MONSTER
LAVATORY

Name's Frankie. Pronouns
they/them.

Can we give Frankie a hand?

Yeah! I made a friend!

Now we can be beasties online.
Fun!

It's so interesting when monsters

are attracted to each other.

Thanks.

I never thought I'd see another
monster actually be supportive
of this.

Just by being us.
Put us all together

Including everything everyone
does ever.

PORTUGUES

Sou Frankie. O meu pronome ¢é
elu.

Meus pais acabaram de me criar

Sera que tem alguém 14 dentro?

Ola! Eu sou a Clawdeen e elu é
Frankie.

Companheires de quarto. Boas
vindas. Sou a Draculaura.

Nao sei nem se tenho sangue.

Isso ¢ eletrizante! Quer dizer, ja vai
ficar.

Que demais nossos armarios serem

vizinhos.

Sou feite de uma colecdo de partes
de pessoas mortas.

BANHEIRO "UNIMONSTRO"

Meu nome ¢ Frankie. Pronome

n n

elu

Sera que alguém pode devolver a
mao de Frankie?

Estou. Fiz até uma amizade.
Agora podemos ser melhores

monstrinhes online. Legal!

E interessante quando monstres se
sentem atraidos.

Obrigade.

E que nunca imaginei que outres
monstres me apoiariam pra fazer
isso.

S6 precisamos ser nds mesmes
Juntes,

inclusive tudo que todes fazem o
tempo todo.

ESPANHOL

Soy Frankie. Pronombres
Elle/Elles

Fui recién creade por mis
padres

(Como sabes si hay alguien?

Holla! Soy Clawdeen y elle
Frankie.

Compaiieres. Hola, soy
Draculaura.

No estoy segura si tengo
sangre.

Tengo tanta energia... O la
tendré.

Me alegra tanto tenerte cerca.

Me crearon con una
coleccion de partes humanas
muertas.

Ndo traduzido

Me llamo Frankie.
Pronombres "elle/elles".

(Le dan una mano a Frankie?

Si, tengo una amiga.
Seremos amigues en linea.
Si.

Es tan interesante cuando los

monstruos se atraen entre
elles.

Gracias

Es que nunca pensé encontrar
otros monstruos que me
apoyaran con esto.

Solo siendo nosotras
Si estamos juntas,

Incluyendo lo que hacen
todes. Siempre.
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49:15 Who as we all know, became que, como todes sabemos, virou uma Y todos sabemos que es un
' one heck of a ghost. fantasma de primeira. gran fantasma.
1:10:23 And gone to mad scientist's E fui pro céu dos cientistas monstres Y vine al paraiso de los
o monster heaven? maluques? monstruos cientificos?
I'm just gonna say goodbye to X . . . . . .
1:22:35 S6 vou me despedir de mis amigues. Me despediré de mis amigos.

my friends.

1:27:10  You just need really good ones.  Vocé so precisa ter 6times amigues. Solo necesitas a les correctes.

Fonte: Elaborada por es autories.
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ANEXO B - TABELA DE TRANSCRICOES DE NOSSA BANDEIRA E A MORTE

TEMPO INGLES PORTUGUES ESPANHOL
I think Jim should do it . . . .
. m.l Sowe coit, you Eu acho que Jim deveria fazer isso, Creo que Jim deberia
ep7. 4:28 know, sccing as though they're ja que ele é daqui hacerlo, ya que es de la zona
from here. 129 qut. »yad ’
. S 1
ep7. 6:22 I'm normal secretive. Sou reservada de forma normal. Oy una persofia hotmat y
reservada.
. . F t .
ep7 6:56 They just started talking. faa;irpouco SIpo {iie coriegou & Recién empezo a hablar.
ep7 9:14 We thought they were feral. Pensamos que eram selvagens. Pensamos que era salvaje.
ep7 14:06 1 taught them how to be silent... Eu os ensinei a agir com siléncio. Le ensefié¢ a guardar silencio.
ep7 24:02 Said they had to finish the job. Disse que tinha que terminar o Dijo qufa tenia que terminar
trabalho. el trabajo.
ep8 4:48 How did they die? Como ele morreu? (Como murié?
8 14:19 Yeah,I've been broadening Sim, estou um tanto orgulhosa de Si, siento orgullo por lo que
pe myself. mim mesma. hice.
ep8 18:23 Stop lying, kid. Pare de mentir, garota. Deja de mentir.

Fonte: Elaborada por es autories.
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ANEXO C — TABELA DE TRANSCRICOES DE GEN V

TEMPO INGLES PORTUGUES ESPANHOL
ep 518:10 Themfriend Namorade tu "novies"
ep 5 18:25 They changed their mind. Mudou de ideia. Que se arrepintio.
ep 5 18:27 Or they think you did. Ou acha que vocé mudou. O cree que ti te arrepentiste.

ep 5 18:35
ep 5 18:38
ep 5 18:39

ep 5 18:55
ep 519:08

Do you wanna hang out with
them?

Do you wanna talk to them?

Do you wanna put your mouth
on their mouth

I like them.

I gotta talk to them.

Quer sair com ile?
Conversar com ile?
Quer encostar sua boca na dile

Gosto dile.

Preciso falar com ile.

(Quieres salir con ellos?

(Compartir charlas?

(Quieres poner tu boca sobre
la suya

Me gustan.
Debo hablarles.

Fonte: Elaborada por es autories.
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ANEXO D — TABELA DE TRANSCRICOES DE A CASA CORUJA

TEMPO INGLES PORTUGUES ESPANHOL
E7T2 As the next head of the Bard como nove lider do coven dos como le nuevo lider del
2:23 coven. bardos. Aquelarre de Bardos.
E7T2 I am honored to work with E uma honra preparar, com Es un honor trabajar con el
2:32 Emperor Belos in preparation ~ Imperador Belos, o Dia da Emperador en la antesala del
for the day of Uni-bee. Novidade. Dia de la Ustion.
E7T2 How are you supposed to be Como se tornou Lider dos Bardos ~ ;Como eres lider de los Bardos
2:44 Head Bard with stage fright? com medo de palco? si tienes panico escénico?
E7T2 So, the Head Witch of the E bruxe lider do Coven dos Bardos Congque a le lider del
6:49 Bard Coven likes pretending gosta de bancar e rebelde. Aquelarre de Bardos le gusta
to be a rebel. fingir que es rebelde.
E7T2 All right, "Raine's Rhapsody".  Tudo bem, "Rapsddia de Raine". A ver. "La rapsodia de Raine".
7:37
E7T2 I'm just that good. What about  Sou boa demais. E vocé? Es que soy muy buene. ;Y t4?
10:47 you?
E7T2 But he can't do it without Mas precisa de todes es lideres. Pero necesita a todos los
15:14 every Head Witch. lideres.
E11T2 Eda hired someone to spy on Eda contratou alguém para Eda solicitd que espiaran a su
04:25 her ex espionar e ex! ex.
E11T2 And they're head witch of the  E Lider do Coven dos Bardos! Y es la cabeza del Aquelarre
04:30 Bard Coven de Bardos.
E11T2  And they also... E também... Y también...
04:34
E11T2 They secretly led a rebel group  Liderou um grupo contra o Lidero a los rebeldes contra el
04:36 against the Emperor and got Imperador e foi prese! Emperador y termind en
captured cautiverio.
E11T2 They were seen as a traitor Foi condenade por trai¢ao. Creen que los traiciond.
05:12
E11T2 Maybe you can ask them Vocé mesma vai poder perguntar. Tal vez puedas perguntarselo.
05:13 about it. Look! Olha! Mira.
E11T2 If they're here for the parade, Se estiver no desfile, vai estar Si vendra al desfile, es posible
05:17 they'll probably be surrounded  cercade por guardas. que tenga una escolta.
by scouts
E11T2 But this could be a way to talk  Pode ser um jeito de falar com Pero asi podrias hablar con
06:11 to Raine Raine! Raine.
E11T2 By kidnapping you and Raine ~ Sequestrando vocé e Raine!

06:40

Les secuestraremos a Raine y a
ti.



E11T2
07:43

E11T2
07:55

E11T2
09:42

E11T2
09:47

E1IT2
09:49
E1IT2
12:06

E1IT2
13:16

E1IT2
13:19
E1IT2
16:32

E11T2
19:06

E11T2
19:08

and wisk her and Raine away

Eda gets to talk to Raine. So
romantic

You seem so much more calm
than before

Oh, why wouldn't they be?

They were sick for a while,
but thanks to me they're good
as new

I cannot believe we are being
taken against our will

Eda, I've spent the last month
sick in bed.

But I'm the Head of a Coven
now. And I can't associate with

wild witches anymore.
Head Witch! Are you there?
Terra! Shouldn't you be
babysitting the bard?

I wasn't sent here to watch
over Raine

e levar Raine e ela embora.
Eda vai poder falar com Raine.
Que romantico!

Parece ter mais tranquilidade do
que antes.

Por que nio teria?

Estava doente, mas, gragas a mim,
se recuperou!

Nao acredito que estamos sendo
levadas contra vontade.

Eda, passei o ultimo més doente,
de cama.

Agora sou lider de um Coven. Nao
posso mais andar com bruxas
selvagens.

Lider? Esta ai?

Terra! Ndo deveria estar cuidado

(sic) de barde?

Nao fui mandada para cuidar de
Raine
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la secuestraremos a ellay a
Raine.

Eda podra hablar con Raine.
Qué romantico.

Te noto con mucha mas calma.

(Por qué no la tendria?

Estuvo mal, pero gracias a mi
goza de plena salud.

No puedo creer que nos lleven
en contra nuestra voluntad.

Eda, pasé estos meses mal de
salud en cama.

pero ahora lidero un aquelarre.
Ya no puedo asociarme con
brujas salvajes.

Lider, ;esta ahi?

Terra, jno deberias estar

cuidando a Raine?

No me enviaron para cuidar a
Raine.

Fonte: Elaborada por es autories.



