e
UnB

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

Por uma educagao musical transformadora: inovar e pensar a

pratica docente no mundo contemporaneo.

Ismael Silva Rattis

Brasilia /DF
2022



ISMAEL SILVA RATTIS

Por uma educagao musical transformadora: inovar e pensar a

pratica docente no mundo contemporaneo.

Trabalho de Concluséo de Curso apresentado
como pré-requisito para graduagdo no curso
de Licenciatura em Musica da Universidade de
Brasilia.

Orientadora: Prof. Dr. Flavia Motoyama Narita

Brasilia / DF
2022



Ficha catalografica elaborada automaticamente,
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

RR237u

Rattis, Ismael Silva

Por uma educacdo musical transformadora: inovar e pensar
a pratica docente no mundo contempordneo. / Ismael Silva
Rattis; orientador Flavia Motoyama Narita. -- Brasilia,
2022.

40 p.

Monografia (Graduacdo - Licenciatura em Musica) --
Universidade de Brasilia, 2022.

1. Pratica docente. 2. Tecnologia. 3. Saberes docentes.
4. Educacdo musical transformadora. 5. Canal do Coletivo
Educacgdo Pela Arte. I. Narita, Flavia Motoyama, orient. II.
Titulo.




BB Universidade de Brasilia

Ismael Silva Rattis, matricula 160021839

"Por uma educacao musical transformadora: inovar e pensar a pratica
docente no mundo contemporaneo'.

Trabalho de Conclusao de Curso defendido no Departamento de Mdusica, Instituto de
Artes, Universidade de Brasilia, em sala virtual no Teams, no dia 5 de maio de

2022 como requisito parcial para obtencao do titulo de licenciado em musica sob a
orientacdao da professora Flavia Motoyama Narita com a banca de avaliacao
composta também pelas professoras Maria Cristina de Carvalho Cascelli de
Azevedo e Euridiana Silva Souza, segundo o ato 22 do dia 2 de maio de 2022 que
nomeou a banca de avaliacao.

' =1 1Documento assinado eletronicamente por Flavia Motoyama Narita,
.jel! _]] Professor(a) de Magistério Superior do Departamento de Misica do
“ | Instituto de Artes, em 22/10/2023, as 14:25, conforme horério oficial de Brasilia,
com fundamento na Instrucao da Reitoria 0003/2016 da Universidade de Brasilia.

assinatura -
| eletrbnica

. . Documento assinado eletronicamente por Maria Cristina de Carvalho Cascelli
eil _. |de Azevedo, Professor(a) de Magistério Superior do Departamento de
S=ls k‘f_]] Musica do Instituto de Artes, em 23/10/2023, as 08:29, conforme horario oficial

| eletrénica Slje Brasi:ia, com fundamento na Instrucao da Reitoria 0003/2016 da Universidade
e Brasilia.

-

- eil‘ _. |Documento assinado eletronicamente por Euridiana Silva Souza, Usuario
jf.mm.'a k‘f_]] Externo, em 23/10/2023, as 09:20, conforme horario oficial de Brasilia, com
| eletrénica fundamento na Instrucao da Reitoria 0003/2016 da Universidade de Brasilia.

..... EI A autenticidade deste documento pode ser conferida no site
L~ *I.':E;ﬂ e, http://sei.unb.br/sei/controlador_externo.php?

Referéncia: Processo n? 23106.135963/2020-01 SEI n© 8044108



AGRADECIMENTOS

A Deus que me inspirou e me deu condi¢des e forga para chegar até aqui.

A Prof.2 Dr.2 Flavia Motoyama Narita, pela orientagdo acurada e sensivel, pelo
seu amor as pessoas, pela educacao e pela pesquisa, por me incentivar e por me
fazer esperancar.

Aos membros da banca examinadora Prof.?2 Dr.2 Euridiana Silvia Souza e
Prof.2 Dr.2 Maria Cristina de Carvalho Cascelli de Azevedo, pela leitura cuidadosa do
texto e consequentes contribuicdes advindas de suas arguigdes.

Ao departamento de musica, aos funcionarios, aos professores que tanto
colaboraram com a minha formagao.

Aos amigos, Nelson Latif, Bosco Oliveira, Sandro Alves, Isabella Rovo, Tiago
dos Santos, Andreia Fonseca, Victor Batista, Erika Mesquita, Karlos Atawalpa e
Marcelo Lima que compdem o Coletivo Educagao Pela Arte. Sem vocés nada disso
seria possivel.

Aos amigos que fiz ao longo do curso, Marcos Santos, Kaleb Pacheco,
Rubens Negrdo, Samuel Zapatta, Lucas Rocha e Alexandre Rocha, pela amizade,
alegria, musica e conhecimentos partilhados.

A Camila Candido, Hugo Faria e a tdo amada e sorridente Amanda pela leitura
e ajuda na reviséo deste trabalho.

A minha mae Benedita do Rosario Rattis, & minha irma Stephanie Rattis e ao
meu pai Luis Rattis. Grato por todo apoio, incentivo, amor e carinho. Amo vocés! Sou
o primeiro da familia a graduar em uma universidade publica, devo isso a vocés.

A Marina Pires Reyes Rattis, companheira, amiga e esposa que
pacientemente me apoiou, me incentivou e vibrou com cada passo dado ao longo
dessa jornada, sem vocé nada disso seria possivel. As minhas filhas Helena Reyes
Rattis e Cora Reyes Rattis por serem inspiragéao na minha vida, papai ama muito todas

vocés, grato!



RESUMO

O presente trabalho diz respeito a analise de um video pedagoégico-musical que foi
produzido por mim, para o Canal do Coletivo Educagéo pela Arte - CEPA que se
encontra na plataforma do YouTube. Através da analise do video, tenho a
oportunidade de refletir criticamente sobre a minha pratica de ensino e sobre a minha
identidade profissional no mundo contemporaneo. Com base nas leituras de Freire
(1987,1996) e Tardif (2013), discute-se a importancia de inovar a pratica educativa
sem perder de vista os valores de uma educagéao dialogica e transformadora. Este
trabalho também discorre sobre a importancia de ndés, educadores/as musicais,
mobilizarmos saberes docentes; sobre aimportancia de nos posicionarmos no mundo,
nao como reprodutores, mas sim como produtores de saber. Este trabalho busca
refletir sobre as possiveis implicagdes com relagao ao uso das inovagdes tecnoldgicas
para fins educativos (Selwyn, 2009, 2021). Considerando as discussdes presentes
neste trabalho, apods o processo de analise do video do camaledo e da minha pratica
docente, por fim, proponho um novo roteiro para produ¢do de um novo material

audiovisual.

Palavras Chave: Pratica docente; Tecnologia; Saberes docentes; Educagao Musical

Transformadora; Canal do Coletivo educagéo pela Arte.
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1 Introdugao

As reflexdes que serdo apresentadas neste trabalho surgiram a partir da
minha experiéncia com um grupo de profissionais da educag¢éo, da musica e das artes,
a partir do momento que decidimos criar um canal na plataforma de video YouTube'
para o Coletivo Educacéao Pela Arte — CEPA. Através deste coletivo, realizamos varios
projetos pedagdgicos e artisticos que sdo executados nas escolas publicas do Distrito
Federal de modo itinerante.

Por conta de questdes financeiras e das exigéncias dos editais do Fundo de
Apoio a Cultura — FAC, o coletivo tem dificuldade de estabelecer um trabalho a longo
prazo junto as instituicbes que recebem os projetos. Na tentativa de diminuir a
distancia entre o CEPA e a comunidade escolar, houve a necessidade de pensar
estratégias para criar, partilhar conteudos educativos e atividades utilizando
ferramentas tecnoloégicas no ambiente virtual.

De acordo com Castells (2015), na era da informagéao, parte expressiva das
interacdes sociais e da produgdo de conteudo ocorrem de maneira expressiva no
ambiente virtual. Segundo Recuero (2020), as interagbes mediadas pelo computador
estdo mudando profundamente a forma como os individuos ou grupos sociais
organizam as suas identidades, formas de conversagao e estratégias de mobilizagao
social.

Estas mudangas estdo acontecendo através do uso de midias sociais como
YouTube. Devido a sua popularidade, esta plataforma tornou-se uma alternativa em
relacdo a outros veiculos midiaticos, como por exemplo, os canais de televisao e radio.

Desde entdo, o YouTube vem se tornando um agregador de publico e de
conteudos bastante diversificados. De acordo com Jean Burgess e Joshua Green
(2009)?, qualquer pessoa, seja ela artista, ativista, professor, empresario tendo
habilidades profissionais ou ndo para produgdo audiovisual, pode fazer uso desta

plataforma.

' O site foi langado em 2005, por Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim, ex-funcionarios do Paypal.
Em 2006, a Google comprou a plataforma pelo valor de 1,65 bilhdo de dolares pelo YouTube. A partir
dai,o site ganhou popularidade e se tornou um dos mais acessados do mundo, com aproximadamente
85 milhdes de videos publicados (Burgess; Green, 2009, p. 17-18)

2 Jean Burgess é pesquisadora sénior do Creative Industries Faculty. Joshua Green é coordenador do
projeto Convergence Culture Consortium (C3), instituicdo que visa mediar relagbes entre a pesquisa
académica e a industria da midia (HOLZBACH, 2010, p. 231)



As interagdes nas midias digitais conectam individuos que, por meio de
comentarios, compartilham diferentes opinides, experiéncias, visbes de mundo e
expectativas, revelando assim, a complexidade e a diversidade dessas relagdes.
Apesar do potencial que estas interagdes tém para atividade comunitaria, é possivel
dizer que os individuos que acessam a internet podem consumir informacdes de
maneira passiva, produzindo um engajamento social com pouco senso critico e de
coletividade (Selwyn, 2009).

A cultura participativa que permeia as relagdes dos usuarios no YouTube nao
esta isenta de conflitos. A viabilizagdo da participagdo ativa de diferentes grupos
sociais ou corporativos também trazem "tensdes entre os interesses comerciais e 0
bem comum" (Burgess; Green, 2009, p.14).

Tendo isso em vista, enquanto educadores nao podemos romantizar o uso
das tecnologias nas nossas praticas docentes. Pelo contrario, de acordo com Flavia
Narita (2018), o uso destas ferramentas deve ser problematizado continuamente, pois
valendo-se destes recursos, novas caracteristicas podem ser agregadas ou nado a
experiéncia docente.

Apesar de trabalharem de modo distinto, Tardif (2013) e Freire (1996)
concordam que somos sujeitos historicos e inacabados; o que faz o processo de
formagao docente ser continuo. Dito isto, lidar com o mundo contemporaneo e suas
inovacdes nado sdo apenas uma questao de escolha, mas uma consequéncia da
construgao da nossa identidade docente, da nossa responsabilidade profissional.

Apesar da relevancia das inovagbes que o mundo digital promove, é
importante mencionar que “as potencialidades da internet possivelmente sdo também
armadilhas, pois provocam certas distragdes” (Gohn, 2020, p. 89). Tais distragcdes
podem trazer a tona algumas contradicdes com relac&o a pratica dos professores.

O uso do YouTube para fins educativos, de modo geral, traz em si grandes
desafios para os professores. Segundo Burgess e Green (2009), tanto esta plataforma
quanto outros portais de videos on-line alteraram definitivamente a forma como os
individuos pensam, absorvem e se relacionam com os conteudos.

O grande fluxo de informagdo e o consumo de conteudos exigidos pelos
usuarios mudaram a dinamica, a forma como distribuimos a informag&o. Observando
esse contexto, é possivel inferir que a experiéncia docente pode sofrer influéncia, que

essas relagdes sao capazes de impor um jeito de ser e fazer.
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Segundo Recuero (2020), o aumento de conexdes com outros usuarios nas
redes sociais pode agregar valor a quem produz conteudo, oferecendo: visibilidade,
reputacao, popularidade e autoridade. As pesquisadoras Bernadazzi e Da Costa
(2017), também afirmam que esses valores, além de qualificar, atribuem relevancia
aquilo que somos e produzimos na rede.

Portanto, enquanto professores, devemos estar atentos a existéncia de uma
falsa simetria entre as inovagdes tecnolégicas e as praticas educativas (Demo, 2011).
Isto é, ao invés de inovarmos a nossa pratica docente, podemos correr o risco de
insistir nas praticas ultrapassadas de um ensino meramente técnico, conferindo ares
de modernidade a algo que é burocratico, desinteressado da critica.

Assim, distraidos, enquanto educadores podemos nos acomodar a uma
concepgao bancaria de ensino. Isto é, quando os estudantes sao preenchidos pelos
conteudos da narragao dos professores (Freire, 1987). Ciente disso, faz-se necessario
compreender que a “relacao dos docentes com os saberes ndo se reduz a uma fungcao
de transmiss&o dos conhecimentos constituidos” (T ardif, 2013, p. 36), como priorizado
nas tendéncias pedagodgicas de um ensino tecnicista e instrucionista.

Na educagédo bancaria, o foco do ensino privilegia a agao do professor. De um
lado o professor transmite o saber sem considerar a realidade dos alunos e do outro,
os alunos e alunas tornam-se objetos da sua ag&o, assimilando e reproduzindo os
conteudos de forma mecanizada, tecnicista (Freire, 1987).

A tendéncia pedagdgica tecnicista visa produzir individuos com técnicas e
conhecimentos instrumentalizados que podem servir para o sistema neoliberal
adaptar os individuos aos interesses escusos do mercado. Sendo assim, nesse

contexto:

A comunicacgéo professor-aluno tem um sentido exclusivamente técnico, que
garante a eficacia da transmissdo do conhecimento. Debates, discussoes,
questionamentos sdo desnecessarios, assim como pouco importam as
relagbes afetivas e pessoais dos sujeitos envolvidos no processo ensino
aprendizagem. (Libaneo, 2006, p. 30).

Tanto o ensino bancario quanto o tecnicista sao contrarios as expectativas de
uma educagéo libertadora. Segundo Freire (2008), a praxis (reflexao e agédo) de uma
educacéo libertadora deseja formar — professores e alunos — sujeitos criticos e
autbnomos, com capacidade de agir no mundo para transforma-lo.

O modismo diante das inovagdes tecnologicas, é “terreno fértil” para

implementacao de reformas educacionais que se enquadrem dentro das perspectivas
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das politicas neoliberais que se nutrem das concepgdes de uma educagéao bancaria e
tecnicista. Nesse sentido, as politicas neoliberais podem depreciar o trabalho dos
professores, bem como reduzir o papel dos alunos e alunas a meros consumidores
de informagéao (Narita, 2018, p. 57).

A pratica de consumo e lucro na educagao, segundo Ball e Grimaldi (2021, p.
9-10), busca pela produgéo seriada de conteudos, pelo cultivo de praticas que tornem
as pessoas aptas a responderem aos estimulos e interesses do mercado financeiro.
Somente uma formagao que valorize o papel do professor critico e autbnomo pode
ajudar a resistir a esta l6gica que busca nos tornar passivos diante de uma realidade

tdo complexa.

1.1 Objetivo geral e especificos

Nenhuma inovagao tecnoldgica deve diminuir ou deslegitimar o compromisso
da educacgéo e do professor com a transformagao dos individuos e do mundo que os
cerca. Ao compreender isso, a partir da experiéncia de criar o canal do CEPA, surgiu
a seguinte pergunta: Qual a importancia de refletir sobre a minha pratica docente no
mundo contemporaneo?

Considerando esta questéo, o objetivo deste trabalho é:

Analisar e refletir criticamente sobre a minha pratica docente em um video
pedagogico-musical produzido por mim, para o canal do Coletivo Educagao Pela Arte
- CEPA.

Sendo assim, os objetivos especificos, sdo:

1. Apresentar e analisar as propostas pedagdgicas da atividade adaptada
para o video;

2. Analisar os conteudos musicais envolvidos no video;

3. Propor um novo roteiro para produgao de novo(s) video(s).

1.2 Estrutura do Trabalho

Este trabalho se estrutura em quatro capitulos, além da introdugdo. O capitulo
dois relaciona os autores e argumentos que dardo embasamento as discussdes e as

analises que serao realizadas neste trabalho.
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O terceiro capitulo apresenta um breve relato sobre a organizagéo do Coletivo
Educacdo Pela Arte — CEPA, demonstrando os motivos que dizem respeito a sua
importancia para minha pratica e formagao docente. Também contextualiza a criagao
do canal do coletivo na plataforma de video YouTube e os motivos pelos quais o video
pedagogico-musical do Camaleédo é analisado neste trabalho.

No quarto capitulo ha uma exposi¢cdo da analise do video. Apds a analise,
proponho um novo roteiro para produgao de um novo projeto audiovisual na busca de
(re)significar a minha pratica docente a partir das criticas e ideias discutidas neste

trabalho.
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2 Poder e educagao: por uma educagao musical transformadora.

A realidade social, objetiva, que ndo existe por acaso, mas
como produto da acdo dos homens, também néo se transforma

por acaso (Freire, 1987, p. 37).

Este capitulo trara algumas reflexdes sobre a importancia de compreender as
relagbes entre quem detém poder e a educacdo. Aqui, sera abordado sobre o
importante papel da educagdo musical para construgdo de uma educagéo
transformadora, capaz de formar sujeitos criticos e interessados em intervir no mundo
positivamente.

A sociedade é marcada por relacdes de poder. Tais poderes se definem por
meio dos valores que compartilhamos (ou nao) através das instituicdes. De acordo
com Castells (2015), séo estas relagdes de poder que definem o que € valorizado e
institucionalizado, que pode influenciar as decisbes dos atores sociais, favorecendo
os interesses e os valores de um determinado grupo que historicamente detém o
poder.

Os atores sociais s&o sujeitos ativos que podem se organizar de varias
maneiras, fazendo-se representar politicamente de modo individual e coletivo por meio
de organizagbes e instituicbes (Castells, 2015). A escola, por exemplo, € uma
instituicdo capaz de oferecer aos individuos condi¢cdes de representatividade politica
na histéria, tanto para reproduzir quanto para refutar uma ideologia dominante.

A escola nao é neutra na formagao dos individuos. Segundo Freire (1996) e
Apple (2008), ensinar € um ato politico, estejam os professores cientes ou nao disso.
Qualquer tentativa de estabelecer uma perspectiva neutra a educacao e a agédo do
professor € uma forma de reforgar a legitimagao de estruturas de desigualdade na
sociedade, pois 0 uso mal-intencionado desse sistema garante a opressdo dos
sujeitos pelos poderosos.

Nesse sentido, o sistema educacional pode ser “um elemento
excepcionalmente importante na manutengéo das relagcdes existentes de dominacao
e explorac&o" (Apple, 1989, p. 26). A tarefa de legitimar a escola e a educagdo como
um instrumento de transformagao, evoca a necessidade de insistir em uma educacgéao

que busque formar sujeitos criticos para pensar e agir por um mundo mais justo.
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A educacao musical, nesse sentido, tem muito a colaborar para formacgéao
critica dos sujeitos, seja dentro ou fora do espago escolar. "A musica € uma forma de
discurso tao antiga quanto a raga humana, um meio no qual as ideias acerca de noés
mesmos e dos outros sdo articuladas em formas sonoras" (Swanwick, 2003, p. 18,
grifo do autor).

O discurso musical traz um conhecimento capaz de colaborar com a
organizagao da agao e do pensamento humano, pois ela é forma simbdlica, capaz de
significar e (re)significar o mundo que nos cerca (Swanwick, 2003, p. 38). Logo,
através da musica podemos problematizar a vida, pensar a mudanga.

Para além da performance artistica, a educagédo musical é capaz de nos
oferecer saberes culturais e politicos que envolvem manifestagcdes musicais
contextualizadas ao seu proprio periodo historico (Cuervo, 2022). Portanto, o ensino
de musica pode ser reflexivo e provocativo para além dos saberes técnicos que
envolvem o fazer musical.

O ensino de musica pode diversificar visdbes de mundo podendo ampliar a
criatividade, a leitura e a interpretacdo de mundo. Independentemente do local, seja
no mundo real (off line) ou virtual (online) é importante cultivarmos esses valores e
coloca-los a prova. Ao considerarmos o valor da musica em nossa pratica, podemos

ir ao encontro de uma educag¢ao musical transformadora.

2.1 Integrando saberes: a tecnologia, os saberes docentes e o ensino

Esta secao ira refletir sobre os possiveis impactos que a tecnologia pode ter
na formagao docente. Além disso, apresentara os saberes docentes de acordo com
Tardif (2013). Também trara um breve relato de como o autor deste trabalho mobilizou
0os saberes docentes durante a graduagdo: um exercicio tdo importante para a
construcao perene da identidade profissional, para pensar a pratica educativa no
mundo contemporaneo. Por fim, esta secdo também refletira sobre a importancia de
o professor integrar conhecimentos distintos a sua pratica, principalmente quando
busca inovar o seu modo de ser e fazer.

As tecnologias digitais atuais sdo consideradas "uma for¢a de transformagao
profunda - que aprimora, inclusive, a capacidade dos individuos de agirem

independentemente e fazerem suas proprias escolhas livremente" (Selwyn, 2021, p.



15

26, tradugéao nossa). O uso indistinto e idealizado destas tecnologias pode naturalizar
a falsa ideia de que a pratica docente é uma jornada solitaria, ancorada no dom e no
talento, na reprodugcdo de conhecimentos previamente estabelecidos. Ao longo da
trajetéria docente, o ato de ensinar impde aos professores a importante tarefa de
construir uma base técnica profunda capaz de dialogar com diversos saberes, de
compor uma pratica significativa, transformadora para si proprio e para o outro.

Nesse sentido, fazer o uso de novas tecnologias também implica em ndo
perder de vista os saberes docentes necessarios a pratica profissional. Estes saberes
sdo estratégicos, podem ajudar a situar a praxis, dando base para um ensino que
possa ajudar a solucionar problemas, a lidar com os desafios que a
contemporaneidade impo&e para nos, professores e professoras.

Segundo Tardif (2013, p. 36-39), os saberes docentes se classificam da

seguinte forma:

e saberes profissionais: sao aqueles dispensados pelas instituicbes formadoras
como a universidade. Estes saberes sado destinados a formacgéo cientifica que
podem ser incorporados a pratica do professor;

e saberes pedagodgicos: séo doutrinas ou concepgdes provenientes de reflexdes
sobre a pratica educativa. Também s&o reflexdes racionais sobre a pratica
educativa e normativas que conduzem um sistema mais ou menos coerente de
representacao e de orientagao da atividade educativa.

e saberes disciplinares: sao os campos do conhecimento dispostos a sociedade
em forma de disciplina como a historia, a musica, ciéncias sociais, etc;

e saberes curriculares: sao discursos objetivos, conteudos e métodos educativos
dos quais a instituicao escolar apresenta saberes sociais, definidos por ela.

e saberes experienciais: que sao os conhecimentos daquilo que vamos ensinar
e aprender pelo processo de ensino-aprendizagem e dos saberes pedagogicos
que orientam a pratica docente.

Os saberes docentes cumprem um papel estratégico em minha formagéo
docente. Refletindo sobre a minha trajetéria na graduagéo, ao participar do Programa
de Iniciagdo Cientifica — PIBIC, por meio das leituras e das discussodes, tive
oportunidade de mobilizar saberes profissionais. Com eles aprendi a valorizar a
pesquisa, a observar, aprender com a experiéncia de outros profissionais e refletir
sobre a minha pratica docente sempre que necessario.

Estes saberes também foram mobilizados quando cursei algumas disciplinas,
como: Pratica de Ensino e Aprendizagem Musical — PEAM, Seminarios de Educagao

Musical, Projeto de Estagio e Pratica Docente. Ao cursar estas disciplinas, tive que ler
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varios pensadores da pedagogia, da educagdo musical, e de outras areas de
conhecimento como psicologia, sociologia; o que também me fez mobilizar saberes
disciplinares.

Cursando estas disciplinas refleti, debati com meus pares: colegas de turma
e professores. Assim, fui incentivado a buscar maneiras de elaborar diferentes
estratégias para me constituir enquanto professor de maneira continua, de gerir os
conhecimentos para criar condi¢cdes e possibilidades para um ensino dialdgico, para
uma aprendizagem significativa dos alunos e alunas.

Para citar dois momentos, na disciplina de Didatica e Estagio Supervisionado,
estudei a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao — LDB, também conhecida como lei
9.394/1996. E a lei que regulamenta e organiza a educagdo no pais tendo como
critério uma base constitucional (Brasil, 2018).

Além disso, fui instruido a estudar e manusear a Base Nacional Comum

Curricular — BNCC, que é:

Um documento de carater normativo que define o conjunto orgéanico e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educagéo Basica, de
modo a que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e
desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de
Educacéo (Brasil, 2018, p. 7)

Por meio destes documentos, tenho a possibilidade de mobilizar saberes
pedagogicos. Estes saberes me auxiliam no planejamento das atividades, na
contextualizag&o e ministragdo das aulas, bem como das oficinas de percussao. Estes
saberes também me ofereceram elementos para compreender as responsabilidades,
os deveres e direitos que subscrevem a profissao de professor. Ao me inteirar destes
conhecimentos busco formas de me valorizar, de compreender a luta, as relagdes de
poder que envolvem a profisséo.

Ao cursar a disciplina de Estagio Supervisionado, tive a oportunidade de
mobilizar saberes curriculares. Por meio destes saberes, discuti os conteudos com os
professores das escolas em que atuei como estagiario. Uma atividade importante que
também nos faz refletir sobre: o qué? para quem? como? e por que ensinar?

Ao mobilizar todos estes saberes, passei a valorizar e (re)significar as minhas
experiéncias enquanto musico e educador. Sendo assim, senti a necessidade de
estabelecer um dialogo entre as vivéncias que eu tinha dentro e fora do contexto da
universidade. Quando entendi que ndo precisava anular os conhecimentos que trazia

comigo, passei a mobilizar os saberes experienciais para pensar a minha agao
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docente, integrando os meus conhecimentos prévios aos saberes que fui sendo
exposto.

Ap0s esse relato de experiéncia, posso afirmar que a tecnologia por si s6 ndo
garante eficiéncia nos processos de ensino e aprendizagem. Sendo assim, faz-se
necessario mobilizar e integrar outros saberes para que o uso destas inovagdes
cumpra com o papel de possibilitar um ensino inovador, significativo e transformador,
sem reducionismos.

O wuso indiscriminado das tecnologias pode trazer "consequéncias
inesperadas, indesejadas e nao intencionais, especialmente quando usadas na
educacgao” (Selwyn, 2021, p. 26, tradugcao nossa). Sendo assim, ao lidarmos com as
inovagdes tecnoldgicas, além de adquirirmos certas habilidades para atingir nossos
objetivos fazendo o uso adequado delas, enquanto professores, ndo podemos langar
mao dos saberes que suscitam processos formativos e continuos no desenvolvimento
da nossa identidade e discernimento profissional.

Diante disso, € importante dizer que a ideia de tecnologia nao esta restrita
apenas ao uso de maquinas e artefatos. A tecnologia € uma pratica social ligada a
estruturas preexistentes da atividade humana, capazes de organizar a interagdo dos
individuos entre si, com a cultura, com o conhecimento (Selwyn, 2021). Nesse sentido,
os saberes docentes também sdo uma tecnologia para a pratica de ensino, o ensino
€ uma tecnologia para aprendizagem.

Problematizar estas questdes pode nos ajudar a evitar o uso das tecnologias,
sejam elas as midias digitais ou ndo, destituido de interagdes entre os saberes, de
interesse nos impactos que ela pode causar, de modismo. O uso consciente pode nos
afastar das contradigbes que buscam reduzir o valor representativo e contestador; o
carater transformador e inovador da educagdo, da escola, dos professores e
professoras, dos alunos e alunas para pensar um mundo moderno por meio de

sujeitos interessados em transforma-lo em um lugar melhor.
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3 O Coletivo Educagao pela arte — CEPA e sua importancia para minha

formagao docente.

Este capitulo traz um breve relato sobre a organizagao do Coletivo Educagéo
Pela Arte, e os motivos que também dizem respeito a sua importancia para minha
pratica e formacao docente. Além disso, ele contextualiza a criacao do canal do
coletivo no YouTube e as razdes pelas quais o video sera analisado neste trabalho.

De acordo com o artigo “Os coletivos em cena: algumas contribuigbes para o
debate” escrito pelo cientista social Marcelo de Souza Marques e a professora
Vanessa Marx do programa de Pés-graduagao em Sociologia da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), os coletivos s&o formas de mobilizagéo,
organizagcdo e agdo social civil contemporanea. Estes organizam-se de forma
diferente dos sindicatos, de movimentos sociais e ONGs.

Os coletivos ndo apresentam divisdo entre secretariado, assessorias e
liderangas. De acordo com Marques e Marx (2020), os coletivos possuem um nivel
menor de formalidade no que diz respeito a divisao interna das tarefas. No CEPA, por
exemplo, as liderangas e o modo de organizagcdao mudam conforme as demandas, as
habilidades e a disposi¢cao de cada integrante para lidar com elas.

O Coletivo Educacao Pela Arte nasce do desejo de tecer uma rede
colaborativa de individuos capazes de pensar projetos culturais, artisticos e
pedagdgicos. Atualmente, o coletivo € composto por doze artistas — musicos,
professores e oficineiros — que atuam em diferentes areas como: produg¢ao cultural,
educacao, artes circenses, cultura popular e audiovisual.

No CEPA, enquanto educador musical, tenho tido a oportunidade de
compartilhar e vivenciar experiéncias que enriguecem a minha experiéncia e formagao
enquanto professor de musica. Além de produzir € ministrar oficinas de percusséo e
musicalizagdo nas escolas publicas do Distrito Federal, no CEPA também tenho tido
a oportunidade de organizar e gerenciar grupos de trabalho com diversos
profissionais, assumindo para além da docéncia, papel de produtor executivo de
alguns projetos do coletivo.

Apesar de ndo atuar em sala de aula constantemente, as experiéncias com o
CEPA me permitem mobilizar diversos saberes que venho adquirindo ao longo de
minha trajetéria. O coletivo também ¢é o lugar onde reflito e troco experiéncias sobre

minha praxis em uma perspectiva dialdgica, juntamente com meus pares, com 0s
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autores que tenho oportunidade de ler, com os professores e colegas; por meio de
debates que naturalmente surgem nas disciplinas do curso de licenciatura em musica.

E um exercicio importante porque “ndo é no siléncio que homens se fazem,
mas na palavra, no trabalho, na acdo-reflexao" (Freire, 1987, p. 78). E importante agir
e refletir para que a palavra nao se converta em mero verbalismo e a agéo nao seja
um ativismo destituido do compromisso de problematizar e enfrentar as dificuldades
que encontramos pelo caminho. De acordo com Freire (1987, 1996, 2008), a
transformacao social decorre de uma mudanga consciente na praxis, em nivel
individual e coletivo.

Segundo Renshaw (2020, p. 3), a agdo e a reflexdo também criam
oportunidades para o engajamento social. Agado que reflete e age para impactar o
mundo positivamente com os individuos: artistas, professoras e professores, alunas e
alunos. Nao por acaso, os projetos do CEPA buscam ser relevantes para formagéao
profissional e humanistica tanto dos atores sociais que participam do coletivo quanto
das alunas e alunos que tém acesso aos projetos que desenvolvemos nas escolas e,

agora, no mundo virtual por intermédio do canal do CEPA.

3.1 - O CEPA na plataforma de video YouTube

No CEPA, realizamos produgdes culturais por meio de projetos artisticos e
pedagdgicos como Caravana da Crianga, Camerata Caipira, Alma Brasileira, Batuco
e Danco e o projeto Retratos. Geralmente os projetos s&o viabilizados por meio de
politicas de incentivo a cultura, através de editais de chamamento publico, que
permitem acesso aos recursos do Fundo de Apoio a Cultura — FAC.

A maioria das escolas que recebem os projetos do CEPA encontra-se em
regides administrativas que possuem baixo indice de desenvolvimento humano - IDH.
Para diversificar o acesso da comunidade escolar aos projetos do CEPA, o coletivo
busca executar suas atividades para o maior numero de escolas, alunos e alunas que
for possivel.

Sendo assim, os projetos artisticos e pedagodgicos funcionam de modo
itinerante, circulando em diferentes escolas e cidades, possibilitando acesso de mais
alunas e alunos aos projetos. O formato itinerante que corresponde a execugao dos

projetos do coletivo ndo propicia aprofundamento nos vinculos com escolas e nos
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conteudos que partihamos por meio das praticas com os professores e alunos,
principalmente nas escolas que ndo tém professor de musica.

Atentos a estas questdes e as inovagdes tecnoldgicas, na tentativa de obter
maior interagdo e diminuir a distancia entre o coletivo e a comunidade escolar, em
2019, o CEPA passou a cogitar a possibilidade de ter um canal no YouTube. Além
disso, o canal seria um meio para demonstrar os valores e as crengas que 0S
integrantes do CEPA nutrem com relagdo a arte e a educagédo: um importante
instrumento de transformacao social.

De acordo com Pacheco (2019), as pessoas sao os seus valores e quando
esses valores se transformam em principios de agao, eles dao origem aos projetos.
A paixao pela arte, aliada a compaixao pelas pessoas € capaz de transformar os
nossos valores em propdsitos (Renshaw, 2020, p. 4). Assim, inspirados a partir do
desejo de ampliar as possibilidades de atuagao do coletivo, criou-se no YouTube o
Canal do Coletivo Educacéao pela Arte.

Coincidentemente, em 2020, em meio a pandemia da COVID-19,
participamos de um edital publico referente a Lei Aldir Blanc e fomos contemplados.
Através dos recursos alcangados nesse edital, nos programamos e demos inicio ao
projeto do canal do CEPA na plataforma Youtube.?

Assim, durante a pandemia da COVID-19, continuamos trabalhando, agora,
produzindo videos com a finalidade de continuar colaborando com a comunidade
escolar, em que pese, num momento dificil para professores e alunos. Atualmente, o
canal tem 467 inscritos e hospeda 56 videos. Além de videos com teaser dos projetos
do coletivo, ha videos com conteudos pedagdégico-musicais, entrevistas com artistas,

com produtores da cidade de Brasilia e musicas infantis com tematicas do cerrado.*

3 A Lei federal 14.017/2020, conhecida como Lei Aldir Blanc, tem como objetivo central estabelecer
ajuda emergencial para artistas, coletivos e empresas que atuam no setor cultural e atravessam
dificuldades financeiras durante a pandemia [...] cabera aos estados, ao DF e aos municipios o
pagamento dos beneficios, a organizagao de editais, a distribuicdo dos recursos e o cadastramento
dos beneficiados. Nesse sentido, a Secretaria de Cultura e Economia Criativa (Secec) sera a
responsavel pela alocagdo do montante destinado ao Distrito Federal. SECEC, 2020. Disponivel em:
https://www.cultura.df.gov.br/lei-aldir-blanc/. Acesso em: 9 de mar. de 2022.

4 O teaser é um tipo de video desenvolvido para antecipar algum langamento de produto, filme, videoclipe, servigo
ou qualquer conteudo audiovisual. A proposta, no entanto, € justamente gerar uma expectativa maior no publico,
para entdo chamar atengéo e despertar o desejo de consumo. No inglés, “tease” significa provocar, ou seja, a ideia
do teaser é realmente ser um conteudo provocador. Por isso, sdo sempre videos bem produzidos, que usam
elementos chamativos que tém conexdo direta com o publico. Sdo alguns elementos-chave que despertam
interesse, expectativa e até mesmo ansiedade em relagdo ao que € anunciado. Disponivel em:
https://rockcontent.com/br/blog/teaser/#que. Acesso em: 30 de mar. de 2022.
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A medida que os contetdos do canal foram sendo produzidos, algumas
questdes foram surgindo e me fizeram refletir, ndo somente sobre a minha pratica
docente ou atuagao nas redes, mas sobre as implicagdes de ser professor de musica
no mundo digital. Atuar em novos contextos, fazer uso de inovagdes tecnoldgicas,
implica em lidar com novos valores, habilidades e regras que podem incidir influéncias
sobre nos (professor tecnicista, bancario, progressista dialdgico, entre outros).

Ter um canal no YouTube, por exemplo, pode implicar no ingresso de um
contexto que privilegie uma dindmica capaz de impor um excesso de exposi¢cdo. Uma
exposi¢cao que pode validar (ou ndo) a produgao do sujeito. Nesse contexto, o valor
do sujeito € mensurado pela sua produtividade e pode gerar recursos financeiros, o
gue nao € um problema em si, sdo também oportunidades.

Ao mesmo tempo, é importante refletir que a maneira como estas relagdes se
constituem podem impactar a autonomia do professor, submetendo o seu modo de
ser e fazer a certas regras que podem divergir de valores educativos que néao
compactuam com um ensino baseado na reprodugd&o, com uma aprendizagem
mecanizada. Estar ciente desses impactos pode nos tornar capazes de participar
desse jogo social com um certo nivel de consciéncia das nossas escolhas.

Estar ciente das nossas escolhas pode nos ajudar a resistir as tentativas que
se tem de estabelecer procedimentos ou mesmo politicas que fagam concessdes de
"principios e valores educacionais, de tal modo que as questdes comerciais se tornam
mais importantes" (Apple, 2003, p. 87).

Assim, também poderemos resistir aos discursos que com ares de
modernidade buscam reduzir o papel do professor a funcdo de empreendedor do
saber por meio das inovagdes tecnoldgicas. Por fim, motivado por estas questdes,
escolhi um video do canal do CEPA — lugar onde surgiram estas inquietagcdes - que
foi roteirizado e executado por mim, para refletir e analisar a minha pratica docente no

mundo contemporaneo.

3.2 - Cores, sons e movimentos na rede: uma breve descricao do video e da minha

pratica docente.

O video que abordarei aqui tem 6 minutos e 58 segundos. Foi produzido com

base em uma atividade que desenvolvi em sala de aula de uma escola particular, nas
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aulas de musica para alunos e alunas de 3 a 5 anos.® De acordo com a LDB, esta
etapa integra a educagao basica.

A principio, esta atividade foi desenvolvida para atender o assunto proposto
pelo projeto pedagogico da escola, cujo tema era "As Regides do Brasil". Assim, esta
atividade foi criada para contemplar a regiao norte do pais.

A atividade tinha como objetivo explorar os sons através de uma paisagem
sonora, desenvolver processos de escuta ativa, explorar timbre, estimular o imaginario
e incentivar o movimento corporal. Além disso, diagnosticar os conhecimentos prévios
que as criangas tinham sobre as cores, sobre a regido norte do pais, sobre os animais
da fauna brasileira e, especificamente, sobre dois lagartos: a iguana e o camaleao,
personagens importantes para o desenvolvimento da atividade.

Estes animais, apesar de serem lagartos, possuem caracteristicas distintas e
sao encontrados em paises diferentes. A iguana pode ser encontrada na regidao norte
do Brasil e 0 camaledo em regides da Africa. O ultimo, além de mudar a cor, ndo faz
parte da fauna brasileira. A iguana, apesar de ser confundida com o camaledo, ndo
faz parte do grupo dos Chamaeleonidae.®

Para realizar a atividade, produzi um material didatico usando um envelope
de plastico e um bloco criativo com folhas coloridas. Fora do envelope, desenhei um
camaledao com caneta permanente de cor preta e dentro dele coloquei algumas folhas
coloridas, criando uma espécie de paleta de cores, que foi utilizada para mudar as
cores do desenho do animal.

A musica usada na atividade é a canc¢ao "Camaledo". A musica faz parte do
repertorio do livro "De Roda em Roda: Brincando e Cantando o Brasil", da professora
Teca Alencar de Brito.

De acordo com Brito (2013), a can¢cdo Camaledo € uma cantiga de roda
presente no folclore da cidade de Parintins, cidade que faz parte do Estado de

Amazonas — AM (o que motivou a escolha deste animal). Esta cangao pode ser

5 https://www.youtube.com/watch?v=JX9UeEYCbkA&t=319s

6 "Camaleso" ¢ o nome dado aos animais que pertencem ao grupo Chamaeleonidae, uma das mais
conhecidas familias de lagartos. Existem mais de oitenta espécies de Camaledes, e a maior parte delas
vive na Africa. Também ha camaledes em Portugal, na Espanha, no Sri Lanka, na India e na Asia em
geral. Na Amazoénia e no Nordeste do Brasil, a iguana, €, por vezes, chamada de "camaleao" (Brito,
2013, p, 39).
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encontrada em outras regides do pais com variagdes na estrutura da letra e da
melodia.

Apesar da atividade ter sido criada e executada por mim em uma aula de
musica, ela poderia ser facilmente utilizada por outros professores de arte ou mesmo
pedagogos, como uma ideia para suas aulas. Considerando o contexto da pandemia,
a possibilidade desta atividade ser readaptada e repensada por outros profissionais
me motivou a produzir o video para o canal do CEPA.

No video, busco demonstrar aos professores a importancia de estimular a
escuta ativa das criangas para que elas possam criar formas simbdlicas para
descreverem suas experiéncias e partilharem suas visdes de mundo. A medida que
as criangas se expressam, seja por meio das suas habilidades cognitivas, auditivas
ou corporais, cria-se condi¢gbes para que elas identifiquem, comparem, analisem e
sintetizem suas ideias e emogdes (Franga, 2014), constituindo-se umas com as outras
COmo pessoas.

Para este momento, utilizei uma trilha sonora com sons de floresta. Fiz uso
dessa trilha para que as criangas elaborassem a sua propria floresta, para depois nos
remetermos a floresta amazénica, que fica no norte do pais, tema do projeto
pedagdgico para o qual a atividade foi criada a principio.

No video, também apresento outra possibilidade de escuta ativa mediada pela
contacdo de histéria, com a finalidade de continuar explorando ndo sé o mundo
imaginario, mas o mundo real das criangas. De acordo com Freire (1996), faz-se
necessario discutir a realidade concreta, associando-a a disciplina, ao conteudo que
se ensina.

Sendo assim, criei uma histéria onde os animais fazem parte da mesma
familia. S&o primos, porém, residem em paises diferentes, a iguana no Norte do Brasil
e 0 camaledo em um pais do continente africano. Nessa histéria, a iguana esta com
saudade do seu primo, mas nao pode viajar para visita-lo por conta da pandemia de
COVID-19.

Na pandemia de COVID-19, o distanciamento social foi uma realidade
pungente no cotidiano dos professores e das criangas, inclusive em sala de aula
devido aos protocolos sanitarios que recomendavam o uso de mascara € O
distanciamento social. Deste modo, através da contacdo de histéria, a distancia, a

saudade e o cuidado com a saude individual e coletiva foram temas transversais
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abordados nesta atividade; tanto na sala de aula quanto na adaptacao da atividade
para o video.

Na proxima cena, brincando com as cores do camaledo, demonstro como os
professores podem instruir as criangcas a explorarem movimentos corporais e timbres
com a propria voz. Nesta atividade, os professores precisam ativar as criancgas,
incentivando-as a relacionarem as cores do camaledo ao nome de outros animais da
fauna brasileira. Apos estabelecer esta relagcao, as criangas podem ser incentivadas
a imitarem os sons que os animais emitem e, por fim, fazerem os movimentos que os
animais realizam.

Seguindo, na penultima cena do video, trago a musica do camaledo. Nesse
momento, busco incentivar os professores a continuarem explorando o imaginario das
criangas usando aderecos. Para exemplificar, descrevo um aderecgo feito com fita
verde e um pregador de roupa. O aderego pode representar o rabo da iguana ou do
camaleao.

No final do video, menciono rapidamente algumas ideias que podem ser
desenvolvidas com a can¢cao do camaledo para que os professores possam realizar
uma pratica musical, seja por meio do canto ou de uma performance percussiva.

Sendo assim, encerro o video ensinando, tocando e cantando a musica do camaleo.

3.3 Sobre a producao do video

O video do camaleao foi gravado nas dependéncias da Igreja Presbiteriana
do Lago Norte, no primeiro semestre de 2021. Periodo em que muitas escolas,
principalmente as escolas publicas, estavam realizando aulas remotas devido a
pandemia da COVID-19.

O video foi gravado com recursos da Lei Aldir Blanc, para o canal do Coletivo
Educacgao Pela Arte, do qual sou membro fundador. A filmagem, a iluminagéo e a
edicdo foram feitas pela "SubFX Arte e Tecnologia" e a produgado executiva e a

captacao de audio foram realizadas pela "Fakhouri Produgdes Artisticas".
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Estas empresas integram o coletivo e pertencem a integrantes do CEPA que,
assim como eu, sdo microempreendedores individuais - MEI”. Apesar do video ser
curto, para que obtivesse qualidade profissional, foi necessario utilizar varios
equipamentos tecnoldgicos para iluminar o ambiente, captar as imagens, os audios e

trabalhar na adig¢éo final do produto:

e Filmagem - (2) duas Cémeras Canon EOS 70d, (1) uma Camera Canon EOS
6d, (2) dois Tripés de lluminagao, (2) dois Suportes para Lampadas com
Soquete €27, (2) dois Adaptadores para (4) quatro lampadas com Soquete
e27, (8) oito Lampadas de 9w e 6500k com Soquete e27.

e Captacao de audio - (1) um Microfone de Lapela Boya BYM1, (1) Microfone
AKG 414, (1) um pedestal de microfone RMV, (1) um gravador Tascam DR 40,
(1) uma placa de audio da Focusrite modelo Scarlett 2i2 e (1) um computador
macbook pro 2020, 13 polegadas com 16gb de memdéria ram e o software de
gravacgao Logic Pro.

e Edicao de video - (1) um computador core i7 com 16gb de RAM e 3 terabytes
de armazenamento com placa de video com 4gb de RAM e software de edicao
de video Premiere Pro.

"MEl é a sigla de Microempreendedor Individual, que contempla profissionais autbnomos com CNPJ.
Essa tem sido a opgao de muitos trabalhadores e prestadores de servigos que buscam uma atividade
formalizada, incluindo obrigagdes e direitos de pessoa juridica. Disponivel em:
https://www.ideris.com.br/blog/o-que-e-
mei/?utm_term=&utm_campaign=&utm_source=adwords&utm_medium=ppc&hsa_acc=4727686015&
hsa net=adwords&hsa_grp=122291885432&hsa_ver=3&hsa_kw=&hsa_tgt=dsa-
39587879683&hsa_mt=&hsa_ad=519058356445&hsa_src=g&hsa cam=11567311111&gclid=CjwKC
Aiw_tWRBhAWEIWALXFPoUEKw0209kPIrtFOAaV8kiaJJLVCJ-
k4B40kZ10iijLImJT7H{WoBoCB2UQAvVD BwE. Acesso em: 19 de mar. de 2002.
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4 Analise do video

De acordo com Freire (1996) e Tardif (2013), o aprendizado docente € um
processo continuo. Portanto, € nesse sentido que busco refletir sobre a atividade e as
minhas a¢des no video.

Neste capitulo, a atividade adaptada para o video sera analisada com base
nos “cinco campos de experiéncia’ que integram a Base Nacional Comum Curricular
— BNCC, contextualizando as propostas pedagdgicas que deram base para produgao
da atividade. Em seguida, analisarei a atividade para compreender até que ponto
priorizo o dialogo na minha pratica docente tendo como referéncia o publico para o
qual o video é direcionado. Além disso, observarei que tipos de saberes docentes
mobilizei, quais conteudos musicais consegui integrar ou ndo no processo de
adaptacao da atividade para o video.

Segundo a BNCC, a educacao infantil compreende a importancia de educar e
cuidar da crianga. De acordo com o artigo 4° das Diretrizes Curriculares Nacionais

Para Educacgéao Infantil (Brasil, 2009), a crianga deve ser compreendida, como:

Sujeito historico e de direitos que, nas interagbes, relagcdes e praticas
cotidianas que vivencia, constréi sua identidade pessoal e coletiva, brinca,
imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona e
constréi sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo cultura.

Conforme a Base Nacional Comum Curricular, na educagao infantil, as
propostas pedagodgicas devem ter como objetivo a ampliagdo do universo de
experiéncia das criangas, proporcionando novas aprendizagens que possam
demonstrar a elas a diversidade cultural que as envolvem, complementando assim, a
educacao familiar. Considerando isso, entendo que a atividade musical demonstrada
no video para o canal do Coletivo Educagéo Pela Arte, vai ao encontro das ideias
apresentadas no artigo 4° da DCNEI, ao mesmo tempo que se relaciona com o0s
objetivos expressos na BNCC, com as propostas pedagdgicas voltadas para esta
etapa da educacgéo infantil.

As aprendizagens e o desenvolvimento das criangas na educacgéo infantil tém
como eixos estruturantes "as interagcdes e a brincadeira, assegurando-lhes os direitos
de conviver, brincar, participar, explorar, expressar-se e conhecer-se" (Brasil, 2018, p.

40). Sendo assim, a atividade apresentada no video dialoga com os cinco campos de



27

experiéncia que ajudam a definir os objetivos para a aprendizagem e o
desenvolvimento das criangas.

De acordo com a BNCC (Brasil, 2018, p. 40), os cinco campos de experiéncia
sdo: 1) "O eu, o outro e o n6s", 2) "Corpo, gesto e movimentos", 3) "Tracos, sons,
cores e formas", 4) "Escuta, fala, pensamento e imaginagao" 5) "Espagos, tempos,
quantidades, relagdes e transformacgdes". O video se relaciona com o primeiro campo
de experiéncia "O eu, o outro e 0 nés”, quando busco incentivar os professores a
construirem junto com as criangas um ambiente que estimule a escuta ativa, que
incentive as criangas a descreverem a floresta a partir das imagens, das formas
simbdlicas que os sons sdo capazes de criar no imaginario delas.

Ao descreverem as imagens, cada crianga tem a oportunidade de significar e
(re)significar a sua experiéncia com o som, com o mundo, juntas, umas com as outras,
ampliando o modo de perceber a si mesma e o outro, a0 mesmo tempo que se
constituem como pessoas, que se situam como parte de um grupo. Dando sequéncia,
a atividade contempla o campo de experiéncia "Corpo, gestos e movimentos", quando
as criangas sao convidadas a explorarem o ambiente da sala de aula fazendo
movimentos corporais, imitando os gestos que caracterizam os animais da fauna
brasileira, quando séo encorajadas a dangar.

O terceiro campo de experiéncia "Tracos, sons, cores e formas" e o quarto
"Escuta, fala, pensamento e imaginag&o” sao contemplados no momento em que a
atividade incentiva as criangas a reconhecerem os sons da floresta, dos animais, a
relacionarem as cores do camaledo com as de outros animais. De modo semelhante,
estes campos também s&o contemplados quando as criangas interagem e reagem a
contagao de histéria, a musica do camaledo, exercitando a escuta, a imaginacao, a
fala.

Finalmente, a atividade também dialoga com o quinto campo da experiéncia
"Espacgo, tempos, quantidades, relagcbes e transformagées”, pois ela permite as
criangas observar, investigar, levantar hipoteses sobre a floresta. Além disso, a
atividade faz uma distingdo das caracteristicas que diferem a iguana do camaleé&o,
dando énfase a capacidade transformadora do ultimo.

Este campo da experiéncia também é contemplado quando as criangas sao
incentivadas a se transformarem na iguana ou no camale&o, utilizando o "rabo", um
artefato confeccionado com uma fita verde e um pregador de roupa. Por ultimo,

quando as criangas sao estimuladas a fazerem gestos corporais por meio de uma
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danga - seja ela livre ou coreografada — ou explorarem instrumentos musicais na
musica do camaleao.

Com relacao ao video, este é direcionado aos professores. O video nao foi
produzido para ser apenas replicado em sala de aula, mas para servir como fonte de
inspiracdo, para outros educadores desenvolverem a sua propria atividade,
mobilizando e produzindo outros conhecimentos. Infelizmente, ndo abordei essa
questao no video. A meu ver, seria importante para dar énfase a criagao e na produgcao
de conhecimento.

Analisando o video, também percebi que a atividade em si é capaz de
estimular no professor ou na professora uma pratica docente que seja dialégica, que
busque contemplar a experiéncia e a visdo de mundo das criangas, oferecendo a elas
o direito de observar, apreciar, relatar, questionar e produzir cultura. Esta premissa é
importante, pois na aula de musica, através do dialogo, os professores podem ir ao
encontro de uma educac¢ao musical transformadora.

Com relagéo a proposta pedagdgica, no video ndo mencionei os objetivos e
nem contextualizei as propostas pedagogico-musicais que envolvem a atividade as
propostas pedagodgicas expressas na BNCC. De acordo com Swanwick (2003), é
importante realizar uma fundamentacdo adequada para o ensino de musica para
potencializar um fazer musical que inclua fungdes concretas da musica.

Como consequéncia disso, em relagao aos saberes docentes, percebi que os
saberes experienciais foram predominantes na minha pratica docente. No video foquei
nas experiéncias que tive em sala de aula, sem criar espago para mobilizar saberes
pedagagicos. Contextualizar a atividade as propostas pedagodgicas que se encontram
na BNCC, por exemplo, seria uma forma de mobilizar estes saberes.

Esta contextualizacdo, mesmo que breve, seria importante para demonstrar
que a producao da atividade e a minha pratica estavam em constante dialogo com
outras fontes de conhecimentos. As ideias ndo surgiram de maneira isolada ou
ancoradas apenas em minha vivéncia e visdo de mundo, pelo contrario, também
estavam alicercadas em propostas pedagogicas que sao diretrizes para conduzir a
nossa pratica.

Nao trazer esses elementos para o video fez com que o foco da atividade
ficasse marcada pelas minhas experiéncias. Isso influenciou a minha pratica docente,
dando um tom tecnicista a ela, o que pode nao estimular o dialogo com outros

professores. Essa falta de contextualizagao e dialogo podem reforgar a ideia de que o
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video deveria funcionar como uma “receita”, priorizando a reproducao em detrimento
da criagao.

No video, ndo deixo claro a intengdo de uma pratica dialégica que incentive
os professores a desenvolvem a parte musical junto com as criangas. Seja para criar
padrdes ritmicos com instrumentos de percussao ou coreografias, € importante
ensinar com as criangas e nao somente para as criangas, pois “ensinar exige respeito
aos saberes dos educandos" (Freire, 1996, p. 30).

Com as criangas, através do fazer musical, considerando suas possibilidades
e limitagdes, criam-se oportunidades para explorar, produzir, compor, tomar decisdes,
ao invés de somente coloca-las no lugar de receptoras. A imitagéo € importante -
devemos ser modelos musicais um dos outros — entretanto, ela ndo é o todo, mas
parte dele.

De acordo com Selwyn (2021), ndo € o uso da ferramenta tecnoldgica que
deve ser alvo da nossa preocupacao, mas sim, as praticas, as atividades, os
significados que atribuimos com relagéo ao uso. Ao pensar em processos educativos,
a tecnologia por si s6 ndo garante uma educagéao transformadora.

Por isso, foi importante contextualizar a atividade, refletir e analisar sobre a
minha pratica, problematizar o video e os impactos que o uso da tecnologia pode ter
sobre a pratica docente.

Agora, tendo a oportunidade de observar o video com uma perspectiva critica,
percebo que a minha inexperiéncia com o Youtube aliado ao receio — meu e dos
demais integrantes do coletivo - do video ficar extenso, pouco adequado para a
plataforma e desinteressante para os usuarios do canal acabaram surtindo efeitos e
mudangas a minha pratica docente, me fazendo ser incoerente aos valores que
estimo.

O video nao se suporta enquanto aula, mas sim como um tutorial, pois faltam
elementos pedagdgicos. Elementos que, inclusive, poderiam levar outros professores
e professoras a pesquisarem e construir algo novo a partir dele.

Para contemplar uma perspectiva de ensino que tenha como base a agao
transformadora, preciso buscar outras estratégias com relagéo a produg¢éo do video.
Talvez, produzir mais de um video.

Um para apresentar o planejamento, outro para discutir as propostas

pedagogicas, os saberes docentes que preciso mobilizar para criar e executar a
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atividade, outro para apresentar a musica e alguns padrdes ritmicos. Este formato
poderia colaborar tanto com a minha formagao quanto com a de outros professores.
Sendo assim, € importante considerar que fiz uma escolha e que agora estou
tendo a oportunidade de refletir sobre os impactos dessa experiéncia no meu modo
ser e fazer. ApGs estas reflexdes, € necessario agir para mudar. Portanto, na préxima

sec¢ao apresentarei um novo roteiro para produgao de novo(s) video(s).

4.1 Mudando a cor: novo roteiro

Nesta segéo, a atividade do Camaleao sera repensada para um video de 30
minutos ou uma série com cinco videos, com duragdo de 5 minutos cada. A atividade
compartilhada com os usuarios do canal sera desenvolvida para os alunos de 3 a 5
anos.

As atividades apresentadas no video ser&o elaboradas com base no contexto
de um projeto pedagdgico do qual participei na fungdo de educador musical. O tema
do projeto é "Regiao Norte: biodiversidade, arte e cultura".

ApoOs esta contextualizagdo, no video, faz-se necessario refletir sobre a
importancia do ensino de musica e alguns de seus desdobramentos para vida. Sendo
assim, podemos inferir que, de acordo com Swanwick (2003), a musica € um discurso
articulado de modo sonoro. Ao nos relacionarmos com esse discurso de modo
significativo podemos potencializar a forma como lemos o mundo.

Além disso, podemos enunciar que a musica nos oferece possibilidades de
comunicar, organizar os hossos pensamentos, as nossas emogodes. Potencialidades
que podem ser desenvolvidas por meio de atividade de aprecia¢cao (escuta), de pratica
musical (performance) e de criagdo (composi¢cao).

Apo6s este momento, faz-se necessario apresentar a atividade expondo os
objetivos, os conteudos que podem ser desenvolvidos e as propostas pedagdgicas
que a estruturam. Contextualizar estes aspectos é importante para demonstrar como
a atividade e a pratica de ensino dialogam com os saberes pedagdgicos dispostos na
Base Nacional Comum Curricular — BNCC, com os saberes experienciais.

A atividade tem como objetivo incentivar a escuta atenta por meio da
paisagem sonora, compreender a forma musical, compor ritmos, realizar uma pratica
musical coletiva, estimular a imaginacdao, compartilhar experiéncias de vida, bem

como ampliar repertério musical e incentivar o movimento corporal. A percepcao e a
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forma musical, composigao (criagao) e pratica musical sdo alguns dos conteudos que
podem ser desenvolvidos por meio desta atividade.

Com relagao aos principios pedagogicos, € importante dizer que a atividade
musical dialoga com alguns objetivos de aprendizagem e desenvolvimento para
educacgéao infantil expressos na Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Estes séo
definidos para o desenvolvimento de cinco campos da experiéncia: 1) "O eu, o outro
e o0 nos", 2) "Corpo, gestos e movimentos", 3) "Tragos, sons, cores e formas", 4)
"escuta, fala, pensamento e imaginagao" e 5) "Espacos, tempos, quantidades,
relagdes e transformagodes”.

Os cinco campos de experiéncia podem dialogar com os objetivos de

aprendizagem e desenvolvimento também expressos na BNCC:
a) "Oeu, ooutroe onos"”

e (EIO2EOO03) - Compartilhar os objetos e os espagos com criangas da
mesma faixa etaria e adultos

e (EIO3EOO01) - Demonstrar empatia pelos outros, percebendo que as
pessoas tém diferentes sentimentos, necessidades e maneiras de

pensar e agir.

b) "Corpo, gestos e movimentos":

e (EI02CGO03) - Explorar formas de deslocamento no espago (pular, saltar,
dangar), combinando movimentos e seguindo orientagdes.

e (EI03CGO01) - Criar com o corpo formas diversificadas de expresséo de
sentimentos, sensagcdes e emogdes, tanto nas situagdes do cotidiano

quanto em brincadeiras, danga, teatro, musica.

c) "Tragos, sons, cores e formas":

e (EIO2TS01) - Criar sons com materiais, objetos e instrumentos musicais,
para acompanhar diversos ritmos de musica.

e (EIO3TS01) - Utilizar sons produzidos por materiais, objetos e
instrumentos musicais durante brincadeiras de faz de conta,

encenacoes, criagdes musicais, festas.
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d) "Escuta, fala, pensamento e imaginagdo":

e (EIO2EF04) - Formular e responder perguntas sobre fatos da histéria
narrada, identificando cendrios, personagens e  principais
acontecimentos.

e (EIO3EFO01) - Expressar ideias, desejos e sentimentos sobre suas
vivéncias, por meio da linguagem oral e escrita (escrita espontanea), de

fotos, desenhos e outras formas de expressao.

e) "Espacgos, tempos, quantidades, relagbes e transformagdes”:

e (EIO2ETOQ3) - Compartilhar, com outras criangas, situagdes de cuidado
de plantas e animais nos espacgos da instituicdo e fora dela.

e (EIO3ETO3) - Identificar e selecionar fontes de informagdes, para
responder a questbes sobre a natureza, seus fenbmenos, sua

conservacgao.

Para o bom andamento das atividades € importante que os educadores e
educadoras estejam munidos de algumas ferramentas tecnol6gicas, como: caixa
bluetooth, computador e Data show. Além disso, é importante ter algum instrumento
musical como violdo ou teclado, instrumentos de percussao (chocalho, efeitos, guizo,
pandeiro, tambor) ou a propria percussao corporal.

A metodologia da atividade esta dividida em quatro partes. No video, a
primeira parte pretende incentivar os professores a estimularem a percepcao sonora
das criangas. Para exemplificar, no video, iniciarei a atividade tocando uma trilha com
sons que ocorrem na floresta.

A partir da trilha, no video, os professores serdao incentivados a criarem
processos para que as criangas tenham uma escuta atenta. As criangas podem ser
estimuladas a descreverem as imagens da floresta que imaginaram a partir da
experiéncia de escuta em sala de aula, ao mesmo tempo que trazem suas
experiéncias cotidianas. Neste momento, vale a pena refletir com os usuarios e

usuarias do canal, sobre a importancia de avaliar os sentimentos e as emocao que as
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criangas estao atribuindo aos sons, a floresta, pois € um dado precioso para realizagao
de uma avaliagao diagnostica.

A segunda parte pretende estimular a imaginagao das criangas. Sendo assim,
no video, os professores e professoras serdo incentivados a pratica da contacéo de
historia. Estes poderéo criar suas proprias historias junto com as criangas envolvendo
a floresta, a iguana e o camaleéo.

No video, também sera abordado a possibilidade exploratéria de imagens e
sons para sonorizar a histéria que esta sendo criada coletivamente. Além disso, no
video, os professores e as professoras serao incentivados a criarem o proprio material
didatico.

Para exemplificar, apresentarei o material que fiz com envelope de plastico e
os cartdes coloridos. Este material pode ser usado na contagéo de historia. Além deste
material, apresentarei o livro “O monstro das cores”, de Anna Llenas como material
de apoio. Com estes materiais os professores poderdao estimular suas criancas a
criarem historias, a produzirem trilha sonora para elas.

Seguindo, na terceira parte, os professores e as professoras serdao
estimulados alevarem as criangas a compreensao de forma musical, a trabalharem a
imitacdo e a criagdo por meio da composicdo e da pratica musical. A principio
apresentarei aos professores a musica do "Camaleao".

Depois, sera apresentado um roteiro com alguns desenhos que poderao
representar as partes da musica, bem como sinalizar as repeticdes que podem surgir
na estrutura da cangdo. Além disso, no video, sera apresentada a possibilidade de se
criar gestos para mapear a forma da musica.

A partir da minha experiéncia enquanto percussionista, no video,
demonstrarei aos professores algumas células ritmicas que podem ser executadas
com as criangas em cada parte da cangcao do camaledo: introdugao / parte a / refrao.
Para extrapolar a imitagcdo, neste momento, sera necessario mencionar sobre a
importancia de os profissionais integrarem momentos de criagdo com seus alunos e
alunas. Seja para criar uma célula ritmica ou gestos para compor uma possivel
coreografia.

Com intuito de estimular a interagdo e a criagdo com os profissionais que
assistem ao video, vou disponibilizar um link para download de audios com a musica

do camaledo sendo executada com diferentes ritmos da regido Norte como Carimbd,
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a Lambada. Além dos audios, no video, irei sugerir que aos espectadores que
acessem o Instagram® do CEPA.

No Instagram, gravarei videos comigo ou com outros integrantes do CEPA
tocando a musica do camaledo com diferentes ritmos da regido Norte. Assim,
poderemos fazer remix por meio do Reels’ criando novos videos. Assim, teremos uma
forma de criar e realizar praticas musicais.

Por fim, na quarta parte, o video pretende demonstrar alguns temas
transversais que podem ser trabalhados a partir das caracteristicas que distinguem a
iguana e o camaledo. A partir destas caracteristicas o video podera apresentar temas
que podem ser trabalhados na atividade. Temas como racismo, género, pessoas com
deficiéncia (PcD), preconceito e discriminagéao.

A partir das mengdes que foram feitas sobre a floresta, o video ira trazer a
possibilidade de trabalhar temas sobre 0 meio ambiente, sobre poluicdo sonora. Por
fim, tendo em vista que a iguana faz parte da fauna brasileira e a iguana da fauna
africana, o video abordara a possibilidade dos professores trabalharem aspectos da

cultura, da musica brasileira e africana.

8 Instagram € uma rede social visual, criativa e interativa. Possibilita o compartilhamento de imagens e
videos de curta duragao diretamente do aplicativo de celular. Nele, também é possivel seguir usuarios,
curtir, comentar e compartilhar as publicagcdes. Todas as publicacbes realizadas no aplicativo sédo
mostradas por meio do feed e vocé pode visualizar as postagens das contas que segue. Também é
possivel descobrir novos conteudos de contas que vocé ainda ndo segue, isso é feito por meio do menu
“Explorar” que traz perfis relacionados aos que vocé curte. Disponivel em:
https://www.nuvemshop.com.br/blog/o-que-e-instagram/#heading-1. Acesso: 22 abr. 2022

% 0 Reels é um recurso do Instagram para gravar videos curtos. Com isso, a rede social aumentou o
seu leque de possibilidades, indo além dos Stories e IGTV. O Reels é concorrente direto do TikTok, o
famoso app chinés. Com o Reels é possivel: Gravar ou subir um video pronto. Criar videos de até 30
segundos. Encontrar diversas ferramentas de edicdo como: filtros, incluir musicas, temporizador e
também a nova funcao de remix, que permite que vocé grave um dueto com outro video ja publicado
por qualquer usuario. Disponivel em: https://blog.real-trends.com/br/2021/05/06/0-que-e-reels-e-como-
usar-esse-recurso-de-videos-do-instagram/. Acesso: 22 abr. 2022.
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5 Conclusao

Movido pelo desejo de aprender, pela curiosidade e principalmente pelas
crises, ingressei na Universidade de Brasilia — UnB, no curso de licenciatura em
musica, no primeiro semestre de 2016. Antes de ingressar na universidade, ja tinha
certa experiéncia com o ensino de musica ministrando oficinas de percussao em
diversos contextos, como: pontos de cultura, conservatorios, universidades, entre
outros.

Cada contexto em que eu ensinava me colocava a frente de um novo desafio.
Sendo assim, cheguei em um momento que comecei a questionar a minha
capacidade, a minha pratica. Antes, eu nao tinha elementos concretos para fazer uma
avaliagdo ou mesmo uma reflexdo das minhas agoes.

Ent&o, durante o curso de graduacgao fui construindo essa base e, sem medo,
segui refletindo sobre as minhas atividades dentro e fora da universidade. Este
trabalho é reflexo dessa caminhada curiosa, preocupada e atenta.

Sendo assim, a partir do momento que comecei a produzir videos para o
Canal do Coletivo Educagéo Pela Arte — CEPA, surgiram algumas inquietagdes que
me fizeram formular a seguinte pergunta: qual a importancia de refletir sobre a minha
pratica docente no mundo contemporaneo? Neste trabalho, por meio desta pergunta,
iniciei uma jornada para compreender os impactos que as inovagdes tecnoldgicas
poderiam ter sobre a minha pratica docente.

Em busca de resposta a esta questdo, busquei analisar e refletir criticamente
sobre a minha pratica docente em um video pedagogico-musical produzido por mim,
para o canal do Coletivo Educacéo Pela Arte — CEPA. Também analisei as propostas
pedagogicas de uma atividade que produzi em sala de aula e, que mais tarde, tive a
oportunidade de adapta-la para o video que analisei neste trabalho.

Sendo o video um material desenvolvido para o contexto de ensino de musica,
aqui também tive a oportunidade analisar os conteudos musicais que integraram a
atividade compartilhada no video. Apdés a analise reflexiva que fiz sobre a minha
pratica docente, criei um novo roteiro para repensar o video que esta em questao,
para criar outros, com outras estratégias que possam me conduzir em diregdo a uma
pratica de ensino transformadora.

Seguindo a jornada, no esforgo de obter algumas respostas para as questdes

que me inquietaram, de maneira razoavel, busquei compreender e contextualizar o
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uso da plataforma de video Youtube, bem como refletir sobre algumas mudangas que
o uso desta midia digital pode provocar nas nossas relagdes. Além disso, pude refletir
sobre 0 modo como lidamos com o conhecimento, com a informacdo, sobre os
impactos que esse modus operandi e o uso das inovagdes tecnoldgicas podem causar
na educacéao.

Além disso, trouxe uma breve reflexdo sobre as armadilhas e distragdes que
podem estar por de tras do uso indiscriminado das tecnologias. Também pensei sobre
reflexos que esse uso pode ter sobre a formagao do professor, da professora, no
mundo contemporaneo e neoliberal.

Diante dos ataques recorrentes que temos sofrido de certos grupos politicos
e certos segmentos da sociedade, nada mais urgente do que compreender 0 N0Sso
papel e problematizar estas questdes. Apesar dos desafios, ao realizar este trabalho
compreendi que precisamos alcangar a realidade que estamos vivendo, sem negar as
mudancgas que ocorrem no mundo.

Com relagdo ao uso de inovagdes tecnoldgicas, percebi que seu uso €
dicotdmico. Isto €, ao mesmo tempo que a tecnologia pode ajudar, ela também pode
prejudicar os individuos. De acordo com Selwyn (2021), a tecnologia pode abrir portas
para novas possibilidade ou ser um fim em si mesma.

Considerando que a tecnologia € parte da pratica humana, cabe a nds
direcionar o seu uso em sintonia com valores que nos levem ao encontro de uma
educacgao transformadora. Nao ao contrario, deixando que a tecnologia determine
aquilo somos e fazemos.

Ao realizar este trabalho, compreendi que devemos nos prestar a tarefa de
alcangar a realidade que estamos vivendo, sem negar as mudangas que ocorrem no
mundo. No campo da educagdo, a inovagao so6 sera transformadora se tiver "impacto
positivo na qualidade das aprendizagens e no desenvolvimento harménico do ser
humano" (Pacheco, 2019, p. 50).

Inovar é necessario e importante, desde que nao se perca a autenticidade
"que é a possibilidade e a validade de uma relagao de reflexao entre o "eu" e as
coletividades do mundo social” (Ball; Grimaldi, 2005, p. 542). Isto €, estar presente de
modo consciente das nossas escolhas no mundo € parte do ser professor.

Com relagao ao video, pude refletir criticamente sobre as minhas atitudes e
escolhas, tal como, pensar novos caminhos a serem seguidos. Estas reflexdes foram

importantes para motivar novas estratégias que possam me ajudar a fazer o uso da
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tecnologia, sem perder de vista os saberes necessarios para uma pratica docente
transformadora.

Enquanto sujeitos inacabados, da mesma forma que o camaleao, a principio,
somos suscetiveis as mudangas. Entretanto, o que também nos distingue desse
animal e de outros, é a nossa capacidade de ser individuos de possibilidade; capazes
de fazer escolhas, transformar realidades e criar movidos pela curiosidade.

“‘Nao haveria curiosidade sem a criatividade que nos move e que nos pdéem
pacientes impacientes diante do mundo que nao fizemos, acrescentando a ele algo
que fazemos” (Freire, 1996, p. 36). Diante dessa afirmagao, emocionado, posso dizer
entrei na universidade movido pela curiosidade, e agora, encerro esse ciclo mais
curioso do que entrei, com um profundo sentimento de gratidao.

Encerro esse ciclo movido pela esperanga na mudancga; tendo a musica, a
educacao musical, como importante elemento nesse processo de transformacgao das
pessoas, de mim mesmo, do mundo. Torgo para que este trabalho seja inspiracdo na

sua jornada.
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