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RESUMO

O presente projeto sintetiza o processo de criacdo dos primeiros episodios da Cuica: um
podcast sobre o protagonismo de mulheres negras sambistas no Distrito Federal. Assim, este
trabalho registra o passo a passo da criacao a finalizagdo do podcast, cujo objetivo ¢ servir
como um canal de comunicagdo entre o publico feminino amante das rodas de samba da
capital federal e como um meio de compartilhar histérias, projetos e narrativas dessas
cantoras, compositoras, produtoras e musicistas que fazem parte do universo do samba no
Distrito Federal por meio de suas narrativas. A producao justifica-se pela necessidade de criar
um espaco seguro para manifestagdes e didlogos produzidos por mulheres negras. Para
contextualizar e criar o espaco sonoro que liga as artistas ao universo do samba, a Cuica
contara historias por meio de entrevistas com os mais representativos nomes do samba da

cena cultural de Brasilia.

Palavras-chave: Podcast, Samba, Mulheres Negras, Rodas de Samba DF.



ABSTRACT

This project synthesizes the process of creating the initial episodes of Cuica, a podcast
focusing on the empowerment of black women samba musicians in the Federal District. The
work documents the step-by-step creation and finalization of the podcast, which aims to serve
as a communication channel for female samba enthusiasts in the capital city. It also seeks to
share the stories, projects and narratives of these singers, composers, producers and
musicians who contribute to the samba universe in the Federal District through their own
perspectives. The production is justified by the need to create a safe space for expressions and
dialogues produced by black women. To contextualize and establish the sonic environment
connecting the artists to the samba universe, Cuica will tell stories through interviews with

prominent figures from the samba scene in Brasilia.

Keywords: Podcast, Samba, Black Women, Rodas de Samba DF.
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1. INTRODUCAO

Este memorial ¢ um registro do processo de pesquisa, criacdo e execucdo da Cuica:
um podcast sobre o protagonismo de mulheres negras sambistas no Distrito Federal’. Como
mulher negra e admiradora das rodas de samba da cidade de Brasilia, o programa foi
idealizado com o objetivo de dividir o espago do podcast com mulheres negras sambistas,
presentes na cena local. A série fala sobre as trajetorias de suas vidas, seus sonhos e desafios,
a importancia do samba para a produgdo de sua arte e sobre esse sentimento de representar,
nos palcos, varias mulheres que ja passaram pela historia do samba. Em resumo, ¢ um lugar
para falarmos sobre vida, identidade, ancestralidade e o que mais surgir durante o bate-papo
com cada convidada. Ao criar um espago para compartilhar sobre a vivéncia de mulheres
negras no samba do DF, espero ainda inspirar outras mulheres negras — de dentro e de fora do
universo do samba — a ocupar os espagos publicos ¢ de poder, fortalecendo-se mutuamente
nessa forga coletiva de quem ja esta na caminhada (ou na luta) ha mais tempo.

A proposta da Cuica é realizar uma primeira temporada com os grandes nomes da
nova geragdo de sambistas no ambito de Brasilia. Neste trabalho, apresento os dois primeiros
episodios que contardo um pouco sobre a minha relacdo com o samba, mas sobretudo das
mulheres que ja pude ter contato, ao vé-las performar em alguma roda de samba da cidade. O
que se busca ¢ criar um espago de encontros pretos e femininos a partir de um dos maiores
simbolos de resisténcia da cultura negra: o samba.

Desta forma, o tema deste projeto € o protagonismo de mulheres negras sambistas no
Distrito Federal e a influéncia de seus projetos autorais voltados para a cena local brasiliense.
O podcast, entdo, toma como objeto de estudo essas mulheres negras. Além da novidade,
justifico a escolha do tema e do objeto por uma questdo pessoal, sou uma mulher negra
brasiliense que nasceu escutando samba no quintal de casa e enxergo a importancia dessas
rodas de samba da cultural brasiliense mas principalmente a presenga de mulheres negras
fazendo samba. Ao observar outros podcasts que levam a tematica do samba, a questdo racial
e o estudo sobre ancestralidade, o objetivo € criar um produto comunicativo atual que seja um
espago seguro, contribuindo para a humaniza¢ao de mulheres negras e para a construcao de
uma visao multipla sobre a identidade feminina presente no campo da musica.

O presente trabalho estd dividido em treze etapas. A primeira delas ¢ um diagndstico

com a contextualizacdo historica e os conceitos basicos que foram utilizados na producao

1

Disponivel em: https://open.spotify.com/show/5Ztd9HSODXgO7IPOp7cBA0?si=a39dd23857054e0b e
https://www.instagram.com/cuica.podcast/



https://open.spotify.com/show/5Ztd9HSODXqO7lPQp7cBA0?si=a39dd23857054e0b
https://www.instagram.com/cuica.podcast/
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deste podcast. Logo depois, trago a explicacdo do tema, a definicdo do objeto de cobertura, a
trajetoria dessas mulheres e a justificativa por trads dessas escolhas. Em seguida, abordo os
antecedentes e o referencial tedrico que fundamentaram a elaboragdo e a execugdo do
produto, bem como a sua qualidade enquanto ferramenta comunicativa. No fim, sdo
detalhadas as etapas de producao, passando pela defini¢ao do publico e pela pos-produgao do

material, que contempla a edi¢do dos episddios, sua publicagdo e sua divulgagdo.
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2. TEMA E OBJETO DE COBERTURA

O presente projeto toma como objeto de cobertura a trajetoria de mulheres negras
sambistas que fazem parte da capital federal. O enfoque da Cuica é apresenta-las por meio de
seus projetos, desafios, sonhos e processos que passaram ao longo de suas vidas.

Por ser uma mulher negra e ter o samba como uma grande paixdo, escolhi trazer
figuras femininas que fazem parte da cena local de Brasilia, que de alguma forma me tocaram
de uma maneira especial através dos palcos.

No trabalho, busco entender um pouco melhor da trajetoria dessas mulheres que
fazem parte da cena cultural do DF, mas também analisar o fato delas se utilizarem da musica
como uma ferramenta que busca empoderar e estimular seus protagonismos e suas
autonomias, a fim de sobreviver e resistir nesse mundo marcado por exclusdo e violéncia.
Dessa forma, convidei duas figuras, com quem ja tive a oportunidade de vé-las performando
nos palcos, para participarem da gravacio do podcast. Escolhi Ane Eoketu e Fernanda Jacob
para criarmos um espaco seguro no qual as meninas compartilhassem um pouco melhor de
suas historias: como tudo aconteceu, o que elas passaram para chegar até aqui e a construgao
de suas trajetorias e produgdes na musica e na arte.

O foco maior do projeto € conseguir retratar esse protagonismo feminino negro de
mulheres que fazem parte do samba em Brasilia, mas também contar um pouco melhor sobre
as suas estratégias de sobrevivéncia e de luta, em um cenario no qual ainda hd um racismo

patriarcal muito forte.
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3. JUSTIFICATIVA

O samba ¢ um simbolo de resisténcia da cultura negra no Brasil, carregado de
ancestralidade e extremamente rico de significados. Esse género musical me acompanha
desde que eu me conheco por gente. Eu nasci em uma familia de pessoas pretas, que até hoje
se encontram quinzenalmente no domingo para escutar os grandes cldssicos desse género
musical no quintal da casa da minha tia. Toda vez que eu vejo a minha familia cantar, eu sinto
como se fosse um “canto de sobrevivéncia”, assim como 0s nossos ancestrais faziam. Eu
acredito que essa relacdo do sujeito com as divindades, no quesito espiritual e religioso,
através de um canto de resisténcia, vem muito na tentativa de curar uma ferida, mas também
de estar presente em um espago de resisténcia, de bem-viver coletivo e de preservagdo da
memoria.

E a partir do momento que eu tenho contato com as rodas de samba da cidade, a
minha relacdo com esse género musical fica cada vez mais forte. Quando eu vejo mulheres
negras, assim como eu, em cima de um palco, performando, cantando, tocando e se
emocionando com toda forga, transformacdo e resisténcia, automaticamente gera um
sentimento de identificacdao e representatividade — sobretudo num espaco tdo marcado pela
presenca masculina. Ver outra mulher preta usando da sua arte como agente de transformacao
¢ muito importante e simbdlico.

Aqui, surge o primeiro ponto de justificativa deste trabalho: o samba me acompanha
desde pequena e quando eu comecei a frequentar as rodas de samba da cidade vi mulheres no
vocal, na percussdo ¢ na producdo. Aquilo me deixou inspirada e com vontade de querer
mais. Por isso, surgiu essa necessidade de querer estar perto delas, a fim de entender melhor
as suas historias, de onde elas vieram, quais foram seus maiores desafios e o que elas
almejam enquanto sujeitas desse universo da industria cultural. E usar desse espaco, também,
para que outras mulheres se sintam inspiradas a comegarem suas carreiras no samba ou
conseguirem tocar algum projeto autoral que ainda ndo saiu do papel.

Essa vontade de querer estar perto dessas figuras comegou no ano passado, em 2022,
quando eu pude ver Ane Eoketu cantar pela primeira vez, no Samba da Tia Zélia — um bar e
restaurante localizado na Vila Planalto, regido proxima ao Congresso Nacional. Eu nunca vou
esquecer a sensacdo de ver uma mulher preta cantando bem no centro de uma roda de samba
e estar rodeada de outras mulheres que a acompanhavam nas melodias. Naquela época, um

momento antes das eleigdes presidenciais, parecia que a Ane cantava como se fosse um grito



14

pela democracia. Para mim, aquela cena funcionou como se fosse uma oragdao, um momento
sagrado regido por uma figura feminina preta.

Por essa proximidade com o tema, escolhi o formato de entrevista no podcast, visto
que a ideia principal foi trazer mais uma conversa para dentro da roda, criar algo que fosse
dindmico. Mas também algo que fosse voltado para a constru¢cdo de narrativas atreladas a
subjetividade ancestral e enraizada. A opg¢do por esse tipo de formato permite que os
episodios sejam mais dindmicos e variados, a fim de trazer as convidadas para movimentarem
0 programa e trazer mais de uma voz para o contato com o publico, evitando monologos
monotonos. Desde o boom dos podcasts, o dudio se transformou em uma espécie de
“queridinho” das midias, e parece que o publico recuperou a curiosidade pelo modelo de
criagdo de conteudo sonoro. Por meio da entrevista, ¢ possivel manter o engajamento dos
ouvintes, bem como criar um ambiente de escuta e de troca entre entrevistadora, entrevistada
e publico. Outro lado positivo em relagdo ao engajamento € conseguir alcancar facilmente o
publico-base da entrevistada, pois os fas tendem a acompanhar o podcast para ouvir o que o
idolo tem a dizer. E foi justamente o ponto mais interessante a se trabalhar em relacdo a
Cuica, visto que as meninas possuem uma presenga muito forte no universo do samba em
Brasilia, por isso seria interesse criar algo que também fosse importante para seus fas e
admiradores.

Ao longo de toda a minha graduacdo, eu sempre me questionava sobre qual tema eu
iria escolher para desenvolver no meu Trabalho de Conclusdao de Curso (TCC). Eu sabia que
queria trabalhar com algum tema voltado para a figura da mulher negra, usando da sua
subjetividade e da arte para se posicionar e estar presente nos lugares. Foi entdo que eu tive a
ideia de falar sobre algo extremamente forte nas minhas raizes como o samba, e nada mais
justo de falar com quem comegou todo esse trabalho acontecer: mulheres negras.

A Cuica foi pensada para ser um podcast em que possamos criar um espaco de
experiéncia a partir de uma escuta imersiva (VIANA, 2021) por meio das entrevistas. Ser um
um ambiente em que falamos das nossas vulnerabilidades, compartilhamos experiéncias
pessoais e desmistificamos a ideia de que nds mulheres temos as respostas ¢ sabemos de tudo.

Em relagdo ao cendrio do samba na capital, ¢ perceptivel ver um crescimento,
principalmente de rodas de samba, nos tltimos anos. Mesmo quem ndo mora em Brasilia,
pode conhecer a cidade como a capital do rock pela proje¢ao nacional de grupos brasilienses,
como Turma da Colina, Paralamas do Sucesso, Capital Inicial, Raimundos ¢ Legido Urbana,

que marcaram a musica nacional. No entanto, com o passar dos anos, a esséncia musical de
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Brasilia foi se transformando, e géneros musicais como o samba e o choro mostraram sua
forca.

Importante ressaltar também que o samba sempre esteve presente em Brasilia. Em
entrevista a Agéncia Brasilia (2023), a subsecretaria de Difusdao de Diversidade Cultural da
Secretaria de Cultura e Economia Criativa (Secec), Sol Montes, conta que, desde a
construcdo de Brasilia, as primeiras manifestagdes culturais foram desse género musical. “Ha
registros historicos de que o aniversario de JK (Juscelino Kubitschek) foi uma roda de samba.
Muita gente veio do Rio de Janeiro para ca nessa €poca e o samba se espalhou pela cidade”,
explica. A subsecretaria revela que, hoje, mais da metade das regides administrativas tém
rodas de samba que surgiram de maneira espontinea, a partir de um banquinho, improvisacao
e publico reunido. De acordo com Sol, essa caracteristica da democratizacao ¢ o que difere o
samba do rock. “O samba ¢ popular. Ele surge em qualquer lugar. E acessivel.”

Além do aumento das rodas de samba e de choro, também ja € possivel perceber
novas tendéncias no cenario cultural brasiliense. Entre elas, a presenca feminina nas rodas.
“As mulheres tém tomado conta do samba. Se organizando em grupos e aparecendo muito
mais nas rodas”, define a subsecretaria Sol Montes. (AGENCIA BRASILIA, 2023).

Para produzir um podcast sobre o protagonismo de mulheres negras sambistas no DF,
¢ imprescindivel falar sobre essa relagdo do samba além do género musical. “O samba vem
ndo s6 como um estilo musical, uma tendéncia artistica, mas também como um sentimento -
algo que estd na alma da gente, algo que fala, que precisa ser dito, pelo ventre materno, pela
garganta feminina.” (CASTRO, 2013). Foi assim que a cantora Mariene de Castro descreveu
sua relacdo com o samba no que diz respeito as mulheres negras sambistas. Nao tem como
falar de samba sem falar sobre a importancia da figura feminina. Por isso, o podcast
precisava necessariamente trazer essas vozes para que pudéssemos criar essa imersao cultural
e sonora com o publico que nos escutara.

A escolha do podcast como ferramenta de divulgacdo e de produgdo se justifica pelo
seu grande crescimento nos ultimos anos. Desde o inicio da criagdo do trabalho, a ideia foi
produzir um espago para que pudéssemos compartilhar vivéncias através de uma conversa e
que esse produto pudesse chegar a outras pessoas, principalmente a outras mulheres pretas
que também fazem parte do universo do samba. Além disso, a escolha desse formato também
estd atrelada a liberdade criativa para falar sobre uma grande paixao minha, o samba. A
linguagem radiofonica, por exemplo, herdada pelos podcasts, permite essa aproximagao com

o ouvinte e suas subjetividades e ddo mais dinamicidade ao processo.
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O Brasil ocupa a 5* posi¢do no mundo em producdo de podcasts, ou seja, somos
ouvintes assiduos e produtores de conteiido nesse formato. De acordo com Associagdo
Brasileira de Podcasters (ABPOD) e Interactive Advertising Bureau (IAB), o Brasil é o 3°
pais do mundo em consumo desse formato, ficando atrds apenas da Irlanda e Suécia
(ABPOD, 2020). No entanto, a PodPesquisa Produtor 2020/2021, divulgada pela Associagao
Brasileira de Podcasters (ABPOD), revela que apenas 23,3% dos podcasts sdo produzidos por

mulheres. Aline Hack, pesquisadora e apresentadora do podcast Olhares, afirma:

As mulheres tendem a procurar produgdes de mulheres - ou com mulheres no
microfone ou com convidadas mulheres dentro dos programas. Entdo, quanto mais
mulheres produzindo, mais mulheres escutando nés teremos. E uma relagdo
proporcional. (HACK, 2019).
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4. OBJETIVOS

4.1 - Objetivo geral

Produzir um podcast que tenha como enfoque a histéria de cantoras, compositoras,

produtoras e musicistas negras que fazem parte do universo do samba no Distrito Federal.

4.2 - Objetivos especificos:

e Fazer a conexdo entre o samba e a figura feminina negra, ao falar sobre a historia do
género musical no Brasil.

e Construir um breve panorama historico das mulheres no samba no Brasil

e Evidenciar o protagonismo de mulheres sambistas no Distrito Federal, por meio dos
relatos de suas historias e trajetorias

e Valorizar as mulheres do samba, resgatando seu papel de destaque e resisténcia,
historicamente construido por elas, e evidenciando que elas fizeram (e fazem) parte
dessa historia.

e Criar um produto que contribua para a humanizacdo de mulheres negras e para a

constru¢do de uma visao multipla acerca de suas narrativas e subjetividades.
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5. DIAGNOSTICO

5.1 - Contextos das mulheres e do samba no Brasil e no Distrito Federal

Falar de samba ¢ falar de raiz, ¢ falar de pertencimento, ¢ falar de ancestralidade.
Considerado patrimdnio cultural do Brasil, o samba ¢ um género musical simbolo de
resisténcia da cultura negra. O ritmo foi disseminado na segunda década do século XX e, em
1916, ja tinhamos o registro do primeiro samba gravado. De acordo com os estudos do
musico Carlos Sandroni (2001), a palavra samba era um termo presente em diferentes partes
das Américas, como Argentina, Cuba e Brasil, particularizando modalidades diferentes de
producao sonora e de danga que tinham em comum a origem africana e o ritmo marcado.

No Brasil, com a vinda das tias baianas para o Rio de Janeiro, o samba ganhou o
acolhimento que precisava para sair da marginalidade. O periodo pds-abolicionista marcou a
forte perseguicdo de quaisquer sonoridades, sotaques, dancas e religiosidades afro-brasileiras,
que visavam manter tradicdes que as elites politico-econdmicas brasileiras queriam tanto
apagar. Nesse contexto, a importancia das mulheres negras foi fundamental, porque além de
manterem economicamente suas familias, pois continuaram a trabalhar como empregadas
domésticas nas casas grandes, foram essenciais para a resisténcia do samba. No Rio de
Janeiro, Tia Ciata, que hoje seria comumente conhecida como mae de santo, se destaca como
memoria coletiva. Na sua casa acontecia o samba que era proibido, onde nomes como
Pixinguinha, Sinhd e tantos outros se conheceram e puderam compor. (MOURA, 1995).

As mulheres e a religiosidade afro-brasileira andaram de maos dadas para que o
samba conseguisse resistir naquela época. As rodas aconteciam dentro dos terreiros das casas
das tias baianas, cujo simbolo ficou marcada pelo nome de Hilaria Batista de Almeida, mais
conhecida como Tia Ciata, no espago privado e escondido, que o samba podia acontecer. Nao
a toa, a valorizag@o da ala das baianas nas escolas de samba ¢ uma forma de homenagear nao
apenas Tia Ciata, mas a memoria de todas as tias baianas do samba.

Na década de 1930, o samba conquistou espago na industria fonografica brasileira e
passou a ser reproduzido nas radios, sendo enxergado cada vez mais como opcao de lazer
pela populacdo. A popularizagdo do samba e o espago que esse género ganhou nas radios
também foram explorados por Getulio Vargas para promover a constru¢do da identidade e
nacionalidade brasileira naquela década. Oliveira (2019) refor¢a que, a partir da década de
1930, com Vargas na presidéncia, o samba comegou a se expandir e a ser visto como cultura

popular, ganhando ampla visibilidade. A autora explica, entdo, que o movimento de
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popularizagdo do samba nos permite entender o momento em que os homens passam a

assumir o “protagonismo” publico do estilo musical.

O samba, assim que saiu do privado onde se mantinha como resisténcia e foi para o
ambito publico como simbolo nacional, as mulheres passaram a ter menos
participac@o nesse processo, por causa de todo aparato machista da época, em que
rua ndo era lugar de mulher, dentre outras questdes. Dai comega a predominéncia
masculina nos espagos de samba. (OLIVEIRA, 2019, p. 1).

Por outro lado, com o passar dos anos pode-se observar um painel bem diversificado
da presenca feminina, sobretudo com a criagao das escolas de samba. Nesse cendrio, algumas
mulheres se tornaram referéncias para as proximas geragdes. Como ¢ o caso de Tia Eulélia,
uma das criadoras da escola de samba do Império Serrano. A fundacdo ocorreu no ano de

1947 em sua casa, em Madureira, zona norte do Rio de Janeiro (RJ).

Figura 1: Tia Eulalia no Morro da Serrinha

Fonte: Reprodugao - YouTube

Outra figura importante foi Dona Ivone Lara, primeira brasileira compositora de
samba-enredo. Ela rompeu com a tradi¢do de que a mulher apenas fazia parte do coro, e
ganhou projecdo e respeito do samba, tornando-se uma das maiores letristas que o Brasil ja
teve. Ela foi a primeira mulher a integrar a ala de compositores de uma escola de samba, ao
assinar, em 1965, “Os Cinco Bailes da Historia do Rio” da agremiag¢do Império Serrano.

(BRUNO, 2021).
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Figura 2: Dona Ivone Lara

Fonte: Acervo Dona Ivone Lara

Com o passar do tempo, varios estados do Brasil tiveram contato com o samba
carioca, e um desses locais foi o Distrito Federal (DF). Nao se tem uma data precisa de como
o samba surgiu em Brasilia. Entretanto, existem registros simboélicos de fatos que culminaram
na forma¢do de uma cultura do samba na capital do pais. Um dos espacos culturais mais
importantes para a reflexdo da presenca negra no samba e no carnaval do DF ¢ a Associagao
Recreativa Unidos do Cruzeiro, fundada em 1961 por funcionarios publicos transferidos do
Rio de Janeiro para Brasilia. Eles se instalaram no bairro que, na época, era conhecido como
Gavido. A saudade do samba carioca reunia os amigos para um batuque. E foi em um desses
encontros que surgiu a ideia de se criar uma escola de samba. Nesse ano, o grupo oriundo da
capital fluminense reuniu-se na casa do entdo militar Paulo Costa para criar eventos de
esporte € musica. Os encontros aumentaram, o grupo cresceu e se transformou em uma das
principais escolas de samba do Distrito Federal, a Aruc. A associagcdo reuniu musicos,
compositores, € ¢ extremamente importante para o entendimento da trajetoria de musicos e

artistas negros no Distrito Federal. (SOARES, 2020).
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Figura 3: Fundagdo da Aruc, 19612

Fonte: Acervo Aruc

Um dos grandes simbolos da resisténcia negra no samba brasiliense foi Manoel
Frederico Soares, mais conhecido como Manoel Brigadeiro. Cantor, compositor e funcionario
publico, foi transferido para Brasilia em 1974 para trabalhar no Ministério dos Transportes.
Veio acompanhado de Gilda, sua mulher, e dos filhos. Considerado o Embaixador do Samba
de Brasilia, Manoel foi autor de mais de 100 composi¢des, com sambas gravados por nomes
como Ciro Monteiro, Alcides Gerardi, Isaurinha Garcia, Carmen Costa e Jair Rodrigues.
Além de ser uma figura importante para os negros no DF.

Assim como a casa de Tia Ciata no Rio de Janeiro, a Aruc se desenvolvia como um
espago de resisténcia e pertencimento para homens e mulheres ligados ao samba no DF.
Patrim6nio Cultural e Imaterial do Distrito Federal desde 2009, a Aruc coleciona titulos e
historias. O Cruzeiro e a Aruc fazem parte do comego do samba no Distrito Federal. O
presidente da escola, o jornalista Moacyr Oliveira, afirma que muito dessa tradi¢ao se deve ao

fato dos cariocas ocuparem aquela regido.

2 No dia 21 de outubro de 1961, moradores do Bairro do Gavido (Cruzeiro) se juntaram na casa de Paulo Costa,
na Quadra 14, para fundar a Aruc. A escola se tornou a maior camped do carnaval de Brasilia. A fotografia
marca a reunido de fundag@o da Aruc. Desde 1961, articulando lazer, esporte e cultura, a escola reuniu grandes
nomes do samba e do carnaval, sendo um espago importante da presenga negra no DF. Fonte: Aruc. Historia.
Disponivel em: http://unidosdocruzeiro.blogspot.com/p/historia.html. Acesso em 28/05/2023.
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O Cruzeiro tem a mesma atmosfera dos suburbios cariocas. Alguém coloca a
cadeira na porta de casa, outro comega a fazer churrasquinho, os vizinhos vao
chegando, um pega o cavaquinho, outro vai buscar o pandeiro e quando vocé vé o
samba ja ta acontecendo. (OLIVEIRA, 2012)

Com o passar do tempo, os bares da capital federal e demais regides administrativas
também foram importantes para o samba se firmar na cidade. Foi no bar e restaurante Calaf,
no Setor Comercial Sul, que surgiu o grupo Samba Choro, de Marcley, Evandro Barcelos e
Chico Lopes. Hoje, as casas de musicas sao variadas e espalhadas por todo o DF, sendo
possivel ouvir samba ao vivo todos os dias na semana.

Outro coletivo que foi inspirado nas tradicionais rodas de samba do Rio de Janeiro foi
o Samba na Rua, criado em 2013 por Ana Carolina Boquadi e Fernanda Jacob. As sambistas
tinham como objetivo democratizar o acesso a cultura e ressignificar a ocupagao dos espagos
publicos, promovendo encontros comunitarios por meio da musica. Além disso, o projeto
evidencia a participacdo de mulheres negras na constru¢do da cena do samba brasiliense e
nacional. Em entrevista a autora deste trabalho, Fernanda Jacob afirma que, por causa das
desigualdades raciais e de género, mulheres ndo alcangam os espagos merecidos no mercado
musical de Brasilia, embora sejam de fundamental importancia na transmissao dos ritmos
afro-brasileiros, patrimonio trazido para o DF por suas familias e comunidades. A intérprete
reforga a ideia do projeto dentro de uma dimensdo transformadora, desde a reducdo de
violéncia & movimentagdo do comércio e até a revitalizacdo da cidade. Com isso, o projeto
que ja esta ha dez anos na capital federal e celebra a obra de mulheres negras que foram e
ainda sdo referéncia na histéria do samba.

Hoje, grupos e rodas totalmente compostos por mulheres sdo destaques na capital
federal. A cena feminina negra brasiliense no samba esta repleta de talentos associada a busca
pela construgdo de suas proprias narrativas e protagonismo, que utilizam da cena local como
espaco seguro para manifestagoes e didlogos produzidos por pessoas negras.

Com a Cuica, essas historias de mulheres negras serdo contadas por meio de
entrevistas com os principais nomes da cena cultural do samba no DF. Sobre o formato
utilizado, o podcast foi escolhido por surgir como uma alternativa a midia tradicional e como
um produto comunicativo de bastante relevancia no momento atual do mundo (BONINI,
2015), sobretudo no contexto pds-pandemia. Com esse novo formato de midia, ¢ possivel
ampliar a possibilidade de edi¢do, producdo, distribuicio e consumo de contetido, de

tecnologia e de contato com o publico.
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Os podcasts se tornaram rapidamente uma paixdo nacional. Segundo levantamento da
Insider Intelligence (2022), o Brasil € o terceiro maior consumidor de podcasts no mundo, em
nameros absolutos, com mais de 39 milhdes de ouvintes. Estima-se, ainda, que o formato se
popularize a 23,5% da populagdo mundial conectada até 2024. Durante a pandemia, houve o
grande boom da popularidade dos podcasts no Brasil, mas sua disseminac¢do se deve também
a facilidade de acesso ao conteudo; a possibilidade de ouvi-los enquanto realizamos tarefas
domésticas, no carro ou no transporte publico; ao acesso aos programas pelos streamings de
audio e de video, dentre outras caracteristicas. (GLOBO, 2021).

Assim, a Cuica surge para criar uma rede de narrativas através da trajetoria de

mulheres negras que fazem parte do samba dentro do universo brasiliense.
5.2 - A figura feminina no samba

Desde que o samba ¢ samba, a presenca feminina tem importancia fundamental para
este género musical. Contar a histdoria do samba, ¢ contar a historia de Tia Ciata. A riqueza de
sua trajetoria € ponto de partida, pois ela abre as portas de sua casa para inumeros
compositores ¢ sambistas. Hilaria Batista de Almeida ¢ uma das principais figuras do
surgimento do samba no Brasil. Ela nasceu em 1854, no municipio de Santo Amaro, no
Reconcavo Baiano. Aos 16, ela se muda para Cachoeira, Bahia. Aos 21, vai para Salvador. E

aos 22 anos de idade, ela viaja para o Rio de Janeiro. (MOURA, 1995)

Figura 4: Foto de Tia Ciata

Fonte: Acervo da Organizagdo Cultural Remanescentes de Tia Ciata

Em 1890 ela se muda para a Praga 11, até entdo chamada de “pequena Africa” por ser

um grande reduto negro. As mulheres negras que chegavam na Praga 11 com Ciata eram
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mulheres que participavam economicamente da vida do pais. Elas trabalhavam, tornavam por
sua concepgao cultural uma independéncia em relagdo ao seu proprio corpo. Tia Ciata fez de
sua vida um trabalho constante, tornado-se, com as outras tias baianas, a iniciadora da
tradicdo das baianas quituteiras no Rio de Janeiro, com suas vistosas roupas, colares e
pulseiras, desenvolvendo uma atividade cercada por forte fundamento religioso. Suas
comidas eram consideradas santificadas, principalmente por ser uma ialorixa’, ou seja, seus
quitutes eram dedicados aos orixds. Vendidos no largo da carioca, foram considerados os
melhores doces do Rio de Janeiro. (MOURA, 1995).

Logo depois que chega no Rio de Janeiro, Tia Ciata se casa com Jodo Batista e eles
passam a ter uma moradia na Praca 11. Essa casa representava a cultura e a resisténcia negra
carioca. O samba aos poucos foi surgindo no quintal dos terreiros de sua casa e aquele local
passa a ser um modelo de rede de sociabilidade e solidariedade para que o negro
resignificasse a presenga dele num espago social.

De acordo com estudos sobre a historia do samba (MOURA, 1995; WERNECK,
2007), Tia Ciata foi responsavel pela cura de uma ferida que ndo fechava do presidente
Wenceslau Bras, por isso ela ganha a centralidade de seguranga que havia nas rodas de samba
de sua casa. E aquele territorio passou a ser um local mais seguro para se curtir o samba.
Como consequéncia, essa casa passou a ser muito comentada, visto que muitos jornalistas
referenciam as rodas de samba que aconteciam naquele local.

E foi no quintal de sua casa que, no ano de 1916, ha registros do primeiro samba
gravado. O samba se chama “Pelo Telefone”. Esse mesmo tornou-se o maior éxito do
Carnaval de 1917 e o precursor de uma longa linhagem de composi¢des que consagrou

milhares de artistas durante os cem anos seguintes.

O chefe da folia

Pelo telefone manda me avisar
Que com alegria

Nao se questione para se brindar
(SANTOS; ALMEIDA, 1916)

Assim, ao redor de sua casa, Pixinguinha, Jodo da Baiana, Sinho, Heitor dos Prazeres,

Caninha e outros pioneiros, como Donga, encontraram um abrigo para compor chorinhos,

3 No candomblé, o sacerdote responsavel pelo templo é o babalorixa (“baba* significa pai em yorubd) ou a
ialorixa (“iya“ significa mae). As pessoas iniciadas pelo mesmo sacerdote sdo irmds. Quando o sacerdote
(babalorixa ou ialorixd) morre, quem define o sucessor € o orixa por meio de um oraculo. Mae de santo ou
ialorixa ¢ designagdo da pessoa incumbida de gerenciar um terreiro de candomblé e a sua liturgia, de exercer
toda autoridade sobre os membros de seu grupo, em qualquer nivel da hierarquia. (MOURA, 1995).
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lundus, maxixes e tangos carnavalescos, com relativa liberdade e de forma coletiva. No
entanto, as rodas de samba por muito tempo foram vistas como um ato marginal. Essa
maneira de se expressar foi repudiada por muitos e consequentemente por aqueles que nao
queriam ouvir a verdadeira historia sendo contada.

Em relagdo ao cenario da época, o projeto ideologico da recém republica proclamada
em 1889 era totalmente contrario aos tipos de manifestagdes culturais, como o samba e a
capoeira, ¢ as manifestagdes religiosas, como o candomblé. Nessa época o projeto de
civilizagdo da republica excluiu algumas praticas que hoje sabemos a sua importancia no
enriquecimento da cultura brasileira. (MOURA, 1995).

J& na década de 1930, Gettlio Vargas tinha como objetivo construir uma identidade
nacional para o Brasil, um pais vindo do federalismo da Republica Velha, sem muito o que
realmente unisse 0 “povo” em meio a tantas disparidades regionais. E uma das formas de se
fazer isso, foi através do samba. Segundo Siqueira (2004), o “ processo de popularizagao do
samba era iminente, mas certamente a politica de Vargas contribuiu para a sua consolidagdo
no panorama nacional”. O estilo musical comecava a ficar conhecido no restante do pais por
meio do radio. Com seu crescente e promissor poder de influéncia, o veiculo ndo poderia ser
deixado de fora. Assim, em 1940, a Radio Nacional foi incorporada ao patrimonio da Unido,
passando a ser totalmente controlada pelo Estado. No mesmo ano, o famoso radialista
Almirante passou a comandar programas musicais de contetido popular, tornando-se "uma
figura importante para a propagacgao, pelo radio, da ideia de uma nacionalidade” (SIQUEIRA,
2004).

Outro ponto levantado por Siqueira (2004), foi o fato do samba precisar passar por
pequenas mudancas para ser aceito pela sociedade, principalmente pela elite, ou seja, o samba
precisou sofrer um processo de "embranquecimento". J& na década de 1930, na chamada
"época de ouro", nota-se uma grande quantidade de sambistas brancos, atraidos pelo sucesso
samba.

De acordo com Jurema Werneck (2007), em 1940 a complexidade do cendrio incluia
também a negocia¢do entre o Estado brasileiro e a populacdo, a respeito das formas de

inclusdo da populacao negra que vao marcar todo o periodo subsequente.

Na década de 40, o desenvolvimento de politicas culturais estatais, deflagradas tanto
a partir do estado nacional brasilieiro sob a lideranga do governo ditatorial de
Getllio Vargas, quando a partir dos Estados Unidos, buscaram ocupar novas
posi¢des na geopolitica ocidental, passando a influenciar de forma crescente a
musica popular brasileira. Foi a época de grande penetracdo midiatica das formas
culturais negras brasileiras e estadunidenses,o que conferia ao espectro midiatico
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fortes caracteristicas de representagdo da diaspora africana (WERNECK, 2007, p.
153).

Nos anos seguintes, vimos surgirem nomes como o de Dona Zica, Dona Ivone Lara,
Jovelina Pérola Negra, Leci Brandao, Alcione e tantas outras mulheres negras que se
destacaram por seu pioneirismo, ousadia e pelo cuidado com suas comunidades. A historia
nos mostra que a origem ¢ a continuidade do samba se da através das maos e das vozes das
mulheres negras, seja como lideranga politica, agentes culturais, intérpretes, compositores e

musicistas, elas sdo um dos principais pilares do género musical.

5.3 - As mulheres do samba no Distrito Federal

Se vocé ¢ de Brasilia e acompanha a cena do samba atual na capital federal, com
certeza ja ouviu nomes como: Dhi Ribeiro, Teresa Lopes, Yara Alvarenga, Cris Pereira, Ane
Eoketu, Fernanda Jacob, Carol Nogueira, Leticia Fialho, Larissa Umayt4d. Cantoras,
compositoras, percussionistas e produtoras que cada vez mais marcam sua presenga no
universo cultural do samba brasiliense, representando fortemente negritude, identidade,
brasilidade e ancestralidade em suas produgdes musicais.

A figura da mulher negra sambista no Distrito Federal desempenha um papel
importante na preservagdo e promoc¢dao do samba, um género musical profundamente
enraizado na cultura afro-brasileira. Ao longo desses anos, essas mulheres t€ém se destacado
na cena musical em Brasilia, utilizando da sua arte para transmitir mensagens de resisténcia,
empoderamento e celebracao da identidade negra.

Como ¢é o caso de Ane Eoketu, que recentemente langou seu primeiro album “Eu J4
Passei Pelo Fogo™, que busca as raizes musicais na ancestralidade e nos movimentos culturais
e sociais. Também temos Fernanda Jacob, uma das criadoras do Samba na Rua e do Grupo
Embaraga. Ela se divide entre as rodas de samba e o teatro, sempre buscando trazer a
identidade e a ancestralidade como pilares em seus projetos.

Foram essas mulheres, por exemplo, que influenciaram a criagdo da Cuica. O intuito ¢
sim falar sobre a representatividade da mulher negra no samba, mas também promover a
troca de experiéncias, por meio de historias, vivéncias, desafios e sonhos. Falar sobre a
importancia de termos figuras emblematicas, assim como elas, que inspiram outras mulheres

a conseguirem conquistar seus espagos.
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6. ANTECEDENTES

Jurema Werneck ¢ uma ativista e pesquisadora brasileira conhecida por seu trabalho
em defesa dos direitos humanos, especialmente em relagdo as questdes de saude, género e
raca. Além de fazer parte do Movimento de Mulheres Negras no Brasil, ela ¢
diretora-executiva da Anistia Internacional do Brasil, sendo uma das responsaveis por
introduzir o conceito de interseccionalidade nas discussdes sobre feminismo no pais.

Samba das Talodés é um projeto idealizado por Jurema que comegou como sua tese de
doutorado e anos atrds virou um livro. Nele, a pesquisadora busca promover a cultura
afro-brasileira e fortalecer o protagonismo das mulheres negras. O termo “lalodé” refere-se a
mulheres mais velhas e lideres nos terreiros de candomblé, que possuem um papel importante
na preservacao das tradi¢des e sabedorias ancestrais. O estudo da ativista tem como objetivo
valorizar a presenca e a contribuigdo das mulheres negras na cultura do samba. Através de
rodas de samba, encontros, oficinas e apresentacdes artisticas, Jurema busca fortalecer a
identidade e a autoestima das mulheres negras, promovendo a inclusdo, o empoderamento e a
visibilidade de sambistas negras.

Em uma entrevista concedida ao programa “Roda Viva” no ano de 2021% a
pesquisadora afirma que o espago publico de maior presenga e expressao de mulheres negras
no Brasil e em toda a didspora africana se dd a partir da cultura de massa, mas
especificamente na musica popular e sua industria cultural. Ao longo de sua pesquisa, ela
pode acompanhar as diferentes trajetorias de mulheres negras na musica popular brasileira, a
partir do final do século XIX até os dias de hoje. Ao fazer uma comparacdo com os
movimentos de mulheres negras e estratégias politicas contra o sexismo e o racismo dentro
do campo da cultura de massa, a autora defende ser possivel analisar que a atuagdo dessas

mulheres foi multipla e produtiva. Ela afirma que:

Ainda que diferentes fatores tenham atuado para a destitui¢ao das mulheres negras de
seu papel central, esses fatores puderam ser superados pelo menos naqueles espagos
de visibilidade que implicavam a circulagdo do samba como produto dotado de valor
de venda e capaz de conferir prestigio social. (WERNECK, 2019).

No segundo episddio da Cuica, j4 conseguimos fazer uma relagdo a partir dos estudos
de Jurema Werneck com a fala da atriz e sambista Fernanda Jacob. Segundo a intérprete, foi

por meio da arte que ela pode expressar algumas dores, usando a musica como um espago

* Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DBfvhkDRGac
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para se sentir viva. Jacob menciona que passou por momentos dificeis em relagao a sua saude
e foi o samba que lhe deu forgas para que ela ndo tivesse tanto medo de morrer. “Eu me sinto
viva dessa forma. Passei muitos anos da minha vida sendo silenciada, sendo inviabilizada”

afirma Jacob.

Conviver nesses espacos com pessoas brancas me fez ndo me reconhecer por muito
tempo e, diante da arte e daquilo que eu quero falar, daquilo que eu quero cantar - ¢
com o samba também que eu vou resgatando o que ¢ meu, vou resgatando também
a minha ancestralidade, entdo com certeza eu me mantendo viva por conta disso, a
arte ¢ um espaco de cura. (JACOB, 2023)

Ao pensar sobre a trajetdria de mulheres negras dentro do samba, ¢ possivel atrelar
alguns fatores a forma que elas atuam dentro desse campo da cultura de massa. O simbolismo
de suas producdes culturais a partir de sua musica, de sua subjetividade, da afirmagdo e da
atualizacdo da tradicdo, da expressdao e significado do corpo e em seus elementos de
ocupacdo de espagos publicos e privados. De acordo com Jurema (2007), esses elementos
estdo presentes no imaginario que diferentes midias propagavam e propagam destas
mulheres.

Em outro momento do podcast, Fernanda Jacob fala sobre a questdo da sua afirmacao

enquanto uma mulher negra sambista:

E com esse objetivo que queremos protagonizar cada vez mais. Por isso, eu fago
questdo de estar cada vez mais nas rodas de samba. Quero voltar com essa figura:
sapatdo, mulher preta, podendo dizer muitas coisas, podendo cantar o que eu quero,
ainda mais aqui em Brasilia. (JACOB, 2023)

Sabemos da importancia da afirmag¢do das mulheres negras em relagdo aos espacos
que transitam diariamente, por isso, ¢ fundamental ressaltarmos o respeito como principal
aliado nesse processo. O respeito aqui se da em um sentido amplo, ou seja, de reconhecer
nelas (mulheres negras) a humanidade negada a elas, em um mundo de forcas contrarias,
marcado por exclusdo e violéncia. Reconhecer nelas a sua capacidade laboral, que ¢
explorada mas ndo ¢ valorizada. Hoje, nds mulheres negras, temos como objetivo acabar com
o racismo e fazer com que se extinga o patriarcado que expropria a mulher negra. O desejo
por mudanga ¢ transformagdo faz parte de sua identidade. Por isso, € nitido ver, a partir de
suas criagdes, a constru¢do de ferramentas minimas para acharem um lugar justo, porque
essas mulheres precisam seguir, avancar. E tio importante encontrar caminhos para que essas

mulheres consigam ndo s6 sobreviver, mas dar passos cada vez maiores, € mais longe.
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Ao ser questionada no programa “Roda Viva” (2021) sobre o seu entendimento em
relagdo a mulher negra como um sujeito politico dentro do movimento e para a sociedade
brasileira em geral, Jurema Werneck afirma: “Nés mulheres negras vivemos em levante
permanente”. Essa fala da Jurema casa muito bem com as palavras de Ane Eoketu no
primeiro episodio da Cuica, quando a compositora menciona a importancia das mulheres
terem suas proprias ferramentas e estratégias para produzir a sua arte e fazer desse processo
um ato de transformagdo. A conexdo a linha de raciocinio da Jurema continua, visto que a
pesquisadora ressalta a importancia de as mulheres negras conseguirem construir ferramentas
minimas para acharem um lugar justo e para que elas consigam avancgar cada vez mais em
seus espagos que habitam.

Sendo assim, ¢ importante ressaltar também a ideia que Jurema traz de mulheres
ocuparem a esfera publica. Nao como marionetes do sistema, mas sim disputando todos os
espagos, reconhecendo nelas mesmas o lugar de sujeitas. No caso de mulheres sambistas,
pensar nessas mulheres em suas subjetividades a partir da musica ¢ estratégia para combater

essa violéncia descomunal.
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7. REFERENCIAL TEORICO

O presente trabalho toma como base alguns conceitos da comunicagdo norteadores
para a producdo do podcast. Dessa forma, a argumentacdo e a articulagdo teodrica estdo
destrinchadas em quatro partes: o podcast e a ressignificacdo do consumo dessa midia;
ocupagdo digital feminista; feminismo negro e podcast; € podcast como ferramenta de

resisténcia para mulheres negras.

7.1 O podcast e a ressignificacao do consumo dessa midia

Os consumidores de podcast tém a autonomia de selecionar os contetidos que desejam
ouvir, optando por episddios que despertem seu interesse por meio da linguagem utilizada. A
relagdo entre a percep¢ao de som e a imagem nao se limita apenas as imagens mentais, mas
também se estende a dimensao linguistica, tal como propdoe Wittgenstein (1999). De acordo
com o autor, a linguagem ¢ uma atividade humana localizada cultural e historicamente. Isso
implica que a linguagem desempenha um papel fundamental em evocar imagens em nossa
mente sobre a realidade ao nosso redor. As palavras (ou seja, os sons) presentes na linguagem
nos levam a criar imagens e conceitos sobre os eventos € acontecimentos da vida.

Em cada episodio da Cuica, foi pensado uma forma de perceber interpretagdes
particulares do mundo sobre a perspectiva de cada convidada, juntamente com a
apresentadora em forma de narrativas sonoras. Segundo Barthes (1993, p.251): “[...] a
narrativa esta presente em cada idade, em cada lugar, em cada sociedade; ela comeca com a
propria historia da humanidade”. Um bom paralelo a esta teoria de Barthes esta no conjunto
de episddios do podcast, visto que ele se tornou um lugar de tanto afeto, informagao, troca,
identificacdo, boas risadas, emogao, choro e canc¢ao.

De acordo com Moles (1975 apud Balsebre, 1994), ¢ possivel separar a estrutura da
mensagem sonora em trés pontos chaves: a palavra, o som, e a musica. Balsebre concorda
com Moles, mas faz uma pequena adi¢cdo ao seu discurso: o siléncio. Para o cataldo, o
siléncio ¢ parte fundamental da narrativa radiofonica e traz um significado muito importante.

Para Balsebre (1994, p.332-333):

A informagdo estética da musica descreve a relagdo afetiva de nivel conotativo do
sistema semiotico da linguagem radiofonica. E o uso da musica junto com a palavra
traz uma harmonia peculiar. A musica radiofonica tem duas funcdes estéticas
basicas: expressiva, quando o movimento afetivo da musica cria "clima" emocional
e "atmosfera" sonora, e descritiva, quando o movimento espacial que denota a
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musica descreve uma paisagem, a cena de agdo de um relato. A musica ¢ imagem
no radio. (BALSEBRE, 1994, p.332-333)

Dessa forma, para criar um ambiente que remetesse ao universo do samba, € ao
mesmo tempo despertasse sentimentos, memorias € conexdes entre os amantes € uma boa
roda de samba, foi utilizado musicas, batuques e sons de cuica para remeter a essa ideia do
podcast.

Compreende-se que a sonoridade de um podcast ¢ formada por elementos como
didlogos, musica e ruidos, os quais constituem a matéria-prima viva dessa forma de midia
sonora. O podcast ¢ um material gravado e arquivado em audio, disponibilizado na internet
em plataformas digitais de streaming e de audio, que pode ser escutado quando o usudrio
desejar. A palavra podcast ¢ uma juncdo dos termos "iPod" e "broadcast". O termo foi
cunhado em 2004 pelo jornalista inglés Ben Hammersley, combinando o nome do popular
dispositivo de reproducdo de audio da Apple, o iPod, com a palavra "broadcast", que
significa "transmissdo" em inglés. (OLIVEIRA, 2020).

O 1Pod era amplamente utilizado na época para armazenar e reproduzir musicas e
outros contetidos de 4audio, enquanto o termo "broadcast" fazia referéncia a transmissao de
programas de radio e televisdo. Assim, o conceito de podcast surgiu como uma forma de
transmitir programas de dudio sob demanda, permitindo que os ouvintes os baixassem e
ouvissem quando quisessem, utilizando seus dispositivos portateis, como o iPod. Desde
entdo, esse formato de midia se popularizou e passou a englobar uma ampla variedade de
programas de audio distribuidos pela internet. (OLIVEIRA, 2020).

Os episddios de um podcast sao disponibilizados por meio do podcasting, um sistema
que utiliza um padro de feed RSS2’ para distribuir informagdes pela internet em tempo real.
Esse formato se tornou popular devido a sua capacidade de ser reproduzido em diversos
dispositivos, como smartphones, iPads, televisdes e computadores, por meio da conexdo a
internet. Uma vantagem desse sistema € que o publico pode escolher os podcasts que deseja

ouvir e receber atualizacdes regulares, seja semanalmente, diariamente ou mensalmente.

O podcasting ¢ empolgante porque qualquer pessoa pode se envolver, se expressar,
trocar idéias ou apresentar seus produtos. Quaisquer que sejam os interesses das
pessoas, hd um lugar para elas no podcasting. O podcasting ¢ perturbador porque,

5 O RSS (Really Simple Syndication) é um formato de distribuigdo de informagdes em tempo real pela internet.
Por esse sistema o internauta ndo precisa abrir o navegador ou fazer busca de noticias, fotos ou videos em
diferentes sites. Todo o conteudo desejado vai até vocé automaticamente por um codigo de RSS. Basta escolher
qual conteudo quer receber” (BRASIL, 2020).
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como qualquer nova tecnologia que vale a pena, o podcasting ¢ interrompido por
todas as regras. Vocé pode fazer um podcast sobre utensilios de cozinha retr6? Certo.
Pode ser um minuto? Claro. Pode demorar uma hora? Se vocé quiser. Pode ser em
giria? Uh-huh. Podcasting coloca o poder de se comunicar nas maos dos individuos.
Milhares de pessoas ja estdo envolvidas, cada uma tdo unica quanto seu podcast.
(KLASS; GEOGHEGAN, 2007, p. 2).

O podcast ¢ definido por Berry (2006, p.144), como um conteudo de midia entregue
automaticamente a um assinante através da internet, tendo como sua principal caracteristica,
em termos técnicos, a distribui¢do do conteudo via RSS (Really Simple Syndication), que, de
maneira simplificada, diz respeito a forma como o podcast chega de forma automatizada para
os ouvintes nas plataformas de streaming. O RSS, juntamente com o dudio digital, ¢ visto por
Pérez (2010), as principais caracteristicas do podcast. Outro autor importante nesta

conceituagdo, Bonini (2020), pontua:

Podcasting ¢ uma tecnologia para distribuig¢do, recepgdo e escuta sob demanda de
contetido sonoro produzido por tradicionais editores, como radio, companhias
editoriais, jornalistas e instituicdes educacionais (escolas, centros de ensino
profissionalizante), ou criado por produtores independentes de radio, artistas e
amadores. (BONINI, 2020, p.14)

A oportunidade de realizar produgdes independentes com baixos custos tem gerado
um interesse significativo no processo conhecido como podcasting. Ao contrario do modelo
de producdo de outros meios de comunicac¢do, a criagdo de um podcast € teoricamente

acessivel a qualquer membro da audiéncia.

[...] vocé s6 precisa de um microfone, um computador e algo para compartilhar com
o resto do mundo. Sim, vocé leu corretamente: o mundo. Foi montado um palco no
qual o “homem comum” (ou mulher, nesse caso) pode ficar de pé e seja ouvido pela
Internet. [...] Os podcasters, com seu primeiro podcast, podem alcangar uma
audiéncia geograficamente diversa do que uma estagdo de rddio com o mais
poderoso transmissor AM/FM no mundo. Tudo sem transmissores, sem satélites,
sem regulamentos. Ouvintes localizados nos Estados Unidos, Nova Zelandia, Japao,
India, Franca [...]. O mundo inteiro esta realmente ouvindo. O acesso a uma enorme
publico em potencial era um privilégio que antes era reservado apenas para grandes
empresas ¢ governos, mas o podcasting mudou tudo. (KLASS; GEOGHEGAN,
2007, p. 2).

De acordo com Herschmann e Kischinhevsky (2007), ndo hé padrao de locug¢do, nem
etiquetas a serem seguidas em termos de linguagem ou temas abordados. Este modo de
produgdo torna o conteido mais democratico em dois sentidos: seja pelo acesso do publico ou
pela relativa simplicidade e liberdade no processo de producao. Sendo assim, o conteudo

passa a ser descentralizado e mais democratico, podendo ser influenciado ou emitido por
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qualquer membro da audiéncia, em qualquer ponto de rede. Esse aspecto ¢ claramente

abordado por Medeiros:

[...] a grande inovagdo que o podcasting propde: o “poder de emissdo” na mao do
ouvinte. Com isso, ndo existe mais uma produgdo de contetido centralizado nas méaos
de uma midia. Cada wusuario produz seu conteudo descentralizadamente,
disponibilizando-o na rede da melhor maneira possivel que lhe convier (MEDEIROS,
2005, p.5)

Em outras palavras, no contexto do podcasting, o fluxo de comunicacdo deixa de ser
unidirecional, do emissor para varios receptores, como nas midias tradicionais. Em vez disso,
0 podcasting permite uma abordagem inversa, em que a producdo ¢ realizada por muitos
individuos, mas o consumo ¢ feito de forma individualizada. Cada ouvinte tem a liberdade de
buscar o contetido que deseja ouvir, no momento que escolher, respeitando suas preferéncias
e interesses especificos. Como ja previa Negroponte (1995), os podcasts seguem a ldgica das
midias digitais, baseada na postura ativa da audiéncia, que vai buscar o conteido em meio a

tantas possibilidades disponiveis na rede.

A midia do amanhd terd a ver com o ato de puxar: todos acessardo a rede e
conferirdo o que ha nela, assim como uma locadora ou biblioteca. Isso podera ser
feito de forma explicita, ou seja, por cada usuario ou implicita, isto €, através de um
agente (NEGROPONTE, 1995, p. 149).

7.2 Ocupacio digital feminista

Como construir espacos digitais mais politicos e engajados? A ocupacdo digital
feminista permite que as mulheres ocupem espagos de poder na internet, contrapondo-se as
opressoes e esteredtipos de género. Essa forma de ativismo digital possibilita o
fortalecimento de redes de apoio e solidariedade entre mulheres, facilita o acesso a recursos e
conhecimentos, e permite a ampliagdo do didlogo entre diferentes grupos ao redor do mundo.
(HACK, 2019).

O termo "Mulher Podcaster” surgiu em 2017, quando a podcaster Ira Croft criou a
hashtag #mulherespodcasters, como forma de identificagdo. A iniciativa tinha como objetivo
promover a visibilidade e divulgacdo de programas de podcast produzidos por mulheres ou
que contavam com a participacdo feminina. No mesmo ano, foi lancada a campanha
#OPodcastEDelas, com o propésito de incentivar a participagdo das mulheres na midia,
diante das desigualdades existentes. Esse movimento ocorreu em um momento em que novos
debates feministas comecaram a surgir nos espacos digitais, impulsionados por novas formas

de articulagdo e mobilizagdo. (ALVAREZ, 2014).
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Os espacos digitais de produgdo de contetdo, enquanto esfera publica e politica,
tensionaram a nog¢do de participacdo das pessoas na politica: a ideia una de povo da
lugar a uma pluralidade de pessoas, que participam individualmente no espago
digital, comparecendo enquanto individuos (diversos e plurais) na soberania politica
e ndo enquanto unidade. Os espacos digitais possibilitam uma forma de acdo
politica que desafia qualquer nogao univoca de povo, ainda que existam grupos que
reinam individuos em todo de um interesse em comum. (HACK; PAGLIARO,
2021, p. 87)

A presenca de homens e mulheres no cendrio da midia podcast pode variar
dependendo do contexto e do tema abordado. Historicamente, os podcasters tém sido
predominantemente homens, refletindo as desigualdades de género presentes em muitas areas
da midia e do entretenimento. Os autores Luis Miguel e Flavia Biroli (2011) apontam como
um cuidado necessario analisar a presenga de mulheres no espago midiatico. Os autores assim

definem:

A presenca de mulheres nos meios de comunica¢do pode colaborar para a
construgdo de trajetorias politicas ¢ individuais e também para uma inser¢ao maior ¢
mais efetiva delas, como grupo, no campo politico. Mas dependendo de seu volume
e feitio, pode também, naturalizar a sub-representa¢do e presencial marginal das
mulheres, ao torna-las invisiveis ou restringir sua participacdo a espagos ¢ temas
que ativam compreensdes convencionais de género,sobretudo das habilidades e
vocagdes que seriam caracteristicamente “femininas”. (MIGUEL; BIROLI, 2011, p.

1.

Ao falar sobre feminismos e género, ¢ fundamental trazer a interseccionalidade como
norte para essa discussdo. O termo "interseccionalidade" foi cunhado pela professora e
ativista negra Kimberlé Crenshaw, na década de 1980. Ela desenvolveu esse conceito como
uma abordagem tedrica para entender as multiplas formas de opressao e discriminacao que as
pessoas enfrentam, especialmente aquelas que pertencem a grupos marginalizados. A
interseccionalidade reconhece que as identidades e as experiéncias das pessoas sao moldadas
por diferentes sistemas de opressdo, como género, raga, classe social, orientacdo sexual,
deficiéncia, entre outros. Em vez de analisar essas formas de opressdao de forma isolada, a
interseccionalidade busca compreender como elas se entrelagam e se sobrepdem, criando
experiéncias Unicas e complexas para as pessoas que vivenciam multiplas formas de
marginalizagdo. Este tema também ¢ tratado nos cruzamentos de opressdes por autoras
brasileiras e latino-americanas ou outro termos, como latinidades, amefricanidades

(GONZALEZ, 2020), mesticagem e fronteiras (ANZALDUA, 1999).
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A interseccionalidade surge como campo analitico a partir de teorias negras e latinas
situiadas na América do Norte, na proposta de desmarginalizar a analise
epistemoldgica e social sobre as mulheres de cor e trazer novos debates a respeito
do desenvolvimento desigual dos direitos humanos humanos em relago a critérios
de raca e género (CRENSHAW, 1991, 2002).

De fato, as experiéncias sdo compartilhadas para questionar os universalismos ¢ a
aplicacdo de direitos com base em contextos universais. No entanto, quando se trata das
experiéncias de mulheres negras, por exemplo, ¢ necessario aplicar outras interpretagdes.
Nesse sentido, a interseccionalidade ndo deve ser apenas uma ferramenta teérica, mas
também uma abordagem politica que contextualize os fatos e historias das produtoras de
podcast dentro de suas experiéncias de vida, que sdo moldadas por opressodes, construgdes
simbolicas e silenciamentos. A interseccionalidade permite uma compreensdao mais ampla das
complexidades e interconexdes das diferentes formas de opressdo que afetam essas mulheres,
contribuindo para uma analise mais precisa de suas vivéncias e perspectivas. (HACK, 2019).

De acordo com Rafia Zakaria (2021), as mulheres nao brancas enfrentam uma série de
questdes, especialmente quando se trata de feminismos e direitos humanos. A autora destaca
que hé disputas recorrentes pelo protagonismo, especialmente no contexto do feminismo.
Segundo ela, o termo "feminismo", no singular, muitas vezes ¢ entendido como uma versao
representativa das experiéncias das mulheres brancas, o que faz com que seja visto como uma
pauta hegemonica universal e suficiente.

Dessa forma, é fundamental reconhecer a diversidade de mulheres dentro de um
determinado contexto geografico, bem como suas lutas historicas. Sueli Carneiro apresenta
que, apos a Conferéncia Regional das Américas, ocorrida em 2000, houve um trabalho arduo
de mulheres negras brasileiras para reproduzir visibilidade as praticas discriminatorias,
inclusive em relagdo aos chamados feminismos afro-latino-americanos (CARNEIRO, 2011).
A autora acrescenta que, ap6s a Conferéncia Nacional de Mulheres em 2002, a luta feminista
no Brasil foi reposicionada para inclsuir coletivamente mulheres negras, indigenas,
nordestinas, urbanas, rurais, quilombolas, jovens, de terceira idade, 1ésbicas, de diferentes
vinculacdes religiosas e partidarias (CARNEIRO, 2019).

A presenca de uma diversidade étnico-racial incentiva que as experiéncias de
mulheres direcionam a compreensao que os feminismos podem ter como pratica cultural a
localizacdo das vozes nas estruturas sociais midiaticas para negociar espacos narrativos. Estas
vozes se conectam em temas centrais para identificar marcas sociais e as negociam,

articulando suas percepcoes de que ndo existe um sentido universal para o que se compreende
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como feminismo. Esta pode ser uma forma para se criar mais espagos de poder por

compartilhamento de contetidos em forma de audio. Sueli Carneiro ainda aponta:

A diversificagdo das concepgdes e praticas politicas que a otica das mulheres dos
grupos subalternizados introduz no feminismo ¢ resultado de um processo dialético
que, se de um lado, promove a afirmagdo das mulheres em geral como novos
sujeitos politicos: de outro, exige o reconhecimento da diversidade e desigualdades
existentes entre essas mesmas mulheres. (CARNEIRO, 2019, p. 66)

Ha uma crescente dedicacdo de mulheres de grupos étnicos-raciais que buscam tratar
a comunicacdo de modo a criar novas formas discursivas, seja na representagao, seja para
viabilizar e transparecer processos de mobilizacao e de lutas dentro dos marcadores sociais
das diferencas em uma perspectiva anticapitalista (CARNEIRO, 2019). Nesse sentido, ha que
se falar em uma pratica politica de transformagdo pelas narrativas de mulheres em suas
diversas caracteristicas €tinico-raciais.

Ao pensar no processo de producdo da Cuica, o objetivo era criar uma ferramenta
capaz de elevar as vozes e pensamentos de mulheres negras para a construcdo de
comunidades cada vez mais criticas. Questionar, complementar e apresentar novos olhares de
forma critica e construtivista para os espagos que pretendemos ocupar, para além das regras
hegemonicas. O podcast possui uma capacidade de aproximagdo pela oralidade que pode

mudar contextos pré-concebidos a partir dessas narrativas.

7.3 Feminismo negro e podcast

Para bell hooks (2019), o feminismo ¢ um movimento social e politico que busca a
libertagdo e a igualdade das mulheres em relagdo aos homens. Ela defende uma perspectiva
feminista interseccional, que reconhece a interconexao das opressdes de género, raga, classe e
outras formas de opressdo, enfatizando a importancia de abordar essas questdoes de forma
conjunta. De acordo com a autora, o feminismo ndo deve ser uma luta exclusivamente das
mulheres brancas e de classe média, mas sim um movimento que acolhe e valoriza as
experiéncias das mulheres de todas as origens e identidades. Ela argumenta que o feminismo
deve ser uma luta coletiva pela justica social, desafiando e transformando os sistemas de
opressao que afetam as mulheres e buscando uma sociedade mais igualitaria e libertadora
para todos. A autora também reforca que “[...] o feminismo como movimento para acabar
com a opressdo sexista chama nossa aten¢do para os sistemas dedominagdo e para a

inter-relagdo entre sexo, raga e opressao de classe” (HOOKS, 2019a, p. 65).



37

Dessa forma, o feminismo negro se torna uma resposta ativista necessaria diante da
realidade em que persiste a subordinacdo das mulheres negras dentro das opressdes
interseccionais (COLLINS, 2019). Collins define o feminismo negro como um movimento
social e politico que surgiu em resposta as experiéncias Unicas € opressoes interseccionais
enfrentadas pelas mulheres negras. Ela enfatiza a importancia da interseccionalidade no
feminismo negro, reconhecendo que identidades e sistemas de opressao estdo interconectados
e ndo podem ser abordados isoladamente.

O enegrecimento do feminismo, conforme proposto por Sueli Carneiro (2003),
refere-se a necessidade de incorporar as perspectivas e vivéncias das mulheres negras no
movimento feminista. Carneiro argumenta que o feminismo, historicamente, foi dominado
por uma perspectiva branca e de classe média, deixando de lado as questdes especificas
enfrentadas pelas mulheres negras. O enegrecimento do feminismo busca trazer a tona as
opressoes ¢ desigualdades enfrentadas pelas mulheres negras, levando em consideragao a
intersecao de género, raga e classe.

Para Carneiro, o enegrecimento do feminismo nao significa simplesmente adicionar a
perspectiva racial, mas sim repensar e reestruturar o proprio movimento, de forma a incluir as
experiéncias das mulheres negras como parte central da luta feminista. Isso implica
reconhecer e combater o racismo estrutural e as formas de opressao especificas que afetam as
mulheres negras. O enegrecimento do feminismo também envolve a valorizacdo da cultura,

do conhecimento e das contribui¢des das mulheres negras para o movimento feminista.

Ao politizar as desigualdades de género, o feminismo transforma as mulheres em
novos sujeitos politicos. Essa condig¢do faz com que esses sujeitos assumam, a partir
do lugar em que estdo inseridos, diversos olhares que desencadeiam processos
particulares subjacentes na luta de cada grupo particular. Ou seja, grupos de mulheres
indigenas e grupos de mulheres negras, por exemplo, possuem demandas especificas
que, essencialmente, ndo podem ser tratadas, exclusivamente, sob a rubrica da
questdo de género se esta ndo levar em conta as especificidades que definem o ser
mulher neste ¢ naquele caso. (CARNEIRO, 2003b, p. 119)

As estratégias de resisténcia acompanham as mulheres negras ao longo dos séculos,
perpassando a escravidao, onde essas mulheres trabalhavam nas lavouras e dentro das
casa-grande, sendo exploradas, abusadas sexualmente e tratadas como propriedade (DAVIS,
2016). Até momentos contemporaneos, quando sofrem com outros efeitos de racismo, falta
de oportunidade de trabalho e desigualdades de género e raga. Isso acontece porque as
reminiscéncias das violéncias ocorridas na época colonial adquiriram novos formatos na

contemporaneidade (CARNEIRO, 2003a).
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Collins (2019) destaca duas dimensdes fundamentais e interconectadas do ativismo e
resisténcia das mulheres negras, que se tornam importantes estratégias politicas para
promover mudancgas sociais. A primeira dimensao diz respeito a luta pela sobrevivéncia do
grupo, o que leva as mulheres negras a estabelecerem esferas de influéncia feminina negra
dentro das estruturas sociais existentes. Essa forma de resisténcia cotidiana busca criar e
compartilhar uma visdo de mundo propria para a comunidade negra, em contraposi¢do aquela
imposta pelo grupo dominante. Através de ferramentas como a educacdo, por exemplo,
busca-se fortalecer a autoestima, a autonomia ¢ o empoderamento das mulheres negras,
assegurando assim a sobrevivéncia e a resisténcia do grupo.

A segunda dimensdo envolve a luta pela transformacao institucional, que implica na
implementagdo de um conjunto de agdes para modificar as regras e estruturas que restringem
a vida das mulheres negras, relegando-as a papé€is de subordinacdo. Nessa perspectiva, a
resisténcia busca alterar as normas e leis que impedem as mulheres negras de ocuparem
posicdes de poder e influéncia. O foco estd na busca por mudancas sistémicas que
proporcionem maior equidade e igualdade de oportunidades para as mulheres negras.

Para Collins (2019), ambas as dimensdes de luta do ativismo das mulheres negras
permanecem sendo agdes necessarias, assim como foi no passado. Suas raizes historicas
deram origem a visdo humanista do feminismo negro enquanto movimento de luta das
mulheres negras contra o sistema de opressdo interligado, construido no contexto de
sociedades multirraciais, pluriculturais e racistas. (CARNEIRO, 2003a, p. 2).

Dentre as diversas formas de luta e resisténcia presentes, algumas estdo diretamente
alinhadas com os conceitos fundamentais do feminismo negro, especialmente no contexto

brasileiro, conforme explicado por Cardoso (2012):

O pensamento feminista negro, tecido a partir da complexa realidade racial
brasileira, uma realidade codificada pelo género, se caracteriza: a) pela recuperacao
da historia das mulheres negras; b) pela reinterpretagdo desta historia a partir de
uma nova estrutura tedrica construida em oposi¢do aos paradigmas tradicionais,
revelando a contribuigdo das mulheres negras em diversas areas do conhecimento; ¢
¢) pelo enfrentamento politico ao racismo, ao sexismo ¢ ao heterossexismo através
de uma perspectiva interseccional. (CARDOSO, 2012, p. 25)

7.4 O podcast como ferramenta de resisténcia para mulheres negras

Quando levamos em consideragdo a conscientizacdo das mulheres negras, juntamente
com sua busca pela constru¢ao de narrativas proprias € protagonismo, através das estratégias
de luta e resisténcia presentes no feminismo negro, podemos afirmar que as mulheres negras

utilizam diversas ferramentas e espacos para construir narrativas e subjetividades. Uma
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dessas ferramentas ¢ encontrada no ambiente online, mais precisamente na produgdo de
podcasts.

O podcast vai além de suas caracteristicas técnicas, conforme abordado anteriormente.
Além de ser uma tecnologia disruptiva, o podcast oferece ferramentas de producdo de
conteudo e interagdo com os ouvintes que desempenham um papel significativo na criagao de
programas que conectam grupos marginalizados, os quais muitas vezes ndo se sentem
representados na midia tradicional. Isso possibilita o surgimento de debates mais especificos
e nichados, colocando o produtor como protagonista dessas discussdes. O podcast oferece
uma maior liberdade na definicdo do conteudo a ser abordado, assim como na forma como
esses debates sdo construidos nos episodios, promovendo uma maior aproximagao e interacao
entre o produtor e o ouvinte. (HACK, 2019).

Por sua possibilidade de ser uma midia desvinculada de canais formais de
comunicac¢do, o podcast oferece autonomia e independéncia aos produtores para criar seus
proprios programas de forma independente, abordando temas especificos que muitas vezes
ndo encontram espago em outras midias, como radio e televisdo. Isso contribui para a
descentralizagdo dos conteudos e possibilita a producdo de conteudo segmentado,
direcionado a um publico especifico. Essa caracteristica potencializa a conexdo de grupos
minoritarios, que encontram no podcast um meio para construir sua propria resisténcia e
compartilhar suas experiéncias. A natureza intima dos podcasts permite aos ouvintes ter uma
janela para a vida e a mente dos produtores, o que fortalece a conexao e a identificacdo entre
ambos (VRIKKI; MALIK, 2019).

Sendo assim, ao analisar a producdo de podcasts e reconhecer o uso desse espago
pelas mulheres negras para transformar a linguagem em acdo (LORDE, 2019) e redefinir o
discurso que historicamente as marginalizou, ¢ evidente a forte conexdo e didlogo entre o
feminismo negro e o conteido produzido por mulheres negras na cena dos podcasts. Esse
novo formato de midia se torna uma ferramenta que contribui para a criacdo de espagos
seguros onde pessoas negras, especialmente mulheres negras, podem se expressar, dialogar e
compartilhar suas experiéncias, rompendo o siléncio e fortalecendo suas vozes (HOOKS,

2019).



40

8. ETAPAS DE PRODUCAO

As etapas de producdo do produto Cuica: um podcast sobre o protagonismo de
mulheres negras sambistas no Distrito Federal foram pensadas com bases em trabalhos
prévios realizados na disciplina Toépicos Especiais em Comunicagdo Organizacional 5:
Comunicagdo e Diversidade e no podcast Angu de Grilo®, de Flavia Oliveira e Isabela Reis,
cujo o podcast retrata a afirmacdo de lacos comunitarios e familiares e empoderamento

feminino e racial.

8.1 Pré-producio

Com relagdo a pré-producao deste TCC, todo o processo foi iniciado ainda nas
disciplinas Pré-TCC e Topicos Especiais em Comunicagdo Organizacional 5: Comunicagao e
Diversidade, realizadas em 2022. Tudo comegou com a escolha do tema ¢ a definicdo de um
objeto basico de estudo. Como eu também realizei o meu pré-projeto sobre podcast, a ideia
era conseguir a maior quantidade de informacdes possiveis para que no trabalho final fosse

possivel de uma forma mais tranquila.

8.1.1 Definicdo do tema e objeto

No inicio do processo, eu tive muita dificuldade de escolher um tema que me
agradasse tanto pessoal quanto profissionalmente. Inclusive, por algum tempo e semestres
atras, eu tinha optado por uma ideia completamente diferente da que foi apresentada neste
memorial. Mas eu tinha um foco para esse TCC: queria muito falar sobre mulheres e podcast
a0 mesmo tempo.

Logo ap6s a minha primeira orientagao, sabia que o meu TCC seria voltado para ser
um produto, mas ainda ndo tinha fechado um tema em si. Até que, semanas depois, enquanto
eu me arrumava para o Samba Do Buraco Do Tatu em Brasilia, surgiu um questionamento:
“por que ndo falar sobre essas mulheres que estdo no palco todo final de semana, tocando,
cantando e produzindo arte através do samba?”, e foi assim que surgiu a ideia inicial.

Entdo, eu optei por escolher esse tema porque € algo intrinsecamente ligado a mim, do
qual eu faco parte e tenho conhecimento. A escolha do universo do samba como tema ¢
fundamental pelo seu fator pessoal, mas também pelas possibilidades profissionais que

futuras que ela gera, ao pensar em um plano de agao para a Cuica ao longo prazo.

¢ https://open.spotify.com/show/15cLy4mn3GjaiuHF3WBSnp?si=al 1cd80097444427
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J4 a escolha do objeto, a trajetoria de mulheres negras sambistas no DF, foi feita para
dar espago a essas figuras que merecem voz e reconhecimento no campo midiatico e cultural.
Em suma, o samba ¢ minha grande paixdo e poder falar sobre a historia dessas dessas
mulheres negras que me tocaram de alguma forma durante uma roda de samba no meu
Trabalho de Conclusao de Curso ¢ um privilégio, mas também penso nesse produto como um
projeto pessoal, que eu almejo levar para os proximos anos. Por isso, o objetivo geral do
produto ¢é: produzir um podcast que tenha como enfoque a trajetéoria de mulheres negras

sambistas no Distrito Federal.

8.1.2 Pesquisa do tema

A pesquisa sobre o tema ainda trouxe mais animagao para o projeto. No levantamento
bibliografico, de material sonoro e nas proprias gravacdes com as meninas, pude saber de
histérias divertidas e surpreendentes sobre o universo do samba e algumas de suas
particularidades. Dessa forma, para embasar o trabalho e garantir credibilidade, foram
utilizados artigos da internet e livros’, que trazem detalhes da historia do samba e da

importancia da figura feminina negra nesses espacos de resisténcia.

8.1.3 Definicdo do publico focal

Nao se pode negar que construir o publico de um podcast ¢ a base e a chave para o
seu sucesso. Afinal, s3o os seus ouvintes que irdo estar sempre presentes em cada um dos
episodios e divulgar para que os mais proximos possam também ouvir € acompanhar as
conversas presentes neles. Lopes (2014 apud Calvet, 2021) coloca como fundamental para a
producdo de um podcast a defini¢do desse publico. Essa escolha influencia diretamente nas
decisdes que serdo tomadas durante a producao.

Em A Importincia De Uma Defini¢ao Detalhada do Publico Alvo Para A Publicidade
- Uma Abordagem Pratica, Hass, Kleining e Henzel contam sobre a necessidade da defini¢ao

de pessoas especificas a serem atingidas pelas campanhas:

Conhecendo quem ¢ o publico alvo, fica mais facil entregar o produto ou o servigo
perfeito para o cliente ou consumidor certo, da forma que ele sempre esperou € com
algo a mais do que o esperado, mas isto é necessario estudar muito bem quais os
pontos a serem atacados, qual a capacidade da campanha publicitaria atingir aquele
publico alvo e as chances do produto ou servico estar adequado ao tempo e desejos
dos consumidores. (2010, p. 2)

7 Ver referéncias, no final do memorial.
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Neste podcast, o publico focal é: mulheres que fazem parte do universo do samba no
Distrito Federal. Seja ela musicista ou admiradora desse género musical.

Com relacdo a idade do publico-focal, segundo a Pesquisa da Abpod (2019), a média
de idade dos ouvintes de podcasts, em 2019, era de 28 anos, um a menos do que na mesma
pesquisa realizada no ano anterior. A pesquisa também mira no aumento no publico feminino,
nos niveis de escolaridade e na renda e nos héabitos de consumo do publico. Sendo assim, para
auxiliar no processo de montagem e para personificar o publico-focal, foram criadas

personas® de diferentes caracteristicas sociais e econdmicas.

Quadro 1: Personas do programa

Nome Caracteristicas

Giulia 24 anos, ¢ apaixonada por samba e
acompanha quase todas as rodas de samba
da cidade. Brasiliense filha de pais cariocas,
Giulia mora no Guard e ¢ estudante de
Psicologia na UnB. Ela tende a ouvir

podcasts uma ou duas vezes na semana.

Teresa 30 anos, gosta muito de samba mas so
consegue sair e curtir os eventos aos finais
de semana por conta do trabalho.
Brasiliense, ela mora em Taguatinga e
trabalha todos os dias da semana das Sh as
19h. Teresa consome podcasts enquanto esta

no carro dirigindo a caminho do trabalho.

Luciana 35 anos, amante de um bom samba,
acompanha os projetos culturais da cidade.
Ela toca batuque nas horas livres por fazer
parte de um coletivo de mulheres

batuqueiras de Brasilia. Além disso,

8 Personagens criados que tem por objetivo personificar o publico-alvo ideal. Eles sdo utilizados para direcionar
e criar as melhores estratégias para a empresa ou o produto.
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conhece as principais sambistas do cenario
local. Brasiliense, moradora do Cruzeiro, e ¢
formada em Pedagogia. Luciana ¢é casada e
ndo tem costume de ouvir podcasts, mas
consome tudo que envolva o género musical

do samba.

8.1.4 Escolha do nome

Assim como o tema, a escolha do nome foi um processo muito pessoal. O objetivo era
ter algo curto, no género feminino e que se remetesse ao universo do samba. Nesse caso, 0
nome Cuica encaixa em todas essas caracteristicas mencionadas acima, mas também por ser
um instrumento que tenho vontade de aprender a tocar.

Além disso, a cuica ¢ um tambor de friccao e de tessitura aguda, com som gerado por
frequéncia irregular de vibragdes por segundo, que produz entonagdes timbricas nao
alinhadas ao sistema tonal. E um instrumento que permite a diversificagdo da altura de suas
entonagdes a fim de construir frases e adornos melddicos em regido aguda. Além de emitir
sons bem criativos e Unicos.

Outro aspecto interessante da cuica ¢ sua capacidade de expressar emocdes e
sensagdes de maneira tnica. Com variagdes na intensidade, velocidade e técnica de execucao,
¢ possivel criar diferentes efeitos sonoros, desde um som mais suave e melodico até um som
mais agudo e estridente. Essa capacidade de transmitir emogdes torna a cuica um instrumento
muito utilizado em improvisagdes e solos, permitindo que o0s musicos expressem sua
criatividade e personalidade.

Por fim, a cuica também possui uma forte associacdo com a cultura brasileira,
especialmente com o samba. Sua presenga nas rodas de samba e desfiles de carnaval

contribui para a identidade sonora dessas manifestagcdes culturais.

8.1.5 Escolha do formato

Os podcasts podem ter diversos formatos, mas, sem duvida, um dos mais populares ¢
o formato entrevista em profundidade. O objetivo € receber em cada episdédio um convidado
que faga brilhar o seu contetido, abordando historias de vida e aspectos detalhados de suas
trajetorias. Dessa forma, a producdo da Cuica abraga o formato de entrevista, priorizando a

informalidade da oralidade e a conexdo entre entrevistadora-entrevistada-ouvinte,
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construindo um bate-papo intimista, fundamentado em pesquisa prévia, no
conhecimento do tema, em um roteiro semi-estruturado e com a utilizacio de efeitos e
ferramentas narrativas para a conducdo emocional da conversa. Assim, na edicio
acrescenta-se musicas das rodas de samba, efeitos sonoros e citagdes indicadas pelas proprias
entrevistadas. Durante a interlocucgdo, busca-se também utilizar técnicas de narra¢ao, como o
storytelling, visando aumentar as chances de retencdao da atengdo do ouvinte ao se criar uma

construcao de programa com rica descricao de histdrias, sentimentos, ambientes e situagdes.

8.1.6 Duracio e periodicidade

Por trabalhar com um Unico sentido humano, a audi¢ao, a ideia pré-estabelecida ¢ a de
que programas de radio devam ser mais curtos, para ndo arriscar perder a atengdo do ouvinte.
Um estudo (2021) realizado pela Globo, em parceria com o Ibope, vai ao encontro dessa
maxima. Segundo os dados apresentados, os podcasts mais procurados sdo aqueles com
duracdo entre 15 e 45 minutos. Em relagdo ao consumo, boa parte dos entrevistados pela
mesma pesquisa disseram ouvir podcasts, ao menos, trés dias por semana € se mostraram
mais atraidos por programas com linguagem informal e mais simples.

Por ser um podcast de entrevistas em profundidade, a ideia da Cuica ¢ fazer com que
a entrevista seja uma conversa com muita troca e conexdo. Sendo assim, a primeira gravacao
da Cuica teve a duragdo de aproximadamente 45 minutos, algo que se espera replicar para os
proximos episddios. Sobre a periodicidade, os ouvintes regulares de podcasts preferem
conteudos semanais ou quinzenais. Por isso, o programa terd episodios em intervalos

regulares, com a tentativa de um episodio a cada 15 dias.

8.1.7 Estruturacao das rotinas de producio

A Faculdade de Comunicacao conta com um laboratdrio de radio que possui todas as
tecnologias necessarias para a produ¢do de um bom podcast (microfones, cabine de captagao,
computadores, programas e edigdo e técnicos de laboratdrio para auxiliar em todo o processo
de produ¢do). Além disso, o Spotify langou uma nova plataforma que auxilia produtores de
podcasts iniciantes em todo o processo, o Spotify for Podcasters (versao atualizada do
Anchor). Por meio dela, se torna possivel gravar, editar e monetizar os conteudos. A
ferramenta também auxilia o novo produtor ao disponibilizar métricas de como o podcast
estd repercutindo, e como ele pode se desenvolver.

Com o fim da pandemia provocada pela covid-19, tornou-se possivel utilizar a

Faculdade de Comunicagao e seus espagos de multimidia de forma presencial. Além disso,
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convidei as entrevistadas para ir até¢ a Universidade de Brasilia, uma boa oportunidade para
contato, contribuindo para a conversa fluir de uma forma melhor.

Apobs a pesquisa inicial e a confirmacdo do convite de participacdo das primeiras
entrevistadas, foi escrito o primeiro esbo¢o do roteiro. Depois, foi iniciada a pesquisa sonora
e a montagem da biblioteca de sons para os efeitos do programa. Por fim, foi iniciado o

processo de gravacao e de edicao do podcast.

8.2 Producao

Na producdo, com tema e objetivos ja definidos durante as reunides de orientagao,
foram elaborados os tratamentos sonoros para os episddios, a gravacdo do roteiro e a
definicdo mais detalhada da identidade visual que formou o portfélio das plataformas no

programa. Por tltimo, foi atualizado o cronograma das gravagoes.

8.2.1 Definicdo da pauta e pesquisa sobre a pauta

A proposta da Cuica ¢ trazer em cada episddio uma convidada diferente para falarmos
sobre a sua trajetdria dentro do universo do samba brasiliense. Desta forma, o podcast toca
em temas que dizem respeito ao género musical do samba, mas também projetos autorais que
essas sambistas fizeram e estdo desenvolvendo ao longo de suas carreiras.

Antes das entrevistas, consegui realizar um trabalho de pesquisa e apuragdo sobre a
vida das sambistas a fim de deixar as pautas juntamente ao roteiro personalizado para cada
convidada. Portanto, para embasar as perguntas e entrevistas, foram abordados alguns

pontos-chaves, que estdo listados abaixo:

a) Historia
- Nome completo, idade, escolaridade, onde mora, com quem mora, estado

civil, onde nasceu (se nasceu fora do DF, como veio parar na capital)

b) Vida profissional:
- Como comegou no samba?
- O samba ¢ sua atividade profissional principal?
- Conte um pouco das suas rotinas
- Detalhe suas atividades relacionadas ao samba
- O que o samba significa para vocé?

- Qual o seu sonho?
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- Quais os principais desafios na sua trajetoria de sambista?

- Como ¢ o cendrio do samba no Distrito Federal?

- Como ¢ ser mulher sambista no Distrito Federal?

- Vocé se lembra de ter sofrido racismo, machismo e intolerdncia religiosa?

Pode relatar algumas historias?

c) Inspiragdes:
- Quais sao suas inspiragdes no samba?
- Quais suas musicas preferidas?
- Vocé também compde musicas?

- O samba ¢ a cura do povo preto?

8.2.2 Definicio das entrevistas e das entrevistadas

Assim que eu escolhi o tema do meu trabalho de conclusdo de curso, eu ja tinha em
mente dois nomes que eu gostaria de entrevistar: Ane Eoketu e Fernanda Jacob. Por se tratar
de um podcast que busca falar sobre a trajetoria de figuras femininas negras no samba, eu
optei convida-las por uma questdo de conexado, afinidade e representatividade ao vé-las
cantarem pela primeira vez. Foram dois momentos bem especiais e eu ndo poderia deixar de

fazer esse convite para elas participarem de um projeto tdo importante para mim.

8.2.3 Escolha de elementos de sonoplastia

Optei por incluir nas entrevistas ferramentas sonoras que quebram a monotonicidade
do bate-papo e criam um ambiente imersivo para o publico. Por isso, foram selecionados
trechos de musicas das quais as sambistas comentavam durante a entrevista. Os efeitos e
trilhas sonoras foram colocados no roteiro e adicionados no processo de pos-producdo. Para
os episodios, os sons foram coletados na biblioteca do Youtube e, pessoalmente, no Samba do

Buraco do Tatu.

8.2.4 Elaboracao do roteiro

A chave para criar bons episodios esta em saber como criar roteiro para podcast. Para
elabora-lo, € preciso pensar que ele é escrito para ser escutado. Além disso, estar preparado
antes de cada gravacdo ¢ um passo fundamental. Vocé deve organizar suas ideias, os topicos

que preparou e suas informacdes extras para se manter focado e ficar tranquilo enquanto
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realiza o episddio. Uma vez que vocé sabe os topicos que pretende explorar no episodio,
fazer um bom roteiro para seu podcast ¢ a melhor forma de se preparar.

A ideia ¢ que ele seja um guia durante o andamento do episddio, recheado de topicos
com frases-chave que vocé€ considera importante para explorar de forma natural, como se
fosse uma conversa.

Os roteiros devem ser construidos de forma que privilegie um sistema de narragdo e
dé destaque para as falas dos entrevistados, que ¢ o mais importante. Para isso, utilizou-se
dados da historia do samba, falas de outras cantoras e pesquisadoras desse género musical,
momentos marcantes meus em relacdo as entrevistas. Também selecionei fatos que geram
aproximagao com o publico do samba, sonoras e sons ambientes para prender a aten¢do do
ouvinte e proporcionar uma conducao emocional da histdoria, como aponta Viana (2021).

O intuito das entrevistas e da participacdo com as sambistas ¢ dar espacgo e liberdade

para elas contarem suas histérias dentro do universo musical do samba.

8.2.5 Testes e viabilidade dos recursos técnicos

Para a gravacio das entrevistas com as meninas, foi utilizado o Laboratorio de Audio
da Faculdade de Comunicagdo, que conta com microfones e softwares adequados para cortes
e efeitos.

Em relagdo a edi¢ao dos episodios, eu utilizei meu proprio telefone, um iPhone XR.
Por meio do aplicativo Inshot, consegui fazer a adi¢do da vinheta, descarte de alguns cortes,
inclusdo de trechos de musica etc. Por ja ter uma familiaridade com a interface do aplicativo,
o trabalho de edicdo foi facilitado. Além disso, para alguns cortes foi necessario utilizar o

programa Adobe Audition para a aprimora¢do da gravacdo e diminui¢ao do ruido.

8.2.6 Identidade Visual

A identidade visual do produto foi realizada em conjunto com mais duas estudantes
de Comunicagdo Organizacional: Ana Laura Barros e Clarissa Germano. O objetivo era que a
identidade visual refletisse nas imagens de sambistas negras, mas que também passasse uma
ideia de dinamicidade e identidade. Tanto a logo do projeto quanto a capa do podcast foram
produzidas para remeter a imagem feminina no samba e conseguir chamar o ouvinte para

participar e se divertir com o tema e com o programa.
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Figura 5: Capa - MIV

ancestralidade resistencia

Cuica =

Podcast

"o g

identidade

arrepio

Manual de Identidade Visual

Figura 6: Apresentagdo do podcast - MIV

Apresentacan

A Cuica é podcast que tem como objetivo falar sobre o protagonismo de mulheres
negras sambistas no Distrito Federal. Este produto foi construido como meu
Trabalho de Conclusao de Curso e vai contar um pouco da trajetéria das maiores
figuras do samba brasiliense.

Reunindo figuras da cena de Brasilia num bate papo leve e divertido, mas ao
mesmo tempo, cheio de conexao. Além disso, o produto ira trazer relatos sobre
arte, vida, ancestralidade, negritude, e identidade. Salve as mulheres negras

do samba, maximo respeito, admiracao e orgulho!
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Figura 7: Explicacdo do logotipo - MIV

Logotipo

Pela cuica ser classificada como um tambor de
friccao, o logotipo foi inspirado nas vibracdes feitas
a partir da frequéncia irregular que gera o som do
instrumento. A ideia foi fazer a juncao dessas letras
através da grande criatividade do instrumento por
meio da sua originalidade de som, unico e divertido.

Cuica

Podcast

Figura 8: Versoes em preto e braco do logotipo - MIV

Cuica Cuica

Podcast Podcast
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Figura 9: Explicagdo tipografia - MIV

Tipografia

TiTULOS E DESTAQUES

As tipografias foram selecionadas para trazerem

. . . o B

impacto ao projeto. A Fido WO1 Regular, utilizada F d wul R k

para titulos e destaques, possui um maior peso I u Egu ar
visual por ser uma tipografia "bold". J4 a Rubik

Medium foi escolhida por nao possuir serifa e deixar - -

a escrita de textos longos mais agradavel e RUblk Medlum

equilibrada com os titulos.

TEXTOS

Figura 10: Explicacdo das cores - MIV

Paleta de cores

As cores presentes na colagem da artista Cassia Roriz foram
utilizadas como referéncia para compor a paleta de cores da
Cuica. Além disso, foi acrescentada a cor roxa para o projeto.

#F36870 #16796F #F46C2B #522463

Fonte: Behance Cassia Roriz - Projeto Pessoal 2023
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Figura 11: Explicacdo da textura - MIV

Texturas

Para comunicar a personalidade da Cuica e ajudar na construcdo de identidade visual da marca foram
utilizados grafismos, que sao formas de representacdao geométrica, para compor o projeto remetendo a
cultura afro-brasileira.

Figura 12: Primeiras postagens do Instagram

Exemplos de capa para publicacao

FERNANDA JACOB

Podcast

Crédito das fotos: Ana Clara Araujo - @suri.filmes
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Figura 13: Moodboard - MIV

Moodboard

Crédito das fotos: Ana Clara Araujo - @suri.filmes

Figura 14: Interface plataforma Spotify for Podcasters - Anchor

Novo episédic Definigdes v

Cuica

By Cuica

Um podcast para falar sobre o protagonismo de mulheres negras sambistas no Distrito
Federal. Produzido, roteirizado, apresentado e editado por Malu Dias, este produto & fruto do
Trabalho de Conclusdo de Curso da estudante de Comunicagéo Organizacional da

Universidade de Brasilia.

Podcast

( © Ouvirno Spotify | [ EJSend voice message |
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Figura 15: Interface plataforma Spotify for Podcasters - Anchor

Cuica

Podcast

Vamos I3 encontrar alguns seGuR

podcasts para seguires

Vamos ahualizar-te sobre os navos

episiios Todos os

Procurar podcasts

PRE-VISUALIZAGAQ DO SROTIFY.

Luica + Z& de jun, de ZUZd

>

00:00

Fernanda Jacob - Cuica #2

Fernanda Jacob & a convidada da vez! Sambista e atriz, ela é idealizadora do

projeto “Samba na Rua” e da companhia teatral “Embaraga”, grupo com foc...

See more

Ane Eoketu - Cuica #1

Neste primeiro episédio, a Cuica recebe uma das vozes femininas mais
impactantes do samba brasiliense. Anne Caroline Vasconcelos, mais

See more

Conhega Cuica, um podcast sobre o protagenismo de...
O samba pra mim & amor, carinho, afeto e paz. E resisténcia, terapia popular.

Oi gente! Sou Malu Dias, estudante de Comunicagio Organizacional da Un...

See more

\‘1‘] Partilhar

30 de jun. de 2023

M:36

28 de jun. de 2023

44:18

28 de jun. de 2023

01:34

Figura 16: Interface da plataforma Spotify

Fernanda Jacob - Cuica #2

Regista-te para ouvires miisicas e podcasts limitados com alguns antncios de vez em quando. Nio & necessério cartsa de crédito.

01:34

R e j& gratuitamente




Figura 17: Interface do Instagram

cuica.podcast v

Cuica 3 81 57

Podcast PublicagBes Seguidores Seguindo
Cuica Podcast
Podcast de @malu.dias_ & '+
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8.3 Pés-producio

8.3.1 Edicao

Depois de concluir a coleta de informagdes, pesquisas, entrevistas e gravacoes, a
edicao dos episodios foi feita por mim. Durante esse processo, adicionei elementos como
vinhetas, sons ambiente e informacdes adicionais para enriquecer a experiéncia auditiva.
Além disso, fiz ajustes e removi partes que ndo se encaixavam na narrativa final ou que
apresentavam ruidos, garantindo a melhor qualidade de audicao para os ouvintes.

Em algumas partes do podcast, tomei a decisao de ndo fazer o corte de falas
mencionando datas ou referéncias temporais especificas justamente para ndo cortar trechos
importantes. Acredito que a remogdo desses detalhes poderia prejudicar a fluidez da
conversa, visto que, meu objetivo era garantir que a conversa mantivesse um ritmo natural e

que os ouvintes pudessem acompanhar o fluxo das informacdes.

8.3.2 Sonorizacgao

Este ¢ o momento em que foram feitas as inser¢des sonoras, como efeitos, trilhas,
musicas, entre outros. O uso desses elementos transformam a produgdo e podem ser
considerados a “alma” do podcast. Para o produto em questdo, foram utilizados efeitos
sonoros para criar uma atmosfera de samba. Por isso, foram adicionadas sons de cuica
(remeter ao nome do produto), batuques e outros instrumentos de percussdo. Além disso,
aproveitei que tinha alguns videos gravados das rodas de samba com as meninas cantando e
extrai o dudio do video para conseguir captar esse som. O objetivo aqui € trazer um ritmo

agradavel para o ouvinte.

8.3.3 Acessibilidade
Com o objetivo de tornar o conteido mais acessivel para todos os publicos, inclusive
para pessoas com deficiéncia visual e auditiva, foi feita a transcricdo completa do roteiro final

(ver anexo).

8.3.4 Publicacio e distribuicao
Com relagdo a divulgagdo do podcast, criou-se uma identidade visual para a marca

Cuica e um perfil para o programa nas redes sociais’, para ampliar o alcance do podcast.

9

https://www.instagram.com/cuica.podcast/


https://www.instagram.com/cuica.podcast/
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Com uma boa identidade visual e uma participacao ativa nas redes, fica mais facil criar um
publico fiel e cativo. Em primeiro momento, a distribui¢do do podcast deve ser resumida ao
proprio Spotify, pois a tecnologia possui mecanismos para auxiliar a produg@o para iniciantes,
como ¢ 0 meu caso. Apesar de ser necessario pagar para ter assinatura premium no aplicativo,
0 que retira 0s anuncios e traz outros beneficios, ainda ¢ possivel acompanhar o contetido

para aqueles que ndo querem ou ndo que ndo tém condi¢des de pagar.



57

9. EPISODIOS

9.1 Temas, estruturas e proposta de episodios

Trailer: Conhe¢a a Cuica, um podcast sobre o protagonismo de mulheres negras
sambistas no Distrito Federal"
O objetivo aqui era elaborar uma pequena apresentacdo do projeto no formato de

trailer antes do episddios com cada entrevistada.

Episodio 1: Ane Eoketu - Cuica #1"

Neste primeiro episodio, a Cuica recebe uma das vozes femininas mais impactantes
do samba brasiliense. Anne Caroline Vasconcelos mais conhecida como Ane Eoketu, ela
divide esse espago com a gente para falar sobre a sua trajetoria dentro do samba na capital
federal. Alguns de seus trabalhos mais relevantes foram com a Banda Contém Dendé, no
Bloco Essa Boquinha Eu Ja Beijei e o Projeto Take Lage. Recentemente langou seu primeiro

album: "Eu J4 Passei Pelo Fogo".

Episédio 2: Fernanda Jacob - Cuica #2"

Ja no segundo episddio, Fernanda Jacob ¢ a convidada da vez. Sambista e atriz, ela é
idealizadora do projeto “Samba na Rua” e da companhia teatral “Embaraca”, grupo com foco
em narrativas raciais. Além disso, protagonizou o musical “Dona Ivone Lara — Um Sorriso
Negro”, do qual foi indicada ao prémio Bibi Ferreira na categoria “Melhor atriz em

musicais”.

10. CRONOGRAMA

Quadro 2: Cronograma

Periodo Etapa
Abril Apuragao
Maio Apuracao

1 Disponivel em: https://open.spotify.com/episode/2Cdiez37imoCIOghaP5Kzi?si=6744690ea78f4932
" Disponivel em: https://open.spotify.com/episode/7zGSTyWJ14ATlagrWTy1Y 5?si=tskHFPafTlqzjxJ6gq7gVQ

'2 Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/20J8U2s3sc0Gy00OwWABsGn7?si=]zZUGqgwOSaaY 8iYxdPyf4g



https://open.spotify.com/episode/2OJ8U2s3sc0Gy0OwABsGn7?si=JzUGqgwOSaaY8iYxdPyf4g
https://open.spotify.com/episode/7zGSTyWJ14AIlagrWTy1Y5?si=tskHFPafTlqzjxJ6gq7gVQ
https://open.spotify.com/episode/2Cdjez37imoCIOghaP5Kzj?si=6744690ea78f4932
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Maio Producao do memorial
Maio Produgao dos roteiros
Junho Gravagao com Fernanda Jacob
Junho Edicao

Junho Gravacdo com Ane Eoketu
Junho Edicao

Junho Finaliza¢ao do memorial
Junho Edicdo e corregdes finais
Julho Defesa

11. OBJETIVOS ALCANCADOS

O presente Trabalho de Conclusdao de Curso, que compreende as etapas de pesquisa e
de producdao da Cuica (além das reflexdes tedricas e metodoldgicas provocadas por este
memorial), visa criar um produto comunicativo que nao existe ainda no mercado e que prove
para um grande publico um espaco que antes ele nao tinha. O que se busca ¢ refletir sobre o
protagonismo de mulheres negras sambistas no Distrito Federal.

O objetivo ¢ dar o verdadeiro reconhecimento a trajetoria dessas mulheres que usam
do samba, da musica e de suas producdes como artificio de transformagao nesse campo em
que habitam. Importante também ressaltar os projetos autorais criados por elas e a sua
influéncia na cena cultural brasiliense. Cada vez mais em Brasilia, podemos observar rodas
de samba feitas e produzidas por mulheres pretas como o Samba Na Rua, projeto feito pela
Ana Carolina Boquadi e Fernanda Jacob que evidencia a participagcdo das mulheres negras na
construcdo da cena de samba brasiliense e nacional, celebrando a obra de mulheres negras
que foram (e ainda sdo) referéncia na historia do samba. Outro projeto também como o
Samba Pras Mogas, evento criado para exaltar a esséncia, a forca e a luta das mulheres.

No entanto, além do lado pessoal, ao criar e produzir um podcast, adquiri
conhecimentos técnicos e cientificos de midias sonoras, aprendendo sobre técnicas de
apuracado, entrevista, edi¢do, criacdo de roteiro e locugdo, recursos que serdo utilizados para

eu conseguir trabalhar e aprimorar cada vez mais a Cuica nos seus proximos passos.
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Os podcasts sao cada vez mais ouvidos e aclamados pelo publico. Como retrata
Bonini (2015), o acesso aos smartphones, a internet movel e as ferramentas de streaming foi
facilitado, fundamentando o motivo da escolha do podcast como suporte para este produto.
Por isso, a Cuica me permite uma aproximacao de um produto comunicativo, extremamente
relevante e em alta dentro do campo da comunicagao.

A escolha do podcast no formato de entrevista se deve pelo seu carater dindmico e
mais aberto. Ao se basear em um roteiro pré-montado, os produtores de podcasts desta
natureza conseguem estruturar melhor as ideias e garantir maior adesao do publico ao que
esta sendo transmitido, proporcionando uma experiéncia Unica aos ouvintes. Com pesquisas,
entrevistas, efeitos, musicas e siléncio € criado um vinculo entre a locutora, as entrevistadas e
as ouvintes, ¢ ha quebra da monotonicidade de fala e da relacao entre as partes envolvidas no
processo. Além disso, o bate-papo no formato entrevista permite uma linguagem mais
descontraida, mais aceita e procurada pelo grande publico em geral. A opcao pelo podcast,
nos dias atuais, também garante maior interacdo e cria um novo ecossistema baseado em uma
participa¢d@o multimidia na internet.

Em relagdo ao tema do trabalho, procuro atingir com esse projeto um grande niumero
de pessoas, principalmente mulheres que também tenham uma paixao muito forte pelo
samba, seja ela musicista ou amante de uma boa roda de samba. O objetivo aqui é gerar
maior identificagdo com essas mulheres, mas também promover uma aproximagao entre 0s
grandes talentos da cidade a partir de suas historias contadas no podcast. Ja diria a cantora
Beth Carvalho: “o samba ¢ revolucionario e democrata, vocé pode contar a historia do Brasil
através do samba...” e ndo tem como falar desse género musical sem relacionar com a figura
feminina, que por muito tempo teve a sua historia apagada.

Quando iniciei a elaboracdo deste trabalho, tomei como ponto de partida o estudo das
historias de mulheres do nosso samba, como Tia Ciata, Clementina de Jesus, Dona Ivone
Lara, Jovelina Pérola Negra, Leci Brandao e outras figuras do género, do nosso e de outros
tempos. Como uma mulher negra, criada em Brasilia, estudante de comunicagdo e amante do
samba - seja no ambiente familiar, no publico, na producdo ou na roda de samba -, meu
intuito com a Cuica ¢ conhecer, respeitar, reverenciar e resgatar a caminhada de mulheres
negras que vieram antes de mim e que estdo por vir dentro do universo musical brasiliense.

Nesse ponto, resgato a declaragdo de Teresa Cristina:

O samba nasceu das maos de uma mulher e foi tirado da nossa mdo. Acho muito
importante que a mulher volte a atuar no samba, em todos os setores, em todos os
lugares. A reparagdo historica empurra a gente para a frente. E muito bom fazer parte
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disso. A mulher ¢ protagonista porque o samba no Rio de Janeiro chegou pelas maos
de uma mulher. Esse protagonismo era dela. E pegar de volta o que ja foi nosso
(CRISTINA, 2022).

Com esta produgao, tornou-se possivel colocar os conhecimentos adquiridos durante a
graduagdo em pratica e aprimora-los a ponto de serem técnicas familiares e cotidianas para a
minha formacio enquanto profissional. E preciso pensar também nas dificuldades e
complexidades em se produzir um podcast, que implica a criagdo de um roteiro, de muita
pesquisa prévia e de um estudo sobre o tema como um todo.

Eu enxergo o samba como sinénimo de ancestralidade. Quando a Fernanda Jacob diz
“eu entendi o que era rezar cantando samba”, eu tenho essa mesma sensacao ao estar presente
numa roda. Por nascer escutando esse género musical, e querer estar presente nesses espagos
de troca de resisténcia negra, para mim todo trabalho ¢ muito gratificante. E, além disso,
conseguir encontrar com mulheres negras que tocam, cantam e produzem esse trabalho ¢
mais especial ainda. Com este trabalho, espero conseguir transmitir para os ouvintes um

pouco deste amor e desta relagdo que me deu tanto prazer, alegria, amor, resisténcia e fé.
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13. ANEXOS

TRANSCRICAO ACESSIVEL DO PRIMEIRO EPISODIO DO PODCAST
CUicA

Podcast Cuica - com Maria Luisa Dias

Episodio 1 - Piloto

Tema Entrevista com Ane Eoketu

Pesquisa, Roteiro e Apresentacio Maria Luisa Dias

Duracao: 44 minutos e 18 segundos

Local de Gravacao Laboratério de Audio da FAC/UnB
Orientacio Prof. Dra. Gisele Oliveira Pimenta
[TRILHA DE INTRODUCAO]

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA, MULHER, JOVEM, INICIA O
EPISODIO]

BOM... MINHA CONVIDADA DE HOJE E NATURAL DE ARACAJU, SERGIPE. MAE
DO FABIO HENRIQUE JUNIOR, “O SOLZINHO CARAMELO”. PARA QUEM
ACOMPANHA OS SAMBAS DE BRASILIA, JA A CONHECE PELA SUA POTENCIA,
PRESENCA DE PALCO E CONTRIBUICAO PARA A CULTURA LOCAL. ARTISTA,
COMPOSITORA, PERCUSSIONISTA - COM MAIS DE DEZ ANOS DE CARREIRA ELA
JA PULOU CARNAVAL TOCANDO NO BLOCO “ESSA BOQUINHA EU JA BEIJEI” E
TAMBEM PARTICIPOU DO GRUPO CONTEM DENDE.

POR FAVOR, RECEBEM ANE EOKETU!

ANE, E UM PRAZER IMENSO DIVIDIR ESSE ESPACO COM VOCE! MUITO FELIZ
QUE VOCE TOPOU PARTICIPAR DA CUICA.
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E PRA GENTE COMECAR, EU QUERIA ENTENDER PRIMEIRO COMO QUE VOCE
VEIO PARAR AQUI EM BRASILIA? COM QUANTOS ANOS VOCES TINHA? COMO
QUE ACONTECEU ESSA MUDANCA DE ARACAJU PRA CA?

[ANE EOKETU, CONVIDADA, MULHER, JOVEM]

BOM! MINHA VINDA PARA EM BRASILIA TEM MUITO A VER COM ESSA
HISTORIA MESMO DA FAMILIA PROCURANDO UM MEIO DE VIDA MESMO, NE!
AQUELA VELHA HISTORIA DE VIM PROCURAR TRABALHO, VIM EM BUSCA DE
UMA VIDA MELHOR.

OS MEUS PAIS NESSA SAGA ALI DO NORDESTE DE POUCO TRABALHO, VIERAM
PARA BRASILIA EM BUSCA DISSO ASSIM, DE PROCURAR DAR UMA
QUALIDADE DE VIDA MELHOR PARA GENTE. E EM NOVENTA E SEIS, MAIS OU
MENOS, EU TINHA UNS SEIS ANOS... NOS NOS MUDAMOS PARA BRASILIA,
ENTAO EU TIVE ALI UMA PRIMEIRA INFANCIA AINDA EM SERGIPE, EM
ARACAJU. E MAIS OU MENOS EM NOVENTA E SEIS NOS NOS MUDAMOS PARA
CA, NOS MORAMOS EM CEILANDIA POR ALGUNS ANOS E LOGO EM SEGUIDA
EU FUI PARA SAO SEBASTIAO.

QUANDO CHEGAMOS AINDA ERA AGROVILA, NE! AGROVILA - SAO
SEBASTIAO, AINDA NAO ERA SAO SEBASTIAO. NAO EXISTIA NADA ALI, SO
MATO E MUITA INVASAO, MUITO BARRACO. A GALERA CHEGANDO E ASSIM
EU CHEGO EM BRASILIA, NE! NUMA SITUACAO ALI DE MORAR NO
BARRAQUINHO MEIO IMPROVISADO, NE! POUCOS COMODOS, TODO MUNDO
JUNTO EU MINHA MAE E MEU PAI MEU IRMAO E FOMOS A VIDA FOI SE
AJEITANDO DESSA FORMA, NE!

MEU PAI SEMPRE FOI COMERCIANTE MINHA MAE PROFESSORA E ASSIM A
GENTE FOI ASSIM SE ESTABILIZANDO AQUI NA CIDADE

[SOM DA CUICA]

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
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E COMO QUE ACONTECEU O SEU PRIMEIRO CONTATO COM A MUSICA?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

MEU PRIMEIRO CONTATO COM A MUSICA FOI DENTRO DA CAPOEIRA. EU
PRATIQUEI CAPOEIRA A MINHA INFANCIA INTEIRA ASSIM, EU ERA FASCINADA
POR CAPOEIRA DESDE SEMPRE ASSIM - EU ATE ME ARREPIO QUANDO EU
COMECO A FALAR.

PORQUE ERA UMA COISA MUITO FORTE PRA MIM, E MINHA MAE... EU SEMPRE
GOSTEI MUITO DE ESPORTE E MINHA MAE SEMPRE QUIS QUE EU FIZESSE
ALGUMA COISANE! ELA TENTOU QUE EU FIZESSE GINASTICA OLIMPICA,
TENOU QUE EU FIZESSE BALLET, MAS EU SEMPRE TIVE UMA COISA COM
CAPOEIRA E Al QUE EU COMECEI A FAZER CAPOEIRA E AL, FOI MEU
PRIMEIRO CONTATO COM MUSICA, COM A MUSICA CANTADA, COM A MUSICA
EM PERCUSSAO, COM A EXPRESSAO CORPORAL, COM A DANCA COM A LUTA
DANCADA, NE! ENTAO PARA MINHA PRIMEIRA ESCOLA... FOI A MINHA
PRIMEIRA ESCOLA.

DENTRO DA CAPOEIRA TEM VARIAS VERTENTES, NE! TEM O MACULELE, TEM
A CAPOEIRA DE ANGOLA, TEM A CAPOEIRA REGIONAL E TEM O SAMBA DE
RODA DENTRO DA CAPOEIRA TAMBEM. ENTAO, EU JA... EU JA... ENTAO OS
MEUS PRIMEIROS TOQUES DE SAMBA, EU APRENDI DENTRO DA CAPOEIRA.

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
VOCE TINHA QUANTOS ANOS MAIS OU MENOS?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

EU FIZ CAPOEIRA, SE EU NAO ME ENGADO, DOS DEZ AOS QUINZE ANOS. EU
COMECEI A FAZER CAPOEIRA EU ERA PEQUENA, E ERA TAO VICIADA QUE A
CAPOEIRA ERA A FORMA DA MINHA MAE, DE ACHAR O MEU PONTO FRACO.
SE EU APRONTASSE ALGUMA COISA, ELA ME AMEACAVA ASSIM “VOU TE
TIRAR DA CAPOEIRA”. ENTAO ERA MEIO QUE O MEU PONTO FRACO, EU
ADORAVA, ERA MUITO VICIADA.



72

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]

E FALANDO SOBRE MUSICA, EU RECENTEMENTE EU VI UM DOCUMENTARIO
QUE E FALAVA SOBRE A VIVENCIA DE MULHERES DENTRO DA INDUSTRIA DA
MUSICA, PRINCIPALMENTE DA PRODUCAO MUSICAL DE MULHERES PRETAS E
UMA PARTE QUE ME TOCOU MUITO FOI QUANDO ELAS FALARAM SOBRE ESSA
QUESTAO DESSAS MULHERES SE RECONHECEREM, SE IDENTIFICAREM, DE SE
VEREM UMA NAS OUTRAS, DE COLOCAREM MAO NA MASSA E DE FAZEREM O
“ROLE” ACONTECER E PARTIREM PARA A PRODUCAO DE SEUS PROJETOS.

E TEVE UMA FRASE QUE ELAS FALAM QUE E ASSIM: “NOS MULHERES
NEGRAS, SOMOS MOVIDAS POR ANCESTRALIDADE, PARECE QUE A GENTE SE
RECONHECE...”

E Al, DENTRO DOS COLETIVOS NE QUE VOCE PARTICIPOU ALEM DO ESSA
BOQUINHA EU JA BEIJEI E TEVE TAMBEM A BANDA CONTEM DENDE - COM
VOCE, FERNANDA, LARISSA, BRUNA, SAM E LETICIA. E Al UMA BANDA
FORMADA POR MULHERES PRETAS, ARTISTAS NE? E EU QUERIA SABER COMO
QUE FOI PARA VOCE ESSE SENTIMENTO DE TER PARTICIPADO DESSA BANDA
JUNTO COM AS MENINAS E COMO QUE VOCE ENXERGA TAMBEM A
IMPORTANCIA DESSES COLETIVOS ASSIM?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

SIM! A CONTEM DENDE PRA MIM ATE HOJE, ELA FOI UM DOS PROJETOS MAIS
IMPORTANTES, NE! DE TODA ESSA TRAJETORIA, DE TODA ESSA CAMINHADA.
PORQUE ALI, FOI A PRIMEIRA VEZ QUE EU ME SENTI EM CASA, QUE EU ME
SENTIA VONTADE, NE!

FOI O PRIMEIRO PROJETO QUE EU COMECEI A OUSAR COMO CANTORA, NE! EU
FUI PARA UM “FRONT” ALI JUNTO COM LETICIA, JUNTO COM SAM, JUNTO COM
FERNANDA JACOB E COMECEI A CANTAR, E COMECEI A ESCUTAR A MINHA
PROPRIA VOZ. UM VOZ QUE EU NEM CONHECIA, NE!

E ISSO ERA TAO FORTE, ESSE SENTIMENTO DE ESTAR EM CASA, DE ESTAR EM
FAMILIA, DE ESTAR COM AS MINHAS, QUE A GENTE AS VEZES NAO
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CONSEGUIA NEM TRABALHAR, A GENTE SO QUERIA BRINCAR, A GENTE SO
QUERIA CURTIR UMAS AS OUTRAS, ERA MUITA PALHACADA, ERA MUITA
CURTICAO ASSIM, E AS VEZES UMA OU OUTRA - LARISSA GERALMENTE
SEMPRE ATERRAVA A GENTE ASSIM: “GALERA, A CONTEM DENDE TA
FICANDO UMA COISA SERIA, VAMOS TRABALHAR!”

SACA? PORQUE ERA UMA COISA QUE A GENTE NAO ENCONTRAVA EM
NENHUM OUTRO LUGAR, SABE? DE FATO, A GENTE SE OLHAVA E A GENTE SE
VIA UMA NAS OUTRAS.

ENTAO A CONTEM DENDE, FOI ESSE PRIMEIRO LUGAR ONDE EU ME
EXPERIMENTEI ENQUANTO CANTORA E ERA OK, NE? ERA MASSA! EU NAO
TINHA MEDO DE SER JULGADA, EU NAO TINHA MEDO DE CANTAR ERRADO,
POR SER ALGUEM INEXPERIENTE, NE! E EU FUI TATEANDO ESSE LUGAR, ATE
TAMBEM EU COMECAR A REVELAR MINHAS COISAS DE COMPOSITORA.

TAMBEM FOI O PRIMEIRO LUGAR ONDE EU ME SENTI A VONTADE PARA EU
MOSTRAR AS MINHAS COMPOSICOES, SABE?

ENTAO, ESSE LANCE DE VOCE ESTAR ENTRE AS MANAS PRETAS - DE FATO FAZ
UMA DIFERENCA MUITO FORTE ASSIM, POR TUDO, NE! PELAS NARRATIVAS,
PELA FORMA COMO A GENTE VIVE ESSA VIDA, COMO A GENTE PASSA, COMO
A GENTE ATRAVESSA ESSA VIDA E AS COISAS QUE NOS ATRAVESSAM
TAMBEM, QUE SAO HISTORIAS QUE SE CONVERGEM, NE! SAO HISTORIAS
QUE... UMA CONTA A HISTORIA DA OUTRA, ASSIM... E MUITO FORTE!

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
E UMA SE IDENTIFICA COM A OUTRA TAMBEM, NE? E UM ESPACO SEM

JULGAMENTOS.

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
E ISSO!

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
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E UM ESPACO PARA VOCES CONTAREM, COMPARTILHAREM, TROCAREM, SE
IDENTIFICAREM, E MUITO PODEROSO. ..

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

SIM! A CONTEM DENDE, ELA ME DEU ESSAS... AS FERRAMENTAS QUE HOJE EU
PEGO E EU CONSIGO FAZER A MINHA PRODUCAO INDEPENDENTE. SE EU
TENHO ESSA AUDACIA DE CHEGAR E PRODUZIR UM ALBUM, INDEPENDENTE,
SOZINHA...SOZINHA ENTRE ASPAS PORQUE A GENTE NAO FAZ NADA SOZINHO
MAS DE TER ESSA OUSADIA, VEM MUITO DA CONTEM DENDE. QUE ME DEU
ESSA... QUE ME ALIMENTOU, QUE ME NUTRIU ASSIM, COM ESSA BASE MUITO
BOA ASSIM, E ME FEZ ENTENDER QUE E POSSIVEL... E POSSIVEL!

PORQUE EU OLHAVA PARA O LADO, EU TINHA A LARISSA UMAYTA - QUE E UM
FOGUETE GIGANTE. EU FALEI: “E POSSIVEL!”.

OLHAVA PARA O OUTRO TINHA SAM DEFOR, FERNANDA JACOB E LETICIA
FIALHO, E EU FALAVA: “E POSSIVEL!” ENTAO EU VOU, SACA?

ENTAO A CONTEM DENDE E MUITO IMPORTANTE PARA MIM POR CONTA DISSO
ASSIM, ME FEZ PEGAR ESSAS FERRAMENTAS E ACREDITAR...

[SOM CUICA]

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
IMAGINO... EU ESTAVA DANDO UMA OLHADA... E VOCE E PISCIANA, NE?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
SIIIIM... COM ASCENDENTE EM ARIES - NAO SE ENGANE!

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
VOCE NASCEU NO DIA 26 DE FEVEREIRO, CERTO? DE 1990

E ATE ANO PASSADO, ESTAVA OLHANDO QUE VOCE USAVA O SEU NOME DE
BATISMO, NE? QUE E ANNE CAROLINE VASCONCELOS, COM DOIS ENES
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[ANE EOKETU, CONVIDADA]
ISSO!

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
COMO QUE SURGIU ANE EOKETU?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

MENINA... ENTAO! QUANDO EU COMECEI, NE...QUANDO EU EMERGI NESSE
PROCESSO DE GRAVAR O ALBUM, NE... DE TER ESSE TRABALHO AUTORAL, EU
PARTICIPEI DE ALGUNS CONGRESSOS DE MUSICA, COM VARIOS PRODUTORES
E TODOS PROBLEMATIZARAM A QUESTAO DO MEU NOME.

EU USAVA O “ANNE CAROLINE VASCONCELOS” COMO AUTORAL. POR QUE?

PORQUE JA EXISTE UMA ANE CAROL, JA EXISTE UMA ANE VASCONCELOS

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
JA EXISTIAM TODAS AS POSSIBILIDADES, NE!

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

E! A GALERA JA ESTAVA USANDO TODOS OS FORMATOS POSSIVEIS DO MEU
NOME. SO QUE “ANNE CAROLINE VASCONCELOS” NAO E NADA COMERCIAL, E
UM NOME MUITO GRANDE.

O PRODUTOR CHEGOU PRA MIM E FALOU: “UAI, MINHA FILHA! VOCE ESTA
DANDO SEU CPF E RG NO PALCO COM ESSE NOME GIGANTE ASSIM...”

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
MEU DEUS!

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
E! MUITO GRANDE E TALS... “COMECE A PENSAR EM UM NOME Af”
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E Al, EU ENTREI EM PALA ASSIM.EU FIQUEI: “POXA, O QUE EU POSSO FAZER
MANO...”

E ISSO, O NOME DA GENTE JA CARREGA UMA PRESENCA. POXA, EU JA SEI
QUEM EU SOU SENDO ESSA AQUI QUE EU SOU, SABE? E SE EU MUDAR DE
NOME, O QUE VAI ACONTECER? COMO QUE VAI SER, NE?

E Al, TA! EU ENTREI NUMA PIRA MESMO, NUMA CRISE POR CONTA DESSE
NOME, MAS COMECEI A PENSAR, A PESQUISAR ALI COM OS AMIGOS E Al, EU
ENTREI MUITO NESSA PARTE DA QUESTAO RELIGIOSA, DO CANDOMBLE.

EU SOU DE CANDOMBLE E MEU ORIXA E OXOSSI, QUE E O REI DE KETU, NE!

E, Al! EU FALEI: “CARA, E Al! SE EU ENVOLVER ALGUMA COISA COM ISSO MAS
NAO SEI SE PODE SER ALGUMA APROPRIACAO MEIO ERRADA, MEIO

PAIA”PORQUE E ISSO

KETU E UM POVO, NE! E E UM POVO VIVO ATE HOJE, NAO E SO UMA QUESTAO
ESPIRITUAL E TUDO MAIS. E A, EU COMECEI A VIAJAR NESSE NOME “KETU”.

“ANE-KETU, ANE...”

E Al EU, TA!

PODE SER UMA COISA ASSIM: “ANE E MAIS ALGUEM, ANE E O KETU, ANE E
ESSE POVO ASSIM”

ENTAO EU CHAMO ESSA PRESENCA DESSE POVO COMIGO

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
VOCE E ELES VAO JUNTOS...

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
E ELES JUNTOS!
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ASSIM, NE! MAS COM MUITA REVERENCIA! E Af, O QUE ACONTECEU - EU FUI
EM BUSCA MESMO DOS ORACULOS, EU FUI JOGAR BUZIOS, EU FUI JOGAR
TAROT, EU FIZ NUMEROLOGIA.

E AL, TODAS AS RESPOSTAS VINHAM IGUAL! ASSIM, AS RESPOSTAS DE TODOS
0OS ORACULOS ERAM IGUAIS

“ANE, ESSE NOME AQUI - SAIBA QUE TEM MUITA RESPONSABILIDADE POR
TRAS DELE, NAO E PARA VOCE BRINCAR COM ISSO AQUI. MAS TA TUDO BEM,
VAL QUE TA TUDO BEM, NE!”

E Af, OLANCE DO N

PORQUE MEU NOME E COM NN

FOI POR CONTA DA NUMEROLOGIA LA QUE DEU QUE SERIA MELHOR...QUE OS
DESAFIOS SERIAM MELHOR, SERIAM MAIS FAVORAVEIS A MIM - SE EU
TIRASSE, SE EU FICASSE COM UM N SO

E Al, EU FALEL: “VELHO, JA ESTOU NA AGUA! VOU ME MOLHAR!”

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
MAS E UM NOME QUE COMBINA MUITO COM VOCE. E UM NOME MUITO
FORTE!

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
SIM! EU GOSTO. EU GOSTEI TAMBEM

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]

E A PARTIR DO MOMENTO EM QUE VOCE VOCE SE APRESENTA COMO ANE
EOKETU, VOCE LANCA TAMBEM O SEU ALBUM “EU JA PASSEI PELO FOGO”.
VOCE LANCOU EM FEVEREIRO DE 2023, NE?
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[ANE EOKETU, CONVIDADA]
ISSO!

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]

E COMO QUE FOI PASSAR PELO FOGO? TODA ESSA TRAJETORIA... COMO QUE
SURGIU ESSA IDEIA? DE UM PROJETO TAO BELISSIMO, AUTORAL, BRASILEIRO
E MUITO RICO, NE! EM ANCESTRALIDADE. ..

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
SIM! OLHA... PASSAR PELO FOGO NAO E NADA CONFORTAVEL, GENTE... E
DIFICIL, MAS QUANDO A GENTE SAI DE LA, A GENTE SAIU OUTRO ASSIM. ..

DE FATO E TRANSFORMAR, NE! O “EU JA PASSEI PELO FOGO” FALA DE
TRANSFORMACAO ASSIM. EU COMECEI A ELABORAR ESSE PROJETO DURANTE
A PANDEMIA, EM 2020 EU COMECEI ESCREVER AS COISAS , A TER OS INSIGHTS,
A TER AS IDEIAS, ENTAO FOI UM ANO CAOTICO PARA TODO MUNDO, CADA
UM NO SEU CAOS, FOI UM ANO - FOI UM ANO EM QUE SE ESCANCAROU OS
ABISMOS, TANTOS OS ABISMOS SOCIAIS QUANTO OS ABISMOS EMOCIONALIS,
NE!

ENTAO... EU TAVA MUITO DENTRO, EU TIVE ESSE PRIVILEGIO DE PODER ME
CUIDAR DENTRO DE CASA, MAS A GENTE NAO SE DESCONECTA DO QUE ESTA
ACONTECENDO EM VOLTA.

ENTAO EU COMECEI A PENSAR NESSE TRABALHO DURANTE A PANDEMIA,
DURANTE TAMBEM A TODO AQUELE CAOS POLITICO QUE ESTAVAMOS
PASSANDO E EU TINHA ACABADO DE COMPLETAR MEUS TRINTA ANOS.

COMO VOCE FALOU, EU NASCI DIA 26 DE FEVEREIRO - EU NASCI NUMA
SEGUNDA-FEIRA DE CARNAVAL, COMPLETEI TRINTA ANOS NUMA
QUARTA-FEIRA DE CARNAVAL, QUARTA-FEIRA DE CINZAS...ENTAO, “JA
ESTAVA NASCIDA”...JA TINHA PASSADO PELO FOGO TOTALMENTE. E EU FALEI:
“CARA... ISSO AQUI QUER DIZER ALGUMA COISA, ISSO AQUI ESTA ME
GRITANDO PARA ALGUMA COISA, E EU VOU ENTRAR NISSO AQUI.”
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ENTAO, VINHA O ELEMENTO DO FOGO MUITO FORTE, COMECEI POR ESSE
ELEMENTO DE TRANSFORMACAO - COMECEI A LER ESSE ELEMENTO DE
TECNOLOGIA - PORQUE O FOGO AVANCA A GENTE A MUITOS LUGARES, COMO
SERES HUMANOS TAMBEM.

E Al, EU ENTREI NESSA ONDA DE TRANSFORMACAO. TANTO INTIMA QUANTO
DO MUNDO E EM VOLTA E ASSIM NASCEU O “EU JA PASSEI PELO FOGO”.

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]

E... “ERA TUDO FANTASIA”, EU CONFESSO QUE A MINHA FAIXA PREFERIDA
(DO ALBUM) E VOCE CANTA JUNTO COM A FERNANDA QUAL FOI ESSE
SENTIMENTO DE DIVIDIR ESSA CANCAO JUNTO COM OUTRA MULHER PRETA E
PRINCIPALMENTE COM ELA, NE! PORQUE VOCES DUAS SAO MUITO PROXIMAS

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

SIIIIM! A FERNANDA QUE ME APRESENTOU ESSA CANCAO! ESSA CANCAO E
DE UMA AMIGA NOSSA, CHAMADA NATHALIA LIMA E SEI LA... “MILIANO”
ATRAS, A FERNANDA TINHA UM ESPETACULO CHAMADO “NINGUEM CANTA
PARA NINGUEM” ONDE A FE PEGOU ALGUMAS COMPOSICOES DO PESSOAL
AQUI DE BRASILIA E FEZ UM ESPETACULO LINDISSIMO.

E ESSA MUSICA ESTAVA NO ESPETACULO, ESSA MUSICA ME ARREBATAVA,
TODAS AS VEZES... TODAS AS VEZES... EU TOCAVA CUICA NESSA MUSICA E
CANTAVA ALI JUNTO COM A FERNANDA. E Al, EU SEMPRE ENCHIA O SACO DA
NATH, A COMPOSITORA - “CARACA, NATH! GRAVA ESSA MUSICA! PELO AMOR
DE DEUS QUE MUSICA LINDA E A NATH: “Al, AMIGA! EU NAO SEI EU NEM
SINTO NADA. EU ACHO QUE ESSA MUSICA E MUITO MAIS SUA DO QUE MINHA”

Al EU: “BELEZA!”
[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]

Al VOCE FALOU: “ENTAO, TA BOM! VAMOS!”

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
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Al EU SEMPRE FIQUEI AQUI COM ELA AQUI NO MEU CORACAO E FALEI UM DIA
SE EU DISSER A OPORTUNIDADE EU VOU GRAVA-LA E ESSE DIA CHEGOU. Al
EU FALEL: “NATH, POR FAVOR! CHEGOU O MOMENTO! E SE VOCE NAO SE
IMPORTAR, EU GOSTARIA MUITO DE GRAVAR COM A FE, PORQUE A FE
TAMBEM TRAZ UMA COISA ASSIM NA VOZ, QUE E UMA COISA QUE...SEILA...
MUITO FORTE

A FE TAMBEM ARREBATA, ENTAO ASSIM COMO A MUSICA ME ARREBATA, A FE
TAMBEM ME ARREBATA E EU FALAVA ASSIM: “NAO, TEM QUE SER ESSE
COMBO”

E ALEM DE SER UMA PESSOA IMPORTANTE PARA MIM, IMPORTANTE PARA A
MINHA HISTORIA, A FERNANDA JACOB EU SEMPRE FALO QUE SE HOIJE EU
ESTOU NO SAMBA, SE HOJE EU ESTOU SENTADA NUMA RODA DE SAMBA,
TOCANDO PANDEIRO, E MUITO PORQUE A FERNANDA JACOB ME PUXOU PARA
ESSE LUGAR, NE! FERNANDA JACOB SEMPRE: “BORA, ANE! SAMBA NA RUA!
BORA, ANE! NAO SEI O QUE, VAMOS!”

ENTAO, EU PRECISAVA TER A PARTICIPACAO DA FERNANDA EM ALGUMA
CANCAO DESSE ALBUM E EU ACHO QUE A CANCAO PERFEITA, ERA ESSA!

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
E MUITO PODEROSO! VOCES DUAS... E EU TIVE O PRIVILEGIO DE VER VOCES
CANTANDO AO VIVO NO SAMBA DO BURACO. FOI MUITO BONITO!

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
“CARACAS!”

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
QUAL A SUA FAVORITA DO ALBUM?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
Al... EU GOSTO MUITO DE “VEM FOGO”, QUE E AQUELE “RASTAPEZAO” DO
FINAL. E EU GOSTO DE POLEN TAMBEM. POLEN PARA MIM DA UMA
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SINTETIZADA DO CONCEITO DO ALBUM MESMO, ESSE CONCEITO DE
TRANSFORMACAO, DE “EU VENCI A CASCA!”, EU GOSTO DE POLEN.

[MUSICA “VEM FOGO”]

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]

TEM UMA REFERENCIA MUITO GRANDE, INCLUSIVE PARA A CUICA NESSE
PROJETO QUE E A JUREMA WERNECK. ELA E MEDICA, ELA E ATIVISTA
VOLTADA PARA CAUSAS ANTIRACISTAS, MAS ELA TAMBEM TRABALHA COM
OUTRAS  TREZENTAS COISAS  ASSIM. DOUTORA PELA  UFRJ,
DIRETORA-EXECUTIVA DA ANISTIA INTERNACIONAL DO BRASIL E A,
ENQUANTO EU ESTAVA SELECIOANANDO ALGUNS TEXTOS - EU ESCOLHI A
TESE DELA, QUE TEM O TITULO: “O SAMBA SEGUNDO AS IALODES -
MULHERES NEGRAS E A CULTURA MIDIATICA” QUE E MUITO, MUITO BOM.

E Al, NESSA PESQUISA ELA FALA MUITO SOBRE A TRAJETORIA DE MULHERES
NEGRAS NESSE MUNDO EM QUE A GENTE VIVE E ELA FALA ASSIM: “NESSE
MUNDO DE FORCAS CONTRARIAS” POR ELE SER MARCADO PELA
EXPERIENCIA DE VIOLENCIA E TAMBEM DE EXCLUSAO

E A JUREMA SEGUE UMA LINHA DE RACIOCINIO A PARTIR DE UMA PERGUNTA,
ENTAO: “QUAIS SERIAM ESSAS ESTRATEGIAS PARA ESSE CAMPO PUBLICO,
PENSANDO NUMA FORMA DE COMBATER A ESSAS VIOLENCIAS
DESCOMUNAL?” ELA USA MUITO ESSA PALAVRA

E Al, EU LEMBREI MUITO DESSA LINHA DE RACIOCINIO - FALANDO QUAIS
SERIAM ESSAS ESTRATEGIAS PARA A GENTE CONSEGUIR SOBREVIVER, PRA
GENTE CONSEGUIR ESTAR PRESENTE, NESSES ESPACOS EM UMA ENTREVISTA
SUA QUE VOCE FALAVA PRINCIPALMENTE SOBRE O ALBUM:

E Al, VOCE FALA SOBRE ESSA QUESTAO DE “SE TRANSFORMAR” ENQUANTO
PESSOA MAS TAMBEM TRANSFORMAR O LUGAR, O AMBIENTE EM QUE VOCE
VIVE E FOI ATRAVES DA ARTE QUE VOCE FEZ TUDO ISSO, E Al QUE ARTE E
CAPAZ DA TRANSFORMACAO
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E COMO QUE VOCE ENXERGA, ESSA QUESTAO DO ESPACO EM QUE A GENTE
ESTA HOJE, POR EXEMPLO, PRINCIPALMENTE DO CENARIO QUE A GENTE ESTA
HOJE BRASILIA - E VOCE ENQUANTO LEVANDO A SUA CARREIRA ENQUANTO
CANTORA, MAS TAMBEM ENQUANTO ANNE CAROLINE VASCONCELOS, COMO
VOCE ENXERGA?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

SIM! E... EU ACHO QUE A GENTE PRECISA... INFELIZMENTE A GENTE AINDA
PRECISA SE FIRMAR MUITO ASSIM NOS LUGARES, SABE? EU SINTO MUITO
ISSO NO SAMBA QUE AINDA E BASTANTE DOMINADO PELOS MENINOS, PELOS
HOMENS. A GENTE SEMPRE PRECISA SE AFIRMAR MUITO NOS LUGARES, A
GENTE PRECISA ESTAR BEM CONSCIENTE DE QUEM A GENTE E, DO QUE A
GENTE E CAPAZ E POR QUE A GENTE ESTA ALI...

E... INFELIZMENTE A GENTE AINDA PRECISA FAZER ISSO COM OS PROPRIOS
“BROTHERS” QUE ESTAO AQUI DO SEU LADO, QUE TOCAM COM VOCE TODOS
OS DIAS, SACA?

MAS E ISSO! EU ACHO QUE O PRIMEIRO PASSO, E VOCE ESTAR MUITO
APROPRIADO DE SI, E VOCE PRECISA LEVAR ESSA PRESENCA. A NOSSA
PRESENCA ELA E NAO E SO ATE AQUI, SO ATE A NOSSA PELE, ENTAO VOCE
PRECISA ESTAR MUITO BEM APROPRIADO DESSA PRESENCA E DE FATO
DEIXAR BEM CLARO QUEM VOCE PARA AS PESSOAS. PORQUE SE NAO ELAS
VAO TE TRATAR DA FORMA COMO ELAS ACHAM QUE PODEM TE TRATAR,
COMO ELAS TE LEEM.

E... ENTAO E ISSO, E TER ESSA CONSCIENCIA DE QUE VOCE ESTA EM UMA
RODA DE SAMBA X, QUE ESTA BOMBANDO QUE TA LINDO, TIPO O BURACO
DO TATU TA MASSA, NE! TODA SEMANA LOTADO, E PORQUE VOCE TEM UMA
TRAJETORIA, E EU NAO TO NEM Al SE O CARA TEM VINTE, TRINTA ANOS DE
HISTORIA TAMBEM. EU TAMBEM TENHO A MINHA HISTORIA, E SE EU ESTOU
AQUI E PORQUE EU TAMBEM TENHO VALOR, EU TAMBEM SEI FAZER, SACA?
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ENTAO, EU ACHO QUE O PRIMEIRO PASSO E ESSE! E VOCE ESTAR MUITO BEM
APROPRIADO DE SI, E... DEIXAR BEM CLARO QUEM VOCE E, SABE? ACHO QUE
E MAIS OU MENOS POR Ai, ACHO QUE E ASSIM QUE EU CONSIGO FAZER O MEU
TRABALHO BEM, ME SENTINDO A VONTADE, SABE?

ACHO QUE E MAIS OU MENOS ASSIM POR Al PRA MIM...

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

E FALANDO SOBRE TRANSFORMACAO... FOI LA NO SAMBA DA TIA ZELIA QUE
EU TIVE QUE CANTAR PELA PRIMEIRA VEZ... SIM.. PARA QUEM NAO CONHECE
EXISTE O BAR E RESTAURANTE DA TIA ZELIA QUE FICA LA NA VILA
PLANALTO, AQUI EM BRASILIA - E SIMPLESMENTE TEM A MELHOR FEIJOADA
DE TODAS! ACONSELHO VOCES IREM... E ALEM DA FEIJOADA TEM ESSE
SAMBA MARAVILHOSO TAMBEM, QUE E PRODUZIDO PELA MEL E PELO
MARCELO

E QUANDO EU CHEGUEI LA, EU FIQUEI ENCANTADA... EU FIQUEI MUITO
ENCANTADA, PRINCIPALMENTE COM A SUA PRESENCA, SABE? DENTRO DA
RODA DE SAMBA, E EU QUERIA ENTENDER COMO QUE COMO QUE E A SUA
RELACAO COM ESSE GENERO MUSICAL E O QUE QUE ELE REPRESENTA PARA
ANE EOKETU?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

CARA! A MINHA RELACAO COM O SAMBA ELA VEM DESDE A CAPOEIRA, NE! A
CAPOEIRA PUXA ESSE SAMBA DE RODA, O SAMBA DA BAHIA, O SAMBA ALI
NA SUA FORMA MAIS GENUINA, NE! TAMBOR E PALMA DA MAO E GOGO,
ENTAO O SAMBA PRA MIM ELE... ELE ME LEVA PARA ESSE LUGAR DO
TERREIRO PARA ESSE LUGAR DA RAIZ, PARA ESSE LUGAR DA
ANCESTRALIDADE.

O SAMBA PRA MIM E UMA TECNOLOGIA TIPO “SANKOFA”, NE! E VOCE OLHAR
PARA TRAS E LEMBRAR PARA OS SEUS ANCESTRAIS E VOCE SEGUIR ALI,
COMO UM CARRO ABRE ALAS ASSIM EU JA VIAJO PARA O CARNAVAL ASSIM E
INCRIVEL
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ENTAO, O SAMBA ALEM DESSE PODER TRANSFORMADOR QUE TEM, ESSE
PODER POETICO, NE! DESSE PODER DE UNIDAR, DESSE PODER DEMOCRATICO,
NE! O SAMBA ELE E ANCESTRAL - E VOCE CARREGAR MUITAS COISAS,
MUITAS HISTORIAS, MUITAS MUITAS MULHERES, NE!

O SAMBA COMECA DENTRO DE UM TERREIRO COM UMA MULHER. FOI TIA
CIATA... FOI TIA CIATA QUE POPULARIZOU O SAMBA, COM UMA MULHER MAE
DE SANTO, COM UMA MULHER PRETA, NE! ENTAO TEM ESSA
RESPONSABILIDADE DE CARREGAR ESSE LEGADO, NE! DE TIA CIATA

TIPO ASSIM ENTAO PARA MIM E MUITO IMPORTANTE SUBIR NUMA RODA DE
SAMBA E S TOCAR UM PANDEIRO PORQUE EU SEI QUE EU TO
REPRESENTANDO MUITAS MULHERES ANTES DE MIM E EU SEI QUE SO ESTOU
ALf POR CONTA DELAS, SABE?

ENTAO, O SAMBA PRA MIM REPRESENTA ISSO. REPRESENTA SEGUIR EM
FRENTE, CARREGANDO ESSE LEGADO DE OUTRAS MULHERES QUE VIERAM
ANTES E SEMPRE OLHANDO PARA TRAS, SEMPRE MANTENDO ESSA BASE QUE
SEGURA.

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]|

E ALEM DO SAMBA DA TIA ZELIA, NE! VOCE TAMBEM TOCA NA “MISSA MAIS
POPULAR DE BRASILIA”, O SAMBA DO BURACO DO TATU E SAO ESSES
LUGARES TAMBEM QUE EU ENXERGO - O QUAO A GENTE SE SENTE TAO BEM,
E QUE NEM VOCE FALOU - CARREGA MUITA IDENTIDADE, CARREGA MUITA
ANCESTRALIDADE, VIDA, POTENCIA, E EU ENQUANTO PUBLICO, EU FICO
ASSIM... ME SENTINDO MUITO SEGURA E E UM ARREPIO TOTALMENTE
DIFERENTE, SABE?

QUANDO O SAMBA COMECA E VOCES DAO UM SHOW DEMAIS, E UMA
SENSACAO SURREAL.
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COMO QUE E PARA VOCE ESTAR LA EM CIMA? PORQUE PRA GENTE E UM
ARREPIO TOTAL... MAS COMO QUE E PRA VOCE ESTAR LA EM CIMA,
TOCANDO, DANCANDO, CANTANDO COM A GALERA

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

CARA, PRA MIM E LINDO ASSIM! E INACREDITAVEL! E UM MOMENTO MESMO
QUE EU ME ENCONTRO COM A MINHA MISSAO DE VIDA ASSIM, ENTAO AS
VEZES E TAO PODEROSO QUE EU DESLIGO, EU NEM VEJO, EU NEM SIGO MAIS
O MEU CORPO, EU TO ALI JUNTO COM VOCES, E UMA ENERGIA SO, UMA COISA
QUE EXPANDE ASSIM, MAS TEM A RESPONSA... A RESPONSA DE VOCE, DE
SABER QUE E UM TRABALHO TAMBEM, NE! EU BUSCO MAIS FICAR ALI NA
TROCA COM VOCES, NESSA TROCA...EU GOSTO MUITO DE COMPARTILHAR DE
ESTAR MAIS PERTO... E... E DE IR MESMO... VAMOS EMBORA! ENTAO PRA MIM
MESMO E VIBE DA TROCA, DA ENERGIA, DO OLHAR.

EU GOSTO MUITO DO LANCE DE OLHAR PARA AS PESSOAS. AS VEZES EU VOU
LA NA FRENTE, SABE? E... AH... ENTAO PRA E ISSO... AS VEZES EU NEM SINTO
- QUANDO EU VEJO, JA FOL SACA? JA PASSOU MAS E MUITO LINDO!

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
E COMO VOCE ENXERGA A IMPORTANCIA DESSES LUGARES: SAMBA DA TIA
ZELIA, BURACO DO TATU... EEEEEEE... FERNANDA MESMO ONTEM TAVA NO 7
NA RODA. COMO QUE VOCE ENXERGA ESSA IMPORTANCIA DESSES ESPACOS,
PRINCIPALMENTE AQUI PARA BRASILIA?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

CARA, EU ACHO INCRIVEL! ACHO MUITO IMPORTANTE, ACHO MUITO LINDO
QUE BRASILIA TEM SAMBA TODO DIA. BRASILIA TEM SAMBA TODO DIA, AS
VEZES EU FICO DE CARA “GENTE, ESSE POVO NAO CANSA, NAO?”

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
NAOOOOQO...

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
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TODO DIA TEM SAMBA ASSIM! EU ACHO INCRIVEL , EU ACHO MARAVILHOSO,
EU ACHO IMPORTANTISSIMO, EU ACHO QUE BRASILIA E... CONCENTRA
MESMO ESSA MISTURA DE BRASIL, NE! BRASILIA E ESSA ENCRUZILHADA
IMENSA E AQUI A GENTE TEM DE TUDO. NAO SO SAMBA, NE! A GENTE
ENCONTRA MARACATU, A GENTE ENCONTRA FORRO, A GENTE ENCONTRA
CHORO E TUDO DE UMA QUALIDADE EXCELENTE ASSIM, E TUDO PONTA DE
LINHA ASSIM - OS MUSICOS SAO MUITO BEM ESTUDADOS, SAO MUITO BEM. ..
SE APROFUNDAM NO QUE FAZEM... SAO MUITO DEDICADOS, SABE? AO QUE
FAZEM... MAS O SAMBA DE FATO, EU ACHO QUE ELE TOMA MAIS ESSES
ESPACOS PORQUE ELE E UMA COISA MAIS DEMOCRATICA MESMO, ELE
MISTURA OS POVOS, ELE TRAZ ESSA COISA DE ESTAR EM CASA, DE ESTAR NO
QUINTAL, DE ESTAR A VONTADE...

ENTAO , EU ACHO QUE E POR ISSO QUE SE ESPALHA MESMO QUE A GALERA
QUER TODO DIA E EU ACHO IMPORTANTE DEMAIS PORQUE... ISSO SO
FORTALECE A NOSSA CENA, ENRIQUECE A NOSSA CENA AQUI.

EU ACHO QUE BRASILIA POR SER UMA CIDADE MUITO NOVA, CERCADA DE
UM BRASIL CENTENARIO... SEI LA... A NOSSA GERACAO AQUI AGORA, A
GERACAO AGORA DE ARTISTAS TEM ESSA “RESPONSA” DE CRIAR ESSA
IDENTIDADE CULTURAL DA CIDADE, DE CRIAR AS TRADICOES, DE CRIAR OS
PONTOS DE ENCONTRO.

ENTAO ESSES SAMBAS JA FAZEM ESSE TRABALHO! JA ESTAO CONSTRUINDO
ESSA CENA, ESSAS TRADICOES DE CRIAR OS PONTOS DE ENCONTRO - ENTAO,
ESSES SAMBAS JA FAZEM ESSE TRABALHO, ELES JA ESTAO CONSTRUINDO
ESSAS CENAS, ESSAS TRADICOES.

TEM O BURACO DO TATU, TEM O CHORO NO EIXO - QUE E INCRIVEL! CARA,
UM CHORINHO ALI NO EIXO “PO, BOM DEMAIS!”

ENTAO, ESSES EVENTOS TEM CUMPRIDO COM ESSA MISSAO ASSIM - TAO
COMPRINDO ESSA MISSAO DE CRIAR UMA IDENTIDADE CULTURAL, DE CRIAR
ESSE CENARIO NA CIDADE.
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[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
E COMO VOCE VE O CENARIO DA MULHER SAMBISTA NO DISTRITO FEDERAL?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

ENTAO... E... AS MULHERES ELAS CONSEGUEM FAZER O “CORRE” DELAS
AQUI MAS E ISSO, A GENTE AINDA PRECISA... E... SE AFIRMAR MUITO NOS
ESPACOS AINDA, NE! MAS A GENTE SO CONSEGUE FAZER PORQUE A GENTE
VAI LA E FAZ, A GENTE NAO TEM O MERITO DOS “BOYS” NAO, SABE? NAO
TEM!

A GENTE VAI LA E FAZ! ANTIGAMENTE, TINHA UM PROJETO AQUI EM
BRASILIA QUE SE CHAMAVA MULHERES DE SAMBA, QUE ERA UMA RODA
GIGANTE, COM MAIS DE SEI LA... MAIS DE CINQUENTA MULHERES... LOTAVA!
LOTAVA O CALAF, LOTAVA ONDE IA, SABE? E A PARTIR DESSES PROJETOS,
DESSAS BANDAS, FORAM Al, O PROPRIO SAMBA NA RUA - COM FERNANDA
JACOB E ANA CAROLINA BOQUADI, QUE PRODUZIAM E FOMENTAVAM ALI, O
SAMBA NA RUA, COMECOU DE GRACA, ERA DE GRACA NA VILA
TELEBRASILIA, SABE? E ERA GENTE QUE FAZIA MESMO!

E ISSO! NAO TINHA MERITO DOS “BOY”

ERA A GENTE QUE TOMAVA A FRENTE, QUE FAZIA, QUE ACONTECIA E DAI
SURGIU ESSAS ESTRELAS, DAl QUE SURGIU ESSAS ESTRELAS: FERNANDA
JACOB, A CAROLZINHA NOGUEIRA MARAVILHOSA, SABE?

ENTAO A GENTE FOI CRESCENDO E OS “BOY” FORAM DANDO CONTA DE QUE
ERA IMPORTANTE TER A PRESENCA FEMININA, “BLABLABLA” E TUDO MAIS E
NOS FOMOS TOMANDO ESSE LUGARES ASSIM, SABE?

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]

E FALANDO SOBRE ESSA PRESENCA FEMININA...VOCE NO BURACO TOCA COM
OUTRAS MULHERES TAMBEM E COMO QUE VOCE ENXERGA, ESSA
IMPORTANCIA MESMO DO RECONHECIMENTO, E DAS PROPRIAS INSPIRACOES



88

DE OUTRAS MULHERES PRESENTES NA RODA DE SAMBA, ESSE SENTIMENTO
DE TOCAR JUNTO COM A GALERA.

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

NOSSA, E BOM DEMAIS... CARA! E BOM DEMAIS! DE FATO A GENTE SE SENTE
MUITO MAIS A VONTADE ASSIM, SABE? E FORA QUE A GENTE SABE QUE ALI
NA PLATEIA TEM UMA MINA OLHANDO E SE INSPIRANDO TAMBEM NISSO,
SABE? E DALI ELA VAI BUSCAR ESTUDAR ALGUM INSTRUMENTO, E SABER
QUE ELA TEM UM ESPACO... ELA VAI TER ALGUM ESPACO, SABE? PORQUE ELA
VAL.. ELA TEM ESSA REFERENCIA EM ALGUM LUGAR, SABE? ENTAO E MUITO
IMPORTANTE

E E MUITO BOM VOCE OLHAR PARA O LADO E TER AS SUAS MANAS, TER AS
SUAS IRMAS, TER AS SUAS AMIGAS, ATE PARA VOCE TROCAR UMA IDEIA, ALI
NO CAMARIM, ATE PARA VOCE... ENFIM

FICA MUITO MAIS SUAVE, FICA MUITO MAIS CONFORTAVEL

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
FICA MUITO MAIS CONFORTAVEL, NE! DE DIVIDIR ESSES ESPACOS

E QUEM SAO ESSAS INSPIRACOES, ESSAS FIGURAS FEMININAS NO SAMBA QUE
VOCE CARREGA?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

CARA, AS MINHAS PROPRIAS AMIGAS! PRIMEIRAMENTE ELAS! ASSIM COMO
EU FALEIL, ELAS QUE ME DERAM ESSA BASE MUITO FORTE. A FERNANDA
JACOB TALVEZ SEJA A PRIMEIRA, EU ADMIRO MUITO TRABALHO DA
FERNANDA, A VOZ, E A PESSOA, NE! TUDO QUE ELA REPRESENTA, TUDO QUE
ELA TRAZ QUANDO ELA SOBE NO PALCO.

OUTRAS IRMAS MARAVILHOSAS, A YARA ALVARENGA QUE E A MINHA
PARCEIRA LA NO BURACO DO TATU. A YARA TEM UMA PRESENCA TAMBEM
MUITO FIRME,



89

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
SIM! NA HORA QUE ELA SOBE DA CADEIRA...

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
EEEEE... E “ESCULACHO PRA TUDO QUANTO E LADO!”

ENTAO A YARA ME ENSINA MUITO, MUITO...MUITO... PORQUE E ISSO! AS
VEZES... E A YARA TAMBEM JA ESTA A MUITO TEMPO NESSA CAMINHADA,
ENTAO O QUE EU ESTOU VENDO AGORA, ELA JA VIU MIL VEZES - E ELA ME
DA ESSE SUPORTE ASSIM , E UMA IRMA MESMO DE MUITA VIDA, DE MUITO
TEMPO E ACREDITO QUE DE OUTRAS VIDAS ASSIM... MAS FERNANDA JACOB,
YARA ALVARENGA, INCLUSIVE NOS TRES ERAMOS ALI DO SAMBA NA RUA.
COMECAMOS ALI NO SAMBA NA RUA.

A PROPRIA LENE BLACK TAMBEM QUE CHEGOU AGORA, QUE TOCA LA NO
BURACO DO TATU TAMBEM, E UMA PRESENCA QUE...CARA... E UMA
PRESENCA QUE DIVIDE QUE COMPARTILHA, E MUITO BOM TER ESSAS ESSAS
EXPERIENCIAS E ACHO QUE LARISSA UMAYTA E UMA GRANDE REFERENCIA
PRA MIM QUANTO ARTISTA, QUANTO PERCUSSIONISTA, QUANTO MUSICISTAS.

E ISSO! MINHAS AMIGAS SAO MINHAS GRANDES REFERENCIAS!

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]

E PENSANDO NESSA QUESTAO DE MULHERES, CADA VEZ MAIS A GENTE VE
MULHERES COMPOSITORAS, ESCREVENDO E COMO A GENTE TINHA FALADO
NO INICIO FAZENDO O PROPRIO “ROLE”.

COMO QUE VOCE ENXERGA ESSA IMPORTANCIA, PRINCIPALMENTE DO LADO
DA COMPOSICAO, NAO SO CANTANDO MAS TAMBEM ESCREVENDO?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
EU ACHO QUE ISSO NAO E UMA COISA... A GENTE ESTA VENDO AGORA
PORQUE E ISSO, NE! AS MULHERES, ACHO QUE TOMARAM ESSA REDEA, A



90

GENTE COMECOU A SE CAPACITAR PARA NAO DEPENDER, PARA NAO
COLOCAR NOSSO TRABALHO NAS MAOS DE OUTROS, DE OUTRA PESSOA, DE
UM “BOY”, NE! QUE E O QUE GERALMENTE ACONTECE.

ENTAO A GENTE COMECOU A... PELO MENOS, EU ASSIM... COMECEI A ME
CAPACITAR PARA FAZER ISSO, PRA TER ESSE GOSTO DE PRODUZIR AS MINHAS
COISAS, NE! E... PARA CONSTRUIR O MEU PROPRIO CAMPO SEGURO PARA
MOSTRAR AS MINHAS COISAS ASSIM, SABE?

SABER COM QUEM EU QUERO TRABALHAR, TRAZER PESSOAS QUE EU SEI QUE
TEM A VER, QUE SE SINTONIZAM ASSIM

EU ACHO QUE A GENTE TOMOU ESSA... A GENTE SE APROPRIOU MESMO
DESSE PODER ASSIM E FOMOS NOS ESPELHANDO UMAS NAS OUTRAS

CARA! VI LETICIA FIALHO LANCAR UM CD INCRIVEL, MINHA PARCEIRA DE
TRABALHO, ENTAO E POSSIVEL CARA! VAMOS LA! VAMOS FAZER, SACA?
VAMOS CONSTRUIR! E ENTAO A GENTE COMECA A SE APROPRIAR DESSAS
CIENCIAS, DESSAS COISAS PRA GENTE NAO TER QUE COLOCAR AS NOSSAS
COISAS NAS MAOS DE OUTRAS PESSOAS.

E MUITO COMUM A GENTE VER AI NO MERCADO, CANTORAS QUE QUE TEM
SEI LA... TRINTA ANOS DE CARREIRA E NUNCA SE PRODUZIRAM, NE! NUNCA
FIZERAM... SEI LA... O ARRANJO DE SUAS PROPRIAS MUSICAS... SEMPRE TEM
ALGUEM ALI DA GRAVADORA QUE FACA. ESSES DIAS, POR EXEMPLO, EU VI A
PITTY... CANTORA PITTY NUMA PRODUCAO DE UM DISCO DELA Al AGORA.
RECENTEMENTE QUE FOI O PRIMEIRO DISCO DELA QUE ELA SE METEU ALI NA
PRODUCAO PORQUE E ISSO - SEMPRE TEM QUE DAR PARA UM “BOY”

ENTAO EU ACHO QUE A GENTE PEGOU ISSO PRA SE CAPACITAR MESMO E PRA
TER QUEM FACA, PARA TER “OS NOSSOS QUE FACAM”, SABE? ENFIM, E E
MUITO IMPORTANTE TER ESSAS MULHERES CAPACITADAS! QUANTO MAIS,
MELHOR! ENFIM, PARA SE SOMAREM, PARA CONSTRUIREM JUNTAS, PARA
ADQUIRIREM CONHECIMENTOS JUNTAS E TUDO MAIS. ACHO QUE E POR Al



91

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
E ALEM DE VOCE COMPOR, PRODUZIR, E CANTAR - VOCE TEM ALGUM SONHO
QUE VOCE NAO REALIZOU AINDA?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

Al... DEIXA EU VER! ENTAO, EU ACHO QUE AGORA, O QUE EU GOSTARIA DE
FAZER COM ESSE TRABALHO E MESMO CIRCULAR, NE... COM ELE! ACHO QUE
O PROXIMO PASSO UM SONHO SEJA MESMO CIRCULAR, PARTICIPAR DE
FESTIVAIS - LEVAR DE DE REPENTE PARA FORA DE BRASILIA, FAZER ALGUNS
LINKS EM OUTRAS CIDADES. TROCAR COM OUTROS ARTISTAS, EU ACHO QUE
EU GOSTARIA MUITO DE CRIAR ESSA REDE TAMBEM FORA, NE DE BRASILIA -
ACHO QUE AGORA E ISSO, MEU DESEJO E ESSE! TRABALHAR COM ESSE
ALBUM E TRABALHAR POR Af, NE! FESTIVAL...

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
A GENTE JA PODE SONHAR COM UMA TURNE? EU JA PASSEI PELO FOGO... O
FA CLUBE DE ANE EOKETU ESTARA PRESENTE EM TODAS AS CIDADES

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
AL.. EU GOSTARIA QUE ACONTECESSE! VAMOS VER, NE! EU VOU TRABALHAR
BASTANTE PRA ISSO.

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
TOMARA... TOMARA!

E PENSANDO NOS SAMBAS ASSIM, QUAL DELES...UMA MUSICA QUE SE VOCE
PUDESSE ESCOLHER, QUAL QUE TE REPRESENTA MAIS?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

HUUUUUUM... NOSSA EU SOU MUITO FA DE UM COMPOSITOR CHAMADO
ROQUE FERREIRA E ELE TEM UMA MUSICA... CARACAS, EU NAO VOU
LEMBRAR O NOME DA MUSICA AGORA... MEU DEUS... EU ESQUECI A MUSICA
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ESQUECI O NOME DA MUSICA MAS EU LEMBRO DA MUSICA - ELA FOI

GRAVADA PELA MARIENE DE CASTRO. POSSO CANTAR UM PEDACO?

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
CLARO!

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

SIM, SOU FRANCA EM DIZER

SE A RODA E DE SAMBA

SE A RODA E DE BAMBA

NAO SEI ME CONTER

ME EMBALO NO DENGO DOS BALANGANDAS
DA MOCA QUE GINGA AO SOM DOS TANTAS
SO VOLTO PRA CASA

QUANDO AMANHECER

VENHO DAS NOITES DE FESTA

DO SOM DA CORIMBA LA DO TERREIRA

SOU HERDEIRA DIRETO

DA LINHA DE UMBANDA

SOU BANTO E SENHOR NO QUILOMBO GERAL
APRENDI NA SENZALA A TRISTEZA DA RIMA
DO CHICOTE QUE ESTALA E REDUZ A RUINA
VI FLUIR A MALDADE NO PESO DA ARGOLA
CHOREI A LIBERDADE QUE ESTAVA EM ANGOLA
E POR ISSO QUE O SAMBA ME BOLE NO PEITO
E POR ISSO QUE A NOITE ME FAZ TAO FELIZ
E A FORCA QUE VEM DA RAIZ

“E A FORCA QUE VEM DA RAIZ” E O NOME DESSA MUSICA

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
PERFEITA... PERFEITA!

QUAL SAMBA QUE VOCE MAIS GOSTA DE CANTAR?
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[ANE EOKETU, CONVIDADA]
DE CANTAR... POXA, EU GOSTO MUITO DE CANTAR OXOSSI - QUE TAMBEM E
DO ROQUE FERREIRA!

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
ESSA E POTENTE, VIU! JA VI ALGUMAS VEZES AO VIVO - MUITO... MUITO
BONITO!

[ANE EOKETU, CONVIDADA]

EU GOSTO DE CANTAR OXOSSI, EU GOSTO DE CANTAR QUIXABEIRA TAMBEM
QUE E UMA MUSICA DO CARLINHOS BROWN, NE! E ACHO QUE ESSAS SAO AS
MINHAS PREFERIDAS NO MOMENTO!

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
E SE PUDESSE... PARA ANE EOKETU... EM APENAS UMA PALAVRA DESCREVER
O SAMBA EM APENAS UMA PALAVRA, QUAL PALAVRA SERIA?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
EM APENAS UMA PALAVRA... EU ACHO QUE O SAMBA... EU DESCREVERIA...
POXA UMA PALAVRA E DIFICIL

MAS ACHO QUE “ALMA”... NUM SEI - “ALMA”™!

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]

E SE PUDESSE MONTAR A SUA RODA DE SAMBA PERFEITA, COM QUALQUER
ARTISTA, QUEM VOCE ESCOLHERIA?

NAO PRECISA SER SO UM! PODE SER MAIS...

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
PODE SER MAIS... DEIXAR EU VER...

ZECA PAGODINHO! VOU COMECAR BEM HUMILDE
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ZECA PAGODINHO PARA DAR AQUELA ANIMADA

JACOB COM CERTEZA! YARA COM CERTEZA! EEEEE... QUEM MAIS, DEIXA EU
VER - POXA VIDA, DEIXA EU VER!

AH NAO SEI - PODE SER ESSES POR ENQUANTO?

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
ZECA PAGODINHO E FERNANDA JACOB, PERFEITO!

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
MARIA BETHANIA TAMBEM! QUE TAL?

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
JA QUERO INGRESSO!

SERIA SABADO OU DOMINGO?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
“DOMINGAO!”

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
COM FEIJOADA OU SEM?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
COM FEIJOADA!

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
CERVEJA A?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
CERVEJA...
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[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
UM REAL!

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
DOIS E CINQUENTA! TEM QUE AJUDAR ALI A GALERA QUE VENDE! VAMOS LA!

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
E ONDE SERIA ESSA RODA DE SAMBA PERFEITA DE ANE EOKETU?

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
LA NA MINHA LAJE! EM SAO SEBASTIAO!

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
TUUUDO! EU JA QUERO ESSE INGRESSO!

DEPOIS QUE VOCE FIZER A TURNE “EU JA PASSEI PELO FOGO” E FIZER A SUA
RODA DE SAMBA PERFEITA, ESTAMOS ACEITANDO CONVITES.

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
“SAMBA NA LAJE! ALO, MORRO AZUL!”

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]

ANE, MUITISSIMO OBRIGADA! CHEGAMOS AO FIM DESTA ENTREVISTA. FOI
MUITO IMPORTANTE DIVIDIR ESSE ESPACO COM VOCE.

E VOCE E UMA INSPIRACAO PARA A CUICA, PARA A CRIACAO DESSE PROJETO.

ENTAO, MUITISSIMO... MUITISSIMO OBRIGADA!

E DIGA PRA GENTE POR ONDE TE ENCONTRAMOS, SUAS REDES SOCIAIS,
PROJETOS, ONDE VOCE VAI ESTAR, PRA GENTE PODER OLHAR TUDO!

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
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EBA! BOM... ANTES DE TUDO EU GOSTARIA DE AGRADECER TAMBEM
DEMAIS! MUITO IMPORTANTE PRA MIM. EU SEMPRE FICO NERVOSA EM
ENTREVISTA GENTE MAS DEU TUDO CERTO!

OBRIGADA DEMAIS! SUCESSO! VIDA LONGA A CUICA!

EU SOU ANE EOKETU, EU ESTOU NAS REDES SOCIAIS COMO @ANE.EOKETU,
TABOM?E-0O-K-E-T-U,KETU!

E... TO SEMPRE NAS RODAS DE SAMBA. ESSE FINAL DE SEMANA, VOU ESTAR
LA NO SAMBA DA TIA ZELIA, INCLUSIVE NO SABADO! E NO DOMINGO, NO
SAMBA DO BURACO DO TATU! E ESPERO ESTAR Al NOS FESTIVAIS, NAS
TURNES! MAS DIA 2 DE JULHO AGORA, EU VOU ESTAR NO FESTIVAL “MUNDO
SONHO” NO GUARA E A GENTE SE ENCONTRA POR LA!

[MARIA LUISA DIAS, APRESENTADORA]
MUIT{SSIMO OBRIGADA!

[ANE EOKETU, CONVIDADA]
OBRIGADA, VOCE! ATE MAIS!

[SONORA - SAMBA DO BURACO DO TATU, PESSOAS CANTANDO A MUSICA
“SORRISO ABERTO”]

[FICHA TECNICA]
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