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RESUMO

Este memorial apresenta a conceituagdo tedrica, metodologias,
processos e justificativas que inspiraram e orientaram a execugéo do produto
“Contingéncia”, apresentado como trabalho de conclusédo do curso de
Comunicacao Organizacional da Faculdade de Comunicag¢ao da Universidade
de Brasilia. O produto se trata de uma histéria em quadrinhos que busca
relacionar a capacidade narrativa de entreter com a potencialidade do
quadrinho em ensinar. Para isso foi construido uma trama que usa da Teoria
dos Sistemas Sociais de Niklas Luhmann como base para contar uma histéria
dramatica sobre um submarino que perde sua capacidade de comunicar e
precisa ser consertado. Fazendo analogias e metaforas, visuais e narrativas,
o projeto busca tornar mais fluido o aprendizado dessa teoria por meio da

linguagem do quadrinho.

Palavras-chave: Niklas Luhmann. Teoria dos Sistemas. Histéria em

Quadrinhos. Roteiro.



ABSTRACT

This memorial presents the theoretical conceptualization,
methodologies, processes and justifications that inspired and guided the
execution of the product “Contingéncia”, presented as a final paper for the
Organizational Communication course at the Faculty of Communication at the
University of Brasilia. The product is a comic book that seeks to relate the
narrative ability to entertain with the potential of the comic to teach. For this, a
plot was built that uses Niklas Luhmann's Theory of Social Systems as a basis
to tell a dramatic story about a submarine that loses its ability to communicate
and needs to be repaired. Making analogies and metaphors, visuals and
narratives, the project seeks to make learning this theory more fluid through

the language of comics.

Key-Words:Niklas Luhmann. Systems Theory. Comic. Script.
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1. INTRODUGAO

Niklas Luhmann é um socidlogo alemdo com uma obra extensa e
colaboragdées de grande importancia em areas como o direito, economia, religido,
artes e comunicagao (OTERO, 2008, p.46-49). Apesar da amplitude de suas teorias
e do notdério conhecimento de sua influéncia em trabalhos posteriores, ele muitas
vezes € visto com maus olhos. Acusado equivocadamente de ser hermético demais
ou mesmo de ser polémico, na verdade, Luhmann sofre de uma ma fama causada
pelas experiéncias e opinides pessoais de individuos que muitas vezes nao tiveram
contato profundo com seu material (OTERO, 2008, p.25-29). Na esperancga de tornar
o trabalho de Luhmann mais acessivel para estudantes de comunicacdo e também
para a populagao geral, surgiu a ideia de criar um produto, na forma de uma historia
em quadrinhos, que apresente e simplifique parte da teoria dos sistemas sociais de
Luhmann e também motive trabalhos semelhantes.

A escolha da linguagem dos quadrinhos para ser utilizada neste trabalho vem
da minha propria experiéncia prévia com esse tipo de midia. Desde tenra idade,
quando ainda nao era plenamente alfabetizado, as histérias em quadrinho ja me
acompanhavam, sendo tanto um estimulo para buscar leituras mais complexas
quanto uma inspiragao para minha propria producdo de material semelhante. Ainda
crianga, criei minhas primeiras tirinhas inspiradas nas que eu via em jornais e
materiais didaticos. Ao longo do tempo, com meu amadurecimento, tive acesso a
especializacao e aprendizado técnico sobre o tema, com a oportunidade de cursar
aulas de desenho, de roteiro e consumir muito material de quadrinhos, tanto os mais
convencionais quanto os de contracultura. No final da minha adolescéncia comecei a
producao e divulgacao de fanzines de carater autoral em minha cidade natal, onde
também fiz parte de coletivos artisticos e de intervengdes que construiram muito na
minha visdo da linguagem dos quadrinhos e das artes visuais. Durante minha vida
adulta trabalhei tanto na produgdo e planejamento de quadrinhos curtos e
ilustragdes, em pecgas requisitadas para jornais, revistas e campanhas publicitarias.

No meio dessa gama de experiéncias se destaca uma em particular que tive
quando produzi material para a revista “O Beco” (2017). “O Beco” era uma revista

que trabalhava os temas da comunicacgao visual, arte e cultura urbana, na qual tive
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oportunidade de ser o ilustrador das capas e também produzir artigos internos no
formato de quadrinho. Cada um desses artigos ocupava pouquissimas paginas e
procurava, de maneira bem-humorada, fazer um trabalho de comunicagao publica
ao ensinar e discutir aspectos juridicos, ecologicos e culturais de temas como grafite,
flmagens amadoras e até mesmo arte circense de rua. O trabalho era
profundamente expositivo, apesar da linguagem do quadrinho ter sido usada para
ilustrar, ndo havia um roteiro complexo e o artigo pouco se diferenciava de um
simples manual ilustrado. Apesar de ter sido uma vivéncia construtiva, senti que o
trabalho poderia ter sido mais ousado e substancial se um tempo maior fosse
dedicado ao estudo de uma narrativa fluida e se mais espago me fosse fornecido
para trabalhar.

Com esse sentimento de que mais poderia ter sido feito usando a linguagem
dos quadrinhos, tomei para mim a missao de criar uma obra e explorar um método
que conseguisse entreter e ensinar simultaneamente, sem deixar a narrativa para
tras.

A escolha do tema da improbabilidade da comunicagcdo veio de uma
inquietacdo surgida nas varias conversas que tive com colegas sobre o tema. Dentre
os diversos conteudos que pude estudar no curso de Comunicagéo Organizacional,
sem duvida as teorias de Luhmann foram as que mais provocaram curiosidade e
debate. Muitos conceitos do autor causam estranheza e as vezes revolta quando
explicadas de maneira leviana, mas com a mesma intensidade causam uma
sensacao de clareza quando compreendidas. Mas para existir essa compreenséo
necessitamos de uma abertura e flexibilidade do ouvinte, que muitas vezes ja possui
rejeigcao a teoria.

Esse projeto surgiu na busca de sanar a dificuldade que tive ao dialogar sobre
Luhmann com meus pares, aliado ao meu desejo de produzir um quadrinho que
fosse util ao ensino e ao entretenimento.

O produto final deste trabalho € uma histéria em quadrinho completa, cujo
roteiro e o desenvolvimento foi inspirado na Teoria dos Sistemas Sociais de Niklas
Luhmann. O foco central do produto é a exploragao do aspecto da improbabilidade
da comunicagao, usados tanto elementos textuais quanto imagéticos e narrativos
para apresentacdo do tema. A intengdo é dar uma introducdo geral na teoria, de

maneira a instigar uma investigagcdo mais profunda do proprio leitor.



9

O nome “Contingéncia”, escolhido para a histéria em quadrinho, vai além da
simples materialidade como produto, mas também traz agregado a exploragao da
possibilidade do quadrinho como impulsionador de interesse cientifico. Construido
com técnicas narrativas que visam a facil absor¢géo do conteudo, o objetivo também
€ servir de inspiragdo para que outros produtos semelhantes a sejam concebidos.

O quadrinho “Contingéncia” é composto por cinco partes, cada uma com
cerca de 12 paginas, além das capas, explorando um tema relevante para a
compreensao da teoria. Sem se estender muito em textos complexos, a intengcéo do
quadrinho € justamente facilitar esse primeiro contato do leitor com a teoria. Para
ampliar a acessibilidade do produto, ele foi feito em preto e branco, com técnicas
que favorecem a reproducdo através de maquinas de fotocdpia, sem perda de
qualidade. Cada um dos capitulos também é acompanhado por um link que leva a
uma pagina onde estd agregado uma série de conteudos interessantes para ampliar
o0 conhecimento e auxiliar a busca do leitor interessado por mais conteudo sobre
Niklas Luhmann.

Contingéncia, apesar de seus significados analogos e seu uso comum como
sinbnimo de praticas preventivas, no contexto da teoria se refere a uma
possibilidade especifica de selegdo entre multiplas possiveis. Relacionado
profundamente com o conceito de entropia oriundo da fisica, contingéncia € uma

medida de possibilidades inesperadas. De acordo com Luhmann (1997, p.39)
[...] @ mais nova teoria sistémica recebe seu primeiro impulso através da
tese da termodinamica, segundo a qual sistemas fechados tendem a
entropia, ou seja, a perda de todas as diferenciagdes. Consequentemente, o
problema jazia, em primeiro lugar, no esclarecimento da neguentropia. A
questao dai decorrente era a de como a ordem era possivel, frente a uma

tendéncia continua a entropia

Luhmann se preocupa em explicar como € possivel o sistema viver num
universo de caos. Ele reconhece o sistema como um processo de neguentropia, que
trabalha produzindo ordem de um ambiente, que originalmente possui um alto nivel
de desordem.

A escolha de um universo narrativo que apresenta um foco no submarino, o
fundo do oceano e seus desdobramentos me pareceu adequado para transmitir o

sentimento que perpassa a teoria. O protagonista € um operador do sistema de
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comunicagao desse submarino, que parou de funcionar completamente. Para piorar,
ele esta sofrendo de algum tipo de doenga que causa desmaios subitos. Porém, &
nesses sonhos febris, que acontecem durante os desmaios, que esta escondida a
resposta para a solugao do problema do submarino.

O nome “Contingéncia” é, portanto, um trocadilho com o universo de
possibilidades misteriosas ao qual o submarino pode estar submetido, mas também

€ a urgéncia do protagonista em resolver o problema.
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2. PROBLEMA DE PESQUISA

No cerne do projeto existe uma indagagao sobre a representacdo visual da
complexidade do trabalho de Luhmann. O trabalho busca uma execuc¢do de
narrativa que encontre solucdo em imagem e texto, que seja sucinta e de facil
compreensao e que alcance o publico, pouco familiarizado com a teoria. Luhmann
afirma em seus textos que a exposicdo de sua teoria seria mais interessante se
transcrita em uma midia que abarcasse mais complexidade e dimensao do que a
bidimensionalidade do livro tradicional (LUHMANN, 1981). O modelo de histéria em
quadrinhos pode ser uma resposta para essa pergunta, simulando o dinamismo que
conhecemos no cinema, aderindo profundidade ao associar imagem e texto
(EISNER, 2010, p.20) e possibilitando um manuseio independente das partes que o
compdéem.

Existe um obstaculo na composi¢dao do quadrinho que provém da propria
atmosfera da teoria e dos textos de Luhmann. Uma representacéo digna da teoria
deveria trazer também uma representagcao do método de escrita do autor, entrando
em conflito com a proposta inicial. Simplificar e expor de maneira acessivel, sem
deixar de representar a existéncia de uma complexidade nos conteudos que
motivaram e inspiraram a criagdo do material, foi um desafio encontrado nesse
projeto.

Ainda no escopo da tradugao da teoria para o universo das imagens, temos
um desafio que € desenvolver cada detalhe visual de maneira que corresponda ao
tema central. Como veremos adiante, houve uma preocupagdao em estabelecer
referéncias na composigdo dos personagens principais, nas roupas, nos cenarios e
ferramentas. Foi tdo instigante quanto dificil encontrar o tom certo para a montagem
desses designs visuais, que precisavam, simultaneamente, incluir sugestbes a
teoria, mas também nao poderiam descaracterizar a si mesmos quanto a sua fungao
mais Obvia na trama. Houve uma preocupacgao singular ao determinar as relagdes
entre luz e sombras, principalmente pelo fato de que a apresentacao final do
quadrinho é em preto e branco. Parte do clima da histdria foi também pensando
nessa relacao entre contrastes, assim como na repeticido de padrdes.

Uma dificuldade adicional foi o estabelecimento de uma busca harmoniosa

entre construcdo narrativa e ensino. E primordial construir um produto coeso que
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seja, ao mesmo tempo, didatico, apresenta as teorias propostas de maneira
coerente, e seja inovador, mas que nao caia na armadilha de se tornar magante ou
mesmo presungoso. O uso de uma narrativa mais aproximada ao conceito da
Arquitrama - ou Narrativa de Design Classico (MCKEE, 2006) -, aliado a analises e
construgdes de personagem que considerem modelos tradicionais de construgédo de
histéria, sdo ferramentas para ultrapassar esse impedimento. Porém, existem
elementos da teoria de Luhmann, em particular os que expressam abstragdes muito
amplas e fugidias, que entram em conflito com a rigidez tradicional das narrativas
classicas, podem obstruir o uso pleno desse artificio narrativo. Reconhecendo que a
temporalidade linear € um objeto central na Arquitrama, foi ideal resignar ao uso de
certos artificios de construgdo narrativa pouco recorrentes para expressar ideias
menos Gbvias no texto.

Um terceiro problema foi a gestéo dos recursos para o projeto. E reconhecivel
que o projeto € mais do que extenso, também possui dificuldades unicas. Um
planejamento detalhado foi necessario para a finalizagdo de um produto aceitavel,
mas exigindo o minimo de gastos. O numero selecionado de paginas foi elevado
para um material dessa natureza, mas ao mesmo néao foi suficiente para abarcar
todas as possibilidades que a teoria oferecia. A estrutura de quadros por paginas
também precisou ser analisada cuidadosamente para que nao prejudicasse a leitura
do material, que possui uma apresentagcdo fisica em tamanho reduzido. Essas
decisdes levaram a um numero reduzido também de cenas por capitulos. O prazo
para finalizar o produto também foi curto, com pouco mais de quatro meses para a
execucado total do quadrinho. Esse periodo curto, aliado a uma série de
adversidades que atingiram o projeto — como uma agenda cheia de eventos de fim
de ano, a ocasidao de duas situacbes de enfermidade distintas, a descoberta de
dados novos que eram relevantes para o roteiro em meio a produgao do mesmo
entre alguns outros detalhes menores - foi também definitivo para alguns cortes

indesejados, mas necessarios no trabalho final.
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3. JUSTIFICATIVA

A Teoria dos Sistemas Sociais de Niklas Luhmann apresenta uma visao
complexa que pode se beneficiar de ilustragdes ou representagbes mais visuais de
seu conteudo (LUHMANN, 1981). Mais do que isso, Luhmann muitas vezes opera
em seus textos num ambiente extremamente tedrico, que dialoga plenamente com o
aspecto geral e a abordagem de sua teoria, mas que dificulta a materialidade e a
compreensao das dindmicas incorporadas nas suas explicagdes. A visualidade e a
narrativa servem acima de tudo como uma ferramenta didatica de exemplo e, porque
nao, de indagacao (YANG, 2006). Um trabalho em quadrinhos dessa natureza pode
auxiliar na preparagcao de aulas ou mesmo o estudo da teoria por parte de
estudantes e interessados no tema. Além da caracteristica introdutéria e mais
acessivel, a metodologia para sistematizar o material pode auxiliar o estudo inclusive
de pesquisadores mais aprofundados.

Outro fator que justifica esse trabalho €, o que foi percebido durante a reuniao
de material para o referencial tedrico, uma exploracdo deficiente da obra de
Luhmann dentro da comunicagdo, sendo muito mais referenciado no campo do
direito e da sociologia. A area de comunicagcdo tem muito a se beneficiar dos
estudos da Teoria dos Sistemas Sociais e é pretendido, com esse material, alcangar
e gerar interesse em um numero maior de estudantes de comunicagao, para que
eles também estejam dispostos a aprofundar no assunto e produzir outros materiais
com o tema. E perceptivel que muitos dos alunos de comunicagdo possuem um
receio ao tratar do autor, principalmente devido a fama de sua complexidade e pelas
criticas que ele sofre da academia por ser, supostamente, muito hermético
(HARSTE, 2021, p.26). Esse trabalho pode se tornar uma evidéncia de que essa
perspectiva € exagerada e que Luhmann pode ser trabalhado em ambientes mais
arrojados e criativos.

Da mesma maneira, esse produto pode ocupar um lugar relevante para
influenciar produgées semelhantes, que agreguem narrativa e teoria em um material
impar. E esperado que a existéncia desse trabalho justifique e inspire outros
estudantes e profissionais a criarem objetos semelhantes, mesmo que em outro tipo
de midia. Muitas vezes a criacdo de materiais introdutérios, de carater mais ludico,

ou mesmo abordagem mais visual de um conteudo, ndo s&o produzidos e
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executados por um estigma antigo da academia, que vé esse tipo de expresséo
como indevidamente ousada, disfuncional ou simplesmente desnecessaria. Parte da
expectativa dese trabalho é colaborar para mudar um pouco essa visao.

Igualmente, os quadrinhos aparentam ser uma midia pouco explorada dentro
da academia e considerada de “segunda categoria”, talvez por seu carater mais
despojado e de facil consumo, se comparado ao formato tradicional dos livros, por
exemplo (SANTOS; VERGUEIRO, 2012 p.82-82). Este produto podera somar a
alguns trabalhos notaveis que desafiam essa perspectiva negativa, um prisma que
subestima a grande poténcia do quadrinho como produto de estudo, de ensino e de
difusdo de mensagens.

E também perceptivel, dentro das referéncias que foram acessadas, que
quadrinhos que possuem uma abordagem teorica e de ensino muitas vezes séo
construidos num modelo que se assemelha a exposicdo seriada de uma aula
tradicional ou mesmo um documentario. Obras como Sapiens: Uma Histéria em
quadrinho v1 (HARARI; VANDERMEULEN, 2020) e Sapiens: Uma Histéria em
quadrinho v2 (HARARI; VANDERMEULEN, 2021), Neurocomic (FARINELLA; ROS,
2018), Reportagens (SACCO, 2016), Desaplanar (SOUSANIS, 2017) e até mesmo
Persépolis (SATRAPI, 2007) possuem um percurso narrativo na qual muitas vezes
existe um narrador onisciente, que esclarece os fatos da histéria mais do que a
apresenta. No produto desse trabalho, foi explorado uma forma mais fluida de
narrar, numa tentativa de tornar o texto mais aprazivel e com inser¢des muito
pontuais de conteudo tedrico denso. Ocupando essa janela de materiais mais
narrativos, pisando um pouco fora da caracteristica dissertativa comum em
quadrinhos associados a abordagem cientifica, a obra “Contingéncia” pode reforgar
pontes e caminhos para futuros materiais que também tentem conectar assuntos da

vida académica ao usufruto da vida cotidiana.
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4. OBJETIVOS

4.1 Objetivo Geral

° Desenvolver uma revista em quadrinho que apresente a Teoria dos
Sistema Sociais de Luhmann, com o foco nos estudos da improbabilidade da

comunicagao.

4.2 Objetivos Especificos

) Buscar uma compreensao avangada da teoria de Luhmann, para
fundamentar a criagéo.

® Utilizar o minimo possivel de recursos para tornar o produto acessivel.

) Explorar o carater pedagdégico das histérias em quadrinho e pensar
uma metodologia que amplie essa caracteristica.

° Trabalhar um roteiro que seja, simultaneamente, interessante e de facil
compreensao, sem perder a sua funcionalidade.

) Compor, em sintonia com teorias referenciadas no trabalho, um

conjunto de referéncias visuais interessantes e funcionais que podem ser utilizadas.
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5. REFERENCIAL TEORICO

Conforme mostrado no cronograma, a pesquisa bibliografica, que gerou a
referéncia tedrica para esse projeto, teve uma grande importancia e um extenso
prazo de execug¢ao. Abarcando mais de uma area de estudo, muitas vezes nao
relacionadas, as obras estudadas para a montagem desse projeto tem uma
amplitude digna de um projeto desse escopo. Nao s6 o proprio Luhmann era famoso
por usar influéncias de campos distintos (LUHMANN, 2006, p.10), como também é
conhecido que a midia do quadrinho exige uma gama de conhecimentos
multidisciplinares de seus autores (EISNER 2010, p.159).

Em primeiro lugar foi preciso um aprofundamento tedrico nas Teorias de
Luhmann, tanto na leitura de seus textos como de artigos derivados e outras midias
para entender ndo apenas as nuances da propria teoria como também compreender
de que se tratava o entendimento publico do mesmo. Em alguns momentos surgiram
obstaculos na execugao do projeto, principalmente no que se diz respeito ao acesso
de alguns materiais, importantes para construcdo da ambientagdo do quadrinho,
encontrados disponiveis de maneira parcial. Enquanto havia esse entrave em certos
conteudos sobre o autor, foi paralelamente continuado a leitura de material referente
a teoria de roteiro e de quadrinhos, assim como foi feita a leitura de algumas graphic
novels. Em particular, foram utilizadas obras de grande importancia e notoriedade na
area, como STORY: Substancia, estrutura, estilo e os principios da escrita de roteiro
(MCKEE, 2006), A Jornada do Escritor: Estruturas miticas para escritores (VOGLER,
2006) e Quadrinhos e Arte Sequencial: principios e praticas do lendario cartunista
(EISNER, 2010). De maneira secundaria também foi construida uma colegdo de
referéncias imagéticas e conceituais sobre o universo do quadrinho. Imagens e
informagdes compiladas sobre oceanos, submarinos, operagcdes de radiofrequéncia,
planicies nas proximidades da terra natal de Luhmann, composi¢des de pagina com
efeito dramatico e outros materiais diversos foram separados para serem usados
como base na producao de esbogos ou inseridos no roteiro.

Para a organizagdo dos estudos, que foram necessarios durante a
composic¢ao da obra, foi estabelecido uma divisdao em trés grandes grupos de texto -
formado pelo estudo de Luhmann, estudo de Teoria de Roteiro e estudo de

Quadrinho - além de um quarto grupo composto da coletanea de referéncias visuais
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para o desenvolvimento dos designs de personagens, cenario e objetos de cena.
Esse ultimo grupo sera discutido na Metodologia, mas também apresentado

parcialmente no Anexo Il.

5.1.1. Luhmann e a improbabilidade da comunicagéo.

A principal dificuldade para se estabelecer um trabalho semelhante ao que foi
feito neste projeto nasce na abundancia de material deixado por Luhmann, assim
como na amplitude do alcance de sua teoria. Afinal, A Teoria dos Sistemas Sociais
se trata de um trabalho de mais de trinta anos, nos quais o autor perseguiu
incessantemente responder as mais diversas questdes sobre suas propostas
originais, atualizando e revisando materiais anteriores no processo. Outro detalhe
que precisamos ficar atentos, quando analisamos textos de Luhmann, se da as
nomenclaturas que sao usadas. Tradugdes de locais diferentes podem divergir
significativamente nas terminologias que sdo usadas, principalmente quando
falamos do material disponivel em portugués e espanhol. Um terceiro problema sao
termos semelhantes a conceitos estabelecidos em outras teorias, mas que quando
colocados sob o olhar da teoria dos sistemas sociais de Luhmann ganham novo
significado. Feitas essas considera¢cdes podemos partir dos conceitos basicos, que
governam a teoria e desenvolver sobre como seus desdobramentos influenciaram
na composicao final da histéria em quadrinho.

O conceito de Sistemas, que da nome a teoria, ndo € exclusivo de Luhmann
(LUHMANN, 1995). Na verdade, sabemos que Luhmann tem uma ampla gama de
referéncias e o trabalho com sistemas € anterior ao préprio. Porém, é na
diferenciagao entre sistema e ambiente, e nos seus desdobramentos, que se institui
boa parte da teoria Luhmanniana.

Sistemas sao agrupamentos organizados que desencadeiam alguma fungao
especifica. Apesar do termo muitas vezes nos remeter a processos mecanicistas,
talvez influenciado por uma terminologia usual da cibercultura, temos exemplos
concretos também na biologia, onde se fala essencialmente de Sistemas Organicos
ou Sistemas Vivos (LUHMANN, 1997, p.38). Luhmann agrega a essa colecdo as

definigdes de Sistemas Psiquicos e Sistemas Sociais.
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Sistemas séo operacionalmente fechados e autopoiéticos. Nas palavras de
Luhmann:

Todas as operagdes do sistema sao operagdes exclusivamente internas.
Todas as informagdes processadas sado, exclusivamente, selecbes produzidas
internamente, a partir de um campo de diferenciacdo de possibilidades, delineado
unica e exclusivamente no interior (LUHMANN, 1997,p.41).

Por ter essa caracteristica, implica que o sistema n&o interage diretamente
com seu ambiente, sujeito apenas a irritagbes capazes de causar modificagcoes
exclusivamente internas. O sistema ndo reage diretamente as modificacbes do seu
ambiente, mas as percepgdes que se tem de si mesmo e de seus limites. Situando-
se nesse panorama de isolamento, os sistemas se estruturam de maneira
autorreferente e, portanto, precisam de ferramentas ou métodos para manter sua
prépria coesao. Autopoiese ou autopoiesis € o termo, originario da obra de Maturana
e Varela (1989, p.79), utilizado para se referir a capacidade de um sistema produzir
cada parte que compde sua estrutura interna. A teoria dos sistemas sociais se
apropria também desse conceito para falar dos sistemas, Luhmann (1997, p.41)

deixa claro ao afirmar que

De acordo com isso um sistema é constituido por elementos autoproduzidos
- e por nada mais. Tudo o que opera no sistema como unidade,- mesmo que
seja um Uultimo elemento, ndo mais passivel de ser decomposto - é

produzido no préprio sistema através da rede de tais elementos.

Usualmente, Luhmann se dedicara a trés tipos de sistemas, focando seu
interesse nas caracteristicas do ultimo: sistemas organicos, sistemas psiquicos e
sistemas sociais. Sistema psiquico € um termo que se refere exclusivamente as
consciéncias ou individuos, formados exclusivamente por pensamentos, enquanto
sistemas sociais sdo formados exclusivamente por comunicagdo (CORSI;
ESPOSITO; BARALDI, 1996).

Essa definigdo, que pode causar estranheza de inicio, justamente por separar
o individuo da sociedade - e de seu préprio corpo, o qual € um sistema organico e
nao se trata de uma consciéncia - na verdade, se da apenas quando nao
compreendemos as nuances da teoria. Para Luhmann, existe uma relagcdo de

enorme importancia entre o estabelecimento de um sistema e seu ambiente
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chamado acoplamento estrutural. E através desse acoplamento estrutural que a

comunicagao interage com o individuo, e o individuo interage com o préprio corpo.

Fala-se de “acoplamento estrutural” para designar que, e como,
dependéncias em relagdo ao ambiente s&o compativeis com
autorreproducdo autopoiética. O ambiente, justamente, ndo contribui para
nenhuma operagdo do sistema (uma vez que neste caso as realizagdes
correspondentes ndo seriam as do ambiente, mas aquelas do préprio
sistema), mas pode prejudicar, irritar ou, como diz Maturana, perturbar as
operagdes do sistema quando (e somente quando) os efeitos do ambiente
aparecem no sistema coma informagdo e podem ser processados nele
como tal. Nem todos os acontecimentos do ambiente, na verdade apenas
pouquissimos deles, podem atuar sobre o sistema neste sentido através do
acoplamento estrutural. Mas quando sdo estabelecidos acoplamentos
estruturais especificos, e isso acontece no processo de diferenciacdo dos
sistemas autopoiéticos como uma de suas precondigdes, o efeito do
ambiente sobre o sistema, tal como por exemplo, o da consciéncia sobre o
transcurso de comunica¢des, pode ser intensificado gragas a uma
delimitagdo rigorosa. (LUHMANN, 1997, p.42)

Embora Luhmann afirme que os sistemas sociais - e, portanto, a sociedade
como um todo - ndo sdo compostas de individuos, isso ndo a torna completamente
independente do individuo. A existéncia de sistemas psiquicos hum ambiente € uma
das condigdes basicas para a sobrevivéncia de um sistema social, para ocorrer o
acoplamento estrutural.

Assumindo esses principios da Teoria de Luhmann, podemos avangar no seu
estudo ao tratar da comunicagdo, do que a constitui e das consequéncias de sua
formulagédo como unidade basica dos Sistemas Sociais.

A comunicacdo, de acordo com Luhmann, € uma unidade de operacdes
envolvendo a ocorréncia dos processos de selecido de informacgdo, emissao de
mensagem, e compreensdo da diferengca entre ambos. A comunicagdo nao é
considerada apenas uma transmissdo de mensagem, mas toda essa sequéncia de
operagdes que nao é de ocorréncia continua e ininterrupta, acontecendo, de caso
singular, em uma sequéncia intervalada e pontual. Portanto, um sistema social tem,
em sua constituicdo e seu elemento final, uma reunido de instantes particulares que,

conforme veremos adiante, possuem natureza profundamente improvavel.
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Existe comunicagdo se Ego entender que Alter emitiu (e, portanto, é
possivel atribuir a sua responsabilidade) uma informagdo. A emissédo da
informacédo (Alter diz, por exemplo, hoje chove) ndo é em si uma
comunicagdo. A comunicagdo se faz unicamente se chegar a um
entendimento: entende-se a informagéo (hoje chove) e a responsabilidade
da emissao de Alter (que diz, por exemplo, para que Ego leve um guarda-
chuva), como selegdes diferentes. Se ndo houver esse entendimento, a
comunicagdo nado pode ocorrer: Alter faz um sinal com a mao e Ego
indiferente segue andando porque ndo entendeu que o sinal era uma
saudagdo. O entendimento faz a distingdo que sustenta a comunicagao:
entre emissao e informagéo. (CORSI; ESPOSITO; BARALDI, 1996, p.46,
tradugdo nossa)’

A teoria nomeia como “Alter” e “Ego” esses dois interlocutores hipotéticos que
realizam a comunicacdo. Nao sdo necessariamente individuos, mas “enderecos”
remetentes e destinatarios. “Ego” é tradicionalmente designado como o endereco
emissor e o termo “Alter” se refere ao receptor. Logo, existe comunicagédo no infimo
momento em que um “Alter”, compreende uma informagao que veio de um “Ego”, ou
seja, um endereco emissor. No caso citado, uma resposta seria considerada uma
segunda comunicagao.

Oposto a corrente mais comum de estudiosos da comunicacao - vinculada a
longo prazo com filosofia e metodologia cientifica formulada por Francis Bacon
(LUHMANN, 2006 p.40) - que percebem esse evento como uma situagcao dada e
estudam meramente suas variagdes e ruidos, Niklas Luhmann reconhece que a
comunicagao como um evento improvavel. A improbabilidade da comunicagao, tema
principal que inspirou esse trabalho, é dada de trés formas basicas que de certa
forma correspondem aos elementos essenciais da comunicagdo, citados
anteriormente.

E improvavel que um receptor compreenda a mensagem de um emissor,
devido ao isolamento e individualizagdo natural das consciéncias que ocupam o0s
dois enderecos finais de uma operagao de comunicacdo, necessitando de contexto
fornecido por uma memoéria prévia. E também improvavel que a mensagem chegue

a um certo numero de pessoas além dos presentes num tempo e espago imediato

' No original: “ Existe comunicacion si Ego comprende que Alter ha emitido (y por lo tanto es
posible atribuir a su responsabilidad) una informacién. La emision de informacion (Alter dice, por
ejemplo, hoy llueve) no es en si una comunicacién. La comunicacion se realiza Gnicamente si
logra un a comprension: las informaciones se comprenden (hoy llueve) y la responsabilidad de la
emision de Alter (que lo dice, por ejemplo, para invitar a Ego a tomar un paraguas), como
selecciones disuntas. Si no existe esta comprensién, no puede darse una comunicacion: Alter
hace una sefial con la mano y Ego indiferente continta caminando porque no entendié que la
sefial era un saludo. La comprensioén realiza la distincién que fundamenta la comunicacién: entre
emision e informacion.” (CORSI; ESPOSITO; BARALDI, 1996, p.46)
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ao emissor. E por ultimo, € improvavel que um receptor aceite a mensagem, que o
objetivo da mensagem tenha algum efeito real.

Essas trés improbabilidades se reforcam reciprocamente, nao havendo
possibilidade de suprimi-las sem destacar ainda mais alguma delas. Também

existem outros fatores agravantes.

Estas improbabilidades ndao sdo somente obstaculos para que uma
comunicagdo chegue ao destinatario, actuam ao mesmo tempo como
<<factores de dissuasdo>>, que induzem a abster-se de uma comunicagéo
que se considera utépica. [...] Os sujeitos abster-se-do de comunicar no
momento em que nao tenham garantias suficientes de que a sua mensagem
vai chegar a outras pessoas, de que vai ser compreendida e de que vai
cumprir os seus objetivos. (LUHMANN, 2006, p. 43)

E dito que a comunicagdo é improvavel, mas ndo impossivel. A teoria de
Luhmann nomeia mecanismos que os sistemas sociais utilizam para combater a
improbabilidade como Meios. Entre esses mecanismos existem o conhecido
conjunto dos meios de comunicagdo em massa, mas também existem outros como a
linguagem e os meios de comunicagao simbolicamente generalizados. A linguagem
seria a maior responsavel por elevar a compreensdo em um processo
comunicacional, os meios de difusdo - que inclui os de comunicacido de massas,
mas nao se resumem a tal - seriam responsaveis por vencer as distancias espago
temporais e por Uultimo temos o0s meios de comunicagdo simbolicamente
generalizados, responsaveis por suprimir a improbabilidade da aceitagéo.

Os meios de comunicagao simbolicamente generalizados possuem particular
importancia dentro da Teoria dos Sistemas Sociais por representarem o surgimento
um elevado estagio de complexificacdo da sociedade. Por funcionarem através de
uma codificagédo binaria capaz de trabalhar como um tipo de linguagem universal, os
meios de comunicagédo simbolicamente generalizados atuam também na regulacéo
de parte da sociedade. Exemplos possiveis seriam o dinheiro, o poder, a influéncia,
0S compromissos morais, a verdade e até mesmo o amor, cada qual relacionado a
algum dos subsistemas proprios da sociedade, como a economia, o direito, a

ciéncia, entre outros.
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5.1.2. Luhmann e Habermas

Um acréscimo, feito ainda no inicio da constru¢cao desse projeto, mas que nao
era de maneira alguma esperada, era a pequena referéncia que o quadrinho faz a
Jurgen Habermas. A principio, o personagem protagonista seria um individuo
solitario, mas houve a oportunidade de inserir um segundo personagem. Na
construcdo do mesmo, foi notada a chance de prestar essa breve homenagem a
Habermas, autor que configura tamanha importéncia e influéncia, mesmo que
antagénica, nos trabalhos de Luhmann.

Habermas era membro da Escola de Frankfurt, vinculada a ideais marxistas, e
sua teoria tem como importante conceito a teoria da agdo comunicativa. Conforme
as palavras de Suzane Holmstrom (1996, p. 6) podemos descrever o pensamento de

Habermas por

Habermas baseia-se na tradicdo normativa da teoria critica e € um dos mais
contundentes defensores do moderno paradigma da razdo em nosso tempo.
Ele acredita na possibilidade de que a sociedade possa ser coordenada
pelo principio da razoabilidade alcangado em um dialogo continuo
intersubjetivo e orientado por valores, um principio para o dialogo
constituido na esfera publica. Ele fala normativamente por uma maior
humanizagédo da sociedade (HOLMSTROM.1996, p.6 tradugdo nossa)?.

Ao criar o personagem J. H. para o projeto, foi procurado traduzir alguns dos
tracos de Habermas, tanto em sua aparéncia quanto na postura critica do cenario na
narrativa. A partir do segundo capitulo podemos acompanhar as opinides do
personagem,, com uma postura moralizante dos aspectos do submarino, propondo
mudangas de carater positivo para os operativos e criticando um mau uso da
racionalidade na organizacdo dos aparelhos. Em contraste, o protagonista Ego
defende uma ponderagcdo mais observatéria do entorno, com uma opinido mais

amoral e pautada na explicagdo de como os processos funcionam - em vez de ditar

’No original: “Habermas is based in the normative tradition of critical theory and is one of the
most forceful advocates of the modern paradigm of reason in our time. He believes in the
possibility that society can be coordinated by the principle of reasoning achieved in an
ongoing intersubjective, value-oriented dialogue, a principle for dialogue constituted in the
public sphere. He speaks normatively for a greater humanising of society. *
(HOLMSTROM.1996, p.6)
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o0 modo como deveriam funcionar. Essa interacdo foi baseada na relagcédo entre os

dois autores e suas obras:

Enquanto Habermas segue a tradicdo critica de Marx e outros, onde o
pesquisador tenta estabelecer teorias normativas para uma sociedade
melhor, Luhmann n&o faz nenhuma decisdo moral normativa sobre o que é
bom ou ruim, apenas uma analise de como a sociedade funciona. Enquanto
Habermas critica a delimitacdo do sistema a partir de uma posicao
normativa, a preocupacgao de Luhmann tem um carater funcional: como os
sistemas mantém suas delimitagdes? (HOLMSTROM, 1996, p. 9, tradugéo

nossa)®

Os dois autores foram influenciados por Talcott Parsons, e parte de sua
disputa intelectual vem da forma como trabalham essa influéncia em seus proprios
estudos. Chegaram a colaborar em um liviro em 1971 (HARSTE, 2021) e desde
entdo mantiveram uma rivalidade amigavel no campo académico, que parece nao
ter se traduzido numa realidade ao nivel da vida privada. Apesar das opinides
opostas, ambos possuem algumas semelhangas: a fama de uma escrita hermética,
um denso arcabouco tedrico, a construcdo de importadncia dentro da heranca
académica alema e o trauma compartilhado a partir dos eventos ocorridos na
Segunda Guerra Mundial (HARSTE, 2021, p.26).

Em 1945, Luhmann e Habermas tinham, respectivamente, dezessete e quinze
anos. Apesar de virem de familias que n&do estavam alinhadas as politicas do
terceiro reich, ambos foram alistados no exército, devido a politica de alistamento de
jovens no fim da guerra. Luhmann chegou a se tornar prisioneiro de guerra e sofrer
tratamento violento enquanto estava em carcere (HORSTER, 2005, p.28).
Habermas, por ser mais jovem, nao chegou a sofrer tais abusos fisicos, mas levou o
trauma da experiéncia da guerra por toda a vida, refletindo inclusive na forma

enérgica como repreendia ideais de carater fascista (HARSTE, 2021, p.30).

*No original “While Habermas follows in the critical tradition of Marx, and others, where the
researcher attempts to set out normative theories for a better society, Luhmann does not
make any normative, moral decisions as to what is good or bad, merely an analysis of how
society functions. While Habermas criticises the system's boundary settting from a normative
position, Luhmann's concern has a functional character: How do systems maintain their
boundaries?” (HOLMSTROM, 1996, p. 9)
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Esse fato tdo delicado, no passado comum desses dois autores, foi uma
motivacao relevante para que o roteiro fosse revisado. Apesar de ainda haver um
plano de fundo com uma narrativa de guerra um tanto escusa, muito do que era
planejado foi retirado. Havia previsdo da presencga de outros personagens, alguns
com titulos militares, inclusive uma exposigdo mais 6bvia de inimigos, entre outros
detalhes. Buscando evitar uma possivel romantizagado da guerra, esses pontos foram
suprimidos e revisados, numa tentativa de ser mais respeitoso com a memoria do

autor.

A caracteristica do roteiro mudou, de um projeto com final otimista, para o que
Robert Mckee (2006, p.127) chama de ideia governante irbnica - um final que é
positivo e negativo simultaneamente, sera explicado mais a frente - foi selecionada
considerando o processo traumatico de ambos os autores. Um processo desafiador,

mas que parece ter sido mais sensato.

5.2.1. Construcao do roteiro e adaptacéo da teoria para o campo narrativo

O desenvolvimento de um roteiro ndo é uma atividade trivial. Embora existam
aqueles que afirmam a existéncia de um talento nato para criar uma narrativa coesa
e instigante, a grande maioria dos roteiros nascem de trabalho duro, analise e
aprimoramento(MCKEE, 2006, p.37-39). Dessa maneira, a constru¢do do roteiro
envolveu inicialmente os estudos da conceituagao tedrica vinda principalmente de
Robert McKee e Christopher Vogler, autores renomados que trabalham com analise
de arquétipos e estruturas narrativas. Apesar de existirem outros autores que
trabalhem abordagens diferentes dos que foram propostos para essa fase do
trabalho, Mckee e Vogler foram escolhidos principalmente pelo trabalho com design
classico de narrativas e modelos de histéria de facil reconhecimento.

E perceptivel que o modelo proposto por Vogler, possui uma série de
problemas e ndo se trata de um molde universal. No prefacio da segunda edigdo do
livro A Jornada do Escritor: Estruturas miticas para escritores (VOGLER, 2006) ,
Vogler discute as criticas sofridas pelo seu texto e aponta locais onde sua estrutura

pode falhar. Embora o objetivo do projeto “Contingéncias” ndo comportava discutir
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esses aspectos falhos do modelo da “Jornada do Herdi”, ndo foram desconsideradas
questdes de carater dubio da teoria.
Sendo assim, a leitura do material serviu como um guia, mas nao como uma

regra estrita de producdo. Nas palavras do proprio McKee (2006, p.17)
Uma regra diz “vocé tem que fazer isso dessa maneira”. Um principio diz
“Isso funciona... e vem funcionando desde o inicio dos tempos” A diferenga
€ crucial. Seu trabalho nao precisa ser modelado em uma pega “benfeita”;
preferivelmente, ela deve ser bem feita dentro dos principios que moldam

nossa arte.

O que diferencia uma histéria para uma coletanea desconexa de cenas € sua
estrutura. Para Mckee a “Estrutura € uma selecao de eventos da estoria da vida dos
personagens, compostas em uma sequéncia estratégica para simular emogodes
especificas, e para expressar um ponto de vista especifico” (MCKEE, 2006, p.45) .

Eventos, de acordo com McKee, séo situagées de mudangas significativas o
suficiente para serem inseridas na histéria. Esses eventos sédo caracterizados por
valores, relacionados intimamente a realidade humana, de caracteristica binaria.
Eventos relacionados a sobrevivéncia, como muitos dos eventos no quadrinho desse
projeto, é referente ao valor vida/morte. Eventos relacionados as emogdes podem se
referir a amor/d6dio ou confianga/traicdo. O evento € normalmente experimentado
através de um conflito, envolvendo o personagem protagonista.

Trama € o nome que Mckee (2006, p.54-56) da para a escolha estruturada de
sequéncia de eventos de uma histoéria e seu posicionamento no tempo. Existem,
pelo menos, trés modelos identificaveis de design de teoria que podem servir como
guias ao construir uma histéria, a Arquitrama, a Minitrama e a Antitrama. Enquanto a
Arquitrama se aproxima do modelo classico de constru¢cdo de historia, com um
protagonista ativo, uma realidade consistente e tempo linear, a Antitrama quebra
com essas estruturas. A Minitrama tem pontos semelhantes ao design classico, mas
se afasta um pouco ao criar variagdes minimalistas dessas caracteristicas, focando
em conflitos internos, protagonistas passivos ou mais de um protagonista e até
mesmo permitindo finais ndo completamente fechados.

A escolha da Arquitrama como base para a trama do quadrinho proposto teve
como motivagao a popularidade desse tipo de narrativa e a facil absorgao do modelo
pelo publico. Mas certas escolhas foram feitas em nao seguir totalmente o modelo,

por razdes diversas. Em particular, o formato de cinema que McKee trabalha nao
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tem sua adaptagdo tdo simples para o quadrinho e vice e versa. Em geral, um
quadrinho de 60 paginas, como “Contingéncia”’, se adaptado de maneira literal
duraria pouco menos de 15 minutos, talvez 30 minutos em circunstancias
extraordinarias. McKee discute em seu livro o formato da Arquitrama com um
suporte de 90 minutos de duracéo, para um tamanho menor haveria necessidade de
adaptacao.

A Arquitrama possui um protagonista unico e ativo que enfrenta um conflito
majoritariamente externo, sua historia trabalha em um tempo linear e numa realidade
consistente, onde os eventos possuem uma causalidade permitindo que os eventos
e agdes que sejam interligados, levando ao climax da histéria com mudangas
irreversiveis e um final fechado, onde os problemas tém uma resolucéo final
(MCKEE, 2006, p.55-66). A Arquitrama dialoga muito com a “Jornada do Herdi”, do
modelo de Vogler. Vogler (2006, p.44) estabelece uma estrutura de historia em 12
passos que, em sua forma tradicional, representa a aventura de um protagonista
Unico a um mundo desconhecido, onde enfrenta uma série linear de desafios,
culminando num climax onde ele enfrenta seu desafio final e pode finalmente
retornar em seguranga para casa. Vogler deixa claro, que apesar de o modelo ser
desenvolvido para um formato mais tradicional, isso ndo impede interpretagdes mais

abstratas de seu estudo:

Os estagios da Jornada do Heroi podem ser identificados em todos os tipos
de histéria, ndo apenas naquelas que apresentam agao fisica “herdica” e
aventuras. O protagonista de toda histéria é o herdi de uma jornada, mesmo
que o caminho leve apenas a sua mente ou ao reino dos relacionamentos
pessoais”’(VOGLER, 2006, p.45)

Perceba que apesar de Ego, o protagonista do quadrinho, ndo possuir uma
personalidade enérgica e passar grande parte da trama se movendo com dificuldade
ou raciocinando de maneira contemplativa sobre sua condigdo, ele pode ser
considerado um protagonista ativo. Seu impeto e for¢ca de vontade, caracteristico de
protagonistas ativos, pode ser percebido sutilmente na maneira como ele assume
rapidamente suas obrigacdes e inclusive se recusa a assumir a gravidade de seu

estado febril.
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Sobre o0 género da histéria, McKee (2006, p.87-92) nos apresenta cerca de 25
géneros de filme, mas deixa claro que nao é uma lista fechada. Apdés uma analise
cuidadosa das possibilidades, foi percebido que a escolha da Trama de Provagao
como guia para o desenvolvimento do roteiro era mais adequada do que uma
histéria de Desastre/Sobrevivéncia, como foi originalmente imaginada.

Desastre/Sobrevivéncia é um subgénero da Trama de Aventura onde o0 meio
ambiente é o principal antagonista. Porém, o Trama de Provagao, que apresenta os
protagonistas lutando contra o inevitavel e o desejo de se render e vencendo por
forca de vontade, tem uma maior sinergia com o clima da improbabilidade da
comunicagao. Os sistemas sociais sdo assombrados nao apenas pela contingéncia
natural do seu ambiente e improbabilidade da comunicagdo, mas também pelo
desejo de desistir perante a forga da improbabilidade. Os meios s&o construidos
nessa narrativa como um tipo de movimento desesperado pelo desejo de
sobrevivéncia.

A decisdo de mostrar que os sistemas sociais sdo assombrados pela
contingéncia do ambiente e pela improbabilidade motivou a constru¢gdo do Arquétipo
da Sombra no quadrinho. Conforme o texto, “O arquétipo da Sombra representa a
energia do lado obscuro, os aspectos nao expressos, desconhecidos e rejeitados de
uma coisa’(VOGLER 2006,p.111).

Sem possuir um vildo materializado em personagem, a historia apresenta a
falha na comunicagdo como o principal antagonista. A ameaga da dissolugéo do
sistema, representado pelo submarino e seus operativos, se torna evidente no
quadrinho a partir do fim do capitulo dois, quando o protagonista chega ao nucleo e
passa a compreender o risco real daquela falha de comunicacdo. Porém, a Sombra
€ um antagonista e ndo um vildo. Apesar da comunicagao ser improvavel e enfrentar
diversas dificuldades, ela ndo é impossivel. O Protagonista vence a Sombra através
da compreensado desse aspecto e, como citado ao fim do quadrinho, passa a
perceber as contingéncias como oportunidade de mudangas.

Mckee (2006, p.138-140) define que o protagonista € um personagem que
deve ter um desejo, a capacidade de buscar esse desejo (mesmo que nao imediata),
a chance de obter esse desejo, for¢ca de vontade para buscar o seu desejo até o fim
da linha definida pelo ambiente e género e, acima de tudo, deve ser um personagem

empatico (embora ndo necessariamente simpatico).
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Empatia é construida de certa forma na fragilidade, na consciéncia, nos
sentimentos que temos em comum (MCKEE, 2006 p.141-142). Essas caracteristicas
podem ser expressas nas brechas que a histéria da, nos saltos entre os
acontecimentos e reagcbes. No momento em que o espectador sente a reacdo do
personagem semelhante a sua, ocorre a empatia.

Ego, o protagonista de “Contingéncia”, vivencia um evento de busca pela
sobrevivéncia. Ele chega a verbalizar seu desejo de se curar e sobreviver, mais de
uma vez, e da mesma maneira ele busca a sobrevivéncia do préprio submarino. A
capacidade de buscar esse desejo de sobrevivéncia é oculta em suas proprias
capacidades e na propria condicdo de doenga, que o leva para um estado de
consciéncia onde ele descobre forgcas para vencer seu desafio. Como falado
anteriormente, Ego também possuiu uma forca de vontade sutil, mas visivel. E
explicita na maneira como ele lida com sua propria condicdo doente, como ele
trabalha no maquinario e como ele se comporta em contato com a figura misteriosa
de seu sonho.

De acordo com Vogler a luta contra a morte e a busca pela sobrevivéncia é
um elemento importante para a construcdo do Herdi, nome que ele da ao arquétipo
comum do protagonista em sua obra. Para Vogler (2006, p.70) “Herdis nos mostram
como lidar com a morte. Podem sobreviver, provando que a morte n&o € tao durona.
Podem morrer (talvez apenas simbolicamente) e renascer, provando que a morte
pode ser transcendida”.

A empatia com Ego é encontrada nesses momentos, de desespero e de
insegurancga. Ego esconde a gravidade de sua doenga, talvez para ndo incomodar o
amigo, ou talvez por inseguranga, ou desconhecimento, e mais tarde ele implora por
um médico quando a situacéo se agrava. Esse tipo de fragilidade, aliada ao dialogo
interno que torna evidente suas motivagdes, sustenta o sentimento de identificagao
emergente que temos com o personagem.

Apesar de cumprir claramente a fungdo do arquétipo do Herdi na trama, Ego
também cumpre outras fun¢gdes menos obvias. Como protagonista de uma trama
inspirada em uma teoria, Ego também cumpre a fungcdo do arquétipo do Mentor,
tanto para si proprio quanto para o leitor.

Apesar de generalista, a presenga de arquétipos propostos por Vogler (2006,

p.64) sdo Uteis para guiar a criagdo de personagens, mas ndo devem ser seguidas
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como um padréo rigido. A relagdo entre o personagem Ego e a figura do Sonho, em
conjunto, monta o arquétipo do mentor, ao contrario do esperado que seria a
existéncia de um personagem unico.

O mentor, para Vogler(2006 p.80-83), representa a fungédo de ensinar, que é
normalmente interpretada por personagens mais velhos. Essas figuras podem dar
presentes, podem ser representados como inventores de algo (no quadrinho, a
invengado da “marca” na parede, ainda no inicio do primeiro capitulo como uma
metafora para a invengdo de um meio de comunicagao) e podem cumprir a fungao
de consciéncia do herdi. Vogler (2006,p.88) diz que muitas vezes o mentor também
pode ser interno, na forma de conhecimentos prévios, memdérias e sonhos. O
fendbmeno de mentor interno acontece, em geral, em personagens com qualidades
investigativas, como detetives ou cowboys, mas também podem aparecer como um
codigo de conduta ou ligbes religiosas decoradas pelo heroi.

Em “Contingéncia” temos Ego agindo pelo arquétipo como a figura do
inventor, do homem da ciéncia, que opina e ensina através de um conhecimento
prévio, mas que também acessa uma sabedoria mais profunda em seus sonhos. A
figura que aparece no sonho também tem a forma arquetipica de um mentor, com
seu longo manto e sua aparéncia idosa. A representagao da figura do sonho como
um tipo de hominideo, busca também fazer uma analogia a um conhecimento antigo
e primitivo, passado através dos tempos. E como se o aprendizado que Ego tem
com o sonho também fosse um aprendizado com o primeiro humano que pensou
uma solucgéo para a improbabilidade da comunicagéo.

A figura do sonho entra no arquétipo do Mentor mas também trabalha no
escopo do chamado Guardido do Limiar. Guardides do Limiar sdo apresentados
como testes ou dificuldades que aparecem, mas que secretamente servem para
treinar o herdi para o desafio verdadeiro. Em “Contingéncia” um dos testes € o
préoprio estado febril, que a principio parece ser um fator de impedimento para o
protagonista, mas termina por revelar o conhecimento que o leva a vencer a
Sombra.

Uma das possibilidades € quando o Herdi percebe que “Uma das maneiras
eficientes de lidar com um Guardido do Limiar é “imaginar-se na pele” do oponente,
como um cagador entrando na mente de um animal acossado” (VOGLER, 2006,

p.93). No quarto capitulo, Ego percebe a semelhanga de sua forma fisica a da
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criatura do sonho e compreende parte da natureza dos meios, por analogia. Com
esse conhecimento ele acorda no mundo, mais preparado e capaz de vencer seu
desafio real.

Os arquétipos do Aliado, do Arauto e do Picaro governam a estruturagcéo do
personagem J.H. na historia. Assim como um arauto, é ele quem chama o
protagonista a aventura quando o apresenta o problema, mostrando o radar na tela.
O personagem J.H. cumpre fungdo do Aliado ao acompanhar o ego na transigcao
entre os ambientes do submarino e aos locais da historia, inclusive carregando-o em
seguranga no retorno a sala do radar. E por fim ele traz leveza a histéria ao
debochar de certas situagcbes, ser mais reativo emocionalmente e implicar com
estado contemplativo e observador de Ego. J.H, foi um personagem importante para
transmitir certas emogdes para o leitor, pois a expressividade de Ego era limitada.
Por estar doente, muitas das vezes era necessaria uma representagcao nao tao
enérgica na expressividade do protagonista. J.H. cumpre a fungao de intensificar os

aspectos dramaticos em algumas situagdes.

5.2.2. Construcao do roteiro conforme a Jornada do Herdi

A chamada “Jornada do Herdi” utilizada por Vogler € baseada num modelo
criado por Joseph Campbell, inspirado pela analise de historias antigas, que se
propde a servir de guia para compreender uma suposta estrutura unificada de todos
os mitos e lendas. Vogler utiliza esse modelo para criar um guia de criagédo de
histérias, que se tornou profundamente famoso pela eficiéncia em auxiliar na criagao
de historias cativantes e por ser inspiracédo para diversas obras pelo mundo todo.

Em resumo, a Jornada do Herdi pode ser definida como um conjunto
sequencial de eventos arquetipicos, representando uma aventura num mundo
desconhecido. Vogler faz uma recapitulagdo simples de sua estrutura da seguinte

forma:
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. Herdis séo introduzidos no MUNDO COMUM, onde

. recebem o CHAMADO A AVENTURA.

. Ficam RELUTANTES no inicio ou RECUSAM O CHAMADO, mas

. sdo incentivados por um MENTOR a

. CRUZAR O PRIMEIRO LIMIAR, e entram no Mundo Especial, onde

. encontram PROVAS, ALIADOS E INIMIGOS.

. APROXIMAM-SE DA CAVERNA SECRETA, cruzando um segundo limiar
. onde passam pela PROVACAO.

9. Tomam posse da RECOMPENSA e

10. s&o perseguidos no CAMINHO DE VOLTA ao Mundo Comum.

11. Cruzam o terceiro limiar, vivenciam uma RESSURREICAO e s&o

0 N O OB~ WOWDN -

transformados pela experiéncia.
12. RETORNAM COM O ELIXIR, uma béncao ou tesouro para beneficiar o
Mundo Comum. (VOGLER, 2006 p.57-58)

Esses doze passos da historia sdo divididos em 3 atos. O primeiro ato
normalmente se inicia com a historia, o0 segundo se inicia quando o Herdi cruza o
primeiro limiar (quinto passo) e o terceiro ato acontece a partir da viagem para o
caminho de volta (décimo passo).

O primeiro ato de “Contingéncia” se inicia no primeiro capitulo. O mundo
comum € a parte mais baixa do submarino, onde fica a sala de operag¢des do radar,
os tuneis dos andares inferiores e as instalagbes do dormitorio. Ego recebe o
chamado a aventura que acontece pelo alarme, mas essa fungdo cabe também a
J.H., que o convida a observar o radar. Eles operam as maquinas ainda naquela
sala e decidem subir para a torre de eletrénicos. Ego n&o precisa de ser convencido
por um Mentor para atravessar o limiar, pois possui um mentor interno. Ele conclui
sozinho a necessidade de avancar para a torre de eletronicos, devido a seu senso
de dever com o bem-estar do submarino e de si mesmo.

O mundo especial, que eles chegam subindo por uma passagem por um
tunel, é a parte superior do submarino, onde existem a Torre de Eletronicos, a Ponte
e o0 Nucleo. Nesse mundo é onde Ego confronta a figura do sonho pela primeira vez,
se posicionando frente a frente com a manifestacdo humanoide de seu estranho
Mentor. De certa forma, um desmaio iminente passa a circundar o assunto entre
eles. A caverna secreta é o nucleo das comunicagdes do submarino, representado
de maneira assustadora como um lugar escuro, com risco de queda e diversos tubos

estranhos e desconexos. A atmosfera do nucleo é assustadora e agressiva. Ego
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enfrenta sua provacdo, mas falha e desmaia perante o desafio. Em seu desmaio,
encontra o mentor interno que, numa estranha interacéo, passa a informagao que
Ego precisava. Essa informagao é a recompensa que o permite vencer os problemas
do nucleo.

O ato 3 se inicia no fim do capitulo quatro, quando Ego consegue contactar
J.H. através do sistema de radio reativado. Ego entdo é carregado (Caminho de
volta) até a sala onde ele precisa fazer uma ultima mudancga. A ressurreicao no ato
trés € a reconstrugcdo do sistema interno e da identificagdo do submarino, mas
também é a recuperagao de Ego, que se levanta novamente apoés ter sido derrubado
violentamente pela doenga. O elixir que ele traz de volta entdo é o conhecimento:
Ego retorna o submarino ao funcionamento quase normal, mas aprende que sua
situacao é instavel.

Ego néo se cura da sua doenga, ndo garante permanentemente sua propria
seguranga ou a seguranga de seus amigos e muito menos consegue prever o que
acontecera. Mas garante uma pequena chance de sobrevivéncia, uma oportunidade

de viver por mais tempo. E € ai que o final irbnico se constroi.

A ironia deve ser fria, casualmente solta com uma inconsciéncia
aparentemente inocente do efeito que cria e com a fé de que o publico vai
entendé-la. Pois a ironia é escorregadia por natureza, ela desafia uma
definicdo mais direta e € mais bem explicada por exemplos.(MCKEE,
2006,p.284)

Assim a historia termina com uma vitéria que ndo tem gosto de vitéria, pois
ndo existe garantia de um final feliz. E um final dubio, que leva o leitor a refletir sobre
a propria condigao dos sistemas, com uma abordagem préxima ao pensamento de
Luhmann. Sem um julgamento moralizante, do que deveria ter sido ou como deveria
ser, apenas a observacdo de um evento que, dentre tantas possibilidades,
aconteceu e uma solugdo que surgiu a partir de uma irritagdo, com as ferramentas

que estavam disponiveis.
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5.3 Quadrinhos

O quadrinho é uma arte sequencial, considerada por muitos como a nona arte
(SANTOS;VERGUEIRO, 2012, p.90). Embora nao exista uma concordancia entre os
autores sobre o ano exato, Eisner (2010 p.1) estabelece o surgimento do quadrinho
moderno como um fendbmeno do inicio do século XX. Assim como a fotografia - outro
advento da revolugao industrial - o quadrinho foi profundamente influenciado pela
sua capacidade de réplica, sendo um tipo de manifestacdo artistica inicialmente
voltada para a cultura de massas. O quadrinho s6 passa a ser visto com mais
seriedade pelos criticos no fim dos anos 70 e inicio dos 80, com a chegada do
modelo das graphic novels, ou novelas graficas, em geral, com histérias de teor mais
maduro e material de impressdo de maior qualidade (EISNER, 2010, p.149). Esse

periodo também acompanha a chegada dos quadrinhos no ambiente do ensino.

A partir dos anos 1970, ja era possivel encontrar narrativas graficas
sequenciais em livros didaticos brasileiros, elaboradas por artistas
consagrados, como Eugenio Colonnezze ou Rodolfo Zalla (1992). Esses
quadrinhos sintetizavam ou exemplificavam, em uma ou mais vinhetas, o
conteudo do topico ou do capitulo. Utilizando a linguagem caracteristica dos
quadrinhos (baldes de fala, recordatérios etc.), estes eram usados para
suavizar a diagramagdo e complementar de forma mais leve o texto
didatico.(SANTOS;VERGUEIRO, 2012, p.83)

Apesar de ser considerado uma linguagem simples e suave para se
transportar narrativas, o quadrinho guarda em si uma complexidade oculta. Suas
qualidades s&o distintas e exigem do leitor o uso de percepgdes diferentes para

obter o maximo de aproveitamento da midia.

As histérias em quadrinho apresentam uma sobreposicao de palavra e
imagem e assim €& preciso que o leitor exerca as suas habilidades
interpretativas visuais e verbais. As regéncias da arte (por exemplo,
perspectiva, simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (por exemplo,
gramatica, enredo, sintaxe) superpdem-se mutuamente. A leitura da historia
em quadrinhos € um ato de percepgéo estética e de esforgo intelectual.
(EISNER,2010,p.2)
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Os quadrinhos possuem uma temporalidade unica. Ao contrario de um filme
ou animagao, em que as imagens aparecem ao espectador apenas no momento que
foi decidido, no quadrinho as imagens, e, portanto, momentos, sao dispostas na
pagina de forma simultdnea. A caracteristica de sequencialidade denota que seu
material € apresentado simultaneamente, mas que o leitor decide, intencionalmente,
ignorar os quadros seguintes e acompanhar a leitura na ordem desejada. O autor do
quadrinho usa entédo de outros meios para manipular esse tempo e criar a narrativa
e dramaticidade, como perspectiva, jogo de cores e texturas ou mesmo o formato de

apresentacao dos quadros:

O numero e o tamanho dos quadrinhos também contribuem para marcar o
ritmo da histéria e a passagem do tempo. Por exemplo, quando é
necessario comprimir o tempo usa-se uma maior quantidade de quadrinhos.
A acgao entao torna-se mais segmentada, ao contrario da agdo que ocorre

em quadrinhos maiores, mais convencionais.(EISNER,2010, p.30)

O uso de quadros serve para limitar a visdo do leitor sobre determinada cena,
mas também serve para criar narrativa e trabalhar outras dimensdes sensoriais e
emocionais (EISNER, 2010, p.44). A auséncia de requadros ou a presenca de
requadros de formatos diferentes pode compor a narrativa. Por exemplo, na pagina
10 e 11 do terceiro capitulo de “Contingéncia” temos o uso dessas duas técnicas. No
primeiro momento a auséncia do quadro busca passar o sentimento de perda de
referéncias e amplificar o impacto das linhas tortuosas ao fundo, logo depois os
quadros assumem o formato da silhueta de folhas caindo, até finalmente ser
representado como um livro. Isso, agregado a textura de fundo na pagina 11, foi
considerado para amplificar a sensagéo de perda visual e de queda do personagem

O uso da perspectiva €, essencialmente, manipular a visdo do leitor de uma
maneira interessante a narrativa, para apresentar corretamente o cenario e os
detalhes, construindo uma aproximagao do leitor e o ambiente da narrativa
(EISNER, 2010, p.92). Mas, assim como no cinema, pintura, fotografia e outras artes
visuais, a perspectiva também pode criar estados emocionais variados e trabalhar
construgao de temporalidade. Na pagina 12 do capitulo cinco, por exemplo, temos o
uso da perspectiva como construcdo de temporalidade, mostrando o Submarino se

afastando do local onde se encontrava, enquanto afasta o leitor da cena. Ja no
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segundo capitulo, as paginas trés, seis e a ultima pagina trabalham &angulos
extremos para mostrar a amplitude do cenario e a complexidade do maquinario e
ampliar a sensacao de pequenez do protagonista perante seus desafios.

Ao pensar a construcdo de um quadrinho, muito se deve pensar sobre as
representacdes visuais na cena. Um elemento colocado de uma maneira errada
pode gerar uma interpretagdo antagdénica a funcao original do objeto de cena. Para
isso, 0 quadrinista ndo deve apenas ver o objeto do quadrinho pelo prisma da
representacdo do real ou do universo ficcional pretendido. O quadrinho acima de
tudo € uma concordancia entre as intengdes do autor e as capacidades perceptivas

do leitor.

A compreensdo de uma imagem requer um compartiihamento de
experiéncias. Portanto, para que sua mensagem seja compreendida, o
artista sequencial devera ter uma compreensao da experiéncia de vida do
leitor.”(EISNER, 2010, p.7)

Assim, o planejamento de uma obra desse tipo considera um conhecimento
do senso comum, da linguagem simbdlica popular, e de certos saberes que podem
ser exclusivos do publico-alvo. Esses fundamentos podem servir para fornecer uma
sensacao de familiaridade, mas também podem surpreender, quando se usa
justamente o oposto do esperado e apresenta uma informagéao nova ao leitor. Esse
uso pode ser reforcado através de uma repeticdo metddica e calculada para,
inclusive, se tornar um método sutil de ensino.

Sobre o quadrinho como ensino, Yang fala sobre o potencial contido do
quadrinho em acompanhar diferentes leitores com a mesma dedicacédo. Ao contrario
de uma aula, um espetaculo, um filme ou audio, onde o tempo esta definido e a
velocidade de exposi¢gao do conteudo € unica, com excegdes, no quadrinho o tempo

€ ditado pelo leitor por comparacao.
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Em segundo lugar, em comparagdo com outras midias visuais, como filmes
e animagbes, as graphic novels sdo permanentes. Agora, meu uso da
palavra “permanente” precisa de alguma explicagdo. Veja bem, a linguagem
e as acdes em filmes e animagdes tém um vinculo com o tempo. Eles estao
na tela em um minuto e desaparecem no seguinte. As histérias em
quadrinhos, por outro lado, tém uma permanéncia visual. O tempo avanga
tdo rapidamente quanto seus olhos se movem pela pagina. (YANG, 2006

p.188, tradugéo nossa)*

Dessa maneira, um leitor avido pode terminar um quadrinho em minutos e
outro, mais atencioso, pode dedicar tempo a observacéo das imagens e reler varias
vezes um mesmo dialogo, sem prejudicar sua compreensao do texto. Ambos leitores
concordarao sobre quais cenas se passam mais rapido e quais s&o mais lentas,
compreenderdo a dimensao dramatica de diferentes cenas e talvez terdo uma
experiéncia de tempo psicolégico semelhante, apesar da velocidade concreta de

suas leituras.

4 No original: “Second, in comparison to other visual media like film and animation, graphic
novels are permanent. Now, my use of the word "permanent” needs some explanation. You
see, language and actions in film and animation are time-bound. They're on screen one
minute, and gone the next. Graphic novels, on the other hand, have a visual permanence to
them, Time progresses only as quickly as your eyes move across the page.” (YANG, 2006
p.188)
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6. METODOLOGIA

A pré-producdo do projeto envolveu primeiramente reunido e a leitura de
material relacionado para que o projeto pudesse ser claramente desenvolvido. Com
um cronograma ja decidido desde meados de setembro de 2022, a preocupagao
com os prazos era inegavel devido a costumeira fama de atrasos de toda iniciativa
de histéria em quadrinhos de tamanho extenso, além de outras inquietacbes de
razao pessoal.

Originalmente a histéria foi pensada com duas possibilidades: a de
representar a relagdo sistema/ambiente como uma nave espacial ou como um
submarino. A metafora da estrutura isolada funcionava em ambas, mas a opcéao
espacial foi descartada pelo espaco se constituir basicamente de espagos vazios, o
que nao corresponde com a amplitude de fatores do ambiente descrito na teoria de
Luhmann. Outro pensamento que estava presente desde o inicio do projeto era a
apresentacao final do material em formato A5, porém era visado a criagdo de
apenas quatro capitulos contendo oito paginas cada. Sobre os personagens e o
desenrolar da trama, nada havia sido decidido ainda, apenas o foco no aspecto da
improbabilidade da comunicagao era uma certeza.

Durante a leitura dos materiais, nado foi encontrada quase nenhuma referéncia
adequada de quadrinho que dialogasse com o conceito de narrativa inspirada em
teoria que estava proposto. Quadrinhos que me foram recomendados como a
coletania Reportagens (SACCO, 2016), a adaptagao para quadrinhos Sapiens: Uma
Histéria em quadrinho v1 (HARARI; VANDERMEULEN, 2020), Desaplanar
(SOUSANIS, 2017), Persepolis (SATRAPI, 2007) e até mesmo Maus
(SPIELGELMAN, 2005), possuem uma proposta diferente e ndo serviram de
orientagao direta para o que viria a se tornar o projeto, mas serviram principalmente
como parametro do que nao executar. Apesar de nao servirem como modelo para
construg¢ao do produto, eles serviram como inspiragao para a idealizacdo do mesmo,
principalmente no que se refere ao que repetir e o que nao repetir em obras dessa
natureza. Porém, grande maioria deles se trata de tramas de carater documental ou
profundamente tedrico e abstrato, ndo refletindo o objetivo deste trabalho. E possivel

que existam trabalhos mais obscuros com propostas semelhantes que poderiam ter
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ajudado de maneira mais direta, mas o prazo curto de pesquisa foi um indicativo de
gue seria sensato seguir adiante mesmo com essas poucas referéncias.

Em quesito de estudo de Teoria Luhmanniana, o projeto foi profundamente
bem servido, com apoio adequado de textos de diversas fontes, assim como
colaboragdo ampla do orientador deste projeto. E legitimo dizer que a obra de
Luhmann exige um nivel muito elevado de abstragdo e dedicagdo ao conteudo
(HARSTE, 2021, p.26). Porém, assim que os primeiros obstaculos da leitura séo
extrapolados, ela se torna bastante agradavel e propensa a fomentar um impeto
criativo.

Houve uma pesquisa paralela sobre a vida pessoal do autor, que era
originalmente programada, mas se tornou produtiva, pois motivou certas mudancas
no estilo da narrativa e a adigdo de alguns elementos, como a presenca do
personagem J.H. e a supressao de alguns fatores que poderiam soar desagradaveis
no roteiro. Um elemento interessante é que, durante a pesquisa, foi descoberto uma
informacédo nao confirmada sobre a existéncia de um suposto bar pertencente a
Luhmann. Esse bar teria o nome “Pons”, ou Ponte em alemé&o, que por coincidéncia
também é o nome de uma parte singular de um submarino. A presenca de uma
ponte para o nucleo das comunicagdes do submarino foi uma maneira de se referir a
esse detalhe. Outra particularidade foi a mudanga das vestimentas dos
personagens, onde era previsto um corte mais firme e militar, com aderecos,
medalhas e texturas que denotavam esse tema, mas foi substituido por uma versao
mais assemelhada a um macacao mecanico. A presencga de um tipo de comandante-
geral, que daria ordens esdruxulas aos personagens e faria um papel de alivio
cOmico, também foi retirada completamente.

Sobre o estudo de roteiro, ja existia uma familiaridade com os principais
conceitos e com as leituras que apenas precisaram ser revisadas brevemente.

O roteiro finalmente comegou a ser desenvolvido em meados de novembro de
2022, algumas semanas mais tarde do que o esperado. O modelo de roteiro,
apresentado no Apéndice C foi criado pelo préprio autor do projeto, baseado em
modelos de Eisner (2010, p.130-141) de escrita de quadrinhos e adaptado para
gerar algumas facilidades. O roteiro foi trabalhado por quase dois meses, tendo seus
capitulos finais concluidos apenas no inicio de janeiro. A demora se deu

principalmente por mudancgas de ultima hora que foram necessarias, além de um
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final que ainda estava em aberto. Na tentativa de se obter um tom dramatico nos
momentos finais do quadrinho, foram adaptadas as ultimas frases do texto “Limites
da comunicacdo como condicdo de evolugao” do livro A improbabilidade da
comunicagdo (LUHMANN,2006) como um tipo de easter egg. No modelo final do
roteiro, a estrutura do quadrinho foi ampliada para abarcar mais conteudo: cada um
dos cinco capitulos teriam doze paginas e seriam nomeados conforme um conceito
da teoria de Luhmann. O suporte para a escrita do roteiro foi o proprio Google Docs,
para revisbes tanto pelo computador quanto pelo celular, permitindo assim
anotagdes rapidas de ideias que poderiam surgir em diversos momentos.

Durante a criagdo do roteiro, certas cenas precisaram ser desenvolvidas
previamente por rascunhos, para serem corretamente colocadas em palavras. Asses
rascunhos simples foram feitos a mdo, em folhas de tamanho A4, para melhor
visualizacdo do que se tornaria o trabalho final e para dar espacgo para a escrita de
alguns comentarios.

O roteiro completo esta disponivel no Apéndice E.

A pesquisa visual e a definicdo da estética do quadrinho se deu
primeiramente por fotos do interior de submarinos, cenarios e maquinas que
poderiam inspirar o cenario. Em segundo lugar vieram as pesquisas de roupas e
detalhes dos personagens. Foram feitos rascunhos, primeiramente em papel e mais
em softwares de edicdo de imagem. Os programas utilizados foram o Gimp e o Krita,
softwares de edigdo de imagem gratuitos que possuem suporte adequado para
mesa digitalizadora e uma interface de uso simples. O estilo de desenho foi definido
com base na experiéncia prévia do autor, porém adaptadas as decisdes quanto a
materialidade do produto. Se tratando de um projeto longo, pouco do estilo de
desenho padrdo do autor foi modificado, para evitar confusées na construgao da
histéria. Apesar disso, técnicas especificas do trabalho exclusivo com preto e branco
precisaram ser revisadas, através da observacdo de alguns quadrinhos ja citados
nas referéncias, mas também por meio de alguns exercicios de trago e composigao.

Muito da forma como os quadros foram pensados, assim como as
representacées do submarino em si, foram inspiradas nas instalagbes internas de
uma base militar secreta representada no quadrinho Os Invisiveis (MORRISON;
JIMENEZ; STOKES, 2015). A densa carga emocional desse quadrinho, criada nas

belas e detalhadas ilustragdes de Jimenez, foi buscada também no jogo de
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perspectiva e luz e sombra apresentado no percurso da trama. Outra influéncia,
dessa vez de expressividade e representacdo da figura humana, € o trabalho de
Hirohiko Araki, famoso por desenhar seus personagens em poses dramaticas e
exagerar certos efeitos visuais para obter uma reagdo emocional intensa no leitor.

Os primeiros rascunhos envolvidos na pesquisa visual estdo apresentados no
Apéndice B.

A producao do quadrinho se iniciou em dezembro e se estendeu até meados
de janeiro. Foi utilizado apenas o software Krita para a edicdo de todas as paginas.
Inicialmente era feito um esbogo simples de todas as paginas de um capitulo, que
envolvia as vezes construgdes complexas de perspectiva. Muitas das imagens foram
montadas com ajuda do site “Just Sketch Me”, principalmente as que apresentavam
poses confusas da personagem. Todo o quadrinho foi arte-finalizado com apenas 8
tipos de texturas para pincel, visando a manutencdo do contraste, simplificando o
tragco e aumentando a qualidade de impressao do produto. Existia uma preocupacéo
desde o inicio do projeto para uma eventual necessidade de se fazer fotocopias da
obra. Portanto, para que nao se perdesse a qualidade do produto mesmo na
reprodugao por meio de um maquinario antigo, as paginas foram pensadas para
reproduzir um estilo mais arcaico, com o abuso das técnicas de reticula e hachuras
para evitar o uso do cinza.

Para a revisédo e letreiramento foi utilizado o auxilio externo de profissionais
competentes. Jonas Caputo ja trabalhou com o autor desse projeto em outras pegas
artisticas. Laura Pereira ja trabalhou com revisdes de diversos tipos de trabalho.
Ambos fazem parte do circulo social do autor, sendo aproveitado a sinergia de um
convivio de anos para encerrar a montagem desta obra de maneira rapida e
admiravel. Foi utilizada a fonte gratuita “Comic Book”, que possui uma semelhanga
significativa com a utilizada por grandes empresas de quadrinhos, além de ser uma
fonte pensada para facil compreensdo mesmo de leitores disléxicos.

Durante todo o percurso da producdo do quadrinho, um diario de bordo foi
montado. Nesse documento estdo, de maneira desorganizada, parte das
experiéncias relatadas no memorial, parte da pesquisa visual e também anotacdes
sobre o desenvolvimento do roteiro. Devido a sua estrutura confusa, pouco pode ser
retirado do documento de util. Os poucos trechos interessantes, com algum sentido

coeso, foram reunidos no documento disponivel no Apéndice D.
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O material complementar foi reunido durante a pesquisa tedrica e agregado
apenas no final do projeto. Reune menos material do que era pensado
originalmente, mas, por se tratar de um link permanente para uma pagina, pode ser
ampliado em um momento posterior, tornando o produto favoravel a atualizagdes. O
material esta disponivel no link que acompanha cada capitulo do quadrinho, na

ultima pagina dos mesmos.

7. CONSIDERACOES FINAIS

Os objetivos centrais foram cumpridos, provando ser possivel sim fazer um
quadrinho com uma linguagem mais acessivel, com um aspecto mais narrativo e
ludico, em vez da mera exposicdo documental caracteristica dos quadrinhos
voltados a exploragao de teorias.

O estudo de Luhmann ainda é desafiador, principalmente para quem nao esta
habituado ao estilo de escrita do autor, mas pode ser tornado mais acessivel através
de ideias criativas e analogias divertidas. Além da necessidade de pensar metaforas
visuais para a teoria, ficou evidente a existéncia de grande satisfagdo e facilidade
para compreender os textos quando se fala sobre os mesmos. Nos varios momentos
em que houve oportunidade para explicar as caracteristicas do projeto, assim como
as motivagdes por tras da escrita de um quadrinho nesse formato, foi experienciado
um aumento na facilidade de compreender os textos da teoria, principalmente pela
chance de recontar de maneiras diferentes os mesmos aspectos da teoria.
Ironicamente, comunicar sobre as teorias de Luhmann pareceu ser o maior
facilitador para compreender a obra do autor. E almejado que a existéncia do
quadrinho crie também oportunidade para que as pessoas comentem mais sobre o
autor, cheguem em novas conclusdes e facilitem a compreensdao da obra de
Luhmann, a qual é tao rica e importante para os estudos em comunicagao.

O sucesso na utilizagdo de recursos baixos de producdo nao foi uma
surpresa, embora a dedicagdo e o trabalho com o tempo tenham sido realmente
custosos. E notavel que, ao fim do projeto, até mesmo a necessidade de uma
capacidade técnica de desenho poderia ter sido sublimada, para trazer uma obra de
tragos ainda mais simples que nao influenciariam de maneira negativa no produto

final. Com uma mudanga coerente na proposta, o projeto poderia atingir os mesmos
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objetivos, sem nenhuma perda, apenas caminhando por um trajeto diferente. O meio
pelo qual se sucedeu o projeto foi apenas um de muitos que no futuro ainda podem
ser explorados.

A construcao do roteiro foi feita considerando uma padronizacgao dificil de ser
trabalhada. A necessidade de apresentacéo de personagens novos, e a criagao de
uma trama que dialogasse com o referencial teérico de Luhmann nao foi um desafio
simples. Apesar da improbabilidade, ndo foi impossivel. No fechamento desse
projeto surgiu a ideia de um possivel caminho mais simples, ao adaptar uma historia
ja existente - como os muitos contos de dominio publico - cortando parte do gasto de
tempo e preenchendo lacunas do trabalho com maior velocidade. Apesar dessa
solugcao mais facil que poderia ter sido tomada de inicio, o roteiro ficou satisfatorio.

Sobretudo, o grande algoz desse projeto, que deveria ter sido previsto e
prevenido com o desenvolvimento de um cronograma menos ambicioso, foi o tempo
disponivel. E uma carga extensa de trabalho, que muitas vezes se revelou como
quase impossivel. Usando uma analogia de Vogler, podemos dizer que muitas vezes
0 cronograma pareceu mais com uma sombra, um aspecto negativo e torturador,
disfargado de um mentor. Nao foram poucas as vezes em que 0 cronograma parecia
implorar por uma desisténcia.

Felizmente, o prazer de montar uma histéria em quadrinhos era suficiente
para carregar todo tipo de sentimento negativo que chegou a assolar o projeto. A
cada linha desenhada, a cada expressdo criada, a cada cenario composto e até
mesmo nos momentos em que era necessario apagar trechos inteiros de desenho -
e comegar de novo -, a sensagao de realizagao era presente.

Sobretudo, “Contingéncia” € um quadrinho que atingiu de maneira criativa o
que era proposto, sem se exceder demais. Muito do que poderia ser alcancado ficou
de fora, mas os limites propostos no inicio do trabalho ja previam que era impossivel
abarcar toda Teoria de Luhmann em poucas paginas. “Contingéncias” serve como
apresentacao a Teoria dos Sistemas Sociais de Luhmann, serve como ferramenta
para ampliar o ensino de comunicagdo, serve de inspiragdo para projetos

semelhantes e acima de tudo serve de entretenimento. E isso basta.
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APENDICE A - CRONOGRAMA

Cronograma:
ETAPAS Set Out Nov | Dez | Jan Fev
2022 | 2022 2022 | 2022 | 2023 | 2023
Leitura e fichamento de referencial tedrico. X X X o]
Producéao do Roteiro e pesquisa visual X o] o]
Produgao do quadrinho X X X
Material Complementar X X X
Revisédo X
Confecgao do Memorial X X X o]
Diario de bordo X X X X
Defesa do Projeto X
Legenda:

x = Periodo previsto para execugao da atividade.

o = Extensdes de prazo necessérias ao final do projeto
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APENDICE B - DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA VISUAL

Figura 1: Modelo de aparéncia para os personagens Ego e J.H.,préximo ao modelo final,

contendo inclusive testes de uso de textura.

Figura 2: Rascunho inicial de aparéncia para o personagem J.H. Originalmente ele seria loiro.



Figura 3: Modelo inicial de aparéncia para o personagem Ego. As roupas originais seriam

mais apertadas, com a gola mais alta e ombreiras, além de botas mais justas.

Figura 4: Modelo inicial de aparéncia para o personagem do sonho. O manto original seria
menor para mostrar mais o corpo. Havia uma ideia de desenhar tatuagens em referéncia a

um dos mais antigos corpos preservados ja encontrados, mas essa ideia foi excluida.
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Figura 8: Pagina 3 e 4, finalizada e letreirada.



Figura 9: Primeiro rascunho de aparéncia para o personagem do sonho.

Figura 10: Modelo inicial de aparéncia para o personagem Ego e rascunho do submarino.
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APENDICE C - MODELO DE ROTEIRO

Pagina X

DESCRICAO

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit, sed do eiusmod
tempor incididunt ut labore et dolore magna aliqua. Ut enim ad minim veniam,

quis nostrud exercitation ullamco laboris

QUADRO 1

CENA

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit, sed do eiusmod
tempor incididunt ut labore et dolore magna aliqua. Ut enim ad minim veniam,

quis nostrud exercitation ullamco laboris

NARRATIVA

"Lorem ipsum dolo”

NOME DO PERSONAGEM 1 :

"Lorem ipsum dolor sit amet, “

NOME DO PERSONAGEM 2 :
"Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit, sed do

eiusmod tempor incididunt ut labore et dolore magna”

QUADRO 2

CENA

"Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit, sed do
eiusmod tempor incididunt ut labore et dolore magna aliqua. Ut enim ad minim

veniam, quis nostrud exercitation ullamco laboris “

NOME DO PERSONAGEM 1 :

"Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit, sed “
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APENDICE D - DIARIO DE BORDO

REFLEXAO 14/10/2022

Tenho sentido uma resisténcia do trabalho a ser forcado em um modelo mais rigido. Nao é
como se eu nao conseguisse trabalhar fora do escopo da fantasia e do surrealismo. Mas o
trabalho de Luhmann parece se recusar a ser encaixado muito longe disso.

Eu gostaria de uma histéria com um final mais realista, menos fugidio. Algo que n&o exigisse
demais do leitor uma capacidade de abstra¢ao ou imaginagao.

Em geral eu trabalho bem (ou pelo menos considero isso) um humor menos fantasioso,

tenho textos e pecas de quadrinho de carater bem critico, materialista e “pé no chao". Talvez
uma pega de humor seja uma abordagem interessante, embora Luhmann n&o me soe como

um grande piadista.

Quadrinhos de humor também s&o agradaveis e sao bem proximos a tradi¢ao brasileira de
quadrinhos.Talvez essa seja mesmo a escapatoria.

REFLEXAO 22/10/2022

Interessante notar como tenho me deparado durante essa pesquisa com uma identificacédo
muito forte dos autores (seja Luhmann, Vogler, McKee ou até mesmo Morrison ) com seus
trabalhos, que as vezes soam quase esotéricos em seus dialogos (Morrison € uma excegao
pois é declaradamente uma pessoa envolvida em ocultismo e relacionados). Luhmann é
muito préximo de Maturana e Varella que também possuem uma abordagem mistica de
suas teorias, a dupla inclusive supostamente fez parte de um projeto que tentava conectar
teorias da ciéncia ocidental moderna com pensamentos de carater religioso apresentados
pelo préprio Dalai Lama.

E irénico (ou ndo) que essas situacdes passem a se repetir, tendo em vista que o motor
inicial para esse projeto foi um sonho que eu tive durante o decorrer do primeiro semestre
de 2022, quando cursei a disciplina de Pré-TCC na UnB. Embora ja pensasse na
possibilidade de relacionar histérias em quadrinho em meu trabalho de concluséo de curso,
nao tinha nenhuma decisao concreta sobre o que fazer. Durante uma noite em que me
ocorreu um sonho lucido* decidi pedir dicas as personagens do sonho sobre o que fazer. Fui
aconselhado por uma certa figura gigantesca, em frente ao cenario de uma igreja em
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reforma, de que eu deveria criar uma histéria em quadrinhos dividida em varias partes, onde
uma teoria que tivesse trabalhado no curso seria apresentada de maneira mais ludica.
Quando acordei, anotei o sonho devidamente e mais tarde decidi, com o apoio do professor
da disciplina de pré-TCC, em aceitar a proposta do sonho.

A Teoria de Luhmann foi escolhida durante o periodo desperto, néo teve interferéncia de
sonhos. Escolhi justamente pode ser uma das teorias que gerou uma série de conversas
confusas e controversas com meus colegas da area de jornalismo, e imaginei que seria
interessante de apresentar justamente ela.

*Eventos de sonho licido, que sdo sonhos no qual se mantém a consciéncia de que se esta
sonhando, sdo comuns para mim e chegam a ocorrer entre 5 a 15 vezes num més. Ja eram
comuns na minha infancia e adolescéncia mas se tornaram mais frequentes quando passei
a me medicar para minha condi¢cdo recém descoberta de epilepsia.

REFLEXAO 24/10/2022

Comecei a fazer mais pesquisas visuais, principalmente do submarino. Preciso lembrar de
fazer listas onde devo nomear os personagens e elementos. Esses nomes nao devem sair
necessariamente no produto final, mas preciso saber como chama-los no memorial.

Encontrei um podcast interessante enquanto pesquisava sobre a relagdo de Luhmann com o
nazismo. Ainda nao encontrei a referéncia completa onde ele diz ter sido torturado pelo
exército americano, mas ja achei algumas referéncias tranquilizadoras quanto a posi¢ao
politica de Luhmann. Vale a pena conferir mais tarde (se eu tiver tempo) o livro que ele
produziu em conjunto com Habermas, onde ambos opinam contra autoritarismo e deixam
claro que consideram abominavel o que ocorreu durante a segunda guerra na Alemanha.
Lembrando que ambos foram vitimas de alistamento compulsério enquanto adolescentes, e
Habermas veio a se tornar basicamente um marxista (quase certeza dessa informacgao,
precisa ser averiguada).

Penso em colocar Habermas no quadrinho como participacao especial.

Pensei em colocar Adorno como um personagem secundario, tendo em vista a posigcéo dele
de importancia em relagcéo a pesquisa de comunicag¢ao, mas desconsiderei. Nao tenho
tempo nem espaco pra tratar dessa relagcao de maneira sensivel o suficiente.
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Um pensamento que me veio enquanto escrevia € usar Adorno para representar o pai do
protagonista? Talvez seja audacioso demais pra um projeto com prazo tao curto.

Dentro dos quadrinhos que me propus a ler, para compor uma ideia de como é tratado
adaptacdes de teorias para a midia, ndo encontrei nada de muito substancial. Tanto
“Sapiens” quanto "Reportagens de Joe Sacco” exibem uma verborreia que considero pouco
util para meio projeto (mas que funcionam perfeitamente bem nos livros citados, pois
possuem uma proposta diferente). Ainda me falta ler Desaplainar e Neurocomic. Me sinto
sinceramente instigado a ler os primeiros quadrinhos do Flash, citados em “Super Deuses”
de Grant Morrison.

REFLEXAO 2/11/2022

Heroi =Ego

Mentor = Sonho/Ego
Guardido = Submarino
Camaleao = Contingéncia
Sombra = “Contingencia”
Picaro = J.H.

Arauto= J.H

p.s.:Tentei resumir arquétipos padroes da jornada do herdi em personagens. Reflexao feita
de madrugada.
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Habermas como mecanico estrutural.

REFLEXAO 15/11/2022

O género do roteiro me parece indicar uma TRAMA DE PROVAGAO, conforme nomeado
por McKee. Semelhante a filmes como “O Velho e o Mar” e “Forrest Gump”, sera um roteiro
que fale sobre for¢ca de vontade, sobre um protagonista que persiste e nao desiste apesar
das adversidades multiplas. A ideia é passar a sensagao do constante aprimoramento
técnico e material da humanidade para vencer as improbabilidades da comunicagao (vilées
da histaria).

Sistema :
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O protagonista acorda de um sonho estranho e é notificado da auséncia de
estimulos no submarino. ele precisa averiguar algumas coisas relacionadas a
sistemas antes de passar pro mundo 2(operar no nivel mais basico do

submarino e arriscado). termina com ele atravessando. (o submarino tem

tudo que precisamos pra consertar a si mesmo)

Comunicacgao:
O protagonista se recupera de um delirio enquanto € chamado pelo picaro. eles

dialogam sobre a caracteristica da sociedade como sistema comunicacional.
acontece um teste relacionado a isso. O teste o prepara para afundar ainda mais na

soliddo e na e improbabilidade. (o teste é reqular burocracias para poder ir ao fundo

do sistema operacional do submarino, ele passa por acidente)

Improbabilidade:

Eles estdo na verdade em um campo de isolamento/ campo minado?

€ nenhum mapa pode trazé-los de volta. A Unica maneira é afundando ainda
mais. Encontra-se um momento sem esperanga. Para lembrar existe 3
improbabilidades: A de entendimento, a de difusdo e a de aceitagcio. os 3
erros devem estar presentes aqui. (Na tentativa de descobrir onde estao
/entendimento/ ele corrompe os outros valores??)

O personagem descobre que todos os sistemas de comunicacgéo falharam, o
submarino ndo s6 parou de obter informacdes de seu meio como também
nao emite informacodes corretas fazendo com que ele seja identificado como
um navio ndo-identificado? havendo o risco dele ser atacado. Na busca de
reconfigurar ele percebe que esta profundamente abalado e ndo consegue
entender seu apoio em J.H.

Meio Simbolicamente Generalizado:

O personagem esta sozinho, em crise e delirio, até que ele compreende que
sua doenca e solidao € a resposta. ao ativar um protocolo da cruz vermelha
ele comunica em linha aberta na esperanca de ser atendido a apoiado pela

comunidade internacional.
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Autopoiésis:
O personagem retorna em delirio completo e consegue entregar em contato
com a Cruz vermelha ou orgdo semelhante e pedir “asilo”. Ele finalmente
desmaia mas dessa vez tem seu ultimo dialogo com a entidade dos sonhos.
A Ultima cena é ele acordando e sendo notificado pelo seu amigo de que tudo
vai bem e que eles conseguiram inclusive reverter alguns processos gragas a
isso ??7?

Ideias que cercam a histéria:

¢ A comunicagéo original € o “oi” ou o0 “eu existo”, o estabelecimento da relacao
ego/alter. Essa é a primeira e mais primordial das comunicagdes que € relacionada
diretamente com a primeira improbabilidade da comunicagao.

¢ Solidao/ Companhia (quando Luhmann fala em “sociedade” a palavra que ele usa é
“Gesellschaft’ que pode ser tambem traduzida como “companhia” ou “empresa”)

e Os delirios do personagem servem também de insergdes mais duras da teoria na
historia

Um titulo bom para o quadrinho € CONTINGENCIA ou PLANO DE
CONTINGENCIAS ou MANUAL DE CONTINGENCIAS

REFLEXAO 16/11/2022

IDEIAS PARA CAPAS

CAPA 1: Floresta de Neurénios

CAPA 2: Pessoa falando e o Baldo de fala dissecado (como um bolo)

CAPA 3: Macaquinhos cego surdo e mudo, mas sdo uma televisao, um radio, um telefone
quebrados



CAPA 4: Crianga brincando na praia de fazer numeros e letras em vez de castelinho de
areia
CAPA 5: Uma placa de transito que € um cérebro e uma pessoa de bicicleta olhando.

CAPA MAXIMA : Montagem com todas imagens acima

REFLEXAO 20/11/2022
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Luhmann teve um Pub, provavelmente o das fotos abaixo. O lugar faz comida vegetariana e
o nome “Pons” significa ponte

A gt r 7 A

Embora nao dialogue com nada da minha descoberta hoje, imagino que a cena final do
quadrinho precise dialogar com a cena inicial para existir uma sensacao de “completo” e
encerramento.

REFLEXAO 27/11/2022

Submarino precisa ter 4 setores definidos para o quadrinho:
e Dormitério
e Ponte Interna
e Sala de Controle
e Torre de Eletronicos
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Acho que o cenario da ponte pode ser inspirado nesse quadro de alguma maneira. Gosto da

ideia de representar como algo extremamente colossal, aumentando a carga emocional
desse momento.
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APENDICE E - ROTEIRO

TITULO DO QUADRINHO:

CONTINGENCIA

AUTOR: JONATAS PEIXOTO

PERSONAGENS E CENARIO:

EGO: PROTAGONISTA DA HISTORIA, E UM OPERADOR DE RADAR DE UM
SUBMARINO. COMPREENDE OS DISPOSITIVOS DO SUBMARINO MAS E CONSIDERADO
DISTANTE E APATICO POR OUTROS SENDO APENAS PROXIMO DO SEU COLEGA J.H.. EGO
ESTA DOENTE, EM ESTADO FEBRIL, CAUSADO POSSIVELMENTE POR UMA BAIXA DE

IMUNIDADE DEVIDO A FALTA DE VITAMINA D.

SONHO: IMAGEM DE UM ANCESTRAL DOS SERES HUMANOS, ASSOMBRA OS

PESADELOS FEBRIS DE EGO COM UM SIMBOLO ESTRANHO MARCADO NUMA PAREDE.

J.H.: PERSONAGEM SECUNDARIO, E UM FUNCIONARIO INESPECIFICO DO
SUBMARINO RESPONSAVEL POR TENTAR CONSERTAR MAQUINARIO E ESTRUTURAS.
CONSIDERA A SI MESMO UMA PESSOA PRAGMATICA, FAZ PIADAS E CRITICAS LEVES AO

COMPORTAMENTO INSISTENTE DE EGO.

SUBMARINO: REPRESENTA O SISTEMA SOCIAL DENTRO DA HISTORIA. A UNIDADE
GESELLSCHAFT OU U-G E UMA UNIDADE SUBMARINA UNICA QUE AGE EM TERRITORIO
INIMIGO COM FUNCOES BASICAS DE ESPIONAGEM. ATRAVES DE APARATOS DE
ISOLAMENTO DO MEIO, ELA COMPREENDE IRRITACOES NO AMBIENTE E COMUNICA A SUA
CENTRAL DETALHES SOBRE O CENARIO DA GUERRA, MANTENDO REGISTROS DETALHADOS E
AUMENTANDO A COMPLEXIDADE DE SEUS DADOS INTERNOS. A HISTORIA INICIA QUANDO
A COMUNICACAO DA U-G CESSA COMPLETAMENTE, DEIXANDO OS OPERATIVOS EM
DESESPERO.

UM DETALHE INTERESSANTE SERIA CONSIDERAR QUE A INVISIBILIDADE DO

SUBMARINO SE DA PELA NATUREZA DE SEUS MOTORES E RADARES: MOTOR MOVIDO A
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ELETROLISE DA AGUA (DEIXANDO UM UNICO RASTRO DE POEIRA MARITIMA: UMA LEVE
MANCHA DE SAL NO MAR) E RADARES QUE NOTAM CORRENTES MARITIMAS E

MICROMOVIMENTOS MECANICOS DA AGUA (COMO UM “OUVIDO”) .

RESUMOS DOS CAPITULOS

CAPITULO 1

TITULO: SISTEMA

RESUMO: EGO ACORDA DE UM SONHO ESTRANHO E RAPIDAMENTE RESPONDE AO
CHAMADO DE SEU COLEGA J.H., QUE TEM DIFICULDADES EM OPERAR O RADAR. ELES
PERCEBEM QUE HA ALGO ERRADO NA OPERACAO DE COMPREENSAO DO U-G E VAO

AVERIGUAR A FUNDO, DENTRO DA TORRE DE ELETRONICOS DO SUBMARINO.

CAPITULO 2

TITULO: COMUNICACAO

RESUMO: EGO DELIRA DE FEBRE ENQUANTO J.H. COMENTA SOBRE O ERRO DA
ALTA COMPLEXIDADE DO U-G, FAZENDO ALGUMA PIADA SOBRE SEU SUPOSTO
PRAGMATISMO. EGO SE RECUPERA E VOLTA A ANALISAR OS TUBOS ENQUANTO AFIRMA OS
PROCESSOS DA U-G. O RADIO EMITE UMA MENSAGEM QUE E RECEBIDA PELA CENTRAL E
QUE A COMPREENDE. A CENTRAL RESPONDE, E OS FUNCIONARIOS ANOTA E ANALISA DE
ACORDO COM OS PROCESSOS INTERNOS CATALOGADOS EM MANUAIS. E TUDO SE REPETE.
0S TUBOS E FIOS SAO SO LASTROS FISICOS PARA O PROCESSO CENTRAL DA UNIDADE,
QUE E COMUNICAR.

ELES NOTAM QUE AINDA SIM O SUBMARINO PARECE NAO ESTAR RECEBENDO
NENHUM SINAL E EGO RESOLVE IR SOZINHO A PONTE INTERNA PARA ENTENDER

MELHOR.

CAPITULO 3

TITULO: IMPROBABILIDADE

RESUMO: EGO CHEGA AO “NUCLEO” APARELHO CENTRAL DA COMUNICACAO DO
SUBMARINO. PERCEBE QUE O APARELHO ESTA COMPLETAMENTE DESCONFIGURADO. TALVEZ
POR UM ACIDENTE INTERNO, SABOTAGEM OU MESMO UM ERRO DE MANUTENCAO, MAS NAO
IMPORTA. ELE TENTA AVISAR J.H. MAS SEU RADIO PARECE NAO FUNCIONAR. AS
COMUNICACOES ESTAO TODAS DESATIVADAS, AS OPERACOES ESTAO CORROMPIDA.

ENQUANTO TENTA COLOCAR AS COISAS NO LUGAR E RECLAMA DA FREQUENCIA COM QUE
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COISAS COMO ESSA OCORREM, ELE PERCEBE QUE, SEM AQUELAS FERRAMENTAS, O U-G
NAO FICA MAIS “INVISIVEL” NO MAR. SEM ESTABELECER A MANUTENCAO DO LIMITE DE
SI MESMO ELE PARA NAO APENAS DE RECONHECER OUTROS SUBMARINOS, COMO NAO SERA
RECONHECIDO POR NENHUM OUTRO - NEM SEUS ALIADOS. COM UM MEDO PROFUNDO DE
SER BOMBARDEADO, DE PERDER SUA COESAO INTERNA E MESMO DE DEIXAR DE EXISTIR,
EGO TENTA CONSERTAR A TODO CUSTO. MAS SUA VISAO FICA NOVAMENTE TURVA E ELE
NAO CONSEGUE LER OS MANUAIS ADEQUADOS OU MESMO CONSERTAR O APARELHOS. ELE

DESMAIA NA ESCURIDAO, FEBRIL E LARGADO AO CHAO.

CAPITULO 4

TITULO: MEIO

RESUMO:

ENQUANTO ELE E PROFUNDAMENTE AGREDIDO E HUMILHADO PELO SEU DELIRIO DO
SONHO, EGO IMPLORA POR AUXILIO MEDICO REPETIDAS VEZES. ATE QUE ELE ENTENDE
A MENSAGEM DO SONHO: SINALIZAR PARA TODOS E A RESPOSTA PARA A
IMPROBABILIDADE QUE ELE ENFRENTAVA. ELE SO COMPREENDE O SINAL DA MAO POIS
TAMBEM TEM MAO. A MENSAGEM DA CRIATURA DO SONHO E A PROPRIA PRESENCA ESSE
SER. PORTANTO, SO PODE PEDIR RESGATE POIS CONHECE O QUE SERIA UMA RESPOSTA
DE RESGATE. SUA SOLUCAO E RECONSTRUIR A PERCEPCAO DO SUBMARINO DE SI MESMO
COMO UMA EMBARCACAO CIVIL. EGO SE RECUPERA E REESCREVE O CODIGO. ASSIM, O

SISTEMA DE COMUNICACAO INTERNA VOLTA A FUNCIONAR E ELE PEDE AJUDA DE J.H.

CAPITULO 5

TITULO: AUTOPOIESE

RESUMO: COM MUITA DIFICULDADE ELE CHEGA A J.H. QUE, RETICENTE, INSERE
OS DADOS. OS OUTROS MEMBROS DO SUBMARINO SE PREPARAM PARA MANTER A NOVA
IDENTIFICACAO DA UNIDADE. UMA MENSAGEM ABERTA E EMITIDA PARA A CENTRAL, A
TENSAO E GRANDE. MAS APOS UM BREVE SILENCIO, A RESPOSTA: COM ESSA REVISAO
DE IDENTIDADE ELES PODEM NOVAMENTE COMPREENDER SEU AMBIENTE EXTERNO E
NAVEGAR ATE UM LOCAL SEGURO. NO FIM J.H. E EGO SE QUESTIONAM SE FIZERAM

CERTO.

CAPITULO 1: SISTEMAS

PAGINA : TEXTO DE CONTRA CAPA
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O PONTO DE PARTIDA DA TEORIA GERAL DOS SISTEMAS SOCIAIS, ESTABELECIDA
POR NIKLAS LUHMANN EM ANOS DE PESQUISA, E A EXISTENCIA DA DIFERENCIACAO
ENTRE SISTEMA E AMBIENTE ( “SYSTEM” E “UMWELT” NO ORIGINAL). O SISTEMA E
AQUILO QUE SE DIFERENCIA DO AMBIENTE, TRABALHANDO EM UM NIVEL
OPERACIONALMENTE FECHADO E AUTO-REFERENTE. ISSO SIGNIFICA QUE TUDO QUE
CONSTITUI UM SISTEMA COMO UNIDADE E PRODUZIDO DENTRO DELE MESMO.

DESSA MANEIRA, A RELACAO ENTRE O SISTEMA E O SEU AMBIENTE E O DE
ACOPLAMENTO ESTRUTURAL. CADA SISTEMA NECESSITA DE UMA OU MAIS CONDICOES
ADEQUADAS PARA SUA EXISTENCIA, PARA QUE NAO ENTRE EM COLAPSO. POREM
COMPREENDA QUE, COMO E OPERACIONALMENTE FECHADO, O SISTEMA APENAS REAGE AS
IRRITACOES CAUSADAS PELA PERCEPCAO QUE TEM DE SI MESMO E DE SUA DIFERENCA
DO AMBIENTE.

LUHMANN FALA ESSENCIALMENTE SOBRE A EXISTENCIA DE TRES TIPOS DE
SISTEMAS, EMBORA SUA TEORIA ESTEJA PARTICULARMENTE MAIS INTERESSADO NO
ULTIMO TIPO:

e SISTEMAS ORGANICOS: CRIATURAS DO CAMPO DA BIOLOGIA, NOSSOS CORPOS

e SISTEMAS PSIQUICOS: CONSCIENCIAS, INDIVIDUOS, FORMADOS POR
PENSAMENTO
e SISTEMAS SOCIAIS: SOCIEDADES, FORMADAS EXCLUSIVAMENTE DE
COMUNICACAO
EMBORA LUHMANN DIGA QUE AS SOCIEDADES NAO SAO COMPOSTAS DE
INDIVIDUOS, ESSA AFIRMACAO NAO TORNA A SOCIEDADE COMPLETAMENTE INDEPENDENTE
DO INDIVIDUO, COMO MUITOS COSTUMAM CONFUNDIR. A TEORIA GERAL DOS SISTEMAS
SOCIAIS COMPREENDE O INDIVIDUO COMO PARTE DO AMBIENTE, NO QUAL AS
SOCIEDADES SE ACOPLAM.

A CONDICAO DO SISTEMA E MUITAS VEZES A DE ISOLAMENTO. O ORGANISMO
LUTA CONTRA OUTROS SISTEMAS O TEMPO INTEIRO, O INDIVIDUO E A CONSCIENCIA
SAO COMPLETAMENTE INSONDAVEIS E 0OS SISTEMAS SOCIAIS SOBREVIVEM E SAO
FORMADOS DE COMUNICACAO QUE E UM EVENTO INCONSTANTE.

0S SISTEMAS SAO CONTINGENTES, OU SEJA, SAO UMA ESTRUTURA DE
EXISTENCIA POSSIVEL MAS DA MESMA FORMA IMPROVAVEL.

PAGINA 1
TRES QUADROS DE TAMANHO SEMELHANTE OCUPAM A PAGINA. A PERSPECTIVA SE
AFASTA LENTAMENTE DOS OLHOS DO PERSONAGEM “SONHO”, TERMINANDO NUMA CENA QUE

O MOSTRA COM METADE DO CORPO E PARTE DO CENARIO. SARJETA ESCURA.
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QUADRO 1
CENA
UM OLHO DO PERSONAGEM “SONHO” VISTO MUITO DE PERTO, E POSSIVEL VER

UMA BELA PLANICIE NO REFLEXO DO OLHAR.

QUADRO 2

CENA

ROSTO DE “SONHO” E VISTO COM CLAREZA NESSE MOMENTO, UMA EXPRESSAO
SERIA, INDAGADORA. RUGAS FORTES NO ROSTO AQO PONTO DE SE TORNAR ANIMALESCO

MAS AINDA SIM UMA EXPRESSAO HUMANA. OLHA PARA O LEITOR

QUADRO 3

CENA

“SONHO” EM PLANO AMERICANO OLHA PARA O LEITOR ENQUANTO PODEMOS VER A
CAVERNA E A PAREDE DE PEDRA EM GRANDE PARTE DO QUADRO. “SONHO” CARREGA UMA

CUMBUCA DE ONDE ESCORRE UM LIQUIDO ESCURO.

PAGINA 2
QUATRO QUADROS DE IGUAL TAMANHO OCUPAM A PAGINA E DEMONSTRAM UM RITMO
E SEQUENCIA MAIS QUEBRADA E LENTA DO QUE A PAGINA ANTERIOR (COMO O PADRAO

DE WATCHMEN) .

QUADRO 1
CENA
ROSTO DE “SONHO” EM PLANO FECHADO, LEVEMENTE CONTRA PLONGEE.

EXPRESSAO DE SEVERIDADE. FUNDO ESCURO, HACHURADO.

QUADRO 2

CENA
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“SONHO” VISTA DE COSTA, PLANO MEDIO, A PAREDE ESTA CLARA APENAS NO
MEIO E O CHAO TAMBEM ESTA CLARO. AS ARESTAS SAO HACHURADAS, “SONHO” E

DESENHADA COM BASTANTE DETALHES.

QUADRO 3

CENA

MAO DE “SONHO” VISTA DE FRENTE, ELA MOLHA SUA MAO NA TINTA DA
CUMBUCA. REFERENCIA DAS MAOS DE “NASCIMENTO DE VENUS”

DE BOTTICELLI.

QUADRO 4

CENA

A MAO DE “SONHO” MARCA A PAREDE COM O SIMBOLO. A PAREDE E RUGOSA E
AS FRESTAS CHEIAS DE HACHURAS.

PAGINA 3

QUATRO QUADROS COMO A PAGINA 2. UMA ONOMATOPEIA DE ALARME PREENCHE A
PAGINA, OCUPANDO AS SARGETAS. O PERSONAGEM EGO ACORDA DE SEU SONHO FEBRIL E

PENSA SOBRE SUA CONDICAO ENQUANTO SE DESLOCA PARA A SALA DE CONTROLE.

QUADRO 1

CENA

EGO DEITADO NA CAMA, ACORDA DE MANEIRA BRUSCA. LINHAS DE ACAO
REFORCAM O EFEITO ESTETICO. CAMERA EM ANGULO ZENITAL. COMO O PERSONAGEM
ESTA DEITADO, A IMAGEM PEGA ELE EM PRIMEIRO PLANO.

EGO (PENSANDO COMO NARRADOR) :

"MAIS UM SONHO FEBRIL. FUI DESPERTADO POR UM ESTRANHO ALARME”

QUADRO 2

CENA

PLANO AMERICANO, MOSTRA EGO SE ARRUMANDO ENQUANTO ESTA SENTADO NA

CAMA. A CAMA DELE FICA EM UM LONGO CORREDOR CHEIO DE TUBOS E ARMARIOS.

EGO (PENSANDO COMO NARRADOR) ::
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“JA NAO SEI QUANTO TEMPO PASSEI AQUI EM BAIXO. SINTO QUE JA NAO TOMO

DECISOES, APENAS REAJO AOS EVENTOS. O CLIMA JA NEM E MAIS O DE DESESPERO.”

QUADRO 3

CENA

EGO VAGA PELOS CORREDORES APOIANDO SE NAS PAREDES. OUTROS SOLDADOS
PASSAM POR ELE. SEUS COMPANHEIROS DE NAVIO SAO MUITO MAIS FORTES E

SAUDAVEIS QUE ELE.

EGO (PENSANDO COMO NARRADOR) : :
“AQUI DENTRO E UM PROCESSO CONTINUO E TEDIOSO DE ACAO E REACAO. O
DESESPERO LA DE FORA £ SUBJETIVO, AQUI DENTRO TEMOS APENAS UM CONTINUO

SILENCIO, TEDIO E TRABALHO REPETITIVO.”

QUADRO 4
CENA
ANGULO ZENITAL, EGO ANDA PELOS TUNEIS, PASSANDO POR SOLDADOS. ELE E

PEQUENO COMPARADO AQO TAMANHO DOS TUNEIS E TUBOS E MAQUINAS.

EGO (PENSANDO COMO NARRADOR) :

"ADOTAMOS PROTOCOLOS, PROCESSAMOS INFORMACOES, RECEBEMOS E CRIAMOS
RESPOSTAS, NOVOS CODIGOS, NOVAS SENHAS. E COMUNICAMOS ISSO O TEMPO TODO.”

PAGINA 4

QUATRO QUADROS COMPOEM A CENA, MAS DESSA VEZ ELES SAO DE TAMANHOS
DESIGUAIS. O MAIOR E O PRIMEIRO E OS QUADROS VAO DIMINUINDO USANDO A RAZAO
AUREA. REFERENCIA NO ANEXO. J.M MOSTRA PARA EGO O FATO DE QUE O SUBMARINO

NAO RECEBE INFORMACOES MAIS ENQUANTO ALFINETAM UM AO OUTRO.

QUADRO 1

CENA

EGO CHEGA NA SALA DE OPERACOES E J.H. O RECEBE, ENTREGANDO UM FONE DE
OUVIDO. PLANO CONJUNTO (PLANO GERAL MATIS PROXIMO) MOSTRA PARTE

SIGNIFICATIVA DO CENARIO.
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EGO (PENSANDO COMO NARRADOR) :
"DIZEM QUE O LA FORA AS BOMBAS CAEM SEMPRE, ILUMINANDO A SUPERFICIE

DO MAR COMO ESTRELAS NO CEU NOTURNO.”

J.H.:

“VOoCE PRECISA OUVIR ISSO”

EGO:

“OUE ALARME E ESSE?”

QUADRO 2

CENA
EGO OUVE ATENTAMENTE OS FONES DE OUVIDO, EM PRIMEIRISSIMO PLANO. O

ROSTO DELE E JOVEM MAS, DA PARA VER TRACOS DA DOENCA.

EGO (PENSANDO COMO NARRADOR) :

"MAS NOS NAO TEMOS NENHUM CONTATO COM O LADO DE FORA, VEMOS APENAS

NOSSA PROPRIA REPLICA DO MUNDO.”

EGO:
NAO TEM NADA..

QUADRO 3

CENA
TELA E PARTE DO RADAR OCUPA TODA A TELA, VISTA DE MANEIRA OBLIQUA.

TALVEZ O PLANO DA IMAGEM POSSA SER LEVEMENTE INCLINADO.

EGO (PENSANDO COMO NARRADOR) :

"MAPAS E RADARES APENAS NOS MOSTRAM EFEITOS, IRRITACOES NO SUBMARINO.

0S MAPAS NAO SAO A REALIDADE.”
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QUADRO 4

CENA

TELA DO RADAR OCUPA TODA A TELA, MOSTRANDO O SUBMARINO ISOLADO.

EGO (PENSANDO COMO NARRADOR) :

"OS MISTERIOS LA FORA AINDA SAO INSONDAVEIS."

PAGINA 5
UNICO QUADRO. SUBMARINO VISTO DENTRO DO MAR. A SUPERFICIE PARECE O

CEU NOTURNO. O SUBMARINO E PEQUENO E SOLITARIO.

NARRATIVA

E A GUERRA. E ESSE E O SUBMARINO, A UNIDADE GESELLSCHAFT OU
SIMPLESMENTE U-G. QUASE INVISIVEL, IMPENETRAVEL. UMA UNIDADE ESPIA, DE
INFILTRACAO, MAS TAMBEM PROFUNDAMENTE BLINDADA. UM SISTEMA UNICO PREPARADO
PARA SOBREVIVER SOZINHO NO AMBIENTE MAIS INCONTROLAVEL E IMPREVISIVEL DE
TODOS. O OCEANO PROFUNDO.

PAGINA 6

DOIS QUADROS. O PRIMEIRO, HORIZONTAL OCUPA ?*s DA PARTE SUPERIOR DA
PAGINA. O SEGUNDO E VAZADO. EGO E J.H. ANALISAM O RADAR E VASCULHAM A SALA
DE OPERACOES. PAGINA REPLETA DE TUBOS E PARAFUSOS. ONOMATOPEIAS DO ALARME

CRUZAM OS LIMITES DOS QUADROS.

QUADRO 1
CENA
PRIMEIRO PLANO. EGO E JH OLHAM O RADAR DE PERTO COM DUVIDAS. EGO ESTA

RETIRANDO SEUS FONES.

J.H.:

‘O SISTEMA NAO ESTA RECEBENDO NENHUM RETORNO. E COMO SE NAO HOUVESSE

NENHUM AMBIENTE A NOSSA VOLTA.”
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EGO:

NAO E POSSIVEL.

QUADRO 2

CENA

PLANO GERAL. EGO E JH ESTAO DE PE, VASCULHANDO OS APARELHOS A SUA
VOLTA.

J.H.:

OLHA O RADAR. SEM NENHUM SINAL.

EGO:

O U-G SO RECONHECE O AMBIENTE ATRAVES DA DIFERENCA ENTRE SUA
SUPERFICIE E O LADO EXTERNO. JA REVISOU AS OPERACOES DO MAQUINARIO?

PAGINA 7

DOIS QUADROS PRINCIPAIS, QUADRADOS TRAZEM OS ROSTOS DOS PERSONAGENS
EM EVIDENCIA. AO FUNDO DA PAGINA, EM UM QUADRO UNICO VAZADO, IMAGENS DE
SUAS MAOS TRABALHANDO INTERPOSTAS PELOS BALOES DE FALA. OS QUADROS
PRINCIPAIS SAO LOCALIZADOS NO LADO SUPERIOR ESQUERDO E NO INFERIOR DIREITO.

ONOMATOPEIAS DO ALARME CERCAM A PAGINA ACIMA E ABAIXO.

QUADRO 1
CENA:
ROSTO DE EGO EM PRIMEIRISSIMO PLANO PREOCUPADO E COM TRACOS DA

DOENCA (SUOR, RUBOR, ETC)

QUADRO 2
CENA:

ROSTO DE J.H. EM PRIMEIRISSIMO PLANO COM FEICAO DE DEBOCHE.

FUNDO
CENA:

MAOS JUNTANDO FIOS E DIGITANDO BOTOES.
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J.H.:

AINDA NAO. ESSE EQUIPAMENTO NAO E DE QUALIDADE, EU JA TE DISSE. ELES
TRABALHAM COM METODOS FALHOS, A GENTE PRECISA DE UMA REVISAO GERAL. O CERTO
SERIA CONECTAR ESSES ELETRONICOS TODOS NUM PROCEDIMENTO SO, E MUITO MAIS

RACIONAL DO QUE ESSA QUINQUILHARIA DESCONEXA.

EGO:

VAI SER MANIQUEISTA ATE COM MAQUINARIO? AS COISAS SAO COMO SAO, E TEM
MAIS: ESSES APARELHO JA FUNCIONAM COMO UM SO. ELES ESTAO CONECTADOS EM
REDE, NOS INDIVIDUOS CUMPRIMOS FUNCOES AQUI ESQUECEU? ESSAS COMUNICACOES SO
ACONTECEM PORQUE TEM CONSCIENCIAS PARA SE ACOPLAR. VOCE PRECISA ENTENDER

QUE NAO DA PRA SIMPLIFICAR TUDO

PAGINA 8

QUATRO QUADROS, SENDO O PRIMEIRO MAIOR (OCUPANDO % DA PAGINA) E OS
OUTROS IGUALMENTE DISTRIBUIDOS EM % DA PAGINA. OS PERSONAGENS OBSERVAM O
MAQUINARIO ENQUANTO HESITAM, DECIDINDO SEU PROXIMO PASSO. A ONOMATOPEIA DO
ALARME CRUZA O PRIMEIRO QUADRO DE MANEIRA SINUOSA E CAMINHA EM DIRECAO AO

LADO INFERIOR DIREITO DA PAGINA.

QUADRO 1
CENA

PLANO GERAL. J.H. DE PE E EGO ABAIXADO ENCOSTADO NA MAQUINA.

J.H.:

ENTAO SE ESSES APARELHOS NAO FUNCIONAM, O QUE TA ACONTECENDO AQUI?

QUADRO 2 3 E 4

CENA
PRIMEIRISSIMO 0OS PERSONAGENS SE OLHAM, COM CARA PREOCUPADA EM NOS

TRES QUADROS, DE MANEIRA DRAMATICA.
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EGO:

E.. NAO SEI. AINDA. VAMOS PRA TORRE DE ELETRONICOS.

PAGINA 9

TRES QUADROS, 0S DOIS PRIMEIROS TEM O MESMO TAMANHO DIVIDEM % DA AREA
SUPERIOR DA PAGINA, COM O LIMITE INTERNO BEM DEMARCADO.O TERCEIRO QUADRO
OCUPA O ESPACO INFERIOR COM 0S LIMITES BEM DEMARCADOS. 0OS PERSONAGENS SOBEM
PELO TUNEL QUE OS LEVA ATE A TORRE DE ELETRONICOS.

QUADRO 1

CENA

EGO E J.H. SUBINDO UM TUNEL PELA ESCADA. PLANO GERAL, E POSSIVEL VER

O CORPO COMPLETO DOS PERSONAGENS.

QUADRO 2
CENA
TUNEIS E FIOS E EQUIPAMENTOS, COMO SE FOSSE UM “CORTE TRANSVERSAL”

ARQUITETONICO DAS PAREDES DO TUNEL DO QUADRO 1. MUITOS PARAFUSOS.

J.H.:

VOCE ESTA BEM, EGO?

EGO:

PRA SER SINCERO, ME ALIVIA QUE O ALARME SEJA MAIS BAIXO AQUI.

J.H.:

EU VI COMO VOCE ESTAVA. SEU ROSTO TA VERMELHO E VOCE ESTA SUANDO COMO
UM PORCO.

EGO:

EU POSSO ESTAR RESFRIADO, TALVEZ.

J.H.:

TIROU TEMPERATURA? VOCE ME PARECE FEBRIL. SUA VOZ ESTAVA ARRASTADA E

SEUS MOVIMENTOS ESTAO ESTRANHOS.
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EGO:
NAO. EU ESTOU BEM.. EU ACHO
J.H.:

SE VOCE INSISTE.SO NAO DEIXE ISSO TE PREJUDICAR.

QUADRO 3

CENA

PLANO GERAL, ANGULO ALTO COM VISAO DO FUNDO DO TUNEL. OS PERSONAGENS
SAO VISTOS SUBINDO.

J.H.:

VOCE ACHA QUE A GENTE PODE TER SIDO SABOTADO? ALGUEM PODE ESTAR
INTERFERINDO NOS RADARES E SENSORES DO U-G?

PAGINA 10

QUATRO OU CINCO QUADROS DISPOSTOS DE MANEIRA DESIGUAL MOSTRAM

DETALHES DA SUBIDA DELES. ALGUNS QUADROS PODEM SER BEM PEQUENOS.

QUADRO 1
CENA

CLOSE DA MAO SEGURANDO A ESCADA.

EGO:

VOCE E MUITO CRITICO DE TUDO.

QUADRO 2
CENA
QUADRO PEQUENO, PLANO GERAL, PERSONAGENS SAINDO DO TUNEL PARA UMA

PEQUENA ANTE SALA.

EGO:
NINGUEM QUER SER BOMBARDEADO. PROVAVELMENTE ALGUMA IRRITACAO ESTRANHA

NO SISTEMA PROVOCOU ISSO TUDO.
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QUADRO 3
CENA
PRIMEIRISSIMO PLANO, LEVEMENTE PLONGEE. J.H. MOSTRA O RADIO SEM

FUNCIONAR.

EGO:
A GENTE VAI ANALISAR E CORRIGIR E LOGO VAMOS RESTABELECER A

COMUNICACAO.

QUADRO 4

CENA

PLANO MEDIO, EGO TERMINANDO DE SUBIR O TUNEL.

J.H.:

ESPERO QUE SIM POIS ACABEI DE NOTAR QUE NOSSOS RADIOS TAMBEM ESTAO

FORA DO AR.

PAGINA 11

DOIS GRANDES QUADROS, MOSTRAM A RESOLUCAO DA SUBIDA DOS PERSONAGENS
EM QUE ELES CHEGAM A PORTA DA TAL TORRE DE ELETRONICOS. EGO COMECA A
DEMONSTRAR PIORA NO SEU QUADRO DE SAUDE. O PRIMEIRO QUADRO OCUPA 35 DA
PAGINA ENQUANTO O SEGUNDO QUADRO OCUPA O RESTO MAS TEM SUAS BORDAS

REFORCADAS.

QUADRO 1
CENA
PLANO GERAL, OS DOIS PERSONAGEM DE PE ABRINDO A PORTA DENTRO DA ANTE

SALA.

EGO:
PRA SER SINCERO, ESTATISTICAMENTE A COMUNICACAO E IMPROVAVEL MESMO, A

GENTE VAI SOBREVIVER.
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J.H.:

O QUE VOCE ESTA DIZENDO?

EGO:
SEM COMUNICACAO NAO EXISTEM RELAC@ES HUMANAS E NEM VIDA HUMANA

PROPRIAMENTE DITA.

QUADRO 2
CENA
PLANO AMERICANO. PERSONAGENS ABREM A PORTA. VISAO DE DENTRO DA SALA

PRA ONDE ELES SE DESLOCAM.

EGO:
MAS ELA E IMPROVAVEL. E IMPROVAVEL APESAR DE DIARIAMENTE A

EXPERIMENTARMOS E A PRATICARMOS E DE NAO PODERMOS VIVER SEM ELA.

PAGINA 12
TRES QUADROS HORIZONTAIS, LEVEMENTE MAIORES QUE O ANTERIOR, MOSTRAM A
EXPRESSAO DE EGO ENTRANDO EM UM DELIRIO FEBRIL. A SARJETA SAI DE UM EFEITO

DE MAQUINARIO PARA SE ESCURECER NUM EFEITO DE HACHURAS.

QUADRO 1
CENA
CLOSE. VISAO ENTRE A TESTA E O NARIZ DO PERSONAGEM. EGO COM AS MAOS

NA TEMPORAS. OLHOS FECHADOS, EXPRESSAO DE DOR.

J.H.:

EGO, VOCE TA BEM?
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EGO:

E COMO COMPARAR A EXISTENCIA DE UM ARBUSTO COM UM DIAMANTE...

QUADRO 2
CENA
CLOSE MAIS PROXIMO. VISAO APENAS DOS OLHOS DO PERSONAGEM. EGO COM

EXPRESSAO DE ESPANTO.

EGO:
...A PRIMEIRA EXTREMAMENTE COMUM NA TERRA MAS INFINITAMENTE MAIS RARA

QUE UM DIAMANTE NO UNIVERSO. A COMUNICACAO E ASSIM.

QUADRO 3
CENA
CLOSE MAIS PROXIMO. VISAO APENAS DE UM OLHO DO PERSONAGEM, REFLETINDO

O SIMBOLO DE SONHO.

J.H.:
EGO? EGO?

CAPITULO 2: COMUNICACAO

PAGINA : TEXTO DE CONTRA CAPA

NA TEORIA DE LUHMANN, SISTEMAS SOCIAIS SAO COMPOSTOS INTEIRAMENTE DE
COMUNICACAO. EMBORA AS OPERACOES DE COMUNICACAO NAO POSSAM OCORRER SEM A
PRESENCA DE INDIVIDUOS, AINDA ASSIM PESSOAS SAO VISTAS NESSA TEORIA COMO
APENAS PARTE DO AMBIENTE, ONDE OS SISTEMAS SOCIAIS APENAS SE ACOPLAM. OS

INDIVIDUOS ESTAO ALEM DAS FRONTEIRAS DA SOCIEDADE E DA PROPRIA COMUNICACAO.

DE ACORDO COM LUHMANN, COMUNICACAO E QUANDO OCORRE A EMISSAO DA

MENSAGEM, INFORMACAO E COMPREENSAO. A COMUNICACAO NAO E CONSIDERADA APENAS
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UMA TRANSMISSAO DE MENSAGEM, MAS UMA UNIDADE DE OPERACOES, QUE NAO E

CONTINUA, MAS OCORRE EM UMA SEQUENCIA DE INSTANTES PONTUAIS.

A TEORIA NOMEIA COMO “ALTER” E “EGO” ESSES DOIS SUJEITOS HIPOTETICOS
QUE REALIZAM A COMUNICACAO. NAO SAO NECESSARIAMENTE INDIVIDUOS, MAS
“ENDERECOS” REMETENTES E DESTINATARIOS. EXISTE COMUNICACAO NO INFIMO
MOMENTO EM QUE UM “EGO”, OU SEJA UM ENDERECO RECEPTOR, COMPREENDE UMA

INFORMACAO QUE VEIO DE DE UM “ALTER”, OU SEJA UM ENDERECO EMISSOR.

A COMUNICACAO E UM PROCESSO INTERMITENTE, DESCONTINUO E IMPROVAVEL.
DA MESMA FORMA QUE UMA COMUNICACAO CESSA QUASE QUE NO INSTANTE EM QUE ELA
ACONTECE, NAO EXISTEM GARANTIAS DE QUE ELA VA GERAR NOVAS COMUNICACOES EM
SEGUIDA. SE EGO EM ALGUM MOMENTO RESPONDE A UMA COMUNICACAO INICIAL, JA SE
ESTABELECE UMA SEGUNDA COMUNICACAO DE CURTA DURACAO. DESSA MANEIRA A
COMUNICACAO CONSTROI MAIS COMUNICACAO, APESAR DAS SUAS INTERMITENCIAS, SEM

COMUNICAR DIRETAMENTE COM O MEIO MAS USANDO-O COMO REFERENCIA.

PAGINA 1

SARJETA ESCURA, QUATRO QUADROS DE TAMANHOS DIFERENTES SENDO O ULTIMO
MAIOR QUE TODOS ANTERIORES. ELES SAO DISPOSTOS DE MANEIRA A PARECER UMA
APROXIMACAO LENTA DO MESMO QUADRO. A PAGINA MOSTRA EGO SE APROXIMANDO,

CONFUSO, NUM CENARIO ONIRICO E INABITADO.

QUADRO 1
CENA
QUADRO MINUSCULO, CENTRALIZADO, ONDE PODEMOS VER APENAS A SILHUETA DE

EGO E O CENARIO. PLANO GERAL, PLONGEE.

QUADRO 2

CENA
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O QUADRO OCUPA CERCA DE % DO ESPACO DA PAGINA. PLANO GERAL, PLONGEE.

EGO CAMINHA PELO CENARIO, OLHANDO PARA O LADO.

QUADRO 3
CENA

O QUADRO OCUPA CERCA DE 1/4 DO ESPACO DA PAGINA. MEIO PRIMEIRO PLANO,

PLONGEE. EGO CAMINHA PELO CENARIO.

QUADRO 4
CENA
O QUADRO OCUPA CERCA DE 1/2 DO ESPACO DA PAGINA. PRIMEIRO PLANO,
PLONGEE. EGO CAMINHA PELO CENARIO, SEUS OLHOS FITAM O LEITOR.
PAGINA 2
SARJETA ESCURA, CLAREANDO GRADUALMENTE. QUATRO QUADROS SENDO O

PRIMEIRO E O SEGUNDO DE TAMANHO SEMELHANTE E O TERCEIRO E QUARTO DE TAMANHO

MENOR.

QUADRO 1
CENA
QUADRO HORIZONTAL OCUPA %* DA PARTE SUPERIOR DA PAGINA. PLANO MEDIO,

LEVEMENTE CONTRA PLONGEE. EGO SE APROXIMA LENTAMENTE DA CAVERNA ONDE SONHO

ESTA. APENAS UMA SILHUETA DE SONHO E VISTA.

VOZ (SEM INDICACAO DE LOCAL DE ORIGEM.) :

EGO?...

QUADRO 2

CENA

QUADRO VERTICAL , POSICIONADO A ESQUERDA DA PAGINA, ¥ DA PAGINA.
PLANO AMERICANO, ANGULO NORMAL. SONHO OLHA PARA O LEITOR COM UMA EXPRESSAO

DRAMATICA, TALVEZ FEROZ. CENARIO RUGOSO DA PAREDE.

QUADRO 3
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CENA
QUADRO MENOR, PARTE DIREITA, LOGO ACIMA DO ULTIMO QUADRO. TAMANHO

PEQUENO. O SIMBOLO DA MAO E VISIVEL NA PAREDE EM UM CLOSE PROXIMO.

VOZ (SEM INDICACAO DE LOCAL DE ORIGEM.) :

EGO???

QUADRO 4
CENA
QUADRO TEM CERCA DE * DO ESPACO A DIREITA INFERIOR DA PAGINA.

PRIMEIRISSIMO PLANO, EGO OLHA ASSUSTADO PARA TRAS.

VOZ (GRITANDO) (SEM INDICACAO DE LOCAL DE ORIGEM.) :

EGO!!'!

PAGINA 3

DOIS QUADROS. EGO E J.H. CONVERSAM DENTRO DA TORRE DE ELETRONICOS.

QUADRO 1
CENA

QUADRO OCUPA DOIS TERCOS DA PAGINA, PLANO AMERICANO. EGO, ATONITO,

DIALOGA COM J.H. PREOCUPADO

J.H.:

VOCE ESTA BEM?

EGO:

ACHO QUE FOI SO UMA LEVE VERTIGEM, TALVEZ EU SUBI A ESCADA MUITO

RAPIDO.

J.H.:

TOME CUIDADO, NAO VA CAIR.
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QUADRO 2
CENA

QUADRO OCUPA UM TERCOS DA PAGINA, PLANO GERAL, CONTRA PLONGEE. EGO E

J.H. ANDAM NA TORRE DE ELETRONICOS.

EGO:
VOCE NAO ACHA INACREDITAVEL COMO ESSES SISTEMAS SAO ALTAMENTE

COMPLEXOS? CADA DETALHE.. CADA PECA CUMPRINDO UMA FUNCAO UNICA.

J.H.:

INACREDITAVEL PRA MIM E O ESFORCO PARA LIMPAR ESSA SALA.

PAGINA 4

CINCO QUADROS, SENDO TRES DE TAMANHO SEMELHANTE E DOIS COM METADE DO

TAMANHO. J.H. E EGO ANALISAM A SALA ENQUANTO DIALOGAM.

QUADRO 1
CENA

QUADRO OCUPA * DA PAGINA. PLANO AMERICANO. EGO ANALISA OS

EQUIPAMENTOS DA SALA.

EGO:

0S TUBOS PARECEM EM ORDEM, A FIACAO TAMBEM. NADA DE SABOTAGEM COMO

VOCE TINHA IMAGINADO.

QUADRO 2

CENA

QUADRO OCUPA ¥ DA PAGINA. PRIMEIRO PLANO. J.H. ANALISA OS

EQUIPAMENTOS DA SALA. LEVEMENTE PLONGEE.

J.H:
TUDO EM ORDEM.. SABE, AS VEZES EU FICO MUITO INDIGNADO. EXISTE UMA

INSTRUMENTALIDADE EXCESSIVA NESSES APARELHOS..
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QUADRO 3

CENA

QUADRO OCUPA % DA PAGINA. PLANO DETALHE. MAOS OPERAM UM MECANISMO.
J.H.:

UMA FORCA OPERACIONAL QUE ESQUECE O QUE EXISTE DE MAIS IMPORTANTE

AQUI: AS PESSOAS.

QUADRO 4

CENA

QUADRO OCUPA Y DA PAGINA. PLANO AMERICANO. EGO CONVERSA
DESPREOCUPADAMENTE COM J.H.

EGO:

EU ACHO QUE VOCE ESTA ENTENDENDO ERRADO A FUNCAO DESSE SUBMARINO.

QUADRO 5

CENA

QUADRO OCUPA % DA PAGINA. PRIMEIRO PLANO. J.H. OLHA PRA EGO ENQUANTO
FALA COM UMA EXPRESSAO TRISTE.

J.H.:

VOCE NAO ACHA QUE ESSAS MAQUINAS PARECEM ALHEIAS AS PESSOAS? COMO SE
FOSSEM CONSTRUIDAS COM UMA INTENCAO RACIONAL DEMAIS? COMO SE ISSO SE
ESQUECESSE QUE SOMOS SOCIAIS E NOS REDUZISSE A MEROS OPERADORES?

PAGINA 5

TRES QUADROS, DE TAMANHO SEMELHANTES SENDO O PRIMEIRO HORIZONTAL.

QUADRO 1
CENA
QUADRO HORIZONTAL, % DA PAGINA. PRIMEIRISSIMO PLANO. EGO AJUSTA SEUS

OCULOS ENQUANTO PENSA.

EGO:
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EU ENTENDO SUA PREOCUPACAO, ENTENDO QUE VOCE ACHE NECESSARIO UM

CONSENSO ENTRE AS FACILIDADES DO MAQUINARIO E AS NECESSIDADES HUMANAS.

QUADRO 2
CENA
QUADRO VERTICAL, % DA PAGINA. MEIO PRIMEIRO PLANO, CONTRA PLONGEE.

EGO OLHA PRA FRENTE.

EGO: MAS VOCE TA ENTENDENDO ERRADO A FUNCAO DISSO TUDO. E UMA QUESTAO

DE SOBREVIVENCIA.

QUADRO 3

CENA

QUADRO VERTICAL, ¥ DA PAGINA. DETALHE, ZENITAL. MAOS OPERAM
MECANISMO.

EGO:

ISSO AQUI E UMA MAQUINA DE GUERRA.

PAGINA 6
TRES QUADROS. UM MAIOR OCUPANDO TODA A PAGINA E DOIS MENORES NAS

LATERAIS.

QUADRO 1

CENA

QUADRO OCUPA A PAGINA INTEIRA. PLANO GERAL, ANGULO ZENITAL. EGO E
J.H. OLHAM OS APARELHOS NA TORRE DE ELETRONICOS. AS PORTAS OCUPAM A PARTE

SUPERIOR E INFERIOR DA CENA, DE MANEIRA CENTRALIZADA.

EGO (TEXTO DISTRIBUIDO EM VARIOS BALOES, DIRECIONADOS AOS QUADROS AQO

LADO) :
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QUANDO O U-G TRANSMITE UMA MENSAGEM, POUCO IMPORTA O SOLDADO QUE
REDIGIU O TEXTO OU QUE CODIFICOU AS INFORMACOES, POUCO IMPORTA QUAL
APARATO FOI USADO PARA EMITIR A MENSAGEM.

ENTENDA: NAO ESTOU DIZENDO QUE OS OPERADORES SAO DISPENSAVEIS. TALVEZ
SUBSTITUIVEIS, MAS NAO INDISPENSAVEIS. AINDA PRECISAMOS DE ALGUEM
PARA COMPREENDER O QUE ESTA SENDO FALADO. PRECISAMOS DE UM
RESPONSAVEL POR SELECIONAR CORRETAMENTE A MENSAGEM, A CRIPTOGRAFIA, O

CANAL DE COMUNICACAO, O APARELHO..

QUADRO 2
CENA
QUADRO QUADRADO, CERCA DE 1/9 DA AREA, LADO SUPERIOR DIREITO.

PRIMEIRO PLANO. EGO OLHANDO PARA A TELA

QUADRO 3

CENA

QUADRO QUADRADO, CERCA DE 1/9 DA AREA, LADO INFERIOR ESQUERDO.
PRIMEIRISSIMO PLANO. EGO OLHA PRA BAIXO.

PAGINA 7

DOIS QUADROS HORIZONTAL. CADA UM OCUPA POUCO MENOS DA METADE DA

PAGINA. FUNDO DA PAGINA TEM TEXTURA DE FIACOES E ENGRENAGEM.

QUADRO 1
CENA
QUADRO ALINHADO A DIREITA DA PAGINA. PRIMEIRO PLANO, LEVEMENTE CONTRA

PLONGEE. EGO CONCENTRADO EM OPERAR OS ELETRONICOS.

EGO:

MAS PARA A GUERRA, ESSES INDIVIDUOS SAO APENAS PLANO DE FUNDO,
NUMEROS EM UMA TABELA. NOSSAS REALIDADES INDIVIDUAIS, NOSSOS ANSEIOS
E DORES, NOSSAS PREOCUPACOES INTIMAS APENAS PAVIMENTAM JUNTAS A

REALIDADE QUE SAO ORDENS E RESPOSTAS DAS TROPAS E DOS VEICULOS.
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QUADRO 2
CENA
QUADRO ALINHADO A ESQUERDA DA PAGINA. PLANO AMERICANO, LEVEMENTE

CONTRA-PLONGEE. EGO E J.H SE OLHAM E DIALOGAM.

EGO:
QUANDO ESSAS TROCAS OCORREM NOS SOMOS APENAS COADJUVANTES, PLANO DE

FUNDO.

PAGINA 8

QUATRO QUADROS DE TAMANHOS DIFERENTES.

QUADRO 1
CENA
QUADRO HORIZONTAL, * DO ESPACO. PLANO CONJUNTO. EGO E J.H REUNEM SEUS

EQUIPAMENTOS E DIALOGAM.

J.H

NAO PARECE TER NADA DE ERRADO AQUI NESSA SALA.

EGO:

NEM SINAL DE SABOTAGEM OU MAL FUNCIONAMENTO AQUI.

QUADRO 2
CENA
QUADRO VERTICAL, % DO ESPACO. ALINHADO A ESQUERDA. PORTA VISTA DE

FRENTE POR COMPLETO.

EGO (BALAO NO QUADRO 2 O APONTA PARA O PERSONAGEM NO QUADRO
ANTERIOR) :
ISSO SIGNIFICA QUE ALGUEM TERA DE IR NA PONTE, FAZER UMA CHAMADA-

TESTE DE MANEIRA MANUAL.
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QUADRO 3

CENA
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QUADRO VERTICAL, % DO ESPACO. ALINHADO A DIREITA SUPERIOR.PLANO

SILHUETA DOS PERSONAGENS DISCUTINDO.

J.H.:

VOCE ESTA TENDO ESSAS VERTIGENS. E MELHOR QUE EU VA.

QUADRO 4

CENA

QUADRO VERTICAL, % DO ESPACO. ALINHADO A DIREITA INFERIOR.

EGO, COM UMA EXPRESSAO DE PREOCUPADO.

PORTA

PAGINA 9

TRES QUADROS. EGO SAI PARA A PONTE.

QUADRO 1

CENA

ROSTO DO

QUADRO HORIZONTAL, *2 DO ESPACO. MEIO PRIMEIRO PLANO. EGO SEGURA A

ENQUANTO FALA COM J.H.

EGO:

PRECISAMOS DE ALGUEM LA EMBAIXO PARA CONFERIR SE ALGUM RETORNO

ACONTECE. E EU SOU MELHOR OPERANDO O MAQUINARIO AQUI EM CIMA.

J.H. (BALAO APONTA PARA FORA DO QUADRO) :

CLARO QUE NAO. E VOCE NAO ESTA EM CONDICOES DE SE LOCOMOVER LA

DENTRO.
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EGO:
VOCE ESTA RECLAMANDO DA MANUTENCAO DESDE QUE ISSO COMECOU. EU VOU LA,

PODE CONFIAR EM MIM.

QUADRO 2
CENA
QUADRO VERTICAL, 1/6 DO ESPACO. ALINHADO A ESQUERDA. CLOSE NA PORTA

DESTRANCANDO.

QUADRO 3

CENA

QUADRO ALINHADO A DIREITA, 1/3 DO ESPACO.PLANO AMERICANO, LEVEMENTE
CONTRA PLONGEE. PERSONAGENS DISCUTINDO CONVERSANDO ENTRE SI EM FRENTE DA

PORTA.

J.H.:

MAS O RADIO NAO ESTA FUNCIONANDO. E SE ALGUMA EMERGENCIA ACONTECER
AQUI?

EGO:

SE EU NAO DER RESPOSTA EM 30 MINUTOS VOCE SOBE AQUI DE NOVO.

PAGINA 10

QUADRO UNICO. REFERENCIA A PAGINA 2 DO CAPITULO 1. EGO ADENTRA A

PONTE. A RUGOSIDADE DAS PAREDES E SIMULADA COMO TUBOS, FIOS E ELETRONICOS.

J.H:

TUDO BEM. FIQUE SEGURO POR FAVOR.

EGO:

FICARETI..
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PAGINA 11

COMPOSICAO DINAMICA DE MULTIPLOS QUADROS. AO FUNDO SE VE O MAQUINARIO
CENTRAL DA PONTE. NA FRENTE QUATRO QUADROS IRREGULARES MOSTRAM EGO CHEGANDO
AO CENTRO DA SALA. AMBIENTE LEVEMENTE ESCURO, CAMINHANDO PRA PROFUNDA

PRESENCA DA COR PRETA QUE SE DARA NO CAPITULO SEGUINTE.

QUADRO 1
CENA
QUADRO VERTICAL, %*» DA PAGINA, LADO ESQUERDO SUPERIOR. PLANO GERAL,

CONTRA PLONGEE, MOSTRA A PLATAFORMA E O CENTRO DA SALA AO FUNDO.

QUADRO 2
CENA
QUADRO HORIZONTAL, 1/6 DA PAGINA, LADO DIREITO SUPERIOR.

PRIMEIRISSIMO PLANO, FRONTAL, ROSTO DE EGO CANSADO.

EGO:

EU ACHO QUE FICAREI BEM.

QUADRO 3
CENA
QUADRO HORIZONTAL, 1/6 DA PAGINA, LADO ESQUERDO INFERIOR. CLOSE, MAO

SEGURANDO CORRIMAO.

QUADRO 4
CENA
QUADRO VERTICAL, 1/3 DA PAGINA, LADO DIREITO INFERIOR. CLOSE, PERNAS

SE MOVENDO PELA PASSARELA.
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PAGINA 12

QUADRO UNICO, ANGULO ZENITAL, PLANO GERAL. PONTE VISTA DE CIMA SE
ASSEMELHA A UM ESQUEMA ANATOMICO DE UM NEURONIO. AMBIENTE ESCURO, ABUSO DE
HACHURAS. AS SOMBRAS REPRESENTAM TANTO A ENTRADA NO MOMENTO MAIS TENSO DO
QUADRINHO, QUANTO A PROXIMIDADE DESSE LUGAR COM O SONHO, O AMBIENTE INTERNO

DO PROTAGONISTA.

EGO:

EU CONFIO NA SUA RESPOSTA.

CAPITULO 3: IMPROBABILIDADE

PAGINA : TEXTO DE CONTRA CAPA

MUITAS DAS TEORIAS QUE TRATAM DA COMUNICACAO TRABALHAM A MESMA COMO
UM EVENTO DADO, ESTUDANDO SUA EFETIVACAO MAIS DO QUE SEUS CONTRATEMPOS.
FORA DAS EXPECTATIVAS QUE TERIAMOS SOBRE TEORIAS DESSA AREA, LUHMANN NOS
APRESENTA UMA VISAO DE ESTUDO QUE TEM O ENTENDIMENTO DO PROCESSO DA
COMUNICACAO COMO UM ENFRENTAMENTO CONSTANTE DE ADVERSIDADES, QUE TORNAM SUA
REALIZACAO BASTANTE IMPROVAVEL MAS NAO IMPOSSIVEL

A TEORIA GERAL DOS SISTEMAS SOCIAIS DE LUHMANN PARTE DO PRESSUPOSTO
DE QUE A COMUNICACAO E IMPROVAVEL. APESAR DE DIARIAMENTE ESTARMOS CERCADOS
POR EVIDENCIAS CONCRETAS DA COMUNICACAO AGINDO, DE EXPERIMENTARMOS ESSE
EVENTO FREQUENTEMENTE E DE NAO CONSEGUIR VIVER EM SOCIEDADE SEM A
COMUNICACAO, ELA E IMPROVAVEL DE ACONTECER.

PRIMEIRAMENTE E IMPROVAVEL A COMPREENSAO DO SENTIDO DE UMA
COMUNICACAO. NECESSITANDO DE CONTEXTO PARA SER EFETIVADA, A COMUNICACAO
ENFRENTA OBSTACULOS DO ISOLAMENTO E INDIVIDUALIZACAO DA CONSCIENCIA DOS
SEUS ENDERECOS DESTINATARIOS E REMETENTES. PORTANTO E IMPROVAVEL QUE SE
COMPREENDA UMA COMUNICACAO PELA FALTA DE UM CONTEXTO COMUM.

TAMBEM EXISTE A IMPROBABILIDADE DA COMUNICACAO ALCANCAR SEUS
RECEPTORES, POIS E IMPROVAVEL QUE SE ALCANCE MAIS PESSOAS DO QUE AS QUE
ESTAO NUM MESMO ESPACO E NUM MESMO MOMENTO. PORTANTO, A COMUNICACAO EM QUE
0S INDIVIDUOS ENVOLVIDOS ESTAO DISTANTES OU EM TEMPOS DIFERENTES PODEM
SOFRER DIVERSAS INTERFERENCIAS E NAO SE CONCRETIZAR.

POR ULTIMO, EXISTE A IMPROBABILIDADE DE SE OBTER UM RESULTADO. MESMO
SE UMA COMUNICACAO FOI ENTENDIDA E RECEBIDA, NAO SIGNIFICA QUE ELA FOI
ACEITA. UM RECEPTOR PODE NEGAR A INFORMACAO POR COMPLETO.

DESSA TERCEIRA IMPROBABILIDADE INCLUI NAO SOMENTE A ACEITACAO DE UM
COMPORTAMENTO, VIRTUDE, PENSAMENTO OU ASSIMILACAO DE NOVO CONHECIMENTO MAS
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TAMBEM QUE CONTINUE UMA COMUNICACAO PREVIA (COMO RESPONDER CORRETAMENTE A
UMA PERGUNTA) . ESSAS IMPROBABILIDADES NAO SAO APENAS EMPECILHOS PARA QUE
UMA COMUNICACAO CHEGUE AO SEU DESTINATARIO, MAS TAMBEM FATORES DE
DISSUASAO, ATUANDO PARA QUE A COMUNICACAO NEM MESMO SE INICIE. OS SUJEITOS
DEIXARAO DE COMUNICAR QUANDO NAO HOUVEREM GARANTIAS DE QUE SUAS MENSAGENS
CHEGARAO, QUE SERAO COMPREENDIDAS OU QUE VAO SER ACEITAS.

PARA TORNAR A SITUACAO MAIS CRITICA, AS TRES FORMAS DE
IMPROBABILIDADE SE REFORCAM RECIPROCAMENTE. SEMPRE QUE UMA E SUPRIMIDA DE
ALGUMA FORMA, IMEDIATAMENTE AS OUTRAS SE DESTACAM. A ESCRITA, POR EXEMPLO,
DIMINUI SEGUNDA A IMPROBABILIDADE, PERMITINDO COMUNICACAO ENTRE TEMPOS E
DISTANCIAS DIFERENTES, MAS NAO GARANTE E ATE DIFICULTA A COMPREENSAO OU
MESMO DA ACEITACAO DA MENSAGEM. AFINAL E MAIS FACIL ENTENDER ERRADO 0S
DADOS OU MESMO IGNORAR AS INTENCOES DE UM TEXTO ESCRITO QUALQUER DO QUE DE
UMA PESSOA PRESENCIALMENTE DIALOGANDO CONOSCO.

APESAR DESSAS IMPROBABILIDADES E DO FATO DE NAO HAVER GARANTIA DE QUE
UMA COMUNICACAO TENHA SEQUENCIA, AS SOCIEDADES AINDA EXISTEM. AS
IMPROBABILIDADES DO PROCESSO DE COMUNICACAO, E A FORMA COM QUE SE SUPERAM E
SE TRANSFORMAM EM PROBABILIDADE, REGULAM A FORMACAO DOS SISTEMAS SOCIAIS
COMO UM TODO.

PAGINA 1
QUADRO UNICO, “DUTCH ANGLE”, PLANO GERAL, CENTRO DA PONTE COM EGO
ANDANDO ATE O NUCLEO. DESENHO DRAMATICO COM CUIDADO NO DETALHAMENTO PARA

DAR IMPRESSAO DE IMENSIDAO.

EGO NARRANDO:

O GRANDE OBSTACULO DE ALGUEM QUE, COMO EU, TRABALHA DIRETAMENTE COM
COMUNICACAO E PERMITIR QUE SE COMPLETEM PROCESSOS IMPROVAVEIS COM UMA
MARGEM DE SEGURANCA.

PAGINA 2
QUATRO QUADROS REGULARES. EGO CAMINHA ATE O NUCLEO ENQUANTO PENSA
SOBRE A SITUACAO E COMECA A OPERAR O NUCLEO. A PONTE E O NUCLEO SE PARECEM

COM REPRESENTACOES DE CELULAS.
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QUADRO 1
CENA
QUADRO HORIZONTAL, PLONGEE, * DA AREA DA PAGINA, SUPERIOR. PLANO

EGO ANDA CAMBALEANTE NA PONTE.

EGO NARRANDO:
FALHAS OPERACIONAIS SAO APENAS O COMECO.

QUADRO 2
CENA
QUADRO OCUPA A PARTE CENTRAL ESQUERDA DA PAGINA. PLANO AMERICANO EGO

AO NUCLEO.

EGO NARRANDO:
A LINGUAGEM E UM MEIO DIFICIL DE SE TRABALHAR EM SITUACOES DE

EMERGENCTIA...

VISTO

QUADRO 3
CENA
QUADRO OCUPA A PARTE CENTRAL DIREITA DA PAGINA. PLANO GERAL, NUCLEO

DE LONGE..

QUADRO 4
CENA

QUADRO HORIZONTAL, PLONGEE, * DA AREA DA PAGINA, INFERIOR. PLANO

DETALHE COM APARELHO MOSTRANDO ERROS DE IDENTIFICACAO.

EGO NARRANDO:
EXIGE UM DOMINIO AMPLO DE CODIGOS.

PAGINA 3

DOIS QUADROS, SENDO UM DELES DE PAGINA INTEIRA E UM QUADRO MENOR

“FLUTUANTE” .

QUADRO 1
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CENA

QUADRO HORIZONTAL, PLANO DETALHE. MAOS DE EGO MEXENDO NO APARELHO.

QUADRO 2
CENA
PAGINA INTEIRA, ANGULO ZENITAL. PLANO MEDIO. EGO UTILIZA APARELHOS NO

NUCLEO DA PONTE, ENQUANTO DEMONSTRA SINAIS DE PIORA NO SEU QUADRO DE SAUDE.

EGO NARRANDO:

A TEMPORALIDADE E RITMO DAS MENSAGENS SAO ESSENCIAIS PARA A
COORDENACAO DE ACOES CONJUNTAS. COMUNICACOES A DISTANCIA TAMBEM PODEM SER
PERDIDAS NA IMENSIDAO - OU ENCONTRADAS POR PESSOAS QUE NAO DEVERIAM.

PAGINA 4

TRES QUADROS DE TAMANHO IGUAL, SENDO QUE O TERCEIRO TEM SUA FIGURA
VAZADA PELA PAGINA, ULTRAPASSANDO OS LIMITES DO QUADRO. EGO RETIRA UM

MANUAL PARA PODER TRABALHAR NA REPROGRAMACAO DO NUCLEO.

QUADRO 1
CENA
QUADRO HORIZONTAL, * DA AREA DA PAGINA. PLANO DETALHE. MAOS DE EGO

BUSCANDO UM LIVRO EM SUA MOCHILA. CENARIO TEXTURIZADO.

EGO NARRANDO:
E NADA DISSO TAMBEM GARANTE UM EFEITO ESPERADO.

QUADRO 2

CENA

QUADRO HORIZONTAL, OCUPANDO * DA AREA DA PAGINA. PLONGEE LEVE. PLANO
AMERICANO. EGO OLHA O LIVRO COM PREOCUPACAO. O CORPO DELE SAI DO QUADRO E

ALCANCA PARTE DO QUADRO SUPERIOR.

EGO NARRANDO:

MESMO QUE A CENTRAL SEJA INFORMADA CORRETAMENTE DE NOSSA LOCALIZACAO,
DE NOSSOS OBJETIVOS E QUESTIONADA SOBRE 0OS PROXIMOS PASSOS
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QUADRO 3

CENA

QUADRO HORIZONTAL, OCUPANDO %% DA AREA DA PAGINA. CONTRA-PLONGEE.
CONJUNTO, BASE DO QUADRO PEGA A CINTURA DO PERSONAGEM. EGO OLHA O

COM PREOCUPACAO, ENQUANTO SE APOIA NO NUCLEO DA PONTE

EGO NARRANDO:
NADA GARANTE QUE POSSAMOS OBTER RESPOSTAS.
PAGINA 5

QUATRO QUADROS, COM BORDAS IRREGULARES, ALGUNS SE SOBREPONDO COM

INTENCAO DE MOSTRAR DINAMISMO. COMPOSICOES DINAMICAS PARA AUMENTAR A CARGA

DRAMATICA DA PAGINA.

CLOSE,

QUADRO 1
CENA
QUADRO OCUPA % DA AREA SUPERIOR ESQUERDA DA PAGINA. DUTCH ANGLE,

MAOS PEGAM FERRAMENTAS NA BOLSA. AS MAOS TEM UMA POSE AGRESSIVA.

EGO NARRANDO:
ELES PODEM ESTAR PASSANDO POR UMA CRISE INTERNA, ...

QUADRO 2
CENA

QUADRO OCUPA % DA AREA SUPERIOR DIREITA DA PAGINA. DUTCH ANGLE,

PRIMEIRO PLANO, EGO USA FERRAMENTAS PARA ABRIR UMA PARTE DO NUCLEO.

PLANO,

QUADRO 3
CENA
QUADRO HORIZONTAL, OCUPANDO s DA AREA DA PAGINA. PLONGEE. PRIMEIRO

EGO OPERA ALGUMA PARTE DA FIACAO INTERNA ENQUANTO OLHA O MONITOR.

EGO NARRANDO:
PODEM ESTAR COM DIFICULDADES DE RESPONDER EM TEMPO HABIL, PODEM

CONSIDERAR QUE DESCUMPRIMOS ALGUMA DIRETRIZ..
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QUADRO 4

CENA

QUADRO HORIZONTAL, OCUPANDO % DA AREA INFERIOR DA PAGINA. PLANO
AMERICANO, EGO EM DESESPERO COM AS MAOS NA CABECA ENQUANTO OLHA PARA O
NUCLEO. FIGURA CENTRALIZADA. LINHAS CORREM EM DIRECAO DO CENTRO PARA

ACRESCENTAR DRAMATICIDADE.

EGO NARRANDO:
PODEM SIMPLESMENTE TER DECIDIDO NOS ABANDONAR.. SERA?
PAGINA 6

TRES QUADROS, COM BORDAS IRREGULARES, COM INTENCAO DE MOSTRAR
DINAMISMO. SOMBRAS DO CENARIO AUMENTAM GRADATIVAMENTE COM INTENCAO DE

AUMENTAR O DRAMA.

QUADRO 1
CENA
QUADRO HORIZONTAL OCUPA CERCA DE % DA AREA SUPERIOR. PLANO

AMERICANO, EGO COM UMA EXPRESSAO DE SOFRIMENTO E MAOS NA CABECA.

EGO NARRANDO:
ELES NAO NOS ABANDONARIAM.. SERA?

QUADRO 2

CENA

QUADRO HORIZONTAL, LEVEMENTE MAIOR QUE O ANTERIOR, COM BORDAS
LATERAIS MENORES. DUTCH ANGLE, MEIO PRIMEIRO PLANO, CONTRA PLONGEE. EGO SE

AFASTA LENTAMENTE DO NUCLEO EM DESESPERO.

EGO NARRANDO:
E SE NOSSA LOCALIZACAO FOI EXPOSTA DE MANEIRA INADEQUADA E NOSSAS
LINHAS DE COMUNICACAO ESTAO VULNERAVEIS?

QUADRO 3

CENA
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QUADRO HORIZONTAL, OCUPANDO POUCO MAIS DE % DA AREA DA PAGINA. CLOSE,

EXPRESSAO DE EGO EM DESESPERO, PERSPECTIVA EM TOM DRAMATICO.

EGO NARRANDO:

E SE FOI UMA DECISAO ESTRATEGICA DESLIGAR NOSSA UNIDADE DA CENTRAL?
PAGINA 7

TRES QUADROS A0 FUNDO, COM TAMANHO CRESCENTE, SENDO O PRIMEIRO NA

AREA SUPERIOR, OCUPANDO CERCA DE 2/9 DA AREA DA PAGINA, O SEGUNDO COM s DA

AREA E O ULTIMO OCUPANDO 4/9 DA AREA. 0OS ANGULOS DEMONSTRAM UM AFASTAMENTO

DA FIGURA DO EGO. ATRAVESSANDO TODOS OS OQUADROS, COBRINDO POR CIMA, A

FIGURA DE EGO EM POSICAO DRAMATICA, ABRACANDO SEU MANUAL COM EXPRESSAO DE

DESESPERO.

QUADRO 1
CENA

QUADRO HORIZONTAL OCUPA CERCA DE 2/9 DA AREA SUPERIOR. CLOSE NA

EXPRESSAO DE EGO ESPANTADO. PLONGEE.

PLANO

ESTAO

EGO NARRANDO:

ISSO VAI NOS DEIXAR NAVEGANDO A ESMO? PRA SEMPRE? NO FUNDO DO OCEANO?

QUADRO 2
CENA
QUADRO HORIZONTAL, OCUPANDO % DA PARTE CENTRAL DA PAGINA. PLONGEE,

MEDIO. EGO, ATONITO EM FRENTE AO NUCLEO

EGO NARRANDO:
SEM SABER ONDE ESTAMOS, SEM SABER ZONAS DE RISCO.. SEM SABER ONDE
O0S INIMIGOS..

QUADRO 3

CENA
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QUADRO HORIZONTAL, OCUPANDO POUCO MAIS DE 4/9 DA AREA DA PAGINA.
PLANO GERAL, PLONGEE EGO MAL PODE SER VISTO EM MEIO A ESCURIDAO DA SALA.

ELE TEM UMA POSTURA TRISTE.

EGO NARRANDO:

NAO PODE SER.

PAGINA 8

TRES QUADROS VERTICAIS, CADA UM OCUPANDO * DA PAGINA. MOSTRAM EGO
RETOMANDO SUA MOTIVACAO PARA RESOLVER O PROBLEMA. O FUNDO DOS QUADROS FAZ

UMA GRADACAO DO ESCURO PRO CLARO ATRAVES DE UM PADRAO DE LINHAS VERTICAIS.

QUADRO 1
CENA
QUADRO VERTICAL OCUPA CERCA DE 1/3 DA AREA ESQUERDA DA PAGINA.

PRIMEIRISSIMO PLANO. EGO COM UMA EXPRESSAO DECIDIDA. FRONTAL.

EGO NARRANDO:

NAO POSSO DEIXAR ASSIM, EU TENHO QUE ESTABELECER ALGUMA COMUNICACAO.

QUADRO 2
CENA
QUADRO VERTICAL OCUPA CERCA DE 1/3 DA AREA CENTRAL DA PAGINA. METO

PRIMEIRO PLANO. FRONTAL. EGO PEGA O MANUAL AO LADO DO NUCLEO.

EGO NARRANDO:

ALGO, ALGO DEVE FUNCIONAR. ALGUM PROTOCOLO DE EMERGENCIA,

QUADRO 3
CENA
QUADRO VERTICAL OCUPA CERCA DE 1/3 DA AREA DIREITA DA PAGINA. PLANO

DETALHE. PLONGEE. AS MAOS DE EGO PEGAM A FERRAMENTAS DE TRABALHO.
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EGO NARRANDO:
ALGUM MEIO.
PAGINA 9
NOVE QUADROS IDENTICOS EM AREA OS MOSTRAM EGO TRABALHANDO. APENAS OS
QUADROS IMPARES POSSUEM DESENHOS, OS QUADROS PARES SAO PREENCHIDOS APENAS

POR FALA.

QUADRO 1
CENA
QUADRO VERTICAL OCUPA CERCA DE 1/9 DA AREA ESQUERDA SUPERIOR DA

PAGINA. PRIMEIRISSIMO PLANO. PLONGEE. EGO COM UMA EXPRESSAO CONCENTRADA.

QUADRO 2

EGO NARRANDO:
DENTRO DO SUBMARINO DEVE HAVER UM JEITO, PRECISA HAVER.

QUADRO 3
CENA
QUADRO VERTICAL OCUPA CERCA DE 1/9 DA AREA DIREITA SUPERIOR DA

PAGINA. PLANO DETALHE. FRONTAL. MAOS DIGITAM NO TECLADO.

QUADRO 4

EGO NARRANDO:
DENTRO DOS MANUAIS DEVE HAVER UMA MANEIRA DE LIDAR COM ISSO.

QUADRO 5
CENA
QUADRO VERTICAL OCUPA CERCA DE 1/9 DA AREA DIREITA DA PAGINA. PLANO

DETALHE. PLONGEE. AS MAOS DE EGO FOLHEIAM O MANUAL.

QUADRO 6

EGO NARRANDO:
SE NAO NOS COMUNICARMOS, E COMO SE NAO EXISTISSEMOS.

QUADRO 7
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CENA

QUADRO VERTICAL OCUPA CERCA DE 1/9 DA AREA DIREITA DA PAGINA. PLANO

DETALHE. PLONGEE. AS MAOS DE EGO USAM AS FERRAMENTAS NO NUCLEO.

QUADRO 8

EGO NARRANDO:
EU NAO POSSO PERMITIR QUE ISSO ACONTEGA.SERIA NOSSO FIM.

QUADRO 9
CENA

QUADRO VERTICAL OCUPA CERCA DE 1/9 DA AREA INFERIOR DIREITA DA

PAGINA. PLANO MEDIO. PLONGEE. EGO DIGITA NO COMPUTADOR DO NUCLEO.

PAGINA 10

DOIS QUADROS SENDO UM MAIOR, OCUPANDO A TOTALIDADE DA PAGINA, E O

SEGUNDO MENOR E FLUTUANTE. O QUADRO 2 TEM AS MARGENS ONDULANTES, SIMULANDO

UMA PAGINA EM QUEDA. A PARTE INFERIOR DO QUADRO POSSUI O CARACTERISTICO

PADRAO DE GOTAS PARA REPRESENTAR O SONHAR.

QUADRO 1
CENA

PLANO MEDIO. PLONGEE. VISAO CLARA DO LIVRO, COM AS LETRAS EMBACADAS.

EGO LENDO O LIVRO.

ROSTO

EGO:
AS LETRAS.. ESTAO..

QUADRO 2
CENA
PRIMEIRISSIMO PLANO, EGO RETIRA 0S OCULOS E OLHA FAZENDO ESFORCO. SEU

ESCORRE SUOR E DENOTA DOENCA.

EGO:
EU NAO CONSIGO VER..
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PAGINA 11
TRES QUADROS, ESTRUTURADOS COMO O MANUAL CAINDO. FUNDO COMECA A

APRESENTAR O PADRAO DE CIRCULOS DO SONHAR.

QUADRO 1
CENA
PLANO MEDIO. FRONTAL. EGO BAMBEANDO, LARGA O LIVRO, NESSE QUADRO O

LIVRO LARGADO AINDA ESTA NO AR. O OCULOS NA DIREITA.

EGO:
A VERTIGEM.. AGORA NAO,NAO!

QUADRO 2
CENA
MEIO PRIMEIRO PLANO, LATERAL. EGO CAI NO CHAO, OCULOS FLUTUANDO EM

DIRECAO AO CHAO NESTA CENA. LIVRO JA caAipo.

EGO:

QUADRO 3

CENA

DETALHE, LATERAL. MAO ENCOSTA NO CHAO coM OCULOS CAIDO AO LADO.

PAGINA 12

QUADRO UNICO. PLANO GERAL DESENHADO DETALHADAMENTE COM UM PONTO DE
FUGA UNICO AO FUNDO. FIGURA DO EGO CENTRALIZADA NA PAGINA. EGO CAIDO EM

MEIO A PONTE DA SALA DO NUCLEO.

CAPITULO 4: MEIOS

PAGINA : TEXTO DE CONTRA CAPA
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A TEORIA GERAL DOS SISTEMAS SOCIAIS NOMEIA OS MECANISMOS, USADOS PARA
TRANSFORMAR A IMPROBABILIDADE DA COMUNICACAO EM ALGO PROVAVEL, COMO MEIOS.
EXISTEM VARIOS MEIOS, ENTRE ELES A LINGUAGEM, QUE REDUZ O PROBLEMA DA
COMPREENSAO, OS MEIOS DE DIFUSAO, QUE MELHORAM O ALCANCE DA MENSAGEM, E OS
MEIOS DE COMUNICACAO SIMBOLICAMENTE GENERALIZADOS, QUE MELHORAM A ACEITACAO
DE UMA MENSAGEM.

EM GERAL SE FALA MUITO EM MEIOS DE COMUNICACAO DE MASSAS, MAS ESSES
APENAS ABRANGEM A QUESTAO DA DIFUSAO. A TEORIA DE LUHMANN AMPLIA ESSE
CONCEITO. PARA ELE, O MEIO FUNCIONA COMO O AR EM RELACAO AO SOM: UMA
“SUBSTANCIA” QUE PODE SER AGREGADA DE MANEIRA ESPECIFICA PARA ESTRUTURAR
UMA INFORMACAO. A LINGUAGEM E UM EXEMPLO DE MEIO NESSA TEORIA: A TOTALIDADE
DE UMA LINGUAGEM INCLUI TODAS SUAS PALAVRAS E ESTRUTURAS, MAS DURANTE A
COMUNICACAO APENAS CERTAS PALAVRAS, EM ORDEM ESPECIFICA, SAO SELECIONADAS.

EM CERTO MOMENTO DO DESENVOLVIMENTO DAS SOCIEDADES, QUANDO OS MEIOS
DE DIFUSAO ULTRAPASSAM AS DISTANCIAS IMEDIATAS E SE DEPARAM COM A
POSSIBILIDADE DE ATINGIR UM NUMERO ILIMITADO DE SUJEITOS DESCONHECIDOS,
SURGEM 0S MEIOS DE COMUNICACAO SIMBOLICAMENTE GENERALIZADOS. SUA PRINCIPAL
FUNCAO E UMA TENTATIVA DE SUPRIMIR A TERCEIRA IMPROBABILIDADE, A DA
ACEITACAO.

COMO UMA LINGUAGEM UNIVERSAL, CONTENDO SUAS PROPRIAS CODIFICACOES, OS
MEIOS DE COMUNICACAO SIMBOLICAMENTE GENERALIZADOS PASSAM A REGULAR A
FORMACAO SOCIAL MODERNA. ALGUNS EXEMPLOS DESSE CONCEITO ESTAO O DINHEIRO
(OU PROPRIEDADE), PODER, INFLUENCIA, COMPROMISSOS MORAIS, VERDADE (OQU
CIENCIA) E ATE MESMO O AMOR, TODOS SENDO ESTRUTURAS DE CARATER BINARIO QUE
AGREGAM SENTIDO A UMA COMUNICACAO. UM EXEMPLO E QUE ATRAVES DESSE MECANISMO
EGO (O ENDERECO DESTINATARIO) ACEITARIA UMA ORDEM DE ALTER (UM ENDERECO
REMETENTE) PORQUE ALTER DETEM UM PODER DENTRO DE UMA HIERARQUIA NA QUAL
ESTAO INSERIDOS; OU ACEITA ENTREGAR UM VALOR MONETARIO PARA ALTER EM TROCA
DE ALGO DE SUA PROPRIEDADE, ACEITA UMA INFORMACAO DE ALTER COMO VERDADE
POIS ALTER POSSUI ALGUMA REFERENCIA CIENTIFICA NO ASSUNTO OU MESMO ACEITA
UM PEDIDO DIFICIL E CUSTOSO DE ALTER PORQUE O AMA.

MEIOS SIMBOLICAMENTE GENERALIZADOS SAO ESSENCIAIS PARA O ENTENDIMENTO
DOS SUBSISTEMAS, QUE OCORREM COM A COMPLEXIFICACAO GRADUAL DAS SOCIEDADES.
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PAGINA 1
FUNDO COM TEXTURA DE SONHOS. DOIS QUADROS. O PRIMEIRO VAZADO, COM UM
DEGRADE PARA O FUNDO, E O SEGUNDO OCUPANDO % OU MENOS DA AREA INFERIOR DA

PAGINA.

QUADRO 1
CENA
PLANO MEDIO, ANGULO ZENITAL. EGO DEITADO NO CHAO, DERRUBADO. TENTANDO

ACORDAR, COM OLHOS SEMI ABERTOS. ELE NAO TEM CHAPEU NESSE MOMENTO.

QUADRO 2
CENA
PRIMEIRO PLANO. FRONTAL PES DA CRIATURA DO SONHO AO LADO A CABECA DE

EGO, QUE SE ASSUSTA.

EGO:

ONDE ESTOU..

PAGINA 2
TRES QUADROS. O PRIMEIRO QUADRO VERTICAL OCUPA METADE ESQUERDA DA

PAGINA E OS OUTROS DOIS DIVIDEM O ESPACO RESTANTE IGUALMENTE.

QUADRO 1

CENA

PLANO GERAL, FRONTAL. EGO ABAIXADO NO CHAO, SE LEVANTANDO. OLHA PARA
SONHO AO FUNDO QUE POSSUI UMA EXPRESSAO INTIMIDADORA.

EGO:
ONDE EU ESTOU? EU PRECISO DE UM MEDICO, POR FAVOR!

QUADRO 2
CENA
PRIMEIRO PLANO. CONTRA PLONGEE. SONHO OLHA COM UMA EXPRESSAO FRIA E

CRUEL ENQUANTO MOSTRA SUA PALMA DA MAO.
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QUADRO 3

CENA

PRIMEIRO PLANO. FRONTAL. EGO COM UMA EXPRESSAO CONFUSA NO ESCURO.

EGO:

O QUE? QUEM?

PAGINA 3

CINCO QUADROS. O PRIMEIRO OCUPA 1/9 DA AREA SUPERIOR ESQUERDA DA
PAGINA. 0S OUTROS QUATRO QUADROS SAO HORIZONTAIS E OCUPAM AREA SEMELHANTE

NA PAGINA

QUADRO 1
CENA
PRIMEIRISSIMO PLANO. LEVE CONTRA PLONGEE. EGO CONFUSO FALANDO.

EGO:
EU ESTOU DOENTE, POR FAVOR CHAME UM MEDICO.

QUADRO 2
CENA
PRIMEIRISSIMO PLANO. SONHO APONTA A PAREDE COM UMA EXPRESSAO

INTIMIDADORA. FOCO NA MAO E NA PAREDE. ROSTO BEM PROXIMO AO QUADRO.

QUADRO 3
CENA

PLANO DETALHE. MARCA DA MAO EM EVIDENCIA.

QUADRO 4
CENA
PRIMEIRISSIMO PLANO. LEVE CONTRA PLONGEE. EGO CONFUSO FALANDO.

EGO
EU NAO TE ENTENDO. EU SO PRECISO DE ATENCAO MEDICA AGORA, POR FAVOR
ME ACHE UM MEDICO.
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QUADRO 5
CENA
PLANO DETALHE, LATERAL. SONHO GRITA. A IMAGEM DA MARCA EM EVIDENCIA

AO FUNDO.

SONHO:

AAAAA

PAGINA 4

DOIS QUADROS. O PRIMEIRO QUADRO HORIZONTAL OCUPA % DA PARTE SUPERIOR

DA PAGINA, SEGUNDO QUADRO OCUPA O RESTO DA PAGINA.

QUADRO 1
CENA
PLANO AMERICANO, DUTCH ANGLE, EGO COM EXPRESSAO CONFUSA.

EGO:
EU NAO TE ENTENDO!

QUADRO 2

CENA

PLANO AMERICANO, LEVE CONTRA-PLONGEE, EGO E AGREDIDO VIOLENTAMENTE
POR SONHO COM UM TAPA QUE FAZ UM ARCO DA ESQUERDA SUPERIOR PARA A DIREITA
DO QUADRO. EGO ESTA ESTATICO, CAINDO E COM OS OLHOS FECHADOS, TALVEZ
CUSPINDO SANGUE. A EXPRESSAO DE SONHO E SOMBRIA.

SONHO:

-AAAARRRGHH
PAGINA 5

DOIS QUADROS. O PRIMEIRO QUADRO HORIZONTAL OCUPA 2/3 DA PARTE

SUPERIOR DA PAGINA, SEGUNDO QUADRO OCUPA O RESTO DA PAGINA.

QUADRO 1

CENA
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PLANO AMERICANO, PLONGEE, EGO CAIDO SEM COMPREENDER ENQUANTO OLHA
INCREDULO PARA SONHO.

EGO:
EU NAO TE ENTENDO! EU ESTOU DOENTE E EU NAO TE ENTENDO!

QUADRO 2

CENA

PLANO DETALHE FRONTAL. MAO DE SONHO AO LADO DA MARCA NA PAREDE.

PAGINA 6

TRES QUADROS. PRIMEIRO QUADRO HORIZONTAL OCUPA 1/5 DA PARTE SUPERIOR
DA PAGINA, SEGUNDO QUADRO VERTICAL OCUPA 2/5 DO RESTO DA PAGINA, TERCEIRO

VERTICAL QUADRO OCUPA % DO LADO DIREITO.

QUADRO 1
CENA

PLANO DETALHE, FRONTAL EGO FORCA A VISAO PARA ENXERGAR A PAREDE.

EGO:

MAOS? VOCE ESTA TENTANDO ME COMUNICAR SOBRE AS MAOS?

QUADRO 2

CENA

PLANO AMERICANO, CONTRA PLONGEE, EGO OLHA PARA AS PROPRIAS MAOS,
ESPANTADO.

EGO:

ESSE SIMBOLO SIGNIFICA QUE VOCE PASSOU POR AQUI E MARCOU ISSO. EU SEI
DISSO, POIS EU TENHO MAOS E COMPREENDO QUE MINHAS MAOS DEIXARIAM UMA MARCA
SEMELHANTE .

QUADRO 3
CENA
PLANO GERAL, EGO ENCARA AO LONGE SONHO OLHANDO A PAREDE,

EGO:
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MESMO QUE VOCE NAO ESTIVESSE AQUI, EU SABERIA QUE VOCE E IGUAL.. OU
MELHOR, QUE AO MENOS PARECE COMIGO POR CAUSA DESSE SIMBOLO. DESSA MAOS.

PAGINA 7

QUATRO QUADROS HORIZONTAIS. CADA UM OCUPA CERCA DE %% DE ESPACO DA
PAGINA, TENDO SUAS MARGENS LATERAIS REDUZIDAS, DANDO UM EFEITO DE
AFUNILAMENTO DOS QUADROS. AO FUNDO, AS SARJETAS SAO PREENCHIDAS PELA IMAGEM

DA MARCA DA MAO.

QUADRO 1

CENA

PRIMEIRISSIMO PLANO, FUNDO ESCURO, PLONGEE, EGO DISCURSA EM FRENTE A
SONHO.

EGO:
ISSO QUER DIZER QUE EU SO ENTENDO O OUTRO QUANDO EU TENHO UMA
REFERENCIA EM MIM MESMO?

QUADRO 2
CENA
PLANO MEDIO, FUNDO ESCURO, PLONGEE, EGO DISCURSA EM FRENTE A SONHO.

EGO:
PARA ENTENDER UMA MENSAGEM DE UM OUTRO EU PRECISO TER UMA REPLICA
DENTRO DE MIM MESMO DESSE OUTRO.

QUADRO 3
CENA
PLANO GERAL, PLONGEE, EGO DISCURSA EM FRENTE A SONHO.

EGO:
EU NAO TE ENTENDO PLENAMENTE PORQUE NAO TEMOS UMA LINGUAGEM COMUM.
MAS EU ENTENDO QUE VOCE ESTEVE AQUI...

QUADRO 4

CENA
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PLANO GERAL, PLONGEE, EGO DISCURSA EM FRENTE A SONHO, APENAS A

SILHUETA AO LONGE.
EGO:

...POIS CONSIGO INTERPRETAR SUA FORMA ATRAVES DO SIMBOLO.

PAGINA 8

QUADRO UNICO. ANGULO ZENITAL. EGO E SONHO OLHAM PARA BAIXO, ENCARANDO

A IMAGEM DO U-G QUE NAVEGA ISOLADO NO FUNDO DO OCEANO. MARGENS DENOTAM O

EVENTO DE SONHO.

EGO:

MERO SINALIZAR NAO E COMUNICACAO.

SO COMUNICAMOS QUANDO EXISTE UM EU E O OUTRO, E PARA ISSO PRECISAMOS
TER UMA IDENTIDADE CLARA DO QUE NOS DIFERE DAQUILO QUE NAO SOMOS.

PAGINA 9

TRES QUADROS. TODOS TEM O FORMATO QUADRADO, SENDO O PRIMEIRO MENOR E
O ULTIMO MAIOR. ELAS SAO LEVEMENTE SOBREPOSTOS, SENDO O PRIMEIRO COM

TAMANHO EQUIVALENTE A % DA PAGINA E OS OUTROS SEQUENCIALMENTE MAIORES QUE O

ANTERIOR.

QUADRO 1

CENA

PLANO DETALHE, FRONTAL. OLHO DE EGO SE ABRINDO DE FORMA DRAMATICA.

LINHAS DE ACAO.

QUADRO 2

CENA

PLANO GERAL, ANGULO ZENITAL. EGO SE LEVANTA A SALA DO NUCLEO E

VISIVEL, DESTA VEZ UM AMBIENTE CLARO.

QUADRO 3

CENA
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PLANO MEDIO, FRONTAL. EGO SE LEVANTA ATONITO MAS COM UMA EXPRESSAO

ESPERANCOSA.

PAGINA 10

QUATRO QUADROS. DOIS PRIMEIROS QUADROS VERTICAIS DE  TAMANHO
SEMELHANTE OCUPANDO METADE SUPERIOR DA PAGINA. DOIS ULTIMOS QUADROS
HORIZONTAIS OCUPANDO A PARTE INFERIOR DA PAGINA. TERCEIRO QUADRO LEVEMENTE
MAIOR DO QUE O QUARTO. EGO SE LEVANTA ESPERANCOSO E VAI EM DIRECAO A0

NUCLEO COM O OBJETIVO DE RESTAURAR OS SISTEMAS.

QUADRO 1
CENA

PRIMEIRTSSIMO PLANO. CONTRA PLONGEE. EGO AJUSTA SEUS OCULOS.

EGO:
NAO E POSSIVEL SUPRIMIR TODAS AS FORMAS DE IMPROBABILIDADE NUMA

COMUNICAGCAO SIMULTANEAMENTE.

QUADRO 2

CENA

PLANO MEDIO, FRONTAL. EGO OLHA PARA O PROTOCOLO DE EMERGENCIA QUE
ESTA EM EVIDENCIA NO QUADRO.

EGO:
A LINGUAGEM COMPARTILHADA E UM MEIO QUE PERMITE O INTERCAMBIO, A

COMPREENSAO ENTRE DOIS ENDERECOS FINAIS.

QUADRO 3
CENA

PLANO DETALHE, FRONTAL. MAOS DE EGO PEGAM O PROTOCOLO DE EMERGENCIA.

EGO:
SINAIS DE RADIO E OUTRAS TECNOLOGIAS ULTRAPASSAM A DISTANCIA ENTRE

EMISSOR E RECEPTOR.
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QUADRO 4
CENA
PRIMEIRISSIMO PLANO, CONTRA PLONGEE. EGO OLHA PARA O MANUAL COM

EXPRESSAO DECIDIDA.

EGO:

MAS SAO APENAS MEIOS QUE SUPRIMEM PARTE DA IMPROBABILIDADE.
PAGINA 11

TRES QUADROS. PRIMEIRO E TERCEIRO QUADRO OCUPAM CERCA DE % DO ESPACO
CADA E TEM SUAS BORDAS LATERAIS INCLINADAS. QUADRO CENTRAL OCUPA O ESPACO
RESTANTE E TEM UM FORMATO QUADRADO. A PAGINA MOSTRA EGO RESTAURANDO O

SISTEMA.

QUADRO 1
CENA
PLANO DETALHE, FRONTAL. MAOS DE EGO LIGAM OS APARELHOS.

EGO
DE NADA ADIANTA UMA MENSAGEM QUANDO O ENDERECO FINAL NAO DESEJA
RECEBE-LA. UMA MENSAGEM TAMBEM PRECISA SER ACEITA.

QUADRO 2
CENA
PRIMEIRO PLANO, FRONTAL. EGO DIGITA FRENETICAMENTE NO COMPUTADOR QUE
ESTA ACOPLADO AO NUCLEO.

EGO

O QUE EU QUERO COMUNICAR? O QUE EU PRECISO? SE EU TENHO APENAS POUCAS
FERRAMENTAS TRANSFORMAR O IMPROVAVEL EM PROVAVEL, EU PRECISO COMUNICAR O
BASICO.

QUADRO 3

CENA

PLANO DETALHE, FRONTAL. PLANO APROXIMADO MOSTRA A TELA CARREGANDO A
INSTALACAO

EGO
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SOBREVIVENCIA. EU PRECISO ME PREOCUPAR APENAS COM A SOBREVIVENCIA DA
U-G. SE ESTIVERMOS VIVOS, PODEMOS RESOLVER O RESTO. MAS AGORA, PRECISO
GARANTIR APENAS NOSSA INTEGRIDADE.

PAGINA 12
DOIS QUADROS O PRIMEIRO OCUPANDO UM QUINTO DO ESPACO E O ULTIMO
OCUPANDO O RESTANTE. SEGUNDO QUADRO TEM PARTE DE SEU CONTEUDO VAZADO EMBORA

SUA IMAGEM SEJA REDUZIDA.

QUADRO 1
CENA
PLANO DETALHE, FRONTAL. COMPUTADOR COM A TELA, MOSTRA OS DIZERES

“COMPLETO” EM EVIDENCIA. QUADRO DENSAMENTE PREENCHIDO DE DETALHES.

QUADRO 2

CENA

PLANO AMERICANO, CONTRA PLONGEE. EGO OLHA ESPERANCOSO PARA CIMA,
ENQUANTO FALA EM SEU RADIO COMUNICADOR. SEU ROSTO DEMONSTRA ALEGRIA MAS
AO MESMO TEMPO A FRAGILIDADE DA DOENCA. FUNDO PROFUNDAMENTE DETALHADO.

EGO:
ALO? J.H?

J.H. (O BALAO DE FALA NAO APONTA PARA LUGAR NENHUM, MAS TEM SUAS
BORDAS “SERRILHADAS”, COMO UM BALAO DE GRITO MAS COM DETALHES MENOS
AGRESSIVOS) :

EGO? 0S SISTEMAS INTERNOS ESTAO DE VOLTA!

EGO:
ELES ESTAO FUNCIONAIS, SIM. MAS AINDA HA UMA ULTIMA OPERACAO A SER
FEITA.
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CAPITULO 5: AUTOPOIESE

PAGINA

A COMUNICACAO E GERADA POR COMUNICACAO.

0S SISTEMAS SOCIAIS, OU SOCIEDADES, INTERAGEM COM SEU AMBIENTE
COMUNICANDO SOBRE ESSE MESMO AMBIENTE, MAS NUNCA E UMA INTERACAO DIRETA.
PARA A SOCIEDADE O MUNDO E ALGO DO QUAL SE OUVIU FALAR. A COMPREENSAO E AS
MUDANCAS NAS OPERACOES DO SISTEMA VEM ATRAVES DE UMA OBSERVACAO DENTRO DOS
SEUS PROPRIOS LIMITES. O SISTEMA OBSERVA 0OS SEUS LIMITES E AS IRRITACOES

QUE O AMBIENTE CAUSA, MAS NUNCA O PROPRIO AMBIENTE.

PARA SOBREVIVER, OS SISTEMAS PASSAM POR EVOLUCOES. NESSE CASO AS
EVOLUCOES NAO SAO ENTENDIDAS COMO UMA ADAPTACAO AO AMBIENTE EXTERNO, MAS
COMO UMA RESPOSTA INTERNA A TIRRITACAO DO PROPRIO SISTEMA. NAO EXISTE

GARANTIA DE PROGRESSO OU SUCESSO, APENAS DE MUDANCA.

AUTOPOIESIS E O NOME DADO A CAPACIDADE DE SISTEMAS DE PRODUZIREM CADA
UNICA PARTE QUE OS COMPOEM DENTRO DE SI MESMOS. VEJA POR EXEMPLO OS
ORGANISMOS VIVOS, QUE SAO CAPAZES DE REGENERAR SUAS PARTES E TAMBEM
CONSTRUIR REPLICAS DE CADA UMA DAS MESMAS. 0OS SISTEMAS SOCIAIS TRABALHAM

DESSA MESMA FORMA.

ESSA PERSPECTIVA DO SISTEMA AUTOPOIETICO ALIADO AO CONCEITO DE
EVOLUCAO, NOS DA O ENTENDIMENTO DE QUE A EVOLUCAO NAO PODE SER UMA RESPOSTA
AO AMBIENTE EXTERNO. A EVOLUCAO DE UM SISTEMA E A POSSIBILIDADE DE
REESTRUTURACAO INTERNA ATRAVES DE PERCEPCOES QUE SE TEM DE SI MESMO, E

PRINCIPALMENTE DE SI MESMO OBSERVANDO SEUS PROPRIOS LIMITES.

0S SISTEMAS SOCIAIS SAO CAPAZES DE CONSTRUIR SENTIDO E MODIFICAR
SENTIDO ATRAVES DE SUAS INTERACOES, CONSTRUINDO UM MODELO INTERNO DE SEU

MEIO E UMA IDENTIDADE PROPRIA.
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PAGINA 1

QUATRO QUADROS, SENDO OS DOIS PRIMEIROS DE MESMO TAMANHO E OCUPANDO
CERCA DE % DA PARTE SUPERIOR. O TERCEIRO E QUARTO QUADRO SAO VERTICAIS E DE
TAMANHO SEMELHANTE, OCUPANDO A PARTE INFERIOR DA PAGINA.

QUADRO 1 E 2

CENA

PRIMEIRO PLANO, FRONTAL. J.H. APOIA EGO ENQUANTO CAMINHAM. EGO TEM
UMA EXPRESSAO CANSADA E DOENTE.

J.H.:
VOCE QUASE MORREU LA EM CIMA, ISSO E LOUCURA

EGO:

O SUBMARINO INTEIRO ESTAVA EM RISCO. NOS TODOS QUASE MORREMOS.

QUADRO 3

CENA

PLANO CONJUNTO. FRONTAL. CORREDOR CHEIO DE OUTROS AGENTES DO
SUBMARINO, DANDO ESPACO PARA QUE EGO E J.H PASSEM.

J.H.:
SAIAM DA FRENTE

QUADRO 4
CENA
PRIMEIRO PLANO. FRONTAL. J.H.. E EGO CONVERSAM.

EGO:
J.H. ME OUCA. SE A GENTE NAO TERMINAR DE CONFIGURAR O SUBMARINO NADA
VAI ADIANTAR.
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PAGINA 2

QUADRO DE PAGINA INTEIRA. PLANO MEDIO. J.H. APOIA CUIDADOSAMENTE EGO
NO CHAO. ELES OCUPAM QUASE TODA A AREA DO QUADRO. CENA COM DRAMATICIDADE E
ASPECTO SOLENE.

EGO:
ME DEIXE AQUI NO CHAO DA SALA

J.H.:
E MELHOR. DESCANSE ENQUANTO EU TERMINO AS CORRECOES.

EGO:
VOCE PRECISA INSERIR ESSES ULTIMOS DADOS E TUDO VAI FICAR BEM.

J.H.
VOU TENTAR MAS VOCE PRECISA ME EXPLICAR O QUE VOCE FEZ.

EGO:
OLHA, E SIMPLES

PAGINA 3

TRES QUADROS. CADA QUADRO OCUPA CERCA DE % DA PAGINA. AS BORDAS
LATERAIS DOS QUADROS FAZEM, EM CONJUNTO, UMA FORMA SANFONADA, TRAZENDO UM
ASPECTO DINAMICO E DESEQUILIBRADO A PAGINA. A PAGINA TRAZ UMA DISCUSSAO
AMIGAVEL ENTRE JH E EGO.

QUADRA 1

CENA

PRIMEIRO PLANO, FRONTAL. EGO FALA PARA J.H.. COM UMA EXPRESSAO
ATENTA.

EGO:

QUANDO EU ESTAVA LA EM CIMA, EU DESMAIEI E ENQUANTO MINHA CONSCIENCIA
SUMIA MINHA UNICA PREOCUPACAO ERA GARANTIR MINHA SOBREVIVENCIA. EU ESTAVA
DISPOSTO A QUALQUER COISA POR UM AUXILIO MEDICO, ATENCAO DE ALGUM TIPO.
ENTAO EU PERCEBI QUE EU DEVERIA FAZER O MESMO PELO SUBMARINO.

QUADRO 2
CENA
MEIO PRIMEIRO PLANO, FRONTAL. EGO LEVA A MAO A CABECA.
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EGO:

QUALQUER COISA POSSTVEL, QUALQUER MEIO, QUALQUER FERRAMENTA PARA QUE
O U-G SOBREVIVESSE. AS UNICAS FERRAMENTAS QUE O SUBMARINO DISPOE DE
IMEDIATO SAO AS QUE ESTAO DENTRO DELE MESMO. NO GERAL ELE E UM SISTEMA
ISOLADO. MAS SER UM SISTEMA ISOLADO NAO SIGNIFICA QUE ELE NAO E MALEAVEL. O
U-G PODE SER MUDADO POR DENTRO USANDO ESSAS MESMAS FERRAMENTAS.

QUADRO 3

CENA

MEIO PRIMEIRO PLANO, PLONGEE. EGO FALA COM UMA EXPRESSAO CANSADA E
PREOCUPADA.

EGO:

O SUBMARINO NAVEGA ATRAVES DE MAPAS, QUE SAO VERSOES INTERNAS
SIMPLIFICADAS DO AMBIENTE EXTERNO. DECODIFICA MENSAGENS EM CODIGOS, COM
CRIPTOGRAFIAS QUE ESTAO EM MANUAIS COMO ESSE EM SUAS MAOS. A VERDADE E QUE
A UNICA COISA QUE UM SISTEMA SABE SOBRE SEU MEIO E AQUILO QUE COMUNICA,
POIS O AMBIENTE EXTERNO E EXTREMAMENTE COMPLETAMENTE COMPLEXO E
DESCONHECIDO.

PAGINA 4

A PAGINA CONTEM 7 QUADROS. TODOS DE TAMANHO REGULAR, COM CERCA DE 1/9
DA AREA, EXCETO O SEGUNDO QUADRO E O SEXTO QUADRO. O SEGUNDO QUADRO E O
SEXTO QUADRO POSSUEM, CADA UM, O DOBRO DO TAMANHO DOS QUADROS DA PAGINA. A
PAGINA CONTEM UMA SEQUENCIA DE CENAS EM PLANO DETALHE EM QUE J.H. EGO
PREPARAM O MAQUINARIO . O TEXTO E INCLUIDO NOS QUADROS 1,4 E 9,QUE ESTAO
EM BRANCO.

EGO:

ENTAO EU CHEGUEI NUMA SOLUCAO NAO MUITO AGRADAVEL, MAS EFETIVA.
SABEMOS COMO REAGIR A EMBARCACOES CIVIS E SABEMOS O QUE ESPERAR DE UMA
COMUNICACAO COM ESSA CLASSE DE EMBARCACAO.

NOS TEMOS ESSES MEIOS DE COMUNICAR COM ELAS. ENTAO NOS CRIAMOS UMA
MANEIRA DE USAR ESSE MEIO E COMUNICAR COM A CENTRAL.
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PRECISAMOS APAGAR PARTE DA NOSSA PROGRAMACAO ORIGINAL E SUBSTITUIR
POR TRACOS DE UMA EMBARCACAO CIVIL COMUM. ASSIM, MUDANDO SUA FORMA DIMINUT
A IMPROBABILIDADE DE QUE A CENTRAL O RESPONDA, COMO ACONTECIA ANTES.

PAGINA 5

DOIS QUADROS SENDO O PRIMEIRO COM 25 DE AREA DA PAGINA, COM O FORMATO
QUADRADO E O SEGUNDO HORIZONTAL OCUPANDO % DA PAGINA.

QUADRO 1
CENA

PLANO AMERICANO, DUTCH ANGLE. J.H. OLHA INCREDULO PARA O MAQUINARIO
DA SALA. ELE ESTA NUMA POSTURA DINAMICA DEMONSTRANDO ANIMO E ALEGRIA.
FINALMENTE AS PECAS FINAIS COMECAM A SE ENCAIXAR.

J.H.:

PARECE TER DADO TUDO CERTO. ESSAS ALTERACOES PODEM SIM NOS SALVAR.

QUADRO 2
CENA

PRIMEIRISSIMO PLANO, FRONTAL. EGO OLHA COM SORRISO FRACO NO ROSTO.

EGO:
SIM, COORDENE OS OPERATIVOS PARA AJUSTAR AO NOVO PROTOCOLO DO U-G.
TEMOS QUE AVISAR A EQUIPE ANTES DE FAZER A CHAMADA.

PAGINA 6

TRES QUADROS DE TAMANHOS SEMELHANTES SENDO O PRIMEIRO HORIZONTAL E O
SEGUNDO E TERCEIRO VERTICAL.

QUADRA 1
CENA

PLANO AMERICANO, ANGULO ALTO. J.H. USA UM APARELHO SEMELHANTE A UM
RADIO AMADOR PARA FALAR COM A CENTRAL. EGO PODE SER VISTO AO LONGE.

J.H.:

ATENCAO EQUIPE DA UNIDADE-GESELLSHAFT, INFORMAMOS QUE A FALHA GERAL
DA COMUNICACAO NO SUBMARINO FOI CORRIGIDA.PARA SOLUCIONAR TIVEMOS QUE
UTILIZAR METODOS NAO CONVENCIONAIS.
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QUADRO 2
CENA

PLANO DETALHE, FRONTAL. MAOS NARIZ E BOCA DE JH PODEM SER VISTOS NA
CENA. ELE FALA COM A CENTRAL ATRAVES DO APARELHO

J.H.:
HAVERA ALGUNS IMPASSES NOS PROXIMOS DIAS, QUE DEVERAO SE CORRIGIR
ASSIM QUE NOS APROXIMARMOS DE UM PORTO SEGURO.

QUADRO 3
CENA

PLANO DETALHE FRONTAL. OLHOS OCULOS E NARIZ DE EGO PODEM SER VISTOS
NA CENA. EGO TEM UMA EXPRESSAO DE ALEGRIA E MALICIA, COMO SE TIVESSE
FINALMENTE ACERTADO O PONTO CHAVE PARA CORRIGIR TODOS PROBLEMAS DO
SUBMARINO.

J.H.:
ATE LA O PROTOCOLO INTERNO DEVERA IDENTIFICAR ESSA UNIDADE COMO UMA
EMBARCACAO PESQUEIRA DE NOME GESELL-1.

PAGINA 7

PAGINA DE QUATRO QUADROS SENDO OS DOIS PRIMEIROS OCUPANDO A METADE
SUPERIOR DA PAGINA E OS DOIS ULTIMOS A METADE INFERIOR. O PRIMEIRO QUADRO
OCUPA *s DA PARTE SUPERIOR ENQUANTO O SEGUNDO QUADRO OCUPA ' DA PARTE
CENTRAL. O SEGUNDO QUADRO ATRAVESSA A PAGINA DE LADO A LADO, SEM POSSUIR
MARGENS LATERAIS. O TERCEIRO E QUARTO QUADRO DIVIDEM UMA MARGEM INTERNA QUE
E INCLINADA PARA DIREITA.

QUADRO 1
CENA

PRIMEIRISSIMO PLANO, PLONGEE INCLINADO. EGO OLHA PARA CIMA ENQUANTO
OUVE A MOVIMENTACAO DO SUBMARINO. E POSSIVEL VER TUBOS POR TRAS DELE.

EGO PENSANDO:
EU OUCO OS OPERATIVOS CORRENDO. O SUBMARINO SOBREVIVERA MAS JA NAO E
MAIS O MESMO.

QUADRA 2
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CENA

PLANO GERAL. SILHUETA DE VARIOS OPERATIVOS CORRENDO PELOS TUNEIS QUE
SAO VISTOS NO CORTE LATERAL.

QUADRO 3
CENA
PLANO CONJUNTO, FRONTAL. EGO SE LEVANTA CALMAMENTE.

EGO PENSANDO:
NAO E HORA DE FICAR DESCANSANDO, TAMBEM.

QUADRO 4

CENA

PLANO MEDIO, FRONTAL. EGO E VISTO AO FUNDO, COM O MANUAL EM MAOS,
AGINDO COM TRANQUILIDADE ENQUANTO FALA COM J.H., QUE ESTA SENTADO NUMA
CADEIRA OPERANDO UM COMUNICADOR.

EGO:
FACA A CHAMADA, J.H.

J.H.:
ESTOU FAZENDO AGORA MESMO.

PAGINA 8

PAGINA CONTEM 5 QUADROS SENDO O PRIMEIRO HORIZONTAL OCUPANDO s DA
AREA DA PAGINA, O SEGUNDO VERTICAL OCUPANDO CERCA DE % DA AREA DA PAGINA,
ENQUANTO O TERCEIRO, O QUARTO E O QUINTO QUADRO OCUPAM IGUALMENTE A AREA
RESTANTE.

QUADRO 1
CENA

ANGULO ZENITAL, PLANO GERAL. J.H. E EGO OLHAM O MAQUINARIO
ATENTAMENTE.

J.H.

PAN-PAN, PAN-PAN, PAN-PAN, AQUI E A EMBARCACAO PESQUEIRA GESELL-1
PARA CENTRAL NOROESTE, NAO ESTOU SEGURO DE MINHA POSICAO, SOLICITO
TRIANGULACAO DE SINAL. CAMBIO.
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QUADRO 2
CENA

PLANO DETALHE, FRONTAL. TELA DO COMPUTADOR MOSTRA O RADAR ASSIM COMO
NO cAPITULO 1.

QUADRO 3
CENA

PRIMEIRISSIMO PLANO, FRONTAL. J.H. OLHA ANSIOSO PARA TELA DO RADAR.

J.H.:
FUNCIONA.. FUNCIONA..

QUADRO 4
CENA

PLANO DETALHE. RADAR VAZIO COMO NA PAGINA QUATRO DO CAPITULO 1.

QUADRO 5
CENA

PLANO DETALHE. RADAR SEMELHANTE AO QUADRO ANTERIOR POREM DESTA VEZ
EM FUNCIONAMENTO, EFEITO DESTACADO PELA ONOMATOPEIA SONORA PRESENTE.

PAGINA 9

QUATRO QUADROS. DISPOSICAO SEMELHANTE A PRIMEIRA PAGINA. DOIS
QUADROS SUPERIORES COMPOEM A MESMA CENA E OCUPA UM TERCO DA AREA SUPERIOR
DA PAGINA. O TERCEIRO E O QUARTO QUADRO OCUPAM, CADA UM, UM TERCO DA AREA
INFERIOR SENDO AMBOS QUADROS VERTICAIS.

QUADRO 1
CENA

PRIMEIRO PLANO, FRONTAL. EGO CONFERE OS MAPAS ENQUANTO OLHA PARA

EGO:
0S MAPAS ESTAO CORRETOS? PARECE QUE NOS ESTAMOS CAPAZES DE NOS
LOCALIZARMOS DE NOVO.

QUADRO 2

CENA
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PRIMEIRO PLANO, FRONTAL. J.H. SE ALEGRA EM FRENTE AO RADAR ENQUANTO
OLHA PARA EGO.

J.H.:

O CONTATO COM A CENTRAL FOI TAMBEM COMPLETAMENTE RESTABELECIDO, VAMOS
TER ACESSO A UM NOVO TRAJETO SEGURO EM BREVE.

QUADRO 3
CENA
PRIMEIRISSIMO PLANO, LATERAL. J.H. OLHA PARA EGO COM ALEGRIA.

J.H.:
CONSEGUIMOS EGO.

QUADRO 4
CENA

PRIMEIRISSIMO PLANO, FRONTAL. EGO OLHA PARA J.H. COM ALEGRIA. SEU
SEMBLANTE AGORA E SAUDAVEL.

EGO:

CONSEGUIMOS.

PAGINA 10

A PAGINA CONTEM TRES QUADROS SENDO O ULTIMO COM METADE DA AREA
INFERIOR DA PAGINA E O PRIMEIRO E O SEGUNDO OCUPANDO CERCA DE UM QUARTO DA
PAGINA CADA UM. AS MARGENS LATERAIS DOS QUADROS NAO SAO ALINHADAS.

QUADRO 1
CENA

PRIMEIRISSIMO PLANO, LATERAL. ALINHADO A DIREITA DO QUADRO J.H. FALA
DE MANETIRA SOTURNA.

J.H.:

AINDA PRECISAMOS ADEQUAR NOSSOS TRAJETOS PARA UM COMPORTAMENTO MAIS
ADEQUADO A ESSA NOVA POSTURA DO SUBMARINO, MAS PELO MENOS TEMOS UMA MARGEM
DE SEGURANCA. POREM, AINDA HA UM LONGO CAMINHO PELA FRENTE.

QUADRO 2

CENA
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PRIMEIRISSIMO PLANO, FRONTAL. ALINHADO A DIREITA DO QUADRO J.H.
OLHA PARA EGO PREOCUPADO.

J.H.:
E AGORA EGO?

QUADRO 3
CENA

PRIMEIRISSIMO PLANO, FRONTAL. EGO OLHA PREOCUPADO, COM A CABECA
LEVEMENTE ABAIXADA.

EGO:

ESTAMOS CERCADOS DE DUVIDA. ESSE E O UNICO EFEITO QUE EU ENCONTREI
PARA CONSEGUIRMOS SOBREVIVER. ESTAMOS LITERALMENTE ENGANANDO PRA SAIR
ILESOS, FORJAR UM CHAMADO DE EMERGENCIA EM GERAL E MAL VISTO.. TALVEZ
SEJAMOS JULGADOS POR UMA ATITUDE DESSAS. NAO SEI SE SERIAMOS JULGADOS COMO
DESERTORES, NAO ACHO QUE TEREMOS UMA PUNICAO GRAVE, MAS A GUERRA E GUERRA.

PAGINA 11

A PAGINA CONTEM DOIS QUADROS SENDO O PRIMEIRO QUADRO MENOR, COM DE
1/9 DA AREA DA PAGINA. O SEGUNDO QUADRO OCUPA TODO O RESTO DA PAGINA, SEM
MARGENS.

QUADRO 1
CENA

PLANO DETALHE, LATERAL. OLHAR PREOCUPADO DE EGO E DESTACADO NESSE
QUADRO.

EGO:

MAS NAO DEVEMOS NOS PREOCUPAR AGORA.

QUADRO 2
CENA

PLANO MEDIO, LEVE PLONGEE. EGO SENTADO EM UMA CADEIRA COM O MANUAL
ABERTO EM MAOS, OLHA PARA SUA ESQUERDA PENSATIVO. A PARTE DO CENARIO E
VISIVEL AO FUNDO.

EGO:

SOBREVIVEMOS APESAR DE TERMOS NOS TORNADO COMPLETAMENTE
INCOMUNICAVEIS POR UM PERIODO. E A COMUNICACAO E ASSIM UM CONJUNTO DE
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MOMENTOS INFIMOS MAS A EVOLUCAO SEMPRE APROVEITA-SE DOS DE INFORTUNIOS E
CASUALIDADE PARA LEVAR TRAZER SUA MARE DE MUDANCAS...

PAGINA 12

A PAGINA CONTEM TRES QUADROS SENDO CADA UM LEVEMENTE MENOR DO QUE O
ANTERIOR, EMBORA TODOS DE TAMANHO SEMELHANTE.

PARTICULARMENTE AS MARGENS
EXTERNAS DIMINUEM.

AO FUNDO, NO FIM DA PAGINA,
SONHOS SE INICIA LEVEMENTE.

O PADRAO DE SARJETA DOS
QUADRO 1

CENA

PLANO GERAL, FRONTAL.
NAVEGANDO NO MAR PROFUNDO.

O SUBMARINO U-G PODE SER VISTO A DISTANCIA

EGO NARRANDO:

PORQUE DE QUALQUER FORMA, A EXISTENCIA E IMPREVISIVEL..

QUADRO 2

CENA

PLANO GERAL, PLONGEE. O SUBMARINO E VISTO AGORA DE MAIS LONGE COMO

UMA INCIDENCIA MAIOR DE QUE ELE SE DESLOCOU DO LOCAL ONDE ESTAVA NO
capiTULO 1.

EGO NARRANDO:
INIMAGINAVEL.. INCERTA..

QUADRO 3

PLANO GERAL, ANGULO ZENITAL.

DE GRANDE DISTANCIA O SUBMARINO E
APENAS UMA SILHUETA AGORA.

E VISIVEL NAO APENAS O DESLOCAMENTO DO
SUBMARINO DA AREA QUE ANTERIORMENTE ELES ESTAVAM, COMO TAMBEM E VISIVEL
PARTE DO TRAJETO FEITO NA AGUA.

EGO NARRANDO:
CONTINGENTE.
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