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Resumo: Este estudo tem por objetivo investigar como acontece a formacao docente
em musica de professores que iniciaram seus estudos musicais no
projeto Criar e Tocar, tendo como base os questionamento de como e porque 0
projeto Criar e Tocar insere seus alunos na docéncia, e sobre qual seria a influéncia
em sua escolha académica e profissional. Trata-se de um estudo de caso, tendo como
objeto de estudo o projeto Criar e Tocar, projeto social de musica da cidade de
Anapolis/GO. A andlise de dados indicou que a trajetoria vivenciada no projeto foi
importante na busca profissional dos entrevistados e que esta profissionalizacéo, que
ocorre por parte desses ex-alunos esta cumprindo com um dos objetivos apontados
para o projeto, de possibilitar a profissionalizagdo em musica a seus participantes.
Ademais, verificou-se que ainda ha o que se avancar no que tange a favorecer nao
apenas a profissionalizacdo, mas por conseguinte, a busca por formacao superior na
area de mausica. ldentificou-se o lugar de importancia das licenciaturas no sentido de
reconhecerem com maior énfase e profundidade os ambientes de ensino e
aprendizagem musical proporcionados pelos projetos sociais, entendendo-os como
locais de formacéo e atuacdo do licenciando e com isso, permitindo que ele adquira
proximidade, desenvolva estratégias e passe a considerar com maior propriedade os
projetos sociais como espaco de atuagao profissional.

Palavras-chave: Formacdo docente; Projeto Social; Educacédo Musical
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INTRODUCAO

Iniciei meus estudos em musica, aos nove anos de idade, fazendo aulas de
teclado. Desde o inicio me encantei pelas musicas que tinham partitura, era magico
entender aos poucos a teoria musical, decifrar os cédigos contidos nas partituras e
executé-los ao teclado. Logo comecei a tocar na Igreja e me sinto muito realizada ao

tocar em louvor a Deus.

Em 2002 continuei meus estudos em teoria musical e iniciei aulas de flauta
transversal na Escola de Muasica Maestro Antonio Braco, na cidade de Anapolis, na
gual me formei no curso técnico e paralelo aos meus estudos estava constantemente
tocando em orquestras e dando aulas de flauta transversal e de teclado, como

professora particular.

Em 2006, ano em que me formei no ensino médio, a faculdade mais préxima a
minha cidade e que ofertava o curso de musica era a Universidade Federal de Goias,
em Goiania, eu sabia que meus pais ndo poderiam me manter. Além disso, muitas
pessoas a minha volta diziam que musica ndo era um curso que valia a pena. A falta
de incentivo, inclusive dos meus professores de musica, me levou a optar por outro
curso. Hoje, quando meus alunos me procuram com as mesmas indagacfes que eu
tinha na minha adolescéncia sobre a formacao académica em musica, eu pontuo 0s
desafios, mas deixo explicitadas as oportunidades que surgem e a alegria em atuar

como musico e professor.

Minha primeira formacgéao académica foi em Administracdo de empresas em que
me formei no ano de 2010. Posteriormente, fiz duas especializa¢des, em finangas e
em marketing voltado a rede sociais. Atuei por mais de 10 anos com geréncia de
marketing e divulgag&do. A muasica nunca esteve ausente neste periodo, sempre vista

como hobbie, ministério ou como renda extra, atuando como professora particular.

Como a vida tem seus caminhos e mistérios, estava eu desempregada apés o
nascimento da minha filha, quando surgiu o convite para ingressar como professora
de teoria musical em um projeto social em minha cidade — o projeto Criar e Tocar. Eu

estava ali, diante de uma oportunidade naguela area que sempre me encantou. Entéo,



em 2019 dei minha primeira aula. Um mundo novo se abriu e eu senti que poderia

aprender muito enquanto ensinava, e ensinar muito além da musica a cada aula.

Hoje compreendo que o dar aulas de teoria musical e percepcédo em um projeto
social me permite muito mais que ensinar muasica, me permite ver a mudanca de
paradigma acontecer na vida de criancas e adolescentes que se apaixonam pela
musica e enveredam pelos caminhos da musica como profissdo. Assim como ver o
crescimento dos alunos que veem no projeto uma oportunidade de fazer amizades e

de mudar sua realidade através das oportunidades ali geradas.

No projeto em que atuo, tive oportunidades que jamais imaginei ter. No primeiro
semestre de 2023 fui convidada a escrever todo o material didatico da disciplina de
percepcdo musical e ajudar a formatar esta disciplina. Me sinto honrada por tais
oportunidades, entendendo que é reconhecimento pelo trabalho desenvolvido como
professora e por minha formacéo académica na area de musica (neste momento em

curso).

Pensando em melhor lecionar e ampliar meu leque de atuacao, iniciei meus
estudos na Universidade de Brasilia, no ano de 2020, em plena pandemia que foi um
desafio e ainda tem sido. Sou esposa, mée atipical, dona de casa, profissional, filha
e estudante; tantos papéis a serem desenvolvidos e busco sempre dar o meu melhor
em todos eles, mesmo que entenda que alguns sejam prioritarios sobre os outros. Em
muitos momentos houve desgastes, choros e muita vontade de desistir da formacéao,
porém com o apoio da minha familia, colegas e professores consegui chegar aqui, no

trabalho de conclusao de curso, caminho final para a realizacdo de um sonho.

Na universidade meu horizonte se expandiu e pude, com certeza, comecar a
idealizar e colocar em pratica um “ser professora” ainda melhor para meus alunos.
Destaco aqui o quanto estar em curso EAD e ter disciplinas sobre ensino a distancia
foi fundamental para adaptar minhas aulas ao mundo pandémico que vivemos em
2020.

1 Denominacéo dada a méaes de criancgas atipicas — minha filha é autista e TDAH.



Tal dedicacdo em minha formagéo, aliada a minha experiéncia profissional e
as leituras realizadas no campo da Educagdo Musical me permitem olhar para a
formacdo docente em Mdusica e afirmar que, apesar da afirmacédo de Silva (2019,
p.62), “culturalmente, é dificil o reconhecimento da arte como profissdo”, estamos
diante de um caminho de transformacdo quando olhamos para espagos como o
estudado nesta pesquisa. Espacos nos quais, além de ofertar formacdo em mdusica,
tem sido possivel proporcionar ao individuo uma nova perspectiva sobre seu futuro
profissional. E aqui entramos no tema da pesquisa que escolhi realizar em meu

trabalho de conclusao de curso.

Defendo aqui a ideia de que os projetos sociais sdo um espaco significativo de
formacéo e atuacao profissional em musica, isso porque, muitos dos professores de
projetos sociais sdo ou foram alunos de algum projeto social nesta area. No projeto
Criar e Tocar, foco de estudo desta pesquisa ndo € diferente, pois grande parte dos
professores sdo alunos ou ex-alunos do projeto. Santos (2014) entende que o fato
desses professores atuarem como educadores musicais sem formacao formal na area
de Educacao Musical ndo torna sua atuacao ilegitima, ja que ele traz consigo outros
saberes, adquiridos por outras redes de formacgao. Saberes esses que afloram da sua
“historia de vida, buscas pessoais, na construgdo dos conhecimentos por meio da
autonomia, da experiéncia e das trocas de saberes nos projetos sociais impulsionadas
pelas interagbes com os alunos, instituicdo, colegas de profissdo e a comunidade”
(Santos, 2014, p. 25).

Ao pensar sobre esses alunos que se tornam professores e naqueles que, com
esta oportunidade, escolhem a docéncia como profissdo, me instigou a questionar
sobre como e porque o projeto Criar e Tocar insere seus alunos na docéncia, e sobre
gual seria a influéncia desta inser¢cdo na docéncia em sua escolha académica e
profissional, fazendo com que este estudo tenha por objetivo investigar como
acontece a formacédo docente em musica de professores que iniciaram seus estudos
musicais no projeto Criar e Tocar, surgidos dos questionamentos iniciais. O caminho
metodologico escolhido foi o Estudo de Caso, tendo como ferramenta para a coleta

de dados, a entrevista e 0 questionario. Como participantes do estudo tivemos a
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coordenadora geral do Projeto Criar e Tocar Luciana? e quatro professores do projeto
Criar e Tocar, Lorena, Izabel, Michele e Lucas® que sdo ex-alunos do proprio projeto
e que possuem formacdo superior, sendo estes os critérios de escolha dos
entrevistados. Lorena possui formacdo em arquitetura e em musica, lzabel é

licenciada em musica, Michele é nutricionista e Lucas é bacharel em trombone e

mestre em Educacao.

Ao longo deste estudo sera observado o panorama do terceiro setor no Brasil
0S projetos sociais em musica, focando na formacdo docente. Serd apresentado o
objeto de estudo, o projeto Criar e Tocar e poderemos entender, através da andlise
de dados, como e porque o projeto insere seus alunos na docéncia e qual o papel
desta insercao no futuro profissional.

2 Nome ficticio

3 Nomes ficticios
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TERCEIRO SETOR NO BRASIL E PROJETO SOCIAIS — UM REFERENCIAL
TEORICO

Ao pensarmos sobre o conceito de terceiro setor, precisamos lembrar da
existéncia de dois outros - o primeiro setor que € constituido pelo Estado e o segundo
setor que é formado pelas empresas privadas.

Sendo o terceiro setor, um setor entdo que nao esta ligado ao estado, sendo
independente deste e ndo sendo uma empresa privada que busca lucro. Salomon e
Anheir (1997, cap 3) caracteriza o terceiro setor por cinco pontos principais: 1. Ser
organizada, ou seja, precisa ter algum grau de institucionalizacéo; 2. Ser privada, ndo
podendo ser governamental; 3. Nao fazer distribuicdo de lucros; 4. Ser auto
governavel e 5. Ter participacao voluntaria, mesmo que em forma apenas de conselho

diretor.

O terceiro setor pode ser composto de instituicbes sem fins lucrativos,
organizacfes de Sociedade Civil e organizacdes ndo governamentais. Este setor
surge da auséncia do estado para apoio a sociedade, como Oliveira (2005) pontua, a
falta do estado foi suprida por diversos segmentos da sociedade, que comecgou a
desenvolver de maneira autbnoma suas proprias demandas sociais, que eram outrora

supridas pelo estado.

E importante ressaltar que o terceiro setor ndo precisa estar deliberadamente
focado no bem comum, mas pode também ter finalidades culturais, artisticos,
esportivos, dentre outros. Alguns projetos sociais buscam unir a assisténcia social

com o cultural, artistico e esportivo.

Os projetos sociais ganharam projecdo nos ultimos trinta anos em virtude da
luta dos movimentos sociais, até mesmo para enfrentar as situagdes de violéncia,
pobreza extrema e inegavel auséncia dos poderes publicos, o que pode ser

decorrente do siléncio da propria sociedade, segundo Kleber (2006).

Gohn entende o “projeto social como projeto politico-ideolégico de um grupo,
explicitado ou néo, fruto de parcerias populares organizadas, governos locais, ONGs,

movimentos, etc.” (Gohn, 2011, p. 352).
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Para Grossi e Barbosa (2004), os projetos sociais hoje se situam no ambito do
terceiro setor, iniciados por idealizagdes privadas, sem fins lucrativos, buscando a
solucéo de determinados problemas e necessidades de grupos marginalizados para
determinadas organizacbes em funcdo da pouca eficiéncia do governo e das
empresas/mercados. Tendo a proliferacdo de atividades que envolvem musica em
comunidades, favelas, associacdes de bairro, clubes e tantas outras formas de

agrupamentos sociais. (Miller, 2004, p. 53).

Muitos desses projetos sdo parceria publico privados ou de institui¢cdes ligadas
ao segundo setor. Neste ponto, concluimos que os governos compartilham com os
projetos (organizagdes) as demandas sociais e compartilham com o segundo setor ao
proporcionar incentivo fiscal para empresas que tenham e desenvolvam projetos
sociais, a chamada responsabilidade social que agrada aos clientes e € um marketing
positivo, mas também tem func@o de economia junto aos deveres de impostos para
com o Estado, estando na Constituicdo Federal de maneira expressa, em seu artigo
1514, a possibilidade de concessdo de incentivos fiscais destinados ao

desenvolvimento econémico e a reducdo das desigualdades sociais e regionais.

Ao buscar dados recentes sobre os niumeros de projetos sociais, nao temos
nenhum dado que aponte um quantitativo, porém, surgem Vvarias paginas com
diversas citacdes a projetos sociais em musica, nos mais variados locais de nosso
pais, podendo concluir que ha muitos projetos sociais semelhantes ao objeto deste
estudo, como o projeto Guri, 0 projeto Som+Eu, Praticatum, Acéo Social pela musica

no Brasil, entre outros.

4 Art. 151. E vedado & Unido: | — instituir tributo que n&o seja uniforme em todo o territorio
nacional ou que implique distingdo ou preferéncia em relacéo a Estado, ao Distrito Federal ou a
Municipio, em detrimento de outro, admitida a concesséo de incentivos fiscais destinados a promover

o equilibrio do desenvolvimento socioecondmico entre as diferentes regiées do Pais; [...].
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Projetos sociais em musica e a formacéo docente: uma breve revisdo de

literatura

Projetos sociais tendem a unir o bem-estar social com uma area de ensino que
seja importante para o desenvolvimento dos seus participantes, como citado

anteriormente como a cultura, as artes e o esporte.

Na area da musica, muitos projetos sao parcerias publico-privadas ou projetos
financiados por instituicdes sociais pertencentes a empresas do segundo setor. No
ambito do Estado reformado, tornou-se necessario que a acao social do terceiro setor
nao seja mais vista como marginal ao papel do Estado, mas que passe a dividir com
ele a responsabilidade pela promocéo social, numa relacdo de parceria. (Rodrigues,
1998, p. 41).

Nos ultimos anos é observado um crescimento de projetos sociais em musica,
0 que traz questdes que precisam ser trabalhadas sobre o papel da musica dentro de
um projeto social. Nesse sentido a declaracao de Fischer de que “ndo olhamos apenas
para a mao do aluno, olhamos para o aluno por inteiro”, (Fischer, 2012, p. 48), o
objetivo ndo é o de apenas formar muasicos, mas de usar a musica como meio de
socializacdo, de aprendizado, de potencializar as boas caracteristicas do individuo,

dar a ele uma visdo ampliada.

Alguns autores, a exemplo de Bellochio (2016); Penna, Barros e Melo (2012);
Del Ben (2003); Almeida (2010); Araujo (2014); Moraes (2006), comunicam sobre a
gama de espacos que abrangem a area da educacao musical. Estes autores indicam
gue as mudancas sociais indicam novos contextos de atuagao profissional, dando aos
profissionais da educacédo musical novos caminhos e desafios, dialogando sobre os
projetos sociais serem um espaco a ser pensado e inserido dentro da formacao

docente.

[...] os projetos educativos extra-escolares, com finalidade social, tém
mostrado a validade, no ensino das artes, das fun¢des contextualistas — tais
como o desenvolvimento da autoestima, da autonomia, da capacidade de
simbolizar, analisar, avaliar e fazer julgamentos, além de um pensamento
mais flexivel [...] Muitas vezes, tais projetos articulam essas fungdes
contextualistas, voltadas para a formacao global dos alunos, com o dominio
do fazer artistico, inclusive como alternativa de profissionalizacao. (Penna,
2006, p. 37).
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Se torna entdo fundamental trabalhar com os futuros professores sua atuacao
nestes espacos porque “o educador musical que atuara nos projetos sociais (...) ira
necessitar além de uma formacao consistente, uma estratégia adequada para seu
trabalho junto as comunidades, com vistas a desenvolver um ensino vivo e criativo”
(Santos, 2007, p. 4). Desafortunadamente, a necessidade de novos professores pode
gerar uma insercao profissional meio as pressas, sem muito planejamento e usando
apenas de sua experiéncia como aluno para ser professor, Almeida (2005) observa
gue a quantidade de licenciados em masica atuando como docentes nos projetos
sociais € inexpressiva e que a educacdao nestes ambientes ocorre de maneira
espontanea, sendo a experiencia como aluno um norteador de suas a¢des, além do

dia a dia influenciar sua pratica docente.

Atuar em projetos sociais requer do educador musical uma concepgéo
filoséfica, postura politica, coragem para agir motivado pela possibilidade de
transformacgéo da pessoa e da sociedade; requer mais do que uma relagéo
técnica com a mausica, mas uma formagdo musical em termos tedricos e
criativos e também conhecimentos de areas afins; requer desconstrucéo de
padrdes automatizados, modelos de pensamento que sustentam a sua
relacdo com a profisséo, com a cultura e com as pessoas; requer producao
de novas formulag@es, revisitar a memoria pela qual foram criadas suas
representacdes e 0s mecanismos que agem na sua atuacéo profissional; e
requer um enfoque humanizador da educacdo musical, um papel formador
global, formagdo humana e integradora, a promocdo de processos de
socializacdo. (Santos, 2004, p. 60).

Para Souza (2011) é importante a abordagem sociocultural na busca de
compreender o cotidiano dos alunos, seus desafios e anseios, remetendo-0s a nossa
pratica como educadores musicais quando em sala de aula. A autora demonstra que
alguns projetos sociais procuram fazer com que alunos alcancem uma melhor
integracao pessoal, e consequentemente uma melhor qualidade de vida, preparando-
0s para a atividade profissional. Neste sentido, os professores serem ex-alunos

permite uma maior ligacdo com a cultura local e com a sociedade ao redor.

Com o avanco desses espacos e da necessidade de conversas sobre o
assunto, ha hoje estudos académicos que buscam discutir o tema em uma perspectiva
gue gere dentro das universidades fomento sobre a formacdo de professores em

espacos ndo tradicionais de mausica, incluindo os projetos sociais. Parte desses
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estudos sdo estudos de caso, 0 que € importante para que 0s projetos citados possam

entender como os estudiosos observam sua prética.

Dentre os estudos alguns autores se destacam e eles serdo a base dessa
pesquisa Santos (2006), Almeida (2005), Kleber (2006), Penna (2006). Em muitas
pesquisas recentes, estes nomes sao citados e podemos considera-los base para as

discussbes que permeiam o tema.

Ao tratar sobre formacao profissional docente, Kater (2004) expde algumas
consideracdes sobre o mercado de trabalho na atualidade e argumenta que em
“‘decorréncia da ampliacdo de perspectivas que as profissdbes evoluem” e assim
inauguram novas conjunturas de trabalho expandindo suas condi¢cdes de contribuicdo
social (Kater, 2004, p. 44). Ao observar tais contextos, o autor discorre sobre a
necessidade de novos perfis para os professores de musica, que esteja em acordo
com as demandas, dando exemplo o ensino em ONG’s, como uma nova perspectiva

para formacdo humana ofertada pela educacédo musical.

Em sua pesquisa, Kleber (2006) teve como objeto de estudos duas
organizagdes: Associagcao Meninos do Morumbi, da cidade de S&o Paulo e o Projeto
Villa-Lobinhos, da cidade do Rio de Janeiro, vinculado & ONG Viva Rio. Neste estudo
o objetivo era compreender dois aspectos: como as ONG’s selecionadas se
constituiram e se instituiram como espacos legitimados para o ensino e aprendizagem
musical e como se instaura o processo pedagogico-musical nesses espacos. A autora
afirma que “ainda nao existe, em termos Educacdo Musical em ONGs, uma tradicéo
como h& nas universidades, conservatérios e escolas de musica, 0 processo esta
sendo construido no cotidiano mediante as agdes praticas” (Kleber, 2006, p. 298).
Desta forma, a autora observa que o termo pedagdgico vai além do seu costumeiro
uso em processos de ensino e aprendizagem, mas possui uma caracteristica plural

interligando outras areas.

Almeida (2005) escreve um artigo que busca entender os espacos nao formais
como contexto de atuacéao profissional para o professor de musica e a importancia de
gue haja formacado para estes professores. Como é costume dentro dos artigos e

estudos nesta tematica € realizada uma pesquisa nas oficinais de muasica do projeto
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Descentralizacao realizado na cidade de Porto Alegre. Foram observadas as oficinas
e a formacdo dos professores atuantes. Em sua pesquisa € importante o destaque
dado a formacéo dos licenciados em musica e em como 0s contextos nao formais nao
estdo presentes nas grades, sendo desconsiderados como lugares de atuacao deste
futuro professor. O autor nota que a quantidade de licenciados em musica atuando
em projetos sociais ndo representa um numero expressivo, sendo a maior parte do

ensino nestes locais construidos através de atuacdo na pratica.

Os autores Penna; Barros; Melo (2012) trazem luz a uma questdo importante
sobre a prética de ensino em espacos nao formais de educacdo musical: qualquer
pratica vale? Eles realizaram uma pesquisa via estudo de caso em Jodo Pessoa,
analisando praticas musicais desenvolvidas em uma ONG e em dois nucleos de um
projeto social, o Programa de Erradicacdo do Trabalho Infantil (PETI). Os autores
discutem como o equilibrio entre as fungbes contextualistas e essencialistas na
educacdo musical é indispensavel para que objetivos de formacao global do individuo
e de inclusédo social possam ser concretizados. Ao fim, eles concluem que o estudo
de caso ndo deve gerar generalizacao, € importante observar que eles ddo um alerta
sobre a necessidade de considerar com cuidado a diversidade de experiéncias
existentes dentro dos diferentes espacos de atuacao.

Através da pesquisa de Santos (2014) nota-se que grande parte dos
professores de projetos sociais ndo possuem formacdo académica, sendo
normalmente alunos ou ex-alunos que se destacaram, o que nao invalida sua atuacéo
como professor. A autora conclui que a construcdo de saberes dos docentes esta
fundamentada em sua experiéncia, sua historia de vida, no contato com a formacéo
universitaria e em buscas pessoais. Para a autora o espa¢co de um projeto social
revela-se um cendrio de troca de saberes, no qual os professores auxiliam nao
somente no ensino musical, mas no desenvolvimento humano dos alunos, sendo

entdo um espaco importante na formacao profissional de docentes em musica.

O estudo realizado por Brasil (2014) busca investigar como a aprendizagem
musical em projeto social contribui para a atuacao profissional na area da musica. Um

importante olhar dado ao projeto social como local para profissionalizacéo, além disso
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como local que contribui para que os alunos se interessem pela docéncia em musica.

E isso, passa pela forma como o professor lidard com estes alunos.

A pesquisa aponta que muitos desses jovens ndo seguirdo a carreira musical,
mas € inegavel o papel integrador exercido pela educacdo musical nesse
contexto, onde os diferentes tocam juntos, se respeitam, se animam e, mais
que isso, conseguem sonhar juntos. Apesar de ouvirmos em muitas de suas
falas o desejo de seguir a carreira profissional de musico, outros acabam por
se satisfazerem simplesmente com a conquista novas e duradouras
amizades. Muitos dos alunos inscritos em projetos sociais hascem no berco
da rejeicdo, geralmente sem planejamento familiar, e crescem em um
ambiente em que até mesmo o amor e cuidado dos pais sdo escassos. Nesse
contexto percebemos a necessidade de suprimir o julgamento e a critica,
trabalhando questBes essenciais na visdo do outro, como por exemplo,
assumindo simples posturas com um olhar generoso dizendo: “vamos
repetir’, ao invés de “vocé tocou errado.” Essa postura do educador musical
pbde fazer a diferenca na vida daquele aluno. (Brasil, 2014, p. 76 e 77).

Junior (2018) trata em seu artigo sobre as praticas de ensino musical adotadas
pela ONG llha de Musica a, localizada no bairro da Redinha, na comunidade da Africa,
Zona Norte do municipio de Natal (RN). Ele desenvolve sua pesquisa observando a
pratica dos docentes e dando énfase para a pratica pedagdgica, e conclui observando
0os resultados alcancados. Por meio de uma sincronia entre as falas dos
colaboradores, fica claro que o projeto se utiliza de “um ensino de musica que faz uso
de préticas que valorizam a intuicéo e a criatividade, sem renunciar ao estudo tedérico
musical, quando assim for necessario. (Junior, 2018, p. 105)”. o autor cita uma frase
que norteia boa parte dos estudos considerados neste trabalho “considera-se a
musica como um fendmeno que, sendo para fins educacionais, precisa atender aos

significados de cada contexto.” (Junior, 2018, p. 7).

Em Bezerra (2019) temos uma visdo dos estudantes sobre como eles (alunos
do ensino médio) enxergam as aulas de musica. Apesar de ndo ser um contexto nao
formal, esta pesquisa conversa com o tema abordado neste estudo. Em seus
resultados, Bezerra (2019) aponta a “valorizagao dos estudantes que a reconhecem
como simbolo cultural e de identidade, como meio de entretenimento, bem como meio
de profissionalizacéo” (Bezerra, 2019, p. 7). Em sua dissertagcdo se destaca a
importancia dada pelos alunos a formacgado superior em musica como parte do

processo necessario para a profissionalizagdo na area da musica. (Bezerra, 2019).

Pensando no professor, Albuquerque (2019) realiza sua pesquisa no projeto

Guri, objetivando reconstruir a trajetéria formativa dos professores de mdusica e
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identificar demandas dentro dessa abordagem. Sua pesquisa se da por analise de
documentos institucionais referentes ao Programa Guri e entrevistas
semiestruturadas com quatro professores de mausica. Albuquerque (2019) analisa a
formacéao oferecida pelo Guri a seus professores e conclui que “ha diversos niveis de
experiéncia dentro do projeto e que as formacdes realizadas n&o atendem
completamente as demandas de formagao pedagodgicas necessarias” (Albuquerque,
2019, p. 115).

Reis (2023) que possui a pesquisa mais recente acerca do tema, teve como
objeto de estudo também o projeto Guri. As perguntas que nortearam sua pesquisa
forma “quem s&o os jovens do Projeto Guri? Quais as expectativas profissionais que
eles idealizam a partir de seus estudos musicais no programa? Qual o papel do Guri
nestes projetos?” (Reis, 2023, p. 10). Os resultados obtidos pela autora em sua
pesquisa demonstram que os alunos séo influenciados pelo projeto Guri a trabalhar
na area da musica. Importante destaque é dado, a exemplo da pesquisa de Bezerra
(2019), que os pesquisados entendem a formacdo superior como necessaria a
profissionalizacdo. Outro resultado que é destacado foi sobre como os alunos sdo
conscientes dos locais em que eles podem atuar profissionalmente, entendendo ser

um caminho dificil, mas possivel.

Neste sentido, corroboramos com autores como Penna; Barros; Melo (2012),
Kater (2004), Kleber (2006), Junior (2018), Bezerra (2019) e Reis (2023), quando
defender que o professor tem um papel na vida destes alunos muito além do ensino
musical, ele pode ser também um incentivador de um futuro profissional na area de

musica.

Diante dos autores mencionados, observamos que 0s projetos sociais sao hoje
um ambiente ndo formal de educacao musical a ser considerado para o docente em
musica, e que, a exemplo da pesquisa de Reis (2023), os alunos tém consciéncia
destes espacos como possiveis de atuacdo. Infelizmente, ainda falta destaque para
esta atuacao dentro das licenciaturas como observado em Almeida (2005). Apesar
das pontuacgbes realizadas quanto a forma de ensino por Santos (2014), Penna;
Barros; Melo (2012) e Kleber (2006), todos os autores concluem que o professor que

se utiliza apenas de sua experiéncia pessoal ndo é inelegivel como educador musical.
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Mas que, a exemplo das pesquisas de Reis (2023) e Bezerra (2019) que possuem 0s
estudos mais recentes sobre esta teméatica, os estudantes entendem ser necessaria
a busca por formacéo académica para a profissionalizacdo, sendo necessario para 0s

professores atuantes que busquem esta formacéo.

Através deste referencial teérico, assim como os autores citados, concluo que
o professor que se torna professor utilizando-se de sua formacédo pessoal ndo esta
desqualificado para exercer a docéncia, mas que a busca pela qualificacdo académica
€ um passo importante para melhora pedagogica ndo apenas da sua atuacao
profissional, mas também influenciando positivamente a formacédo dos seus alunos.
Através destes trabalhos, fica evidente a importancia da formacdo académica aos
professores que atuam em projetos, porém ndo sendo a op¢ao de muitos licenciados
em musica como local de atuacao, se fazendo necessario a busca por professores
gue utilizem de sua experiéncia pessoal como método de atuacdo. Dados recentes da
Fundacéo Getlio Vargas® mostram que entre diplomados, a docéncia em artes ocupa
a 22 colocacao entre os menos remunerados, sendo R$2.629 o salario médio. Em
projetos sociais ndo ha dados especificos, mas ao ponderar sobre 0S recursos
existentes para a manutencéo de projetos sociais, o salario dos professores tende a
ser menor que em relacdo a educacdo basica, o que por contribuir para que estes

licenciados busquem outros locais de atuacdo em detrimento de projetos.

Estes estudos também direcionam a importancia de se falar e buscar formacao
continuada para os professores atuantes, de maneira que mesmo 0S que nao
possuem formacdo académica possam estar aptos para atuarem como docentes.
Saliento aqui a importancia que os projetos tém ao incentivar que o professor atuante

busque esta qualificacdo — formacédo em Educacdo Musical - para atuagao.

5 https://melhorinvestimento.net/noticias/ibre-fgv-pesquisa-revela-menores-salarios-entre-graduados
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METODOLOGIA

A abordagem escolhida para esta pesquisa foi a qualitativa pela sua natureza
empirica envolvendo compreender pessoas e seus pensamentos, ndo sendo

mensuraveis tais aspectos.

Nao existe uma Unica forma de pensamento qualitativo, mas uma enorme
colegédo de formas: ele € interpretativo, baseado em experiéncias, situacional
26 e humanistico. Cada pesquisador fara isso de maneira diferente, mas
quase todos trabalhardo muito na interpretacéo. Eles tentardo transformar
parte da hist6ria em termos experienciais. Eles mostrardo a complexidade do
histérico e tratardo os individuos como Unicos, mesmo que de modos
parecidos com outros individuos. (Stake, 2011, p. 41).

Dentro desta abordagem foi optado pelo estudo de caso, por ter como objeto de
pesquisa uma situagdo singular. O estudo de caso se caracteriza por possuir trés
etapas: A primeira é uma fase de exploracdo, seguida pela fase de delimitacdo e
coleta de dados, sendo finalizado em uma terceira etapa de analise de dados (Ludke
e Andrée, 1986).

O estudo de caso tem se tornado a estratégia preferida quando os
pesquisadores procuram responder as questfes "como" e "por qué" certos
fenbmenos ocorrem, quando ha pouca possibilidade de controle sobre os
eventos estudados e quando o foco de interesse é sobre fendmenos atuais,
que sé poderao ser analisados dentro de algum contexto de vida real. (Godoy,
1995, p.25).

Para a coleta de dados foram utilizadas duas ferramentas, a entrevista e o
questionario. Para Moreira (2002, p. 54), a entrevista pode ser definida como “uma
conversa entre duas ou mais pessoas com um propaosito especifico em mente”. Dentro
da entrevista temos trés abordagens: estruturada, semiestruturada ou né&o
estruturada. Para esta pesquisa optou-se pelo uso da pesquisa semiestruturada na
gual ha um roteiro de perguntas, mas que pode, a depender das respostas obtidas

alterar as perguntas ou acrescentar outras.

Provavelmente, a entrevista semiestruturada dé uma maior possibilidade de
entendimento das questdes estudadas nesse ambiente, uma vez que permite
ndo somente a realizacdo de perguntas que sdo necessarias a pesquisa e
ndo podem ser deixadas de lado, mas também a relativizacdo dessas
perguntas, dando liberdade ao entrevistado e a possibilidade de surgir novos
guestionamentos ndo previstos pelo pesquisador, 0 que podera ocasionar
uma melhor compreenséo do objeto em questéo (Oliveira, 2008, p.12 e 13).

Para a entrevista foi escolhida a coordenadora geral e idealizadora do Projeto Criar e

Tocar, a fim de responder a parte dos questionamentos ligados a gestao do projeto.
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A segunda ferramenta utilizada para coleta de dados foi o questionario, que
tem como objetivo buscar informagbes de pessoas que podem cooperar com a
pesquisa. Ha semelhancas entre entrevista e questionario, sendo um realizado
pessoalmente e outro de maneira impessoal, podendo ser enviado por meios digitais
aos escolhidos como objetos de pesquisa. Para Figueredo (2013), com a evolugéo
tecnoldgica tornou-se possivel e eficiente a elaboracéo e aplicacdo de questionarios

por meio digital.

Para responder ao questionario os critérios foram: ser professor que atua no
projeto Criar e Tocar, que tenha sido ex-aluno e que tenha formacé&o superior, na area
de musica ou em outras areas. Todos os convidados a responderem ao questionario,
o fizeram. Para escolha das perguntas do questionario foi levado em conta as
sugestdes de Gil (1999) para formulacéo de perguntas claras, concretas e precisas,

cuidando para néo haver dubiedade nas questdes e nao direcionando as respostas.
Questionario e entrevista — os caminhos

O questionario foi criado no google formularios e seu envio realizado via
whatsapp para os participantes da pesquisa. Houve uma conversa prévia com 0s
professores que se encaixavam no perfil selecionado para que eles pudessem se
familiarizar com o tema abordado e pudessem melhor responder as perguntas
realizadas. A criacdo via google formularios facilita uma melhor organizacdo dos

dados posteriormente, sendo uma ferramenta muito importante nesta etapa.

O questionario foi dividido em duas partes, uma para todos os participantes e
uma voltada somente aos formados na area da mdusica. Ao todo foram quinze
perguntas para a primeira etapa, destas sete foram voltadas ao perfil dos
entrevistados e oito para sua atuacéo profissional e formacdo académica, sendo 2
voltadas a influéncia e incentivo do projeto para buscar formagédo em musica e para
sua escolha profissional; e quatro perguntas na segunda etapa, sendo todas voltadas

para sua formacdo em musica e sua atuacdo docente pos formacéo.

A entrevista foi realizada na sala da coordenadora geral, de maneira informal,
sendo gravada via celular e posteriormente transcrita em word — de maneira

automatica via Microsoft 365 online. Foram elaboradas oito perguntas, todas voltadas
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a compreender a visdo do projeto ao inserir estes alunos e como o projeto observa
este movimento de busca por qualificacdo formativa de seus professores e o impacto
disso para o projeto, pela 6tica do projeto. Durante a entrevista surgiram algumas
perguntas que ndo constavam no roteiro e, algumas foram descartadas por serem

respondidas durante a entrevista.
Organizacao das categorias e procedimento de analise dos dados

As categorias de analise encontradas foram construidas a partir da interlocucao
entre 0s objetivos especificos e a entrevista realizada. Ao observar a insercao de
alunos e ex-alunos como docentes, as categorias foram surgindo como formas de
responder aos questionamentos levantados - como e porque o projeto Criar e Tocar
insere seus alunos como docentes e 0 quanto esta insercao influencia em suas
escolhas profissionais e académicas. Durante a entrevista e o questionario, baseado
nas respostas, outras categorias de analise surgiram para ampliar as discussdes

realizadas.

No total foram cinco categorias, a saber:

1. De aluno a professor — a trajetéria de formacédo docente dos docentes
gue foram alunos do projeto Criar e Tocar;

2. A importancia e influéncia do projeto para escolha
profissional/académica, apoio do projeto Criar e Tocar aos ex-alunos
gue se tornam professores;

3. Interesse da UniEvangélica, mantenedora do projeto, em ofertar o curso
superior em musica;

4. Como a formacdo superior em musica contribui para sua atuacao
docente no projeto Criar e Tocar,

5. Como o projeto Criar e Tocar mudou o cenario da cultura de Anapolis,

ampliando a atuacéo profissional dos ex-alunos do projeto

As categorias — apoio do projeto Criar e Tocar aos ex-alunos que se tornam
professores, interesse da UniEvangélica, mantenedora do projeto, em ofertar o curso

superior em musica e como o Projeto Criar e Tocar mudou o cenério da cultura de
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Andpolis surgiram com o correr da entrevista com a coordenadora geral do projeto
Criar e Tocar.

Todas estas categorias visam responder ao questionamento inicial, as
perguntas direcionadas aos professores e a coordenacdo do projeto nos auxilia a
tracar respostas para estes questionamentos, sendo as perguntas criadas a partir das

categorias de analise previamente determinadas.

Considerando os caminhos metodol6gicos percorridos apresentamos a seguir
o campo de estudos desta pesquisa, o perfil dos entrevistados e os resultados das
analises e reflexdes realizadas.
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APRESENTACAO DO CAMPO DE ESTUDOS: O PROJETO CRIAR E TOCAR

O projeto Criar e Tocar iniciou suas atividades na cidade de Anapolis no ano
de 2005, sendo uma parceria entre a Associacdo Educativa Evangélica (AEE)® com
as prefeituras das cidades em que os ndcleos do projeto estdo em funcionamento,
sendo estas suas mantenedoras. Conforme consta no site da instituicdo (AEE)’ seu
objetivo € a insercéo e assisténcia social de criancas e adolescentes entre 9 e 17 anos
por meio de aprendizado de musica. O projeto Criar e Tocar € baseado em projeto
semelhante da Universidade Presbiteriana Mackenzie, de Sdo Paulo, neste projeto,
em semelhanca ao Criar e Tocar o destaque € permitir que os alunos tenham
formacéo artistica e profissional.

A estrutura do projeto conta, em 2023 com oito ndcleos na cidade de Anapolis:
AEE, Nova Vila, Industrial, Centro, Jardim da Promisséo, Vivian Parque e Filostro. E
dois nucleos em cidades proximas: Goianésia e Ceres. Tendo em torno de 1000
alunos atendidos com aulas de teoria musical, percepcao musical e instrumentos de
orquestra (exemplo violino, trompete, percussao). As aulas no projeto sdo sempre em
grupos, permitindo a socializacdo por meio da mausica, ademais permitindo um
atendimento a um namero maior de alunos.

9

Figura 1 - Mapa da cidade de An4polis/GO com os nucleos do Projeto assinalados em

roxo

® Associacdo Educativa Evangélica — associacdo sem fins lucrativos que possui como

fundamento contribuir com a educacéo e a formacao de criancas, jovens e adultos da regido de Goias.

7 https://www4.unievangelica.edu.br/departamento/criar-e-tocar
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Sobre o Projeto Criar e Tocar Silva e Ferreira (2017) afirmam que o projeto
possui uma proposta pedagdgica organizada de forma pré-determinada na qual o
professor precisa seguir a proposta, tal proposta serve de igual modo aos
coordenadores, maestros e tutores. Neste sentido, entende-se que tal organizacao
vem a facilitar a atuagéo profissional do ex-aluno, uma vez que ele seguird a esta
proposta e suas aulas terdo estrutura padrdo comum, que estd amparada no

documento norteador.

O documento do histérico do projeto apresenta também o regimento o qual
demonstra que a iniciativa também € uma unidade cultural e educacional uma
vez que determina como obrigacdo aos alunos, usar uniforme quando
proposto; cumprir horario estabelecido pela direcéo; respeitar e obedecer a
equipe; participar de todas as atividades. Junto aos professores também ha
exigéncias: chegar quinze minutos antes de seu horario; aplicar o contetdo
proposto; cumprir o planejado seguindo a matriz curricular; e zelar pelo
material pedagogico. A direcdo do projeto fica obrigada a responsabilidade
administrativa e pedagodgica; elaboracé@o de projetos para buscar recursos e
captacdo financeira e promover planejamento semestral de reflexdo e
elaboracdo de propostas e metas para o projeto. (Silva; Ferreira, 2017, p. 58).

O projeto oferta para seus professores, a fim de oferecer aos alunos um ensino
de qualidade e sequencial, um programa pensado e estruturado além de um
cronograma semestral que orienta os professores de sua atuacdo dando a estes uma
diretriz de trabalho. E proposto, a cada inicio de semestre, aos professores cursos de

formacao para que estes possam melhorar sua pratica pedagdgica.

No caminhar dos anos em que o projeto estd em funcionamento, muitos de
seus alunos e ex-alunos se tornaram docentes no projeto. Os quais, por vezes, veem
na docéncia uma profissdo, levando-os a buscarem uma formacdo académica em

Musica, seja na educacdo musical ou em algum instrumento musical.

Interessante ressaltar que a todos os alunos do projeto que deseja graduar-se
e ofertada uma bolsa de estudos (integral), para formag¢do na UniEvangélica, que &
uma das mantenedoras do projeto. Mesmo que ainda nédo haja oferta de cursos na
area da musica, € incentivado a todos os alunos que estdo no terceiro ano do ensino
meédio que facam um curso superior. O projeto se preocupa em oportunizar aos alunos

mais que conhecimento musical, uma mudanca completa em suas vidas.
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Perfil dos entrevistados

A pesquisa contou com a participagéo de quatro de professores no total. Importante
ressaltar que todos os professores convidados, ou seja 100%, aceitaram participar da
pesquisa. Destes temos um homem e trés mulheres, com idades de 26 a 35 anos.
Todos com mais de sete anos de préatica docente no projeto, sendo que, trés deles
foram alunos do projeto em um tempo médio de cinco anos e um deles foi aluno no

projeto por mais de sete anos.
Sobre os professores entrevistados:

e Lorena possui formagdo em arquitetura e licenciatura em mdsica, sendo
formada pelo projeto Criar e Tocar em teoria musical e em violino. No projeto,
atualmente, leciona violino e teoria musical. Também atua como professora de
violino e de Educacao Musical em outros locais.

e |zabel é formada em licenciatura em musica, formada pelo projeto em violino e
em teoria musical. Atualmente é professora de violino e teoria musical, sendo
professora também de violino para alunos particulares.

e Michele é formada em nutricdo, no projeto € formada em teoria e em violino.
Atua como nutricionista em uma instituicdo publica da cidade de Anapolis e
com pacientes em consultorio.

e Lucas é formado em Trombone e possui mestrado em Educacao. Formado pelo
projeto em trombone e teoria musical. Atua em escolas do ensino fundamental
e médio pelo estado de Goias, sendo também secretario de cultura em uma

cidade proxima a Anépolis e maestro da banda municipal.

Santos (2014) aponta em sua pesquisa que grande parte dos professores de
projetos sociais sao alunos e ex-alunos que se destacaram, este é o caso destes

professores que iniciaram sua pratica docente antes da formagéo académica.

Sobre a entrevistada, Luciana é a fundadora do projeto Criar e Tocar, ela quem
pensou, escreveu e coordena o projeto, sempre com amparo das mantenedoras — A
associacdo Educativa Evangélica e as Prefeituras locais. E graduada em Letras pela

Universidade Evangélica de Goias (1996), possuindo também graduacdo em
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Licenciatura em Musica pela Universidade Federal de Goias (1981), graduacdo em
Piano pela Universidade Federal de Goias (1987). Sendo mestra em Psicologia pela
Pontificia Universidade Catdlica de Goias (2019) e cursando o doutorado em

Psicologia na Pontificia Universidade Catolica de Goias.

Tem experiéncia na area de Educacdo e Cultura, com énfase em Educacéo,
sendo professora concursada no municipio de Anapolis, tendo sido Secretaria de
Cultura de Anapolis - 2003 a 2006 e Secretaria de Educacdo de Andpolis - 2006 a
2008.

ANALISE DOS DADOS - OLHANDO COM UMA LUPA PARA O HOJE E O
AMANHA

Nesta secdo apresentaremos a analise dos dados. Ela foi organizada

considerando as categorias anteriormente apresentadas.

1. De aluno a professor — a trajetéria de formacao docente dos
professores que foram alunos do projeto Criar e Tocar

Ao analisar o quadro de professores do projeto Criar e Tocar, mais de 60% sao
alunos e ex-alunos do projeto®. O projeto possui como objetivo a profissionalizacéo de
seus alunos, a coordenadora geral do Projeto Criar e Tocar afirma que desde seu
principio o projeto busca “oportunizar a experiéncia docente para os seus alunos,
primeiramente como monitores e, posteriormente, como professores” (Luciana,

caderno de entrevistas, 2023, p.04).

Dos professores entrevistados, todos estdo a mais de 10 anos envolvidos
diretamente com o projeto, outrora como alunos e hoje como professores e até mesmo
como maestro e coordenador pedagoégico de um nudcleo. Ao serem questionados se
guando iniciaram seus estudos eles achavam que chegariam a ser professores dentro
do projeto a maioria respondeu que ndo, mas que com o passar dos anos se tornou
palpavel a oportunidade de se tornar monitor e posteriormente professor, isso porque

eles viam as oportunidades surgirem. Muitos se prepararam para esta oportunidade

8 Dados baseados no quadro atual de professores (novembro/2023)
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ao buscar observar melhor seus professores atuando e buscando em videos e na

internet formas de ensinar teoria e instrumento musical.

Recentemente, uma vaga para professor de teoria surgiu e ao pedir sugestbes
de nomes para assumir a vaga, a coordenacao deu preferéncia para que fosse algum
ex-aluno formado em teoria. A formag&o do projeto ndo visa que o aluno se prepare
para ser professor, com aulas formativas, mas com a formag¢éo me musica realizada
dentro do projeto este aluno estd apto para replicar a outros alunos, com o devido
preparo e apoio — que veremos mais adiante — o que aprendeu ao longo de sua

formacao.

Pode parecer contraditorio que o projeto ndo ofereca aulas formativas a seus
professores, mas prefira inseri-los em seu quadro docente, porém, ao observar mais
profundamente projetos sociais em musica e mais especificamente o projeto Criar e
Tocar ha trés questdes que, ao meu ver, levam a isto: 1. O projeto como local de
trabalho para jovens terem seu primeiro emprego e oportunizar uma melhora em sua
gualidade de vida; 2. O custo deste profissional para um projeto social X o custo de
um professor formado e 3. O interesse dos licenciados em musica atuarem em um

projeto social visto a questdo econémica apontado anteriormente.

Ao serem questionado sobre em quem se inspiraram quando comecaram a
lecionar foi unanime o apontamento de nomes que sédo ou foram professores do
projeto, ou seja, o projeto de forma ndo intencional - através destes professores que
sdo modelos para a atuacao docente - forma seus alunos para atuarem dentro do
projeto. Nado que isso seja obrigatorio, como afirma a coordenadora geral “a sua
metodologia de ensino ndo é especificada, mas acaba que as metodologias dos seus
professores se refletem em sua atuagao profissional” (caderno de entrevistas, 2023,
p. 04).

Ao falar sobre os professores que atuam em projetos sociais Oliveira (2003)
pontua: “E preciso conhecer o que esta por tras do projeto e quais 0s reais interesses
que o mobilizam. Ter consciéncia das “estruturas de funcionamento e dos seus
recursos financeiros, humanos e materiais” (Oliveira, 2003, p. 96). Assim como Santos

(2014) entende que os saberes de vivéncia e experiéncia sao importantes para
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legitimar a atuacdo do educado, também o conhecimento prévio do projeto é
importante e com isso, ter os alunos atuando como professores é mais que oportunizar
ao aluno uma oportunidade, mas que o projeto tenha como profissionais docentes

realmente comprometidos com o projeto.

2. Importancia e influéncia do projeto para escolha
profissional/académica

Dos quatro professores entrevistados, apenas um ndo escolheu a muasica como
formacao profissional académica. Porém, todos, em dado momento, viram na
Educacao Musical uma carreira. A exemplo, apresento a fala do(a) professora Michele
guando diz que “(...) outros profissionais do projeto enxergaram em mim a capacidade
de ensino que até entdo eu ndo sabia que teria. A partir disso, tive o entendimento e
busquei aperfeicoamento — buscando ajuda dos professores do projeto para minha

atuacao e na internet” (Michele, caderno de entrevistas, 2023, p.01).

Dos professores com formacédo académica em musica, dois responderam que
o projeto influenciou muito nesta escolha, de forma que viram nessa formacao
academia oportunidade de ir além. Nao apenas dando aulas no projeto, mas de uma

oportunidade na Educacédo Basica via concurso publico, por exemplo.

Quando o projeto desde seu inicio busca profissionalizar seus alunos, assim
cria nos alunos uma busca por aperfeicoamento quando estes enxergam a docéncia
em musica uma profissdo viavel, gerando um olhar que enxerga as oportunidades
olhando para seus professores que ja foram alunos. Como a professora Leticia
pontuou os professores, coordenadores e maestros estdo de olho na capacidade de
ensino de seus alunos e ao surgir uma vaga, os alunos que se despontam sao
encaminhados para a oportunidade. Alunos de projetos sociais tendem a buscar no
projeto uma mudanca de vida e vislumbrar em seus professores um futuro possivel,
guando o projeto oportuniza que estes professores sejam o “passado” desses alunos,
estes entendem muito mais ser possivel essa mudanca de vida. Um dado que me
chamou a atencéo, foi quando questionados de em que momento viram na docéncia
uma profissao, trés deles citaram no ganho financeiro esta mudanca de chave. Como

Brasil (2014) afirma que os alunos que decidem se tornar professores veem uma
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oportunidade de se sustentar com a musica, unindo o prazer em tocar e lecionar a um

ganho econdémico e mudanca social em sua vida.

Um dado a ser citado e analisado € como o0s programas de incentivo a
profissionalizacéo de jovens tem sido um motor para ampliar o nimero de alunos que
sdo beneficiados com uma vaga no projeto. Programas como o Jovem Aprendiz®
(Governo Federal) permitem que sejam disponibilizadas vagas para alunos do projeto
atuarem com a monitoria de maneira remunerada, dando maior visibilidade para uma
possivel contratacdo posterior. Dos professores entrevistados, dois comecaram sua
atuacao profissional como alunos escolhidos para ocuparam vagas abertas nesses

programas de incentivo a profissionalizagéo.

No questionario, todos os professores disseram que passaram a cogitar a
docéncia como profissdo apds a oportunidade ser oferecida pelo projeto. Ou seja, sem
0 projeto permitir que os seus alunos experenciassem a docéncia, muitos nao teriam
enveredado nesta area. Se 0s projetos sociais ndo permitirem que seus alunos
possam viver a docéncia dentro de um espaco que é familiar a eles, dificilmente
teremos futuros professores de musica advindos de tais espacos. E preciso que 0s
projetos sociais oportunizem aos seus alunos tais experiencias, que dara luz a muitos
deles para seu futuro, visto também a importancia do resultado financeiro para a

escolha profissional e académica.

3. Apoio do projeto Criar e Tocar aos alunos e ex-alunos que se tornam

professores

O projeto Criar e Tocar, segundo a coordenadora geral, ndo oferece ao
professor suporte no sentido de oferta de cursos para a formacéo pedagadgica inicial.
Porém, semestralmente séo ofertados cursos de aperfeicoamento aos professores ja
atuantes os quais tém como objetivo contribuir com as praticas pedagogicas

realizadas no projeto.

9 O programa Jovem Aprendiz regulamentado pela lei 10.097/2000 visa inserir e capacitar
jovens entre 14 e 24 anos no mercado de trabalho. Ela estabelece que empresas de pequeno e grande

porte devem ter entre 5 e 15% de colaboradores nessa modalidade.
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Ao longo dos anos, todos os profissionais envolvidos no projeto ja viram alunos
precisando deixar o projeto para buscarem trabalho. Ao ter no projeto vagas e
incentivo, muitos alunos néo precisam realizar tal manobra. A Luciana sempre fala o
guanto é importante uma remuneracao adequada para que a musica e a cultura nédo
deixem de ser uma opgao “E preciso que haja incentivo financeiro para que o aluno
tenha na masica uma opc¢ao viavel, a docéncia ndo é um sacerddécio, € um trabalho e

precisa ser remunerado” (Luciana, caderno de entrevistas, 2023, p. 05).

Para os novos professores que sao alunos ou ex-alunos, o projeto oportuniza
conversas com outros professores do projeto, oportunidade de observar as aulas de
outros professores e acesso a todo o material de apoio necessario para que sua
pratica docente possa acontecer. A coordenadora afirma que por “existir todo um
cronograma a ser seguido, incluindo os materiais a serem utilizados pelos professores
h& uma familiaridade para o docente que, como aluno, ja realizou todo ou parte do
conteudo deste cronograma” (Luciana, caderno de entrevistas, 2023, p. 06). Além
disso, toda disciplina ofertada possui um maestro/coordenador pedagdgico
responsavel que esta disponivel para auxiliar a este professor em seu dia a dia, bem

como a coordenadora pedagdgica geral do projeto.

Como professora no Projeto Criar e Tocar posso afirmar que os professores
atuantes sdo muito solicitos com os alunos que irdo assumir alguma turma, ha um
apoio em indicar praticas didaticas que sao utilizadas, bem como estar aberto a
qgualquer momento em que este professor precise de um apoio. Além disso o0s
coordenadores locais (maestro/coordenador pedagogico e coordenadora de ndcleo)
estdo sempre disponiveis a auxiliar. Atuando em projetos sociais, creio que todos que
ali estdo entendem que seu papel vai muito além o de ensinar musica, mas o de
promover uma acao integral de mudancga neste individuo, sendo assim, quando um
aluno se torna colega, € preciso apoiar para que ele se mantenha neste caminho

ascendente.

Este ambiente gera para este jovem que agora se torna professor toda a
confianga necesséaria para iniciar sua atuacdo profissional. Precisa-se levar em
consideracdo que a maioria dos alunos convidados a assumir posiGdo como

professores sdo muito jovens e podem ter no projeto sua primeira oportunidade de
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trabalho e ser altamente influenciado pela experiencia vivida ndo apenas em sala de
aula, atuando como professor, mas nos arredores em sua escolha

profissional/académica futura.

4. Interesse da UniEvangélica, mantenedora do projeto, em ofertar o

curso superior em masica

Mesmo que a instituicdo ndo possua o curso de graduacdo em musica, seja
licenciatura ou bacharelado, segundo a coordenadora do projeto, a Universidade tem
interesse em implantar o curso superior em musica, ela afirma que eles entendem a
importancia dessa formacao em nivel superior, porém ao buscar pela criacdo do curso
se esbarrou na quantidade de professores com a formacéo solicitada — mestrado e

doutorado.

Hoje, ao observar, por exemplo, a quantidade de professores com nivel de
mestrado e doutorado no campo da musica podemos afirmar que talvez o quantitativo
ndo seria exatamente o centro da problematica, mas sim, o fato de que boa parte
destes profissionais busca pela atuacdo nas instituicdes de ensino superior publica,
dada a valorizacdo e reconhecimento de carreira docente. Por outro lado, para as
instituicbes privadas torna-se complexo manter um corpo docente com formacgdo em
nivel de mestrado e doutorado, especialmente tratando-se de uma carreira pouco
valorizada e que exige um investimento alto em equipamentos, instrumentos musicais
e materiais formativos especificos. Essa é uma reflexdo que se torna importante ao
considerar o cenario atual. Ndo podemos deixar de lado a localizacdo da Universidade

— interior de Goias — como um fator também influenciador nesta questao.

Nos ultimos 20 anos observa-se uma mudanca de cenario significativa no que
se refere a sua identificacdo enquanto campo de atuacao profissional do licenciado
em musica. A exemplo, no ano de 2005 Almeida afirmava que 0s projetos sociais nao
estavam em espaco de destaque para a atuacao profissional dentro das licenciaturas.
Hoje, em um cenario ja diverso, identificamos uma crescente em relacdo a atuacao
do educador musical em projetos sociais. Neste sentido, a UniEvangélica tem como
proposta futura a criagdo de um curso que tenha como foco a formacdo e atuacao

docente em musica direcionada aos projetos sociais, inclusive, tendo como espaco de
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pratica o préprio projeto Criar e Tocar, que é mantido pela universidade. 1Sso nos
permite reforcar o interesse em focar as agcoes do projeto na formacgédo docente em
musica para além das ja presentes contribuicdes do projeto para a comunidade no
gue se refere a integracdo social, formacdo musical comunitaria, ampliacdo da
vivéncia musical da comunidade. Ou seja, como mantenedora do projeto Criar e
Tocar, a universidade estaria abrindo espacos para uma formagéo docente em musica

diretamente associada as ac¢des do projeto.

Um ponto importante de discussdo é quanto desses alunos que hoje séo
formados em outras areas através da bolsa de estudos oferecida pela instituicdo aos
alunos do projeto Criar e Tocar'® poderiam ter se formado em musica, caso houvesse
essa opc¢ao de curso superior na instituicdo. Dos professores entrevistados, Lorena
afirma “busquei aproveitar a oportunidade ofertada com a bolsa para minha primeira
formacéao, posteriormente fiz uma complementacéo (como portadora de diploma) para

a formagédo em musica” (caderno de entrevistas, Lorena, 2023, p. 5).

Sao projetos para o futuro, mas que ja sinalizam o fortalecimento desta
mudanca de cenario, no qual os projetos sociais tém ganhado cada vez mais espaco
guando se trata da formacéao e atuacdo docente em musica. Indo ao encontro do que
apresenta Reis (2023) “As pesquisas mostram também que alguns jovens inseridos
em projetos sociais desenvolvem o desejo de trabalhar com musica e que, muitas
vezes, precisam criar estratégias criativas para conseguirem atingir seus objetivos”
(Reis, 2023, p.97).

5. Como aformacgéao superior dos professores contribui para o projeto.

Essa categoria corresponde as reflexdes sobre uma Unica questdo
apresentada aos participantes: qual a importancia da formacao superior em musica

na atuacao profissional e como isso impacta o projeto?

Tanto os professores quanto a coordenadora foram categdricos em relatar que

esta formacao contribui para uma melhor atuacdo como professor, compreender as

10 Bolsa de estudos ofertada pela mantenedora UniEvangélica para os alunos do projeto Criar e Tocar
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teorias pedagdgicas da Educacdo Musical que podem ser aplicadas dentro da
realidade, aprender como funciona o ensino dentro de sala de aula de maneira a
aperfeicoar a pratica e didatica, aléem de auxiliar com ampliacdo das formas de se

ensinar musica.

De acordo com a professora Lorena “Através da formag¢ao académica eu tive
acesso e obtive conhecimento sobre metodologias, teorias e préaticas pedagdgicas e
musicais contribuindo para o desenvolvimento do ensino na sala de aula” (Lorena,
caderno de entrevistas, 2023, p.03). A professora Izabel afirma “Fiz licenciatura em
musica para aprender e entender a parte da educacao, planejamento das aulas e
entender como funciona a educacao dentro da sala de aula e o desenvolvimento
dentro de cada faixa etaria (...)" (Izabel, caderno de entrevistas, 2023, p.03). Ja o

maestro Lucas, que teve sua formacéo inicial com o bacharelado em trombone diz:

Mesmo que minha formag&o musical inicial tenha sido o bacharelado em
instrumento, esta, contribuiu muito na atuagdo como professor. Como a grade
do bacharelado contempla as disciplinas de instrumento e teoria musical, as
mesmas de forma direta e indireta contribuiram para minha carreira na
docéncia, principalmente por minha formacéo ser em Trombone, e minha
area de atuacao como professor também ser no mesmo instrumento (Lucas,
caderno de entrevistas, 2023, p.03).

Ndo had como se manter inerte ao conhecimento adquirido, segundo a
coordenadora geral, que em suas palavras diz que “Nao tem como eu fazer uma
especializacdo, buscar conhecimento, e eu nao traduzir isso naturalmente para a area
que eu estou atuando como profissional” (Luciana, caderno de entrevistas, 2023,
p.07).

Apesar de néo citado pelos professores em suas falas, importante pontuar que
0 que ocorre € uma adaptacdo dos conteudos para a realidade de um projeto social,
porque apesar de ser visto como um local de atuacéo do docente em musica, se fala
pouco sobre estratégias para atuacao profissional especificamente nesta area dentro
do curso de licenciatura. Podemos afirmar que € preciso realizar uma transposicéo
didatica, conceito desenvolvido por Chevallard (1991), “uma vez que a transposi¢cao
didatica tem como foco os saberes a serem ensinados, cabe ao docente props-los

aos seus estudantes atraves das situagdes didaticas” (Aristides; Santos, p. 93, 2018).
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Algo que eu senti falta como estudante do curso de licenciatura em musica foi
uma maior divulgacao de estratégias e adaptacBes para o ambiente de aula fora da
Educacao Basica, como projetos sociais, escolas de musica, conservatorios e tantos
outros espacos nos quais o professor licenciado em Musica podera atuar. Isso ocorre
ndo apenas com a licenciatura em musica, mas também nas licenciaturas de outras
artes em que a universidade direciona grande parte de sua grade para a Educagéo
Basica deixando estes outros locais de atuacao profissional a serem adaptados com

o que foi aprendido ao longo do curso. Penna afirma:

[...] a formacado do professor ndo se esgota apenas no dominio da linguagem
musical, sendo indispensavel uma perspectiva pedagdgica que o prepare para
compreender a especificidade de cada contexto educativo e Ihe dé recursos
para a sua atuacao docente e para a construcéo de alternativas metodolégicas
(Penna, 2007, p. 57,).

E importante que os cursos de licenciatura voltem seus olhares também para
estes espacos, seja como disciplinas seja como cursos de extensao para que 0S
professores e futuros professores possam visualizar estes espacos ndo somente
como locais de atuacdo, mas locais em que ha um ensino em que néo vale qualquer

pratica.

6. O projeto Criar e Tocar como motor de mudanca do cenario musical

na cidade de Anapolis/GO

E dificil encontrar em contextos culturais ligados & musica na cidade de
Anapolis pessoas que nao estdo ligados de alguma maneira com o projeto Criar e
Tocar, seja ex-aluno, seja professor, seja aluno, em praticamente todos 0s espacos
como grupos de casamentos, orquestra jovem da cidade, escola de Masica municipal,

escolas particulares e bandas de escolas estaduais, entre outros.

Durante a entrevista com a coordenacédo geral foi citado como ela observava
gue sempre as mesmas pessoas atuavam em muitas frentes e ndo havia renovacao,
com o projeto Criar e Tocar houve uma diversificagdo de locais de atuagao e das
pessoas que ocupam estes locais de destaque. Ela cita, por exemplo, como havia
poucas lojas de instrumentos musicais na cidade e hoje tem muitas lojas que possuem
instrumentos usados no projeto, pois 0s alunos buscam comprar seus instrumentos e

ISSO gera esse movimento.
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Outro ponto importante é que muitos ex-alunos realizaram sua formacéo
superior em musica e foram para outras cidades atuar como profissionais, 0 que
amplia a visdo de um aluno para além das fronteiras da cidade e isso é benéfico para
0 projeto, pois o0s alunos se motivam a continuar e a buscar melhoras para sua vida e

seu futuro.

A prefeitura municipal tem sido financiadora do projeto desde seu principio e
tem se beneficiado desta parceria ao ter em sua orquestra jovem (orquestra publica
municipal na qual ha bolsas para jovens musicos) um grande aporte de alunos e ex-
alunos contando também com professores. Outro resultado desta parceria tem sido
professores que atuam no projeto Criar e Tocar serem professores dentro da escola
de musica municipal e muitos ex-alunos hoje professores das oficinas ofertadas no
contraturno da rede municipal de ensino. Como diz a coordenadora geral do projeto

Criar e Tocar:

Entédo eu lembro que a gente discutia muito entre nés, como é que vai ser no
futuro? Passa ano, entra ano, s&o sempre as mesmas pessoas que atua no
cenério cultural, principalmente musical em Anapolis e com o Criar e Tocar
nés tivemos uma realidade totalmente modificada porque hoje, por exemplo,
nés estamos com 9 nudcleos do projeto, atendemos cerca de 1000 alunos.
Nés temos unidades que tém mais alunos do que uma escola de musica.
Entdo a gente percebe que houve um despertar e esse despertar tem levado
0s meninos a buscarem uma formacao académica em mdasica, e ao buscar
essa formacado, sdo pessoas que nos estamos inserindo no mercado de
trabalho e essas pessoas vao estimulando outras pessoas e eu penso que ai
fica também um dos beneficios do projeto Criar e Tocar, criar profissionais
nessa area musical. (Luciana, caderno de entrevistas, 2023, p. 07).

O projeto possui um viés social e conhecendo sua trajetéria podemos afirmar
gue ele mudou vidas ao longo desses 18 anos de existéncia. Os professores
entrevistados para este estudo, com suas histéricas de formacdo sdo uma
constatacdao disso. S&o provas desta capacidade de mudanca e alcance. Para a
cidade de Anapolis e para centenas de jovens, projetos como o Criar e Tocar séo
divisores de agua. Através destes espacos ha oportunidade ndo apenas de se
aprender musica, mas em uma mudanca na perspectiva de vida de seus alunos e
suas familias. Em Andpolis pode-se afirmar que o projeto Criar e Tocar mudou
paradigmas e expandiu a cultura, de maneira que muitos membros da comunidade

conhecem e interagem com a musica de maneira diferente desde que o projeto iniciou.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao tecer as consideracdes finais sobre o estudo aqui apresentado, podemos
afirmar que o projeto Criar e Tocar tem presente em suas concepgdes e trajetdria o
objetivo de profissionalizar seus alunos, permitindo aqueles que assim desejarem
desenvolver no campo da musica uma carreira docente. Isso, a0 mesmo tempo em
que objetiva buscar mudangas no cenario musical na cidade de Anapolis, pela
descentralizacdo do ensino musical. Mesmo que esse segundo objetivo ndo esteja
formalizado em documentos do projeto, ele aparece nas falas como uma necessidade
— especialmente citado na fala de sua fundadora. Ou Seja, é evidenciado o papel
formativo musical, mas também profissionalizante no campo da docéncia enquanto
meta. Respondendo aos apontamentos que deram inicio a esta pesquisa: como e

porque o projeto Criar e Tocar insere seus alunos na docéncia.

Ao olhar para a trajetoria dos entrevistados, de acordo com suas falas,
observamos que todos passaram pelo mesmo caminho formativo, aceitando as
oportunidades ofertadas pela coordenacdo e buscando melhorar sua prética
pedagdgica. O que nos leva a perceber um engajamento e entendimento em relacéo
a docéncia que transcende os limites do projeto, mas que teve ali, nas acdes sociais
e formativas musicais e oportunidades de docéncia dadas pelo projeto, o ponto de
inicio dessa jornada profissional. Aqui vemos que houve grande influéncia do projeto
para a escolha profissional destes jovens, 0 que nos responde ao questionamento
levantado no inicio deste trabalho. E alguns apontamentos ficam para colaborar com

a discussao sobre o assunto.

Olhar para a formacgédo docente académica na area de Musica em projetos
sociais tem se mostrado um importante caminho para a possibilidade de ofertar
caminhos para a atuacdo no campo da musica de maneira profissional. Os espacos
dos projetos sociais sdo campos de atuagdo para o educador musical, para além da
educacgéo bésica escolar. E sdo espacos que, em nosso entendimento poderiam e
deveriam ser mais bem explorados e estudados enquanto campo de atuacdo do

educador musical.
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Outro apontamento que fazemos aqui € que como, ao observar uma mudanca
na realidade econdmica, uma area outrora desconsiderada como carreira ganha
contornos de profissdo. E isso ndo somente para este aluno - agora professor - que
se beneficia, mas para outros tantos que observam este movimento acontecer e sédo
incentivados por ele a acreditar que € possivel profissionalizar-se em campos diversos
por meio da atuacdo e dedicacédo ao que se deseja, e que no campo da muasica ndo €
diferente. Porém, ha que existir o incentivo, alguém que “abra as portas”, que mostre
possibilidades e que dé suporte para que isso se torne realidade. No caso do projeto
Criar e Tocar, a busca pela abertura de oportunidades neste sentido é evidenciada
tanto nas falas quanto nos nimeros, dado que muitos dos professores que atuam no
projeto séo ex-alunos dele, como apontado. O que refor¢a a importancia de iniciativas
por parte dos projetos por meio da abertura de oportunidades, abertura de caminhos
e incentivo para a formagédo docente. Fica para o futuro alguns pontos que podem
nortear ndo apenas o projeto Criar e Tocar, mas outros projetos sociais em musica. E
preciso discutir sobre possibilidades para melhoria das acfes voltadas a formacéao

para estes profissionais, especialmente a formacéo continuada.

Muitos desses professores, como citado, usardo de suas experiéncias como
alunos, o que nédo invalida sua atuacdo, mas € preciso ir além, € preciso oportunizar
melhor formacédo pedagdgica e metodoldgica para que possa haver uma crescente na
gualidade de ensino ofertada pelo projeto, isso de maneira efetiva pelo projeto, para
seus professores, além do incentivo para buscar uma formacgédo académica na area

da educacéo musical.

Acreditamos ainda na criacdo de estratégias que coloquem a docéncia em
musica enquanto possibilidade de escolha profissional, indo além da criacdo de
possibilidades profissionais ja reconhecidas no campo da muasica em geral como
instrumentistas/cantores. Além disso, entendemos que como acdo direta, seria
importante incentivar o0s estudantes de muasica que buscam por uma
profissionalizacdo na area a enxergar outras possibilidades que a formacao
profissional permite para além do projeto especificamente, levando-os a outras
realidades, outros espacos profissionais possiveis para a atuagcdo de um educador

musical.
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Outro ponto que precisa ser discutido dentro das Universidades € a importancia
de se trabalhar melhor contetdos voltados a atuacgdo profissional dentro dos projetos
sociais, seja em disciplinas especificas ou cursos de extensdo, aproveitando a
currilarizagdo da extensao que consiste na adequacao dos Projetos Pedagdgicos de
Cursos visando garantir um percentual minimo na carga horéaria dos cursos para as
atividades de extensdo, em atendimento & Resolucdo n°® 7/2018 (Conselho Nacional

de Educacéao).

Ademais, fica para nés a importancia de projetos sociais no que se refere a
locais de atuacdo do docente em musica e como local de formacdo de novos
profissionais que podem atuar neste e em diferentes contextos. Que o caminhar do
aluno dentro do projeto seja trilhado visando além de outros beneficios que a musica
traz ao individuo, também oportunizar uma carreira profissional como musico ou

docente em musica.


http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=104251-rces007-18&category_slug=dezembro-2018-pdf&Itemid=30192

[ —
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APENDICE 1 — QUESTIONARIO DE PESQUISA

. Qual seu nome? (Escolha um nome ficticio)

Qual sua idade?
a. 8a 20 anos
b. 21 a 25 anos
26 a 30 anos
30 a 35 anos
36 anos ou mais

® oo

Quanto tempo vocé estd no projeto (somando o tempo de aluno e de
professor)? Marcar apenas uma opgao

a. 1a3anos

b. 4 a6 anos

c. 7al0anos

d. 11 al15anos

e. Mais de 15 anos

Durante quanto tempo vocé esteve como aluno no projeto?
a. 1a3anos
b. 4 a6 anos
c. 7al0anos
d. Mais de 10 anos

Ha quanto tempo vocé atua como professor no projeto?
a. 1a3anos
b. 4 a6 anos
c. 7al0anos
d. Mais de 10 anos

Qual sua formacéao no projeto Criar e Tocar?
a. Teoria e percepcgéo
b. Instrumento.
c. Outro:

Caso tenha formado em instrumento, qual instrumento?

Qual sua atuacdo como professor no projeto Criar e Tocar? *
a. Professor de Teoria
b. Professor de Percepcao
c. Professor de instrumento
d. Outro:

Quiais locais vocé atua (atualmente) como professor de musica?
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Apenas no Projeto

Escola publica de Educacao Basica
Escola particular de Educagéo Basica
Residéncia pessoal

Residéncia do aluno

Igreja

Escola de Musica Maestro Antdnio Branco
Escola de Musica particular

Outro:

S@~ooo0oTy

10. Quais locais vocé ja atuou como professor de musica?
Apenas no Projeto

Escola publica de Educacéo Bésica

Escola particular de Educacao Bésica
Residéncia pessoal

Residéncia do aluno

Igreja

Escola de Musica Maestro Antdnio Branco
Escola de Musica particular

Outro:

TT@Tmoa0oTw

11.Em que momento vocé entendeu a docéncia em musica como profissao? Qual
o papel do projeto Criar e Tocar neste entendimento?

12. Vocé possui formagdo académica em outra area?
a. Sim
b. Nao

13.Vocé atua profissionalmente nesta outra area de formagéo?
a. Sim
b. Nao

14.Caso néo tenha formacé&o na area musical, vocé cogitou em algum momento
esta area (musica) para formacéao superior?
a. Sim
b. Né&o

15. Na sua opinido o projeto Criar e Tocar incentiva a formagédo académica na
area musical em seus professores?
a. Sim
b. Nao

Parte 2 - Caso vocé tenha formacao na area musical, favor preencher as perguntas
abaixo.

1. Quanto, para vocé, o projeto foi influenciador em sua escolha por realizar um
curso superior na area musical.



a. Influenciou muito
b. Influenciou pouco
c. Nao influenciou

Em qual instituicdo vocé realizou sua formagéo superior na area musical?

Qual o tipo de graduacéao voceé realizou?
a. Licenciatura em Musica
b. Licenciatura em Instrumento.
c. Bacharelado em Instrumento.
d. Outro:

42

Como vocé acredita que a formacao académica na area musical contribuiu para
sua atuacado como professor no Projeto Criar e Tocar.
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APENDICE 2 — ROTEIRO DE ENTREVISTA

Vocé recorda, na historia do projeto, quando foi que os alunos comecaram a
atuar como professores nas aulas de musica?

Qual vocé acha que foi a razéo disso acontecer?

vocé recorda se o projeto, em algum momento, chegou a pensar na
profissionalizacdo docente como possibilidade? Caso sim, como vocé vé essa
guestao?

Hoje, vocé identifica algum movimento no projeto no sentido de oportunizar aos
alunos e ex-alunos formacgéo para a atuacdo como professor de musica no
proprio projeto.

Como vocé vé o movimento de busca dos professores do projeto que séo
alunos e ex-alunos, no sentido de buscar formacédo profissional em musica —
pelo estudo formal, académico?

Como vocé entende que o projeto colabora, ou pode colaborar mais no sentido
de incentivar seus professores a buscarem formacdo académica
profissionalizante na area?

E na sua opinido, qual seria a importancia, significado e possiveis contribuicdes
da profissionalizacdo dos professores ex-alunos e alunos para a atuacédo no
projeto e para o projeto como um todo?

Vocé teria mais alguma questdo que gostaria de ressaltar sobre este tema, que

a gente nao tenha abordado ainda?
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