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Resumo

A presente pesquisa ¢ uma revisao bibliografica feita sobre teses e dissertagdes apresentadas a
programas de pds-graduagdo em musica. Mais especificamente, ¢ uma revisdo de trabalhos sobre a
musica no periodo colonial brasileiro, com o fim de se encontrar fontes sobre o ensino formal de
musica praticado na colonia e construir um panorama do conhecimento ja construido sobre esse
tema, bem como verificar as lacunas presentes na area, o que podera guiar pesquisas futuras e
averiguar o interesse no assunto por parte de pés-graduandos em musica.

Realizou-se uma verificagdo nas bases de dados das Institui¢des Federais de Ensino Superior
(IFES) vinculadas a Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Miusica (ANPPOM) a
fim de encontrar os trabalhos que abordassem a musica realizada no territorio brasileiro durante o
recorte temporal de 1500-1822. Foram encontrados 29 trabalhos com esse recorte, mas somente 17
tinham a musica realizada durante o periodo colonial como seu objeto de estudo. Desses 17
trabalhos, apenas 6 t€ém um enfoque mais aprofundado na educacdo, seja dedicando um capitulo
completo a tratar do tema ou ainda tendo uma questio relacionada como objeto de estudo.

Como resultado final, percebe-se que, mesmo havendo um certo interesse na musica praticada
no periodo colonial brasileiro (de 1500 a 1822) nos trabalhos de mestrado e doutorado em musica
no Brasil, ha pouquissima informagdo sobre os processos de ensino-aprendizagem desse periodo,
seja pela dificuldade de acesso as fontes documentais (algumas que inclusive se encontram
disponiveis apenas em Portugal) ou pelo desinteresse no assunto por parte dos pds-graduandos.
Tém-se consolidadas algumas informagdes sobre o ensino musical praticado pelos Jesuitas e por
alguns professores em contextos urbanos, como ¢ o caso de Luis Alvares Pinto. Todavia, essa
revisdo deixou claro que ainda existem muitas lacunas sobre o ensino de musica no periodo do
Brasil colonial que ndo foram preenchidas, em especial no que se refere a metodologia e a pratica
do ensino, uma vez que se tem algum assentamento quanto aos espagos onde o ensino seria
realizado mas ndo se sabe exatamente como se dava tal ensino, como € o caso da Fazenda Real de
Santa Cruz. Essas lacunas abrem espago aos pesquisadores interessados em averiguar o tema e

contribuir na consolidagdo de uma historia da educagdo musical brasileira.

Palavras-chave: Musica colonial, educa¢do musical, Brasil colonia, jesuitas, ordens terceiras,

ordens religiosas
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Introducao

Durante meus estudos na disciplina Historia da Musica do Brasil, no Departamento de Musica
da Universidade de Brasilia, uma das leituras obrigatdrias foi o livro “Histéria da Musica no Brasil”
de Vasco Mariz. Nesse livro um pequeno trecho me chamou a atengdo: “O francés Laval, que
visitou a Bahia em 1610, conta de um ricago que ‘possuia uma banda de musica de trinta figuras’,
todos negros escravos, cujo regente era um francés provencal” (MARIZ, 2005, p. 34-35). Este
relato pouco surpreendente serve até certa medida como um retrato da ji conhecida divisdo
trabalhista na colonia portuguesa, mas carrega consigo, pela natureza do trabalho musical, uma
necessaria educacao dos trabalhadores escravizados.

Ao ler esse pequeno trecho, varias perguntas comecaram a surgir em minha cabega: Teriam
essas pessoas traficadas de Africa chegado as costas americanas j4 com algum conhecimento ou
proficiéncia musical? Seriam elas musicistas em suas terras ¢ ao chegar aqui foram designadas por
suas competéncias a fungdo de instrumentista, ou eram pessoas sem contato pratico com a execucao
de musica e pela vontade dos que as compraram foram forgadas a tomar o estudo e o trabalho
musical aqui nessas terras? No caso de pessoas traficadas existe, claro, duvida quanto a procedéncia
de sua proficiéncia musical, podendo essa ter sido adquirida ainda em suas terras. Mas e quanto
aqueles escravizados que nasceram ja na colonia portuguesa? Esses por certo tiveram de ser
ensinados aqui. Sobre esse ensino de musica aos escravizados, uma das poucas informagdes que
temos na historiografia diz respeito a escola na Real Fazenda de Santa Cruz, de propriedade dos
jesuitas e que aparece nos relatos de Adriano Balbi', como mostra Luiz Heitor em seu livro “Musica

e musicos do Brasil”:

Adriano Balbi, um gedgrafo italiano que esteve no Rio de Janeiro, em principios do século
passado, e escreveu uma obra indispensavel a quantos desejam estudar as nossas coisas
daquela época, fala na existéncia de uma aula de musica destinada aos escravos da Real
Fazenda de Santa Cruz e que teria sido fundada em seu tempo pelos jesuitas, primeiros
donos dessa fazenda. (HEITOR, 1950, P. 111-112)

Para além da questdo da instituicdo onde se realizava esse ensino, existem também duvidas
quanto aos métodos e motivagdes dos alunos. Eram esses escravizados compelidos ao trabalho e
estudo musical por alguma vantagem ou simplesmente obrigados por seus mestres a fazé-10?

Essas foram algumas das questdes que comecei a levantar apds a leitura deste relato de Laval,
que mostra, ainda em tempos remotos e mais proximos do principio que do fim do processo de

colonizagdo, a tdo conhecida e caracteristica divisdo racial do trabalho, aparentemente presente

1 BALBI, Adriano. Essai Statistique sur le royaume de Portugal et des Algarves, comparé aux autres Etats de
I’Europe. Paris, 1822.



também no trabalho musical aqui realizado. Essa questdo ¢ também explicitada pelo proprio Vasco

Mariz, nas seguintes falas feitas logo antes e apds mencionar o relato ja citado:

O escravo e seus descendentes cada vez mais claros se tornaram em breve os personagens
mais significativos no terreno da musica, uma vez que ainda naquele tempo o musico era
nivelado aos criados ou empregados. [...] A musica no periodo colonial, portanto,
permaneceu essencialmente portuguesa apesar de quase exclusivamente interpretada por
mulatos? ou negros. (MARIZ, 2005, p. 34-35)

Essas falas (mesmo que implicando um suposto branqueamento ¢ desaparecimento de pretos
retintos no Brasil) evidenciam muito bem como a musica se inseria na logica escravista empregada
pelos portugueses em sua colonia. Apesar de requerer determinada especializagdo para um bom
desempenho de sua atividade profissional, o musico era socialmente “nivelado aos criados ou
empregados”. Pois entdo onde poderiam ser educados esses escravizados para desempenhar suas
fun¢des de instrumentistas?

Esse primeiro cenario descrito nos paragrafos anteriores me inspirou a pesquisar o tema da
educacdo musical durante o periodo colonial nesta monografia. Logo no inicio, ao perceber a
escassez de livros que citassem tal tematica, questionei-me se esse era um assunto de interesse das
pesquisas em musica no Brasil. Passei, portanto, a procurar se as pesquisas de mestrado e doutorado
das P6s-Graduagdes em Musica no Brasil contemplavam esse assunto.

No primeiro capitulo, antes de adentrarmos na metodologia e na propria revisdo dos trabalhos
apresentados aos Programas de Pds-Graduagao (PPG), continuaremos uma revisao historiografica
baseada nos livros publicados no Brasil e veremos alguns outros contextos onde a educagdo musical
pdde florescer ao longo do periodo colonial.

O capitulo dois sera dedicado a metodologia de revisao bibliografica e os dados coletados dos
PPGs. No terceiro capitulo farei e uma breve descrigdo de cada tese ou monografia encontrada nesta
pesquisa.

Por fim, o quarto e o quinto capitulo serdo totalmente dedicados as informagdes de interesse

sobre o ensino musical nos diferentes contextos do periodo entre 1549-1822.

2 O termo “mulato”, bem como palavras derivadas deste aparecerdo algumas vezes nesta pesquisa, portanto considero
importante fazer a observagdo de que nos dias atuais o termo ¢ considerado profundamente racista e sera utilizado
neste trabalho apenas no contexto de que assim eram referenciadas as pessoas miscigenadas durante o periodo
colonial.



Capitulo 1 — O que nos conta a historiografia?

1.1 Os Jesuitas e a educacio

A historia da educacdo, seja musical ou ndo, na coldnia portuguesa que viria a se tornar o
Brasil, esbarra imprescindivelmente na atuagdo dos jesuitas, instalados nessas terras pouco tempo
apos o inicio do processo colonizador e expulsos no século XVIII. Em especial desse momento se
destaca a figura do padre José de Anchieta, tido por alguns como o primeiro educador do Brasil.
Dessa atuagdo muito se escuta sobre a utilizacdo do ensino musical como ferramenta de

catequizagdo dos povos originarios, como comenta Acquarone em sua historia da musica:

A educacdo foi exercida, de preferéncia, sobre os “columins”, isto ¢, as criangas indigenas.
Diz Gilberto Freire que "a poesia e a musica brasileiras surgiram desse conluio de columins
e padres". Completando as suas impressdes, cita José Antonio de Freitas, o qual afirma que
“na poesia lirica brasileira do tempo da colonizagao, os jesuitas ensaiavam as formas que
mais se assemelha aos cantos dos Tupinambas, com voltas e refrens, para assim atrairem e
converterem os indigenas a fé catdlica”. (ACQUARONE, 1942, p. 142)

Sobre essa atuagdo Vasco Mariz também escreve:

Mas os jesuitas utilizaram a musica sobretudo como instrumento de conversdo dos gentios.
Escreviam autos em portugués e em lingua local, ensinavam as criangas indigenas a cantar,
a dangar, a tocar flauta, gaitas, tambores, viola e até cravo. Esses pequenos episodios
dramaticos incorporavam varios tipos de musica disponivel, de origem ibérica e medieval.
Consta até que existiam, nas aldeias ja civilizadas, pequenas escolas de musica para os
filhos dos indios, cuja musicalidade era louvada pelos cronistas da época. Na Bahia, em
1578, os sacerdotes ja formavam os primeiros “mestres-de-artes” instruidos a tocar
instrumentos e em canto coral. Seu repertorio era circunscrito ao cantochdo e ao género de
musica renascentista, sobretudo portuguesa. Essa habil politica dos jesuitas facilitava
sobremaneira a catequese, ¢ obviamente uma civilizagdo de nivel tdo baixo como a de
nosso indigena teria de sogobrar ante uma influéncia tdo poderosa quanto a européia.
Ocorreu entdo o que ja se chamou, apropriadamente, de “deculturacdo” da musica indigena
brasileira. (MARIZ, 2005, p. 33-34)

\

Apesar de seu juizo quanto a cultura indigena digno de um antropdlogo evolucionista do
século XIX, Vasco Mariz apresenta de forma sintética um panorama do ensino musical jesuita, seus
objetivos quanto aos educandos indigenas e as consequéncias culturais de tal aco.

Acquarone em seu capitulo sobre a musica do periodo colonial fornece uma pequena listagem

das primeiras escolas jesuiticas construidas no Brasil:

Vindos para o Brasil, cuidaram os jesuitas de firmar, antes de mais nada, os centros
nucleares de onde deveria irradiar-se, por todo o territério, a campanha catequizadora.
Fundaram, pois, o primeiro Colégio, na cidade de Salvador, e, logo em seguida, o de S.
Vicente, ambos sob a orientacdo do padre Manuel da Nobrega. O terceiro foi o de
Piratininga. (ACQUARONE, 1942, p. 140)



Apesar dessa atuagdo catequizadora, posteriormente os jesuitas também se tornaram
responsaveis pela educacdo de boa parte da jovem elite colonial e inclusive de alguns escravizados,
processo que possivelmente também contribuiu para os esforgos colonizadores e a estabilizagdo da
nova ordem social que aqui se instalava.

Em um segundo momento, j4 com uma sociedade colonial mais estabelecida e agora bem
calcada na exploragdo do trabalho de africanos escravizados e seus descendentes, a catequizagdo
dos indigenas interessava menos e a educacdo dos colonos brancos nos moldes utilizados pelos
jesuitas ndo mais servia as necessidades da metropole, ja& que as outras nagdes européias se
modernizavam para o nascente capitalismo e para o pensamento iluminista, fazendo contraposigio
ao atraso produtivo de Portugal e ao ensino escolastico mantido pela Companhia de Jesus tanto na
metropole quanto nas colonias. Estes seriam alguns dos motivos para que com a reforma langada
em Portugal pelo Marqués de Pombal, o mesmo buscasse a expulsio dos jesuitas das terras da coroa

portuguesa.

1.2 As ordens religiosas e seus musicos

A expulsdo da ordem dos jesuitas parece ter de forma gradual impactado o processo
educacional que se realizava no Brasil colonial, em especial o ensino de musica, que passou a se
realizar a partir de diferentes ordens terceiras, por intermédio de seus membros, ¢ por professores
particulares. Dentre estas ordens estdo a Irmandade de Santa Cecilia, responsavel por uma espécie
de regulamentacdo do exercicio profissional e da atividade musical em festividades sacras e
profanas em distintas vilas, a Irmandade de Sdo José dos Homens Pardos e a Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario dos Homens Pretos, ambas com um funcionamento corporativo e religioso
como a primeira ordem citada, mas com a caracteristica especifica de servir e ter entre seus
membros apenas pessoas pretas ou pardas.

Aqui, em meados do século XVIII, comega a se desenhar o que foi chamado por Curt Lange
de "mulatismo musical", quando diversas figuras de proeminéncia no cenario musical de diferentes
cidades da colonia comegam a surgir. Para além de seu status racial, esses musicos apresentam em
comum o fato de serem livres (em contraposicdo aos an6nimos musicos escravizados como o0s
mencionados no relato de Laval), desempenharem muitas vezes o papel de professores e terem sua
atuacdo intimamente ligada a religido, na medida em que muitos ocupavam cargos como o de
mestre de capela e eram membros de diferentes ordens religiosas. Vasco Mariz destaca algumas

dessas figuras:



Alvares Pinto, talvez o mais significativo, estudou em Lisboa, e escreveu um tratado
intitulado Arte de solfejar, cujo manuscrito estd na Biblioteca Nacional de Lisboa. Foi
mestre-de-capela da igreja de Séo Pedro dos Clérigos, no Recife [...] (MARIZ, 2005, p. 36)

Alvares Pinto atuou em Recife e, como o proprio Vasco o coloca, tem significancia ainda hoje
por seus métodos de solfejo, cujo material ainda ¢ utilizado, inclusive no departamento de musica
da UnB, onde alguns dos solfejos escritos por Luis Alvares Pinto sdo realizados nas aulas de
linguagem e estruturag@o musical ministradas pelo professor Dr. Ricardo Dourado Freire.

Ja em Salvador houve a figura do Padre Caetano, mestre de capela do qual, aparentemente,

pouco se sabe:

As poucas informagdes que temos sobre o padre Caetano sdo dadas por ele mesmo, na capa
e na introdugdo ao Tratado de escola de canto de 6rgdo (1759-60): nasceu em Salvador, foi
padre secular e mestre-de-capela da Sé da Bahia por cerca de 25 anos (1734-60). (MARIZ,
2005, p. 45)

Por ocuparem o cargo de mestre de capela entende-se que ambos muisicos mencionados foram
também professores de musica, ja que o cargo incluia a responsabilidade por todas as atividades
musicais da igreja, inclusive o ensino e supervisao dos que tocavam e cantavam durante os oficios.
Em adi¢@o, ambos escreveram tratados com os quais supde-se que tenham ensinado.

Ja na regido das Minas Gerais, espaco que a época viu o florescimento de grande atividade

musical em comparag¢do com as outras partes da colonia, Vasco Mariz cita a figura de Emerico Lobo

de Mesquita:

Mas voltemos ao isolamento do Arraial do Tejuco, a seis meses de viagem do Rio de
Janeiro. La perto nasceu José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita, o maior musico mineiro
do século XVIII. De origem humilde, mulato, ficaria depois conhecido por Emerico [...]
Geraldo Dutra de Moraes informa que era “filho natural do portugués Joseph Lobo de
Mesquita e de sua escrava Joaquina Emerenciana” (dai pode provir o Emerico). Teve por
professor de musica e latim o padre Dantas, mestre-de-capela da matriz de N. S. da
Concei¢do do Serro. Durante vinte anos exerceu a profissdo de musico do Arraial do
Tejuco, como organista da matriz de Santo Antonio, regente da orquestra na igreja do
Carmo, atuando eventualmente na Capela das Mercés dos Pretos, de cuja confraria fazia
parte. Foi alferes do Tergo de Cavalaria dos Pardos, além de professor de musica e
contraponto. (MARIZ, 2005, p. 41-42)

Emerico Lobo de Mesquita exemplifica nesta passagem algo da educag@o musical que busco
analisar neste trabalho. Ele mesmo fora educado musicalmente por um mestre de capela, e mais
tarde viria a se tornar também professor de musica, em uma escola que administrava em sua propria
casa: “Mas Emerico desenvolvia consideravel atividade: tocava também na Matriz de Santo
Antdnio e tudo indica que tinha uma escola de musica na propria casa.” (MARIZ, 2005, p. 45).
Vasco aponta também que este costume de manter escolas de miisica em suas proprias casas parece

ter sido relativamente comum a época, citando o padre José Mauricio como outro exemplo da

pratica.



Além de suas fungdes de mestre-de-capela, José Mauricio desempenhou papel importante
como professor e, dentro da velha tradi¢do mencionada no capitulo anterior, tinha em sua
casa uma escola de musica que manteve quase até o final de sua vida. O objetivo era
preparar musicos e cantores para as cerimoOnias religiosas da Sé do Rio de Janeiro. Os
alunos usavam um lago azul e vermelho no chapéu, o ensino era gratuito ¢ a participagdo
nos conjuntos musicais resultava em isenc¢@o do servigo militar. Dom Jodo VI deu-lhe uma
pensdo que ajudou a manter a escola, mas Dom Pedro I ndo teve condigdes financeiras de
confirma-la e a suspendeu. O curso de musica, que ja completara 28 anos, findou em 1822.
No ano anterior escrevera um compéndio de musica e método de pianoforte. (MARIZ,
2005, p. 54)

1.3 A chegada da corte e as transformacgdes na vida musical

Com a chegada dos tempos do padre José Mauricio podemos também marcar um terceiro
momento a ser englobado nesta pesquisa: o periodo em que a corte portuguesa se estabeleceu no
Rio de Janeiro, transformando entfo a cidade em capital do império portugués. Apesar de ser um
periodo curto (de 1808 a 1822, quando ocorre a independéncia do Brasil) foi também um momento
de diversas transformagdes para a coldonia, em especial para a cidade onde se assentou D. Jodo VI.
Esta viu, em favor da corte que ali estava, um crescimento na atividade musical, da qual José
Mauricio foi célebre participe. O padre ja era desde 1798 o mestre de capela da Sé do Rio de
Janeiro e com a chegada da corte em 1808 atraiu a ateng@o e o interesse de D. Jodo VI, com o qual
conseguiu financiamento para suas atividades docente e musical, além da direcdo da Capela Real.
José Mauricio conseguiu alcangar estes cargos apesar da resisténcia que se impunha sobre sua
ascensdo, em especial por se tratar de um homem tido como mulato, natural da colonia e pela
embaragosa situacdo de ser pai de seis criancas, mesmo que tivesse tomado os votos de castidade
comuns aos clérigos. Como aponta Vasco Mariz, um dos principais articuladores contra José
Mauricio foi Marcos Portugal, musico lisboeta que veio ao Brasil por convite da corte ou com seus

proprios meios, buscando as gracas da mesma.

Enquanto Dom Jodo precisou de José Mauricio para a dire¢do da Capela Real, ele teria
tolerado a situacdo embaragosa, mas ao chegar Marcos Portugal de Lisboa, em 1811, ¢
possivel que o relativo ostracismo do compositor ndo tenha sido motivado apenas pela
campanha contra ele movida pelo musico portugués, mas também pelo fato de que o padre-
mestre da Capela Real, além de brasileiro e mulato, ja tinha entdo trés filhos. O rival pode
ter utilizado esse argumento junto ao monarca tao religioso, na Corte tdo lusofila, e com os
altos prelados. Entretanto, José Mauricio nunca perdeu o favor do rei, nem chegou a ser
dispensado de seu cargo, que conservou até a morte. (MARIZ, 2005, p. 55)

Apesar do mantenimento de suas fung¢des e da pensdo que recebia do rei para que pudesse dar
continuidade a escola de musica que tocava em sua casa, 0 musico viu sua atuac¢do cada vez mais

ostracizada até que, com o regresso da corte para Portugal, a pensdo cessasse e com ela chegassem



ao fim as atividades de sua escola, no mesmo ano em que o Brasil se tornaria independente. Por
fim, sem mais apoio da corte, 0 musico e professor morreu em sua cidade natal, pobre e esquecido.
Por 1ltimo, neste breve momento pré-independéncia em que a familia real portuguesa se
assentou na cidade do Rio de Janeiro, como aponta Humberto Amorim em seu artigo, comegam a
surgir fontes que apontam para a atuagdo de professores particulares de musica, muitos desses
imigrantes europeus que vieram ao Brasil apos este se tornar capital do Império Portugués, em

contraposi¢@o aos relatos que até entdo mencionavam os musicos e professores “mulatos”.

Os primeiros periddicos veiculados no Brasil ratificam tal perspectiva e nos revelam que,
em fungdo dos fatores elencados na introdugdo, proliferou o numero de instrutores
particulares de musica atuantes no Brasil apos a chegada da familia real portuguesa. Ja no
ano seguinte, encontraremos o anuncio inaugural de mestres particulares atuando também
na Bahia: recém-chegados a cidade, trés musicos profissionais que atuavam em Lisboa, no
Theatro de Sao Carlos, recomendam-se ao publico para atuar em festas de igreja, fungdes
privadas e em aulas particulares de canto. Sdo eles: Miguel Vaccani, 1° Musico de Camara
de S. M. Catholica; Rosa Fiorini Vaccani e Jodo Olivetti IDADE D’OURO?, 1811a). Dez
dias depois, em 13 de dezembro de 1811, o mesmo trio anuncia que ira celebrar o
aniversario da rainha portuguesa com um concerto realizado no Theatro da Bahia. No
repertorio, obra vocal “séria, semisséria e bufa”, o que revela uma curiosa categorizagdo da
musica em trés niveis hierarquicos (IDADE D’OURO, 1811b). (AMORIM, 2017, p. 47)

Neste ultimo recorte, desta vez alijado do contexto religioso e institucional, ¢ em
conformidade com o que aconteceu com o padre José Mauricio, o branco parece comegar a recobrar
um certo papel de proeminéncia no ensino musical, movimento que a uma primeira e superficial
olhada, sugere ja apontar para o projeto eugé€nico que parece ter se iniciado ainda nos anos
imperiais do Brasil e se levou a cabo com a chegada de levas de imigrantes europeus que
substituiriam a mao de obra dos pretos escravizados para, ao longo das geragdes, contribuir para o
embranquecimento da populagdo brasileira, transformando-se em projeto de Estado no século XX
(FORMIGA, PAULA e MELO, 2019).

Tendo em vista a situagdo que aqui se desenha em dois grandes momentos: primeiramente
uma ordem religiosa europeia encarregada pela metrdpole de catequizar os povos indigenas e
utilizando como ferramenta para tal o ensino musical, e, em seguida o surgimento de irmandades
leigas com um claro recorte racial e grande proeminéncia na vida musical a partir da atuagdo de
seus membros, findando com a crescente atuacdo de imigrantes europeus na capital da colonia, me
surge o interesse de compreender melhor os processos de ensino e aprendizagem musical que se
realizaram neste contexto historico.

Apesar de se ter relativo assentamento quanto aos espagos em que se realizava o ensino de
musica e se ter o conhecimento de figuras importantes tanto na pratica quanto na educagéo musical,
ainda me parece pouco aprofundado o conhecimento quanto as metodologias aplicadas ao ensino e,

no ambito da atuag@o pds-jesuitica, dos objetivos dos alunos que se langavam ao estudo musical.

3 IDADE D’OURO, Avisos, Bahia, 3 dez. 1811a, p. 4.



Partindo entdo desses questionamentos, pretendo realizar uma revisdo bibliografica para analisar o
que se sabe hoje sobre o ensino musical na colonia. Com essa revisdo do conhecimento ja
produzido acerca do assunto, almejo compreender se € possivel identificar caracteristicas
(metodologias, objetivos e consequéncias sécio-culturais) e diferengas do processo de ensino-
aprendizagem realizado por diferentes atores e institui¢des que estdo intimamente ligados ao ensino
e a pratica musical colonial.

Em suma, o que aqui se pretende buscar sdo fontes que permitam compreender o ensino
musical durante diferentes momentos da colonizagdo e como este se desenvolveu e transformou ao
longo dos séculos. Para tanto, pretendo focar minha revisdo bibliografica nos trabalhos apresentados
em programas de pds-graduacdo em musica no Brasil, com o intuito de vislumbrar o conhecimento
ja construido sobre o assunto neste ambito, averiguar o interesse nesse tipo de pesquisa por parte
dos pos-graduandos em musica e vislumbrar as questdes pouco aprofundadas neste campo que

podem servir como ponto de partida para novas pesquisas.



Capitulo 2 — Metodologia

2.1 Sobre 0 método de revisio bibliografica

Como ja explicitado nos capitulos anteriores, este trabalho tera como método o processo de
revisdo bibliografica, com o objetivo de analisar o conhecimento ja construido sobre a educagdo
musical no Brasil durante o periodo colonial (que compreende, de forma geral, os anos entre 1500 e
1822) e averiguar se este é capaz de responder aos questionamentos suscitados ao longo da
introdu¢do e da revisdo historiografica.

O processo de revisdo bibliografica consiste basicamente em uma sumarizagao e analise dos
dados contidos em um recorte especifico de pesquisas, com o objetivo principal de compreender o
quadro geral da area de conhecimento que engloba as pesquisas analisadas, como apontado por

Norma Sandra de Almeida Ferreira:

Definidas como de carater bibliografico, elas parecem trazer em comum o desafio de
mapear e de discutir uma certa producdo académica em diferentes campos do
conhecimento, tentando responder que aspectos e dimensdes vém sendo destacados e
privilegiados em diferentes épocas e lugares, de que formas e em que condigdes tém sido
produzidas certas dissertagdes de mestrado, teses de doutorado, publicagdes em periodicos
e comunicagdes em anais de congressos e de seminarios. (FERREIRA, 2002, p. 258)

Esta metodologia, que de forma geral serve como ponto de partida para pesquisas
subsequentes, permite averiguar a partir da sumarizag@o de um recorte especifico os pontos mais ou
menos assentados dentro de um campo do conhecimento, ou seja, nos permite identificar o que ja
foi produzido e os espagos de conhecimento que ainda podem ser preenchidos.

No caso especifico do tema geral de meu interesse, que ¢ o ensino de musica no Brasil
colonia, a revisdo do que ja foi produzido me permitira saber quais periodos histéricos ja foram bem
estudados, a quais contextos socioculturais se da mais atengdo, quais regides do Brasil foram mais
analisadas, assim permitindo a identificacdo de questdes que ainda estdo em aberto dentro desta
area de pesquisa.

Para além de resultados qualitativos que podem apontar a dire¢do que devem seguir outras
pesquisas dentro da area, esta metodologia permite também, a partir da analise e comparacdo de
dados quantitativos, compreender o interesse dos pesquisadores em escrever sobre o assunto

analisado.



2.2 Levantamento de dados

Em um primeiro momento, durante a construgdo desta pesquisa adotei um escopo maior,
buscando entre artigos, dissertacdes e teses de diversas areas do conhecimento, encontrando em
especial alguns trabalhos das areas de histdria social e pedagogia que analisavam a pratica e o
ensino musical do periodo, trazendo, ainda que a partir de uma perspectiva ndo musical,
importantes informagdes a respeito do processo de ensino-aprendizagem entdo praticado. Porém, a
fim de limitar este escopo e possibilitar assim averiguar o interesse dos pds-graduandos em musica
neste assunto em especifico, decidi por realizar esta revisdo apenas com teses e dissertagdes
apresentadas a programas de pos-graduagdo em musica, mais especificamente nas pds-graduacdes
vinculadas a ANPPOM (Associa¢do Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Musica).

O primeiro passo foi acessar a pagina de internet da ANPPOM em https://anppom.org.br, e
ver quais programas de pds-graduagdo foram listados na aba referente a tal informagao. Partindo do
pressuposto que essa pagina esteja atualizada, encontrei 20 instituicdes que oferecem cursos de
mestrado e/ou doutorado em musica no Brasil.

O segundo passo foi realizar uma verificag@o nas bases de dados das institui¢des vinculadas a
fim de encontrar os trabalhos possivelmente relacionados. Aqui vale ressaltar que foram
considerados “possivelmente relacionados” todos os trabalhos que tratam da musica realizada no
territorio brasileiro durante o recorte temporal de 1500-1822 (independentemente de abordarem ou
ndo o processo de ensino-aprendizagem).

Encontrei 29 trabalhos que correspondiam, de alguma forma, com o recorte proposto. Os

resultados encontrados nesta busca podem ser aferidos no seguinte quadro:

Quadro 1 — Lista de institui¢des e quantidade de trabalhos com o recorte proposto

Instituigéo N° de trabalhos Instituicéo N° de trabalhos
UNESPAR 0 UEMG 0
UFSJ 0 UFPA 2
UFPB 0 UFU 0
UDESC 1 UFRJ 2
UFBA 1 UFRN 0
UFG 0 UNESP 6
UFMG 4 UNICAMP 6
UFPE 0 UNIRIO 4
UFPR 0 usp 2
UFRGS 1 UNB 0




A terceira etapa foi uma analise mais pormenorizada dos textos identificados. Nessa etapa
foram lidos, de forma rapida e dindmica, todos os textos encontrados para separar aqueles que
teriam relagdo direta com o interesse especifico do recorte dessa pesquisa.

De todos os 29 trabalhos identificados, nem todos tém enfoque no periodo colonial, sendo
esse periodo apenas mencionado em algumas pesquisas com o fim de se tracar paralelos ou para a
constru¢do de um panorama historico. Estes, portanto, trazem apenas informagdes superficiais e
dados j& conhecidos a fim de construir antecedentes para o verdadeiro objeto de estudo, sendo por
isso de menor interesse para a presente pesquisa.

Dos 29 textos, 17 tém a musica realizada durante o periodo colonial como seu objeto de
estudo e menos ainda dentre estes trabalhos tém alguma espécie de enfoque na educagdo, muitas
vezes sendo esta apenas mencionada de passagem ou completamente ignorada. Dos 17 trabalhos
que tém a musica colonial como objeto de estudo, apenas 6 tém um enfoque mais aprofundado na
educagdo, seja dedicando um capitulo completo a tratar do tema ou ainda tendo uma questdo
relacionada como objeto de estudo (as instituicdes que realizavam o ensino, a analise de um método
ou tratado, etc).

Esses dados poderdo ser melhor avaliados no Quadro 2, em que estdo listadas as pesquisas
encontradas durante o levantamento bibliografico, e no capitulo seguinte em que os trabalhos estio

descritos e agrupados quanto ao tratamento dado a educacdo musical realizada no periodo colonial.



Quadro 2 — Listagem dos 29 trabalhos encontrados

Ano

Titulo

Autor

PPG

1996

Pianismo de concerto no Rio
de Janeiro do século XIX

Paulo Rogério Campos de Faria

UFRJ

1998

Musica colonial em Minas
Gerais: estudo das
caracteristicas da estrutura
musical em nove pegas sacras

Carlos Ricardo Rosa

UNICAMP

2006

Bandas militares no Brasil:
difusdo e organizagdo entre
1808-1889

Fernando Pereira Binder

UNESP

2006

Musica e representagdo nas
cerimOnias de morte em Minas
Gerais (1750-1827) reflexdes
para o estudo da memoria
sonora da festa

Rodrigo Teodoro de Paula

UFMG

2006

Ornamentag@o e improvisagao
no método de pianoforte de
José Mauricio Nunes Garcia

Maria Aida Falcao Santos Barroso

UFRJ

2006

Uma historia de cantares de
sion na terra dos brasis: a
musica na atuac@o dos jesuitas
na América portuguesa

Marcos Tadeu Holler

UNICAMP

2007

O desenvolvimento, na
primeira metade do século XX,
da historiografia sobre a pratica
musical em Sao Paulo entre os
séculos XVI e XIX

Dalton Martins Soares

UNESP

2008

Musica em Atibaia: uma
historia possivel volume I

Daniel Guimaraes Nery

UNESP

2009

A cantora Joaquina Lapinha:
sua contribui¢do para o
repertorio de soprano
coloratura no periodo colonial
brasileiro

Alexandra Van Leeuwen

UNICAMP

2009

A pratica da notagdo musical
antiga no Brasil: evidéncia da
presenca da episteme da
similitude no século XIX

Adeilton Bairral

UNIRIO

2009

Um repertorio real e imperial
para os clarins: resgate para a
histéria do trompete no Brasil

Ulisses Santos Rolfini

UNICAMP

2010

A fuga dupla luso-brasileira
durante os séculos XVIII e
XIX

Alexandre Cerqueira de Oliveira Rohl

UNESP

2010

Atuagdo de musicos em
associagoes religiosas de
Desterro nos periodos colonial
e imperial

Simone Gutjahr

UDESC

2010

Um movimento na historia da
educagido musical no Brasil:
uma analise da campanha pela
lei 11.769/2008

Luis Felipe Radicetti Pereira

UNIRIO

2014

Cravo caboclo: uma reflexdo
sobre o cravo e sua abordagem
na musica brasileira popular

Patricia Gatti

UNICAMP




Ano

Titulo

Autor

PPG

2014

A arte organistica nos
mosteiros beneditinos do Brasil
colonial e imperial: seus
o6rgaos, organistas e organeiros

Handel Cecilio Pinto da Silva

UNICAMP

2015

A pratica musical na veneravel
ordem terceira de Sdo
Domingos de Gusmao em
Salvador, Bahia

Marcos dos Santos Santos

UFBA

2015

Historia oral tematica e arte
lirica. A escola de canto de
Benito Maresca

Wilson Pontes Janior

USP

2015

O Violao solo em Belém do
Para: uma historia a partir da
sistematizagdo do ensino no
instituto estadual Carlos
Gomes

José Antonio Salazar Cano

UFPA

2016

A atividade organistica no
Brasil colonial e suas relagdes
com Portugal

Felipe Antonio Bernardo

UNESP

2016

O ensino de musica no colégio
Pedro II: a criagdo do ensino
secundario em 1837 e a cria¢do
do 1° segmento do 1° grau em
1984

Juliana Maria Chrispim Campelo Lima

UNIRIO

2016

O solfejo heptacordico de Luis
Alvares Pinto e a teoria
musical luso-brasileira do
século XVIII

Alexandre Cerqueira de Oliveira R6hl

UNESP

2016

Os tupinamba no Brasil
colonial: aspectos da
transmissdo musical

Rafael Severiano

UFPA

2017

Sociedade musical Santa
Cecilia: o processo de ensino-
aprendizagem da banda de
musica como referéncia na
formagdo de musicos na cidade
de Sabara-MG

Ana Carolina Borges Umbelino

UFMG

2018

Doutos mestres de summa
graga e

destreza: um estudo
etnomusicologico do oficio da
musica nas vilas do recife e de
Olinda ao longo do século
XVIII

Gilson Rodrigues Chacon de Oliveira

UFRGS

2019

Entre santos e mosquetoes:
arremates de musica em Vila
Rica (1775-1812)

Felipe Novaes Ricardo

UFMG

2019

O piano no Maranhdo: uma
pesquisa artistica

Daniel Lemos Cerqueira

UNIRIO

2020

Ao som de caixas, cravos,
coros e rabecdes: a atividade
musical nos registros de Sdo
Joao Del-Rei/MG (1713-1750)

Rodrigo Pardini Corréa

UFMG

2020

Espacos expandidos: dialogos
entre a tradi¢do musical e a
contemporaneidade

Jessica Gubert Silva

usp




Capitulo 3 — Sobre as pesquisas

Este capitulo serd dedicado a aprofundar o Quadro 2 do capitulo anterior, agrupando os
trabalhos em seu tratamento quanto ao ensino e explicando melhor como as pesquisas encontradas
durante o levantamento de dados se relacionam ou ndo com o recorte sugerido, uma vez que mais a
frente, durante a revisdo da literatura, trataremos apenas dos trabalhos que aportaram dados

referentes a educagdo musical realizada durante o periodo colonial brasileiro.

3.1 Pesquisas em que nio se menciona o ensino do periodo colonial

3.1.1 Pianismo de concerto no Rio de Janeiro do século XIX

O texto mais antigo encontrado, de 1996, intitulado “Pianismo de concerto no Rio de Janeiro
do século XIX”, de Paulo Rogério Campos de Faria, busca fazer uma analise da utilizagdo do piano
no Rio de Janeiro, uma espécie de trajetoria historica do instrumento na cidade. O periodo colonial
¢ apenas tangenciado quando se faz uma mencdo a vinda da familia real portuguesa e, por
consequéncia, a chegada dos primeiros pianos a cidade do Rio de Janeiro. A dissertacdo analisa
programas de concerto, partituras e outros documentos que fazem aluso a pratica pianistica durante
os anos imperiais do Brasil, mas ndo faz mengdes ao ensino do instrumento, e mesmo se o fizesse,

ja estaria essa pratica de ensino fora do escopo que aqui sera analisado.

3.1.2 Misica e representaciio nas cerimonias de morte em Minas Gerais (1750-1827)

Ja Rodrigo Teodoro de Paula, em sua dissertagdo “Musica e representa¢do nas cerimonias de
morte em Minas Gerais (1750-1827)”, busca analisar a musica dedicada as ceriménias funebres
brasileiras, que, como argumenta o autor, consiste em parcela significativa do catdlogo de
composi¢des produzidas em Minas Gerais durante os anos de proliferacdo da atividade musical na
regido. Mesmo se inserindo no escopo temporal de interesse para a presente pesquisa, o tema das

composicdes finebres do periodo ndo abre espaco para o processo educacional dos compositores.



3.1.3 O desenvolvimento, na primeira metade do século XX, da historiografia sobre a pratica
musical em Sdo Paulo entre os séculos XVI e XIX

Em “O desenvolvimento, na primeira metade do século XX, da historiografia sobre a pratica
musical em Sdo Paulo entre os séculos XVI e XIX” de Dalton Martins Soares, se analisa a
historiografia produzida durante o século XX a respeito da musica do periodo colonial e imperial,
em especial a que se praticou em Sao Paulo. O autor aponta nos escritos a busca de consolidar uma
identidade nacional com base no passado histérico do pais e a influéncia da teoria evolucionista

praticada na Europa do século XIX.

3.1.4 Misica em Atibaia: uma histéria possivel volume I

Daniel Guimardes Nery, em “Musica em Atibaia: uma histdria possivel volume I”, busca
constituir uma historiografia sobre a pratica musical na cidade de Atibaia e brevemente tangencia o
periodo colonial, a que se dedica seu primeiro capitulo, descrevendo a formagdo do vilarejo e a
chegada dos primeiros mestres de capela ao longo do século XVIII. Neste capitulo sdo analisados
alguns documentos da época e ¢ mencionada a figura de Manoel Julido, mestre de musica mineiro
presente em Atibaia a partir de 1816, fim do periodo que aqui sera levado em conta. O autor aponta,
a partir de censos realizados na cidade a época, para a presenga de dois musicos em Atibaia nesse
periodo, levantando a hipotese de que fossem dois alunos de Julido ou o proprio musico e um aluno.
Com essa pequena mengdo a um professor de musica na cidade, terminam os dados de interesse a
essa pesquisa, uma vez que, ainda que mais a frente o autor dedique algumas paginas a educagio

musical na cidade de Atibaia, esta ja se encontra no periodo imperial e republicano do Brasil.

3.1.5 A cantora Joaquina Lapinha: sua contribuiciio para o repertoério de soprano coloratura
no periodo colonial brasileiro

A dissertacdo de Alexandra Van Leeuwen, intitulada “A cantora Joaquina Lapinha: sua
contribui¢do para o repertério de soprano coloratura no periodo colonial brasileiro”, estuda a
trajetoria de Joaquina Lapinha, cantora fluminense que atuou no Brasil e em Portugal e a quem José
Mauricio dedicou algumas obras, o que pode ser evidéncia da apreciacdo do padre pela
musicalidade da cantora. A autora faz também uma analise de obras do repertéorio de Joaquina

Lapinha a fim de fundamentar a performance das mesmas. Apesar de acompanhar a trajetéria e



pesquisar o repertorio executado pela cantora, ndo existem mengdes ou informagdes a respeito da

formagao musical da mesma nessa pesquisa.

3.1.6 Cravo caboclo: uma reflexdo sobre o cravo e sua abordagem na musica brasileira
popular - dois estudos de caso

Em “Cravo caboclo: uma reflexdo sobre o cravo e sua abordagem na musica brasileira
popular - dois estudos de caso”, Patricia Gatti faz uma contextualizag@o historica do cravo desde
seu surgimento, sua inser¢do no Brasil colonial e sua utilizagdo até os dias atuais. Em seguida faz
uma analise do uso do cravo no contexto da musica popular. A pesquisa aborda apenas as
caracteristicas historicas da chegada do cravo ao Brasil, mas ndo menciona o processo de formacéo

de cravistas no periodo.

3.1.7 A pritica musical na veneravel ordem terceira de Sio Domingos de Gusmio em
Salvador, Bahia

Marcos dos Santos Santos em sua pesquisa “A pratica musical na veneravel ordem terceira de
Sdo Domingos de Gusmao em Salvador, Bahia” faz uma andlise das atividades musicais dessa
ordem, partindo de uma revisao bibliogréafica sobre o cenario musical em Salvador no século XVIII
(periodo de instalagdo da ordem terceira de Sdo Domingos na cidade) e posteriormente analisando
documentos relativos a musica encontrados no acervo da ordem ainda atuante na cidade. O autor,
portanto, mistura o processo de revisdo bibliografica e a pesquisa de acervo afim de construir uma
visdo da musica ali praticada. Em momento algum o texto e suas fontes mencionam ou sugerem
algum envolvimento da ordem terceira com o ensino de musica, mas essa pesquisa traz informagdes

interessantes no que concerne a diferenciacdo entre ordens primeiras e ordens terceiras.

3.1.8 Os tupinamba no Brasil colonial: aspectos da transmissao musical

Ponto fora da curva, o trabalho de Rafael Severiano ¢ o tinico destes que trata de musica
indigena, em especial dos Tupinambas. Inserido no contexto colonial objeto desta pesquisa, esse
trabalho s6 ndo se levara em conta para as analises posteriores por ndo tentarmos forgar um paralelo
entre a educacdo institucionalizada de carater europeu com as formas de transmissdo de saberes

presentes nas sociedades de povos originarios.



3.1.9 Sociedade musical Santa Cecilia: o processo de ensino-aprendizagem da banda de
miusica como referéncia na formacao de misicos na cidade de Sabara-MG

Esse texto de Ana Carolina Borges Umbelino analisa o ensino de musica dentro da Sociedade
musical Santa Cecilia, tida como a banda de musica mais antiga de Minas Gerais ainda em
atividade. Apesar de apontar para a fundagdo da sociedade ainda no século XVIII, no contexto da
exploracdo aurifera na regido, a autora tem seu foco de andlise nas praticas atuais de ensino-
aprendizagem na instituicdo, dedicando algumas paginas para relatar a fundagdo da mesma e

contextualiza-la no ambito da cidade de Sabara dos anos 1700.

3.1.10 O piano no Maranhdo: uma pesquisa artistica

Daniel Lemos Cerqueira busca analisar o uso do piano e as obras compostas para o
instrumento no Maranhdo, focando na produgio realizada entre os séculos XIX e XXI, fazendo
apenas uma breve contextualizagdo sobre a presen¢a de instrumentos de teclas na regido durante os
séculos anteriores. De maneira similar as pesquisas de Paulo Rogério Campos de Faria e Patricia
Gatti, o autor apenas analisa a introdugdo do instrumento na regido mas ndo faz mengdes a pratica

de ensino-aprendizagem do mesmo.

3.1.11 Espacos expandidos: didlogos entre a tradicio musical e a contemporaneidade

A dissertacdo de Jessica Gubert Silva “Espacos expandidos: didlogos entre a tradigdo musical
e a contemporaneidade” traz uma pesquisa sobre o ensino e a performance da clarineta na
contemporaneidade (especificamente nas classes da USP entre os anos de 2017-2020) ao passo que
dialoga com o passado colonial que nos legou uma série de caracteristicas eurocéntricas tanto a

performance quanto ao ensino de musica.



3.2 Pesquisas com mencdes ao ensino do periodo colonial

A seguir estdo agrupadas as pesquisas que trazem algum tipo de informagdo sobre o ensino
musical praticado durante o periodo colonial, ainda que essas variem muito entre os trabalhos.
Algumas pesquisas trazem apenas apontamentos superficiais e passageiros, ou informag¢des como as
ja encontradas na historiografia, ao passo que outras se dedicam mais profundamente ao assunto e

trazem informacgdes de maior vulto.

3.2.1 Musica colonial em Minas Gerais

A pesquisa de Carlos Ricardo Rosa, apesar de se incluir completamente no periodo temporal
foco desta pesquisa, se trata de uma analise musical de algumas pegas mineiras a fim de identificar
as caracteristicas estruturais da musica ali realizada. O primeiro capitulo faz um breve contexto
historico da época e traca uma pequena biografia de dois compositores de entdo: Emerico Lobo de
Mesquita e Manoel Dias de Oliveira. Apos este primeiro capitulo contextualizante, os proximos sao

dedicados as analises das pegas e seus frutos.

3.2.2 Bandas militares no Brasil: difusio e organizacio entre 1808 - 1889

Fernando Pereira Binder, como pode se perceber pelo titulo, analisa as bandas militares
brasileiras, especificamente durante o periodo imperial. Apesar deste estar fora do escopo temporal
analisado na presente pesquisa, o trabalho de Binder traz informagdes também sobre o periodo
colonial e o periodo em que a corte portuguesa esteve no Rio de Janeiro, a fim de construir os
antecedentes para a andlise de seu objeto. Nesta contextualizag@o, fala-se sobre a formagdo de
algumas bandas ainda nos tempos coloniais e temos dois subcapitulos dedicados aos musicos

mestres e aprendizes e ao ensino de musica dentro do exército.

3.2.3 Ornamentacio e improvisacao no método de pianoforte de José Mauricio Nunes Garcia

Temos agora em “Ornamentacdo e improvisacdo no método de pianoforte de Jos¢ Mauricio
Nunes Garcia” o primeiro dos dois trabalhos que analisam métodos feitos por musicos atuantes

como professores durante o periodo colonial, o que pode nos trazer algumas informagdes sobre a



metodologia e os conteudos tedricos ensinados pelos mesmos, uma vez que imagino ser seguro o
suficiente afirmar que esses utilizaram seus métodos para suas classes ou pelo menos o cenario
contrario: suas experiéncias com a docéncia influenciaram sua escrita. Nesta pesquisa, Maria Aida
Falcao Santos Barroso analisa especificamente a questdo da ornamentagdo ¢ a improvisagdo no
método de José Mauricio, com o fim de fornecer informagdes técnicas sobre a execu¢do das obras
do autor a possiveis intérpretes contemporaneos, portanto, Maria Aida n3o tem seu foco na

educag@o praticada por José Mauricio.

3.2.4 Uma historia de cantares de sion na terra dos brasis: a misica na atuacio dos jesuitas na
América portuguesa

A proxima pesquisa € “Uma historia de cantares de sion na terra dos brasis: a musica na
atuacdo dos jesuitas na América portuguesa”, de Marcos Tadeu Holler, que estuda de maneira mais
global (ou seja, ndo focada especificamente na questdo educacional) a musica praticada nas
reducdes e colégios jesuitas. De importancia para essa pesquisa o autor traz, a partir da analise de
documentos da prépria Companhia de Jesus, informagdes sobre os diferentes colégios fundados no

Brasil e sobre a pratica do ensino realizado dentro da ordem.

3.2.5 A pritica da notacio musical antiga no Brasil: evidéncia da presenca da episteme da
similitude no século XIX

De Adeilton Bairral, a tese “A pratica da notagdo musical antiga no Brasil: evidéncia da
presenga da episteme da similitude no século XIX” busca analisar especificamente a pratica de
notacdo musical realizada até o século XIX. Uma vez que a notagdo musical estd intimamente
conectada a teoria musical, o trabalho dedica um capitulo para o saber tedrico-musical, onde se
analisam os conceitos medievais sobre a teoria da musica, seu ensino na Europa ¢ no Brasil, bem
como o Ratio Studiorum: “metodologia” utilizada pelos jesuitas e fortemente influenciada pelas

concepgdes medievais e escolasticas.

3.2.6 Um repertorio real e imperial para os clarins: resgate para a historia do trompete no
Brasil

A proxima pesquisa “Um repertdrio real e imperial para os clarins: resgate para a histdria do

trompete no Brasil” de Ulisses Santos Rolfini, traz um panorama da utilizagdo do trompete no



Brasil desde a introducdo do instrumento pelos jesuitas até os anos imperiais pos-independéncia,

sem mengao ao ensino do instrumento.

3.2.7 A fuga dupla luso-brasileira durante os séculos XVIII e XIX

A pesquisa de Alexandre Cerqueira de Oliveira Rohl, intitulada “A fuga dupla luso-brasileira
durante os séculos XVIII e XIX” analisa a utilizagdo em Portugal e no Brasil desta forma musical
mencionada no titulo. O autor aponta para certa popularidade deste tipo de composigdo entre os
compositores lusitanos e brasileiros e analisa uma série de tratados sobre a fuga dupla, inclusive
alguns escritos por portugueses e brasileiros, que podem ter sido utilizados no ensino aqui realizado,

ou servido como fundamentagdo tedrica para os professores.

3.2.8 Atuacdo de musicos em associacdes religiosas de Desterro nos periodos colonial e
imperial

A pesquisa de Simone Gutjahr busca analisar a atuag@o de diversos musicos relacionados as
ordens terceiras na cidade de Desterro (atualmente Floriandpolis), buscando fontes que permitam
identificar os musicos que ali atuaram e os servi¢os que prestavam as diferentes irmandades

religiosas que tinham presenca na cidade.

3.2.9 Um movimento na histéria da educacdo musical no Brasil: uma analise da campanha
pela lei 11.769/2008

Luis Felipe Radicetti Pereira em sua dissertacdo “Um movimento na histéria da educagdo
musical no Brasil: uma analise da campanha pela lei 11.769/2008” trata diretamente de assuntos
ligados a educacdo, porém, destina ao ensino realizado no periodo colonial pouco mais de uma
pagina em que traz uma breve e superficial contextualizagdo do fendmeno. Apos um panorama do
ensino praticado no periodo colonial ¢ um recorrido por toda a histéria da educagdo musical nas
escolas brasileiras, o autor analisa o0 movimento “quero educa¢do musical na escola” que culmina

na lei referenciada no titulo.



3.2.10 A arte organistica nos mosteiros beneditinos do Brasil colonial e imperial: seus érgaos,
organistas e organeiros

Em “A arte organistica nos mosteiros beneditinos do Brasil colonial e imperial: seus 6rgaos,
organistas e organeiros” Handel Cecilio analisa a utilizacdo de o6rgdos na liturgia beneditina
realizada no Brasil, trazendo informagdes sobre os diferentes 6rgdos presentes no pais a época,
sobre os intérpretes que atuavam nos mosteiros, construtores e reparadores que trabalharam para a
ordem e, de maior interesse para essa pesquisa, algo sobre o ensino realizado dentro do contexto

desta ordem religiosa.

3.2.11 Historia oral tematica e arte lirica. A escola de canto de Benito Maresca

Wilson Pontes Junior traz poucas informagdes sobre o periodo colonial em sua dissertagdo
“Historia oral tematica e arte lirica. A escola de canto de Benito Maresca”, onde pesquisa a obra de
Benito Maresca, tenor italo-brasileiro que atuou a partir do século XX e segundo o autor contribuiu
com a formagdo de uma geragdo de cantores. Em sua introducdo o autor contextualiza de forma
breve o ensino de canto na Europa e no Brasil colonial e apenas se refere a auséncia de uma escola

(no sentido de consolidagdo de uma técnica e estilo) de canto brasileira no periodo.

3.2.12 O Violao solo em Belém do Para: uma histéria a partir da sistematizacio do ensino no
instituto estadual Carlos Gomes

José Antonio Salazar Cano, faz uma analise acerca da utilizagdo e ensino do violdo no Para,
porém, em sua contextualizagdo historica o autor analisa um escopo maior, se referindo a todo o
territorio colonial. Como pode se perceber no titulo de sua dissertagdo “O Violao solo em Belém do
Para: uma histéria a partir da sistematizagdo do ensino no instituto estadual Carlos Gomes”, o
verdadeiro objeto de estudo € o ensino de violdo no conservatorio fundado em 1895, portanto, fora

do escopo aqui analisado.

3.2.13 A atividade organistica no Brasil colonial e suas relacdées com Portugal

Esse texto se dedica a difusdo do 6rgdo de tubos pelo Brasil colonial ¢ analisa a influéncia

portuguesa no repertorio tocado e na construcdo dos instrumentos aqui presentes. O primeiro



capitulo se dedica ao uso do instrumento em Portugal ¢ a alguns organistas portugueses, a fim de
que se possa construir a base comparativa com a atividade brasileira. No restante do trabalho sdo
descritos os Orgdos trazidos para as diferentes partes do Brasil, seu uso por parte das ordens
religiosas aqui atuantes (em especial jesuitas e beneditinos) e algo sobre o repertério praticado,
ainda que o autor aponte para a falta de fontes e para a presenca de diversas lacunas. Pouca coisa de
interesse para essa pesquisa esta presente na dissertagdo de Felipe Antonio Bernardo, uma vez que

sdo rarissimas as mengdes a algo relacionado ao ensino musical.

3.2.14 O ensino de musica no colégio Pedro II: a criacio do ensino secundirio em 1837 e a
criagcdo do 1° segmento do 1° grau em 1984

“O ensino de musica no colégio Pedro II: a criag@o do ensino secundario em 1837 e a criagdo
do 1° segmento do 1° grau em 1984”, analisa o ensino de musica no colégio carioca mencionado no
titulo, ja fora do periodo temporal analisado nesta pesquisa. Contudo, a pesquisa de Juliana Maria
Chrispim Campelo Lima traz um pequeno panorama sobre o ensino de musica na cidade anterior a

fundacdo do colégio e a independéncia do Brasil.

3.2.15 O solfejo heptacordico de Luis Alvares Pinto e a teoria musical luso-brasileira do século
XVIII

Esta é outra pesquisa que analisa um método do periodo colonial, o “Moderno e muzico
systema” de Luis Alvares pinto. Além deste que ¢ o foco principal da pesquisa, o autor se dedica de
forma paralela a outros métodos luso-brasileiros e traz importantes informagdes a respeito do

desenvolvimento da teoria musical ensinada no Brasil e em Portugal nos fins do século X VIIIL.

3.2.16 Doutos mestres de summa graca e destreza: um estudo etnomusicolégico do oficio da
musica nas vilas do recife e de Olinda ao longo do século XVIII

Gilson Rodrigues busca averiguar em sua pesquisa a pratica dos musicos de Olinda e do
Recife, tendo como base os espagos e os clientes que contratavam tais profissionais, bem como os
atritos e oposi¢des entre as duas vilas (Sendo Recife marcado por uma elite de comerciantes e
Olinda por “nobres da terra” e senhores de engenho). O autor ressalta também o transito atlantico
entre Pernambuco e Portugal, que possibilitava um “intercdmbio” tanto de profissionais como de

técnicas.



3.2.17 Entre santos e mosquetdes: arremates de musica em Vila Rica (1775-1812)

A pesquisa de Felipe Novaes Ricardo busca analisar a pratica de musica em Vila Rica que ndo
esteja associada a igreja ou as ordens leigas, mais especificamente analisando a atividade musical
realizada por intermédio do Senado da Camara de Vila Rica entre os anos finais do século XVIII e
principios do XIX. Para tanto o autor realiza uma revisao historiografica sobre a organizagio social
da coldnia brasileira durante o periodo e em seguida parte para andlise de documentos das
instituigdes de Vila Rica que possam fornecer informagdes sobre a pratica musical e como essa

impactava os musicos da cidade.

3.2.18 Ao som de caixas, cravos, coros e rabecoes: a atividade musical nos registros de Sao
Jodo Del-Rei/MG (1713-1750)

De forma similar a pesquisa de Novaes Ricardo (3.1.26), Rodrigo Pardini Corréa busca
pesquisar as fontes sobre a musica promovida pelo Senado da Camara de Sdo Jodo Del-Rei,
delimitando sua pesquisa & primeira metade do século XVIII, periodo de fundagdo da cidade.
Diferentemente da pesquisa de Ricardo, essa pesquisa de Rodrigo se dedica a analise de

documentagao tanto civil como das organizagdes religiosas atuantes na cidade.

3.3 Sobre o conjunto de pesquisas analisadas

O grosso dessas pesquisas ndo aborda com grandes informagdes o ensino no periodo colonial,
ou por vezes mal aborda o proprio periodo colonial, dedicando apenas algumas poucas palavras
para descrevé-lo de forma geral a fim de que se construam os antecedentes de seu verdadeiro objeto
de pesquisa. Muitas das pesquisas trazem mengdes de forma passageira sobre alguma escola ou
professor ou ainda levantam uma hipétese ndo desenvolvida em paginas subsequentes. Ndo que
essas informagdes sejam sem valor (na verdade algumas sdo de fato muito interessantes), mas
percebe-se que poucos sao os trabalhos que tem algum tema relacionado ao ensino colonial no
cerne de suas questdes de pesquisa. Ainda assim, mesmo que se proponham a analisar outros temas
e s6 de passagem tragam relatos e informagdes sobre a pratica docente do periodo, é possivel
construir um panorama geral (ainda que com diversas lacunas) a partir dessas pesquisas, juntando
trabalhos que trazem informagdes mais vultosas aos que trazem aquelas mais singelas. Este

panorama serd construido nos dois capitulos seguintes, dedicados a agrupar todas as informagdes



coletadas sobre o ensino praticado nos diferentes momentos do periodo colonial, separando-os por

contexto.



Capitulo 4: O ensino nas ordens primeiras

Este primeiro capitulo dedicado a revisdo de literatura se concentrara sobre as informagoes
ligadas ao ensino musical praticado pelas ordens primeiras. De forma sintética, uma ordem primeira
¢ uma ordem religiosa diretamente ligada a igreja catdlica e apenas membros do clero fazem parte
delas, sejam eles monges, padres, freiras, etc. Em geral essas ordens tem como fungéo o catecismo,
a administragdo da liturgia em suas igrejas ¢ a formagdo de novos clérigos em seus monastérios,
conventos, clausuras, etc. Mais a frente no capitulo seis, trataremos do ensino mais ou menos
associado as ordens terceiras e a importante diferenciacdo entre essas duas classes de ordens

religiosas. Dentre as ordens primeiras comegaremos pela atuagdo dos jesuitas:

4.1 Os jesuitas (1549-1759)

A pesquisa de Marcos Tadeu Holler intitulada “Uma historia de cantares de sion na terra dos
brasis: a musica na atuagdo dos jesuitas na América portuguesa” de 2006, ¢ a que mais
extensamente se dedica a musica praticada pelos jesuitas nas terras brasileiras, comegaremos entdo
a construir nosso panorama pelas informagdes trazidas por esse autor que, a partir de documentos da
ordem religiosa pdde analisar de forma geral a pratica musical da Companhia de Jesus.

Como ja explicitado a partir da analise da historiografia sobre a musica brasileira, a atuagéo
educacional dos jesuitas foi, basicamente, dividida em duas frentes: a catequizagdo dos povos
indigenas em seus aldeamentos e as aulas ministradas em seus colégios ja dentro do nascente
contexto urbano da colonia. Holler, a partir da leitura dos documentos da ordem, aponta para as
grandes diferengas da pratica musical dentro destes dois contextos, dos quais trataremos aqui
separadamente. Mas antes de partirmos para as informagdes sobre o ensino realizado pela ordem,
trataremos de uma questdo referente a musica em si dentro da Companhia de Jesus: sua aparente
proibicao.

A companhia de Jesus, fundada por Inacio de Loyola, vé sua criagdo em um momento em que
a musica tinha sua fungio litargica debatida entre os catolicos. O primeiro documento da ordem
estabelece que a musica ndo deveria ser utilizada na liturgia, documento este que foi incorporado a
duas bulas papais com algumas altera¢des, como no tocante a proibi¢ao da musica por se considerar
essa muito restritiva, principalmente em fungdo da competi¢do por fiéis travada com a igreja

luterana, que tinha na musica um atrativo para os fiéis. (HOLLER, 2006, p. 131)



Apesar do mantenimento da pratica musical na liturgia catolica, os jesuitas optaram por seguir
com a restricdo dentro de sua ordem, como mostrado a seguir pelos documentos consultados por

Holler (neste caso, a constituicdo da Companhia de Jesus):

Porquanto as ocupagdes assumidas com vistas a assisténcia das almas sdo de grande
importancia e proprias da nossa Instituicdo, ¢ muito freqiientes, ¢ como por outro lado
nossa residéncia neste ou naquele lugar seja incerta, que os Nossos ndo usem o coro para
Horas Canonicas ou Missas e para outras coisas que se entoam num oficio, uma vez que ha
lugares de sobra onde se satisfagam aqueles a quem sua devogdo mover a ouvi-las.
(CONSTITUTIONES, 1583 [1558], pp. 209-210 apud HOLLER, 2006, p. 132)

O autor ressalta ainda outros trechos desse mesmo documento em que se proibe
expressamente o uso do canto, bem como a entrada de instrumentos musicais e mulheres nas casas e
colégios da companhia. Tais restricdes ndo se davam por capricho do fundador da ordem, mas sim
porque este acreditava que a musica viria a distrair os padres das prioridades da companhia: “a
catequese, pregacdo, confissdo, comunhdo e administracdo de sacramentos e a atuacdo junto ao
povo, através da educagdo e obras assistenciais.” (HOLLER, 2006, p . 133)

Seguido a esse fato se apresenta uma contradi¢do até engragada: como pode que uma ordem
religiosa onde se proibia, ou pelo menos restringia-se a pratica de musica, viesse a ter uma atuacdo
musical tdo relevante em nosso pais a ponto de ser pesquisada até os dias de hoje, quase trezentos
anos apos sua expulsdo?

Pode ser que a resposta para tal contradi¢cdo se encontre nas proprias atividades priorizadas
pela companhia, que entre outras, menciona o catecismo ¢ a educagdo. A primeira, dentro do
contexto da colonia americana estava focada nos indigenas aldeados junto aos jesuitas, ja a segunda
destinada aos primeiros centros urbanos brasileiros, como mencionado a pouco e refor¢ado pela
seguinte citagao:

A pratica musical ¢ permitida como uma ferramenta de conversdo do gentio; nos
estabelecimentos urbanos, pode ser utilizada em eventos sacros, desde que seja restrita a

determinadas ocasides, e que ndo seja realizada pelos padres, para que estes possam ocupar-
se do cuidado com o bem espiritual. (HOLLER, 2006, p. 149)

Vista esta relativa restricdo do uso da musica por parte dos jesuitas, ndo é absurdo propor que
no contato com os povos indigenas a mesma so tenha sido utilizada como uma ferramenta para a
concretizacdo de seu objetivo catequizador, como demonstram tanto a escrita de Marcos Holler
quanto os documentos jesuitas consultados pelo mesmo que mencionam a grande afei¢do dos

nativos pela musica e como esta propiciava a aproximagao dos missionarios com os indigenas:

procissdo com grande musica, a que respondiam as trombetas. Ficaram os indios
espantados de tal maneira, que depois pediram ao Padre [Juan de Azpicuelta] Navarro que
lhes cantasse como fazia na procissdo. (Car.MaNob.2, 1549, p. 129 apud HOLLER, 2006,
p. 149)



Esse tipo de excecdo quanto ao uso da musica ndo se deu apenas no Brasil, mas onde quer que

se tenha percebido que era efetiva nos esforcos catequizadores:

Deve-se permitir o canto na India e em outros lugares distantes, mesmo que isso nio seja
permitido a Companhia na Europa, se nesses locais isso for um auxilio para o culto de Deus
e para o proveito espiritual, como se observou em Goa e na Etiopia. (Instr.JoPol.2, 1558, p.
77 apud HOLLER, 2006, p. 147)

Ainda assim, a pratica musical realizada pelos padres jesuitas continua ndo sendo encorajada.
Nos assentamentos urbanos, onde existem também relatos de pratica ¢ ensino de musica nos
colégios, esses eram realizados sempre por externos a companhia, sejam seculares contratados para
dar aulas ou membros de outras ordens religiosas que cantavam em cerimonias especificas, como

fica evidenciado no seguinte trecho:

Nos estabelecimentos jesuiticos voltados para a formacdo da populagdo urbana, fora do
ambito da catequese indigena, as restrigdes a pratica musical eram obedecidas mais
rigorosamente. Varios documentos descrevem eventos realizados com musica nos colégios
e semindrios e, em quase sua totalidade, esses documentos mencionam a participagdo de
externos & Companhia de Jesus, como religiosos de outras ordens, musicos contratados,
seminaristas e estudantes dos colégios. No final do séc. XVII e inicio do séc. XVIII era
bastante freqiiente a presenca de padres seculares e de religiosos de outras ordens,
sobretudo mercedarios e carmelitas, nas cerimonias dos colégios. (HOLLER, 2006, p. 167)

A partir disso, vé-se que nos aldeamentos os padres cantavam e ensinavam por uma excecao,
vista a impossibilidade de se ter um ou mais musicos e professores externos a ordem que ali

realizassem tal trabalho:

Observa-se que, nas instru¢des do Padre Vieira e do Padre Gouveia, ndo se encontram
restricdes ao ensino musical pelos padres, porque nas aldeias néo era possivel contratar um
professor, como ocorria no Seminario. (HOLLER, 2006, p. 172)

Nao s6 nessas instru¢cdes ndo se restringe o ensino musical, como este parece ter sido
incentivado em algumas ocasides, como mostra o seguinte trecho em que Bernardo, em sua
pesquisa “A atividade organistica no Brasil colonial e suas relagdes com Portugal”, cita o livro do

jesuita Serafim Leite*:

Serafim Leite, em seu livro “4 historia da Companhia de Jesus, publicado em 1949, relata
que o ensino de musica para os indigenas nessa regido fora regulamentado pela “Visita do
Pe. Antonio Vieira para o Estado do Maranhdo e Pard”, que dizia no paragrafo 15: “Nas
escolas de ler e escrever das aldeias, havendo numero bastante, ensinem-se também a
cantar e tanger instrumentos” (LEITE apud BERNARDO, 2016, p. 42)

Tendo entdo visitado essa relativa restrigdo quanto ao uso da musica dentro da ordem e
explicitado as diferencas de tratamento no contexto urbano e do contato com os povos indigenas,

partiremos para a pratica e a educagdo musical em si.

4 A obra historiografica sobre os jesuitas escrita por Serafim Leite ¢ uma fonte frequente dos pesquisadores que se
dedicam a atuagdo musical da Companhia de Jesus.



4.1.1 A misica e a catequizaciio nos aldeamentos

Apesar da flexibilizagdo quanto a pratica ¢ o ensino de musica realizado por padres nos
aldeamentos, Holler traz documentagdo que aponta para a realidade de que, sempre que possivel, a

musica era praticada pelos proprios indigenas e ndo por padres:

Apesar de os regulamentos permitirem a pratica musical pelos padres em aldeias, esta era
geralmente um encargo dos indios, como mostra a Informagdo da Missdo do Padre
Christovdao de Gouvéa do Padre Ferndo Cardim, de 1585: Em todas estas trés aldeias [do
Espirito Santo, de Santo Antonio e de Sao Jodo, na Bahia] ha escola de ler e escrever, onde
os padres ensinam os meninos indios, e a alguns mais habeis também ensinam a contar,
cantar e tanger; tudo tomam bem, e ha ja muitos que tangem flautas, violas, cravo, e
oficiam missas em canto d’orgdo, coisas que os pais estimam muito. (Rel.FeCar.2, 1585,
1585, P. 315) (HOLLER, 2006, p. 166)

Essa passagem somada as restri¢cdes j4 mencionadas quanto a musicalidade entre os membros
da ordem pode levar ao entendimento de que os padres se ocupavam de cantar e ensinar musica
apenas quando ndo havia outro que o fizesse, ¢ que, uma vez que os indigenas houvessem
aprendido, se encarregavam estes de cantar e ensinar aos outros. Essa afirma¢do ¢ corroborada por
informacdo encontrada na pesquisa de Adeilton Bairral, que através de citagdo ao trabalho de
Serafim Leite, evidencia ndo s6 os indigenas atuando como professores como também mostra certa

ligagdo entre o contexto dos aldeamentos jesuitas e sua atuacao nos centros urbanos:

Frequentemente os alunos dessas escolas iam a Salvador cantar nas grandes cerimonias
litargicas da igreja do Colégio dos Jesuitas e, “dentre os que revelavam melhores dotes
musicais, se escolhiam regentes de canto, que depois, por sua vez, ensinavam aos outros
indios” (LEITE, 1949, p. 28-29). Esses mestres cantores que ensinavam a cantar "por
musica e papel", e ndo simplesmente de ouvido, eram chamados Nheengaraibos. (Ibid., id.)
(LEITE?, 1949, p. 28-29 apud BAIRRAL, 2009, p. 180)

Esta citac@o traz também uma primeira informag@o importante no que concerne a metodologia
educacional: o ensino “por musica e papel” em oposi¢cdo a uma abordagem puramente pratica. O
trabalho de Holler, apesar de informar-nos largamente sobre a atuacdo musical dos jesuitas na
América portuguesa, pouco nos fala sobre a metodologia de ensino praticada por estes, se atendo
mais aos tipos de musica realizadas, os instrumentos musicais utilizados e as figuras responsaveis
por tal ensino. Em rara men¢@o ao assunto, o autor traz uma citacdo a pesquisa de Borromeu com

certa desconfianca:

No artigo Contribui¢do para a Historia da Musica na Amazdnia, Borromeu relata a
descoberta do que provavelmente foi material utilizado pelos jesuitas em aulas de musica
da Aldeia de Murtigura, no Para: “Na ocasido da reforma do forro da igreja de S@o Jodo
Batista de Murtigura (hoje Conde), obra historica dos missionarios da Companhia de Jesus,
descobriram-se tabuas de musica, com as notas xilografadas na madeira dura de acapu, sem
duvida pecas de material didatico da antiga escola missionaria de Murtigura.

5 LEITE, Serafim. Histéria da Companhia de Jesus no Brasil. Tomos VII, VIII e IX. Rio de Janeiro: Instituto
Nacional do Livro, 1949.



(BORROMELU, 1951, p. 107)”. Nos textos jesuiticos ndo se encontrou qualquer referéncia
a0 uso de placas de madeira em aulas de musica; ndo se sabe tampouco o paradeiro atual
das placas encontradas. (HOLLER, 2006, p. 172)

Tal lacuna quanto a metodologia praticada pelos jesuitas pode ser mais ou menos preenchida
por informagdes presentes na tese de Adeilton Bairral, que revisitaremos mais a frente quando
falarmos dos jesuitas em contexto urbano. Por ora seguiremos nos aldeamentos.

Entrando na questdo dos materiais e contetidos presentes na pratica e no ensino dentro das
aldeias, vemos que ndo ha menor controvérsia neste assunto que na questio da propria utilizagdo da
musica pelos membros da ordem. Existem relatos da utilizacdo tanto de instrumentos musicais
indigenas como de seu “modo de cantar”, talvez fazendo referéncia a utilizagdo de melodias

indigenas sobre texto sacro (por vezes traduzido para a lingua dos nativos):

Em uma carta de julho de 1552, o Padre Nobrega relata ao Padre Simdo Rodrigues que os
meninos 6rfaos de Lisboa “costumavam cantar pelo mesmo tom dos indios, € com seus
instrumentos, cantigas na lingua em louvor de N. Senhor” (Car.MaNob.5, 1552, p. 373). O
uso dos instrumentos dos indios é também evidenciado na polémica entre Bispo Pedro
Fernandes Sardinha e o Padre Nobrega. Chocado com o seu uso em cerimdnias religiosas, o
Bispo reportou-se ao Padre Simado Rodrigues, Provincial da Companhia em Portugal: “Eu,
querendo de alguma forma procurar fazer o oficio de bom pastor, admoestei, no primeiro
sermdo que fiz logo que cheguei a esta costa, que nenhum homem branco usasse 0s
costumes gentilicos, porque, além de serem provocativos, sdo tdo dissonantes da razdo, que
ndo sei quais sdo os ouvidos que podem ouvir tais sons, e tanger tdo rustico. Os meninos
orfaos, antes que eu viesse, tinham o costume de cantar todos os domingos e festas cantares
de Nossa Senhora ao tom gentilico, e de tanger certos instrumentos que estes barbaros
tangem e cantam quando querem beber seus vinhos e matar seus inimigos. Falei sobre isso
com o Padre Nobrega e com algumas pessoas que sabem a condigdo e maneira destes
gentios [...] e disse que estes gentios se gabavam de ser os melhores, pois os padres e
meninos tangiam seus instrumentos e cantavam a seu modo. Digo que os padres tangiam,
porque em companhia dos meninos vinha um padre sacerdote, Salvador Rodrigues, que
tangia, dangava e saltava com eles. (Car.PeSar.1, 1552, pp. 358-359)”. Nobrega defendeu-
se, reafirmando a atragdo que o uso de instrumentos provocava nos indios, sem que isso
prejudicasse a fé catélica: “Se nos abragarmos com alguns costumes deste gentio, os quais
ndo sdo contra nossa fé catodlica, nem sdo ritos dedicados a idolos, como ¢ cantar cantigas
de Nosso Senhor em sua lingua e pelo seu tom, e tanger seus instrumentos de musica que
eles [usam] em suas festas quando matam contrarios e quando andam bébados; e isto para
os atrair a deixarem os outros costumes essenciais e, permitindo-lhes estes, trabalhar por
lhe tirar os outros.” (Car.MaNob.6, [1552], pp. 406-407 apud HOLLER, 2006, p. 153-154)

A utilizagdo de instrumentos indigenas parece ter sido abandonada posteriormente, em parte
pela crescente disponibilidade de instrumentos europeus a medida que a colonizacdo avangava, bem
como por uma escandalizagdo provocada pela “adogdo dos modos barbaros”, como evidenciada em

passagem subsequente em que se cita a pesquisa de Castagna:

Castagna, em seu artigo A musica como instrumento de catequese no Brasil, conclui que “é
quase certo que a utilizagdo de instrumentos indigenas nao foi bem aceita em Portugal, uma
vez que esse tipo de relato ndo volta a ocorrer, mesmo apds a morte do Bispo”.
(CASTAGNA, 1997, p. 280 apud HOLLER, 2006, p. 154-155)

A musica praticada no inicio desse processo de ensino com fim na catequizagdo consistia

basicamente de cantigas e autos, como evidencia a passagem seguinte:



Um processo comum na catequese no séc. XVI, mencionado nos relatos ja nos primeiros
anos da atuag@o jesuitica no Brasil, era a utilizacdo de cantigas com textos sacros vertidos
na lingua dos indios. Em uma carta de abril de 1549 ao Padre Simdo Rodrigues, o Padre
Nobrega expressou a necessidade de os missionarios aprenderem a lingua dos indios para
uma maior proximidade: “temos determinado ir viver nas aldeias quando estivermos mais
assentados e seguros, e aprender com eles a lingua e i-los doutrinando pouco a pouco.
Trabalhei por tirar em sua lingua as oragdes e algumas praticas de N. Senhor.”
(Car.MaNob.1, 1549, p. 112). Pouco tempo depois o Padre Navarro traduziu o Pai Nosso
“em modo de seus cantares, para que aprendessem e gostassem mais rapido, principalmente
os meninos” (Car.JuAzp.1, 1550, p. 280). O Padre Nobrega relata em 1550 que o Padre
Navarro “fazia os meninos cantarem a noite certas oragdes que lhes havia ensinado em sua
lingua, [..] em lugar de certas cangdes lascivas e diabolicas que usavam antes”
(Car.MaNob.3, 1550, p. 159 apud HOLLER, 2006, p. 156-157)

Como referido anteriormente, essas eram entoadas muitas vezes na lingua dos proprios
nativos e com melodias de seu arcabougo musical, o que também viu censura por parte da ordem, e
como descreve Holler no trecho seguinte, foi uma pratica provavelmente abandonada assim como o

uso dos instrumentos indigenas:

Pelo que indicam os documentos mais antigos, no inicio de sua atuacdo, os jesuitas
utilizavam-se, além da lingua dos indios, também de suas melodias. Uma das criticas do
Bispo Sardinha era que os meninos 6rfaos cantavam “cantares de Nossa Senhora ao tom
gentilico” (Car.PeSar.1, 1552, p. 358); em resposta, Nobrega afirmou que uma forma de
atrair os indios era “cantar cantigas de Nosso Senhor em sua lingua e pelo seu tom”
(Car.MaNob.6, [1552], p. 407). Nao foram encontradas referéncias posteriores ao uso de
melodias indigenas ou de cantigas “pelo seu tom”. Exatamente como ocorreu com o uso
dos instrumentos dos indios, essa pratica provavelmente foi logo abandonada. (HOLLER,
2006, p. 157)

Essas passagens demonstram como alguns costumes indigenas foram tolerados, pelo menos
por aqueles diretamente envolvidos no processo de catequizacdo, na medida em que facilitassem a
aproximagdo, o processo de conversdo e levassem os “educandos” a abandonar outras praticas
culturais mais abominadas pelos europeus, como mostram as palavras do padre Nobrega quando se
defende sobre a utilizagdo de instrumentos dos indigenas.

Em vista das fontes levantadas e aqui apresentadas, considero plausivel afirmar que o ensino
de musica nos aldeamentos se deu de forma indissociavel a catequizagdo e s6 se deu em funcao
dela, sendo portanto, um processo educacional que na verdade visava, como sugeriu Vasco Mariz
em trecho de sua histéria da musica brasileira ja citado nesta pesquisa, um verdadeiro

aculturamento dos povos indigenas.

4.1.2 A misica nos colégios jesuitas e o Ratio Studiorum

Dentro dos assentamentos urbanos a situagdo do ensino era consideravelmente distinta
daquela praticada nos aldeamentos, ja que neste cenario a preocupacdo dos jesuitas era menos a

catequizagdo (tendo em vista que boa parte dos educandos neste espago eram colonos portugueses



ou seus descendentes nascidos na terra, por tanto, pessoas cristianizadas) ¢ mais uma formacgao
humanistica como a que recebiam os portugueses na Europa pelas maos da mesma ordem religiosa,
como afirma Bairral: “E importante inserir neste contexto que toda a nobreza portuguesa e de
Espanha estudou em escolas jesuiticas.” (BAIRRAL, 2009, p. 178)

Neste espaco as restrigdes da ordem quanto a pratica e o ensino de musica eram mais bem
seguidas, sendo estas relegadas aos membros da ordem que nio fossem padres ou a externos, tanto
membros de outras ordens religiosas ou apenas musicos e professores contratados para algumas
ocasides ou para a propria docéncia, como destaca Holler ao mencionar o regulamento do seminario

de Belém da Cachoeira:

Assim como a pratica, também o ensino da musica nos colégios e semindrios do Brasil
deveria ser realizado por externos, e ndo por padres. Dentre os estabelecimentos jesuiticos
urbanos do Brasil colonial, o tnico sobre o qual se encontraram repetidas referéncias ao
ensino musical foi o Semindrio de Belém da Cachoeira, na Bahia. O Regulamento do
Seminario, um documento nico e relevante para a historia do ensino no Brasil, menciona o
ensino de solfa, canto e instrumentos aos internos: “Havera duas classes de Latim, além da
classe de Solfa, e em uma se ensinara a Arte ¢ na outra a mais Latinidade ¢ Retdrica,
conforme a capacidade dos ouvintes, segundo a ordem das classes da Companhia. [...]
Acabado o repouso, irdo fazer breve oragdo ao Senhor ou a Senhora; recolher-se-ao a seus
lugares, a estudar as obrigacdes da classe, até as trés horas, e serdo castigados os que neste
tempo falarem. As trés horas irfo a classe; acabada ela poderdo falar até a ligio de solfa, &
qual assistirdo todos, e terdo suas licdes, ¢ serdo castigados os que faltarem. Acabada ela
poderdo espairecer até as Ave-Marias, conforme a permissao do Padre Reitor. [...] Nos Dias
Santos e suetos a tarde, depois de estudarem uma hora, terdo o mais tempo de recreagio, e
poderdo jogar os jogos costumados e merendar, e procurar de aproveitar o tempo,
recordando o atrasado, fazendo suas composigdes, provando os tonilhos, e aprendendo a
tocar os instrumentos, conforme a ordem que tiver dado o Padre Reitor. (Ord.SemBel,
[1696], pp. 185, 187-188)”. O mesmo regulamento proibe aos padres jesuitas o ensino e a
pratica musical e estabelece que o “mestre de musica seja um secular” (Ord.SemBel,
[1696], p. 183 apud HOLLER, 2006, p. 170-171)

Mesmo com a informagdo do autor de que este semindrio foi o inico em que se encontraram
repetidas referéncias ao ensino de musica dentro de documentos dos proprios jesuitas, em outros

estabelecimentos urbanos da ordem se encontram mengdes a pratica de musica:

Diferentemente do que ocorre em outras ordens, nos estabelecimentos jesuiticos os coros
eram geralmente constituidos pelos seminaristas. Em uma carta do Colégio do Maranhao,
de 6 de agosto de 1756, o Padre Franciscus Wolf descreve as cerimonias da Semana Santa,
cantadas pelos seminaristas: “com singular devogado realizaram-se as fun¢des e cerimonias
da Semana Santa, com o coro musico formado por nossos seminaristas” (Car.FrWol.l,
1756, f. 485v). E curioso que, apesar das referéncias ao coro e a instrumentos no Colégio
do Maranhdo, ndo sdo mencionadas aulas de musica. (HOLLER, 2006, p. 170)

A pesar do pequeno volume de documentagdo direta sobre o ensino de musica no contexto
urbano mencionado por Holler, ao se cruzar referéncias ndo fica dificil assumir que essa pratica
acontecia com certa frequéncia, especialmente quando se olha para o “método jesuita”, o Ratio

Studiorum, descrito com maiores detalhes no trabalho de Bairral.



O tal “método” é um documento redigido pela ordem nos anos finais do século XVI que tinha
como objetivo dar certa uniformidade a formagdo oferecida aos alunos dos estabelecimentos
jesuitas, bem como orientar os educadores sobre aquilo que deve e o que nao deve ser ensinado,

como aponta Bairral através de citacdo a Jesus Maria Sousa:

Voltando na cronologia dos fatos, encontramos a atuagdo dos jesuitas no ensino
fundamental da musica. Segundo Jesus Maria Sousa (2003), as tentativas de uniformizagio
e organizagdo curricular das escolas jesuiticas comegaram em 1551 ¢ culminaram com a
Ratio Studiorum, em 1599, promulgada para todas as escolas da Companhia de Jesus nos
quatro continentes. A missdo principal da Ratio Studiorum seria a de ajuda aqueles que
comegavam a ensinar, tendo com preocupagdo primeira a formagéo moral e religiosa. Sousa
observa que o modelo para orientar os professores baseava-se em Quintiliano, ¢ a base de
toda escolaridade era a aprendizagem do latim, “[...] o elo de ligagdo da civilizagdo
europeia e de transmissdo de toda a cultura superior. Todo o ensino era dado em latim, sem
qualquer inicia¢do a lingua materna, reforgando, assim o papel da Igreja como entidade
social bem delimitada que controlava a cultura e o acesso a ela.” (SOUZA apud BAIRRAL,
2009, p. 178)

Mais a frente, Bairral cita outros dois autores para destrinchar melhor o curriculo jesuitico:

Complementando o ensino dos jesuitas, Marisa Bittar e Amarilio Ferreira Jr. (2007)
descrevem a configuracdo do ensino nas escolas jesuiticas, no século XVI, no Rio de
Janeiro, Pernambuco e Bahia. O primeiro segmento era o de ler, escrever e contar em
portugués, paralelamente, as aulas de canto orfednico [sic], musica instrumental e teatro,
disciplinas que se prolongavam até o segundo segmento: doutrina cristd (catecismo bilingue
portugués-tupi); o terceiro segmento ¢ o das humanidades, ou seja, gramatica latina e
retorica e, dai, para os oficios das artes mecénicas ou a continuac¢do dos estudos na Europa.
(BAIRRAL, 2009, p. 179)

A partir desta citagdo podemos perceber que o ensino de musica se fazia presente em ao
menos dois tergos da formacdo proporcionada pela ordem. Formagdo essa que demonstra grande
valorizagdo da tradi¢do, ao ponto de se mostrar avessa e restringente quanto a curiosidade e a
novidade, como demonstram Souza, mais uma vez citado por Bairral, e as regras direcionadas aos

educadores jesuitas compiladas por esse primeiro autor:

Sousa comenta sobre o perfil do professor que as regras pretendiam formar: “Em primeiro
lugar, ha que ressaltar o conformismo e a obediéncia aos valores ja preconizados,
considerados imutaveis e inscritos na propria natureza das coisas, no culto a um ideal de
permanéncia e de intemporalidade. Existe uma rigorosa vigilancia em defesa das verdades
consagradas. Os textos de referéncia eram sempre retirados dos registros que os monges
haviam copiado, e nunca dos originais. (SOUZA, 2003, p. 17)”. A seguir, transcrevemos
quatro dessas regras entre as muitas reunidas por Jesus Sousa, que ddo a visdo da censura
presente no ensino dessas escolas:

“- Nas disciplinas de Teologia, s6 deverdo aceder os que estdo ligados a S. Tomas
[deAquino]; os que se lhe opdem ou que sdo menos zelosos na doutrina, deverdo ser
afastados do magistério. (Regra 16 do Provincial)

- Os professores que tenham tendéncia para a novidade ou para uma inteligéncia demasiado
livre, devem sem divida ser excluidos do ensino. (Regra 16 do Provincial)

- Mesmo que seja sobre questdes sem perigo para a fé e piedade, ndo ¢ permitida a
introdug¢do de matéria nova, sem que sejam caucionadas por um autor capaz ou sem
consulta aos superiores. (Regra 6 comum aos professores das Faculdades Superiores)

- Esforgai-vos com determinagdo para que os novos professores mantenham os mesmos
métodos de ensino dos seus antecessores para que os estudantes externos nao se queixem da



mudanca frequente de professores. (Regra 5 do professor de Matematica) (SOUZA, 2003,
p.17-8)”.

O controle sobre a novidade e a inovag@o — elementos perturbadores da ordem — deveria ser
aceito com obediéncia e submissdo incondicionais. Sousa comenta que "A verdade ¢
definitiva e absoluta porque colocada fora das contingéncias temporais e locais. Tudo esta
centrado sobre uma verdade revelada por Deus..." (Ibid., id., p.18). (SOUZA apud
BAIRRAL, 2009, p. 178-179)

Essa rigidez de ensino parece também ter se extendido a musica presente no curriculo dos
estabelecimentos jesuiticos, como aponta Bairral ao se referir ao Indiculo Universal, documento
utilizado pelos jesuitas ainda no século XVIII, mas que apresentava concepgdes muito mais antigas

de teoria musical do que a praticada nestes tempos:

Na obra do padre Francisco Pomey , Indiculo Universal, uma espécie de vademecum para
os estudantes das escolas jesuiticas, a se¢do que trata da musica traz os elementos e
vocabulos da teoria musical totalmente inseridos no contexto das teorias de periodos muito
anteriores ao século XVIIIL. Por exemplo: "Modos do cantocham sao oito, quatro mestres e
quatro discipulos"; "Muzica de ouvido ou fabordam"; "Muzica recta e perfecta"; "Muzica
de terno (ou a 3 vozes)"; "Choro de Muzica (ou a 4 vozes)"; Vox aguda, tiple, alto ou
superior"; "Letras ou figuras da Muzica: Maxima, Longa, Breve, Semibreve, Minima e
Seminima", entre outros. Essas expressdes, assim como as de outros assuntos abordados na
obra, ratificam a ideologia da ndo mudanga, da resisténcia as novidades, da manutencéo do
mesmos métodos como abordamos anteriormente. (BAIRRAL, 2009, p. 179-180)

Na nota de rodapé sobre o Indiculo Universal presente no trabalho de Bairral, vé-se a mengéo
de que tal texto teria sido traduzido do latim para o portugués em 1697 e publicado em 1716,
periodo de vida e atuagdo de Johann Sebastian Bach, musico ja tido como realizador de um estilo
polifonico “antiquado” em comparagdo com a musica de seus contemporaneos, o que coloca em
perspectiva o quao mais antiga € a teoria do texto que faz referéncia a um estilo polifénico modal,
anterior ao praticado por Bach e em contraposi¢do a musica tonal ja praticada no periodo e que cada
vez mais abandonava a textura polifonica.

A valorizagao da tradig@o escolastica e sua aversdo ao novo, como se pode denotar a partir das
mengdes ao Ratio Studiorum e outros documentos do ensino praticado pelos jesuitas, pode nos levar
ao entendimento de que a educagdo por eles realizada se manteve relativamente estavel ao longo
dos dois séculos que aqui atuaram, ao menos nos assentamentos urbanos. Ja nos aldeamentos, uma
vez que ndo ha nos trabalhos consultados referéncia alguma a um documento como o Ratio
Studiorum direcionado especificamente a esse contexto, nos resta supor que ali se seguissem as
mesmas diretrizes praticadas na area urbana, com algumas adaptacdes a fim de que se facilitasse a
catequizagdo dos povos indigenas.

Essas caracteristicas escolasticas e tradicionalistas do ensino jesuitico, somadas a outras

questdes politicas, seriam ja no século XVIII motor para que a ordem visse sua expulsdo de



Portugal e de suas coldnias no ano de 1759, levando a uma interrupgao do trabalho aqui realizado.

Sobre essa expulsdo, Luis Felipe Radicetti Pereira traz uma citagdo retirada do arquivo nacional’:

A consecugdo da politica pombalina de fortalecimento do Estado portugués implicava a
afirmacdo do poder do rei diante da alta aristocracia e da Igreja, vistos como poderes
concorrentes ao da Coroa. O atentado fracassado a D. José I, ocorrido em 1758, deu a
Pombal a oportunidade politica para declarar a intervengdo régia nos assuntos eclesiasticos.
Foram executados em praca publica o duque de Aveiro, os marqueses de Tavora e o conde
de Atoguia, representantes de importantes familias do Reino e acusados de participar do
atentado ao rei. A Companhia de Jesus também foi acusada de envolvimento no regicidio
fracassado e em 1759 foi expulsa de Portugal e de todo o Império ultramarino tendo todos
os seus bens confiscados. (...) Ao longo da colonizag¢@o, a Companhia se tornou detentora
de um vasto patrimonio composto por sesmarias, propriedades urbanas, fazendas de gado,
engenhos de agucar e escravos africanos. Com a expulsdo dos jesuitas, o marqués de
Pombal colocou em marcha uma série de medidas inspiradas, em parte, pelo idedrio
ilustrado, como a reforma do ensino.

Essa citagdo traz uma contextualizagdo quanto a expulsdo dos jesuitas das terras brasileiras,
que, a partir da implicagdo dos mesmos em uma trama fracassada para assassinar o monarca

portugués, forneceram os subsidios que de certa forma poderiam justificar tal expulsdo ja iminente.

4.1.3 Jesuitas e o ensino aos escravizados

As teses e dissertagdes encontradas para a elaboragdo deste trabalho pouco mencionam sobre
0s jesuitas ensinarem musica a pessoas escravizadas, e em geral, essas meng¢des sdo vagas e
especulativas como as que se encontram na historiografia. Handel Cecilio, em sua pesquisa sobre os
beneditinos, menciona o mesmo relato do viajante italiano Adriano Balbi sobre a fazenda Real de

Santa Cruz trazido na obra historiografica de Luiz Heitor, mencionada no comego deste trabalho:

No século XVIII, os Jesuitas criaram no Rio de Janeiro, na fazenda de Santa Cruz, uma
espécie de conservatorio de musica destinado ao preparo musical dos negros. Na obra Essai
statistique sur le royaume de Portugal et d’Algarve, Tomo 1I, publicado em 1822 pelo
geografo e estatistico italiano Adriano Balbi (1782 - 1848), o autor comenta sobre essa
institui¢do que pode ser considerada o primeiro conservatorio do Brasil. (CECILIO, 2014,
p. 242-243)

Ja Rolfini, em sua pesquisa sobre a utilizacdo do trompete, menciona a Fazenda Real de Santa
Cruz e levanta a hipotese de que 14 se tenha realizado o ensino deste instrumento, como pode ser

visto nessa passagem:

Nao descartamos a hipotese de que houve o ensino de clarim nesta “escola de musica”, uma
vez que encontramos registros de época posterior referindo-se ndo somente a esse
instrumento, mas também ao piston, considerado por nds um trompete cromatico. Ja no
periodo de 1810, identificamos a mengéo a clarins relacionados a Fazenda de Santa Cruz.
(ROLFINI, 2009, p. 86)

6 Site do Arquivo Nacional: Exposi¢des Virtuais: Marqués de Pombal e Periodo Joanino. Disponivel em:
http://www.arquivonacional.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm



Apesar do relato de Balbi e da hipdtese levantada por Rolfini, nas pesquisas analisadas nao
sao0 mencionados documentos que corroborem o ensino de musica para escravizados por parte dos

jesuitas.

4.2 Carmelitas e mercedarios

Ainda no trabalho de Marcos Holler se encontram mengdes as praticas musicais de membros
de outras ordens religiosas, mesmo que dentro dos estabelecimentos jesuiticos, como quando este

menciona a participagdo de carmelitas e mercedérios nas cerimdnias dos colégios jesuiticos:

No final do séc. XVII e inicio do séc. XVIII era bastante freqiiente a presenga de padres
seculares e de religiosos de outras ordens, sobretudo mercedarios e carmelitas, nas
cerimoOnias dos colégios. (HOLLER, 2009, p. 167)

A pratica musical desses religiosos dentro dos estabelecimentos jesuiticos se dava no contexto
da ja mencionada limitacdo do uso da musica por parte dos membros da Companhia de Jesus, mas,
uma vez que esses merceddrios e carmelitas praticavam a musica nos templos de outra ordem,
supde-se que o fizessem também em seus proprios espagos, o que ¢ em seguida corroborado por
Holler que, por citacdo a Vicente Salles, destaca a atuacdo e o ensino musical por parte dos

carmelitas:

Alguns relatos mencionam também a participagdo dos carmelitas em cerimonias nos
principais colégios, a partir do final do séc. XVII. Segundo Salles, os carmelitas eram
“grandes cantochanistas, a eles se deve a primeira aula de solfejo e cantochdo, instituida em
Belém em 1640” (SALLES’ apud HOLLER, 2006, p. 168)

Além dessa informagio sobre serem os carmelitas responsaveis pela primeira aula de solfejo e
cantochdo de Belém, essa ordem parece ter mantido (ou pelo menos pretendido manter) atividades
musicais de vulto na cidade, ja4 que se menciona também, mais de 80 anos depois da instituicdo

dessa aula, a chegada de um bispo da ordem acompanhado de 20 musicos:

Um grande evento para a musica do Pard foi a chegada em 1724 do frei carmelita
Bartolomeu do Pilar, primeiro bispo do Para, que trazia em sua comitiva “nove capelaes
musicos, sendo um deles mestre-de-capela; oito mogos do coro, também instruidos em
musica; um organista; um chantre e um subchantre” (SALLES apud HOLLER, 2006, p.
168)

Ja quanto aos mercedarios, Holler faz novamente referéncia a Salles para afirmar que pouco
se sabe sobre essa ordem ja que ndo deixaram registros como as outras e sofreram da mesma

dissolugdo e confisco de bens que os jesuitas:

7 SALLES, Vicente. A musica e o tempo no Grao-Para. Belém: Conselho Estadual de Cultura, 1980.



4.3 Beneditinos

Segundo Vicente Salles, sdo escassas as informagdes sobre a musica dos mercedarios, pois
estes ndo nos legaram informagdes sobre sua historia, como o fizeram outras ordens. Sabe-
se que, vindos de Quito, instalaram-se em Belém em 1639, onde iniciaram a construcao de
sua igreja e convento em 1640, e em 1654 fundaram o convento de Sdo Luis do Maranhao
(SALLES, 2003, pp. 7-8). Assim como a Companhia de Jesus, a Ordem de Nsa. Sra. das
Mercés também foi extinta em 1787 e teve seus bens confiscados pela Coroa portuguesa.
(SALLES apud HOLLER, 2006, p. 168)

Handel Cecilio ¢é, dentre os autores levantados, o que mais se dedica a essa ordem, mais

especificamente ao uso do 6rgao de tubos na liturgia dos mosteiros beneditinos, como ja explicitado

na se¢do sobre esse trabalho no capitulo quatro. Apesar de ndo ser o foco de sua pesquisa, o autor

traz algumas informacdes que apontam para o ensino de musica por parte dos beneditinos.

4.3.1 Aulas nos mosteiros beneditinos

Handel traz documentagdo do arquivo do mosteiro de Sao Bento da Bahia, onde se pode

localizar informagdes sobre um monge especifico: José de Jesus Maria Sampaio, organista

beneditino destacado e que teria sido responsavel pela criagdo de uma escola publica para o ensino

de musica, sendo este o primeiro curso regular de 6rgao do Brasil (CECILIO, 2014, p. 333)

Essa documentagdo sugere que José Sampaio teria atuado na ordem como organista e

professor de cantochdo por mais de quarenta anos e ainda que, além da escola que fundou e do

ensino que dispensava a outros monges, deu aulas também para freiras em alguns conventos, como

se pode ver pelas seguintes transcrigdes do documento:

Para isto comegou logo depois de professo a trabalhar no edificio de virtudes pla.
observancia de seos votos, e das suas regras, vivendo como Religioso, e empregando o seu
tempo em servir a Religiad com as prendas de q’ era dotado consumindo mais de 40 annos
no continuo exercicios do orgad compondo varias Missas pa o uso do choro, e instruindo os
Monges mog¢os no Canto xad (Cddice Lo. 155, f. 146 apud CECILIO, 2014, p. 333).

[...] Applicado ja & huma soé coisa, e conhecendo, q” 0 homem Religioso nad esta separado
do homem util, e social determinou utilizar ao publico tambem com a sua arte abrindo pa.
isso huma escola publica de musica, e orgad d’on de sahirad mtos. [muitos] discipulos
perfeitos em huma e outra coisa vindo pa. seu conhecimto. [conhecimento] a ser oraculo
dos musicos da B.a q’ sendo entad pouco peritos n’esta arte ¢ vinhad consultar como ao
Me. [Mestre] pagando-lhe este ensino em virem gratuitamte. cantar, e tocar nas festivides.
do Mostr.o qdo. elle convidava: mas se elle os instruia com suas ligoens, nad os edificava
com suas virtudes, sendo este 0 motivo pr. q’ os Prelados de quasi todos os Conventos de
Freiras o rogarad pa hir dar licoens de musica e orgad as suas Religiosas e q’ elle fez com
mto. credito da Religiad, abono de sua pessoa, e aproveitamto. de suas discipulas
consentindo isso o Sr. Arcebispo plo tem conceito lhes merecia [...] (Codice Lo. 155, f. 146
apud CECILIO, 2014, p. 334).



O documento sugere também que os alunos desta escola de musica organizada pelo monge
José pagavam pelo ensino na forma de trabalho: vinham ao mosteiro na ocasido de festividades ali
realizadas para tocar e cantar de graga, a convite de seu professor, servindo entdo a escola também
para suprir a ordem dos cantores e musicistas necessarios em sua liturgia.

José Sampaio veio a falecer no ano de 1810, aos oitenta e nove anos de idade (CECILIO,
2014, p. 334). Levando em consideracdo a documentagdo que aponta para seus mais de quarenta
anos de servigo, podemos entdo localizar sua atuagdo na segunda metade do século XVIII e
primeiros anos do século XIX, periodo em que ja os jesuitas haviam sido expulsos ou tinham sua
atuacdo reduzida.

Partindo para outro mosteiro da ordem beneditina, agora o mosteiro de Sdo Bento da Paraiba,
o0 autor nos apresenta documentacgdo sobre a instituicdo de um curso de artes em referido mosteiro,

no ano de 1770:

Como por insinua¢do do Illmo. [Tlustrissimo] Exmo. [Excelentissimo] Snr. Marques Vice
Rey, determinamos abrir neste Mostro. [Mosteiro] hum Curso de Artes, para utelidade
publica, poara o qual ja temos nomeado Lente, e se achad neste Mostro. trés Passantes
novamte. [novamente] eleytos, que devem exercer a sua obrigam. [obrigagdo], suprindo as
faltas do Lente, e assistindo as conferencias, e concluzois [conclusdes], argumentando nad
86 nas q. [que] se defendem em Caza, mas também nas de fora; e pa. [pera] o fazer com
esplendor, e credito da Religiad, necessitad de tempo livre para estudar; ao gm. Atendendo
noz, ¢ juntamte. [juntamente] a grande falta que ha neste Mostro. de Religiozos para o
Coro; (Monastico, C.S.B - Liv.37, Pag.150 apud CECILIO, 2014, p. 382).

A documentag@o menciona um dos incentivos para a cria¢do de tal curso: “a falta que ha neste
mosteiro de religiosos para o coro”, outro caso em que se iniciam atividades educativas publicas
para que se possa suprir as necessidades de trabalho musical da ordem. O trabalho de Handel néo
menciona mais nenhuma informagao sobre esse curso e nos informa logo em seguida a esta citagdo
que o mosteiro foi fechado em meados do século XIX, sem mencionar se ainda se realizavam essas
aulas na época do fechamento.

Ha ainda meng¢fo a um terceiro mosteiro onde se realizavam aulas de musica: o mosteiro do
Rio de Janeiro. O autor apresenta documentagdo que aponta para a existéncia de uma classe de
canto, ao menos durante o triénio que compreende os anos de 1648 a 1650, quando tal mosteiro

esteve sobre o governo do Abade Diogo da Silva (CECILIO, 2014, p. 420):

Abrio nesta Igreja velha hud [uma] porta pa. servir de Classe aos meninos que aprendem a
Cantar, [...] (Monastico, C.S.B - Liv.134, pag. 21 apud CECILIO, 2014, p. 420).



4.3.2 Ensino aos escravizados dos mosteiros beneditinos

Partindo para outro ambito que ndo o dessas aulas destinadas ao publico geral ou membros da
ordem, os beneditinos mantinham em seus mosteiros grande quantidade de pessoas escravizadas
que ali realizavam diversos trabalhos for¢ados, dentre estes a realizacdo de musica para a liturgia.
No ano de 1871, ja no fim do periodo imperial, os beneditinos libertaram mais de quatro mil
escravizados de seus mosteiros espalhados por todo o Brasil (CECILIO, 2014, p. 425)

Ainda no mosteiro do Rio de Janeiro, menciona-se que os beneditinos formavam os
escravizados em diferentes oficios e artes, segundo o autor “até por medida de economia” (2014, p.
421). Essa informagdo pode sugerir que alguns desses eram escravos de ganho, ou seja, que
exerciam determinada profissdo e entregavam seus rendimentos ao seu senhor, neste caso, o
mosteiro. O autor apresenta documentacdo que lista o nome de alguns escravizados responsaveis

por tocar 6rgdo nesse mosteiro e que supde-se que ali recebiam instru¢do para fazé-lo:

No Livro dos Provimentos dos Monges e Escravos do Mosteiro de Sao Bento do Rio de
Janeiro442 — Coédice 147, encontram-se registro de dois escravos organistas, Mathias e
Ignacio, em 13 de junho de 1777. Neste mesmo livro, no periodo de 1782 a 1787,
encontram-se listados diversos escravos organistas, entre os quais destacam-se: Mathias,
Jeronimo, Bonifacio de Narciza, Joze Campista, José Roberto e Custdédio Irmédo. Logo
depois, em 18 de janeiro de 1787, sdo citados: Mathis, Joze Roberto, Felizardo Pedro,
Francisco Sacristao, Irmao Miguel. (CECILIO, 2014, p. 421)

Percebe-se pela listagem que ndo sdo poucos os escravizados organistas nesse mosteiro, mas
nada mais se menciona sobre sua formac¢ao musical.
J4 em uma listagem dos escravizados pertencentes ao mosteiro de Sdo Bento de Olinda, ha

mencao a um escravizado chamado Jodo, que ali aprendia a tocar 6rgéo:

Ficad [Ficam] agora trinta, ¢ quatro, entrando nesta conta o molatinho Joad, que fica
aprendendo a tanger Orgad, e tem mais um escravo do numero, que se declara no Estado
Passado: onde se dis [diz], que deixava trinta, e trez. [...]” (Monastico, C.S.B - Liv.139,
folio 229 apud CECILIO, 2014, p. 373).

Tal registro se refere ao tri€nio de 1778 a 1780, mas o autor aponta para o fato de que, ao

menos neste documento, ndo se menciona o nome do responsavel por ensinar o instrumento a Jodo.



Capitulo 5: Ordens terceiras, irmandades, professores de
musica e o ensino no contexto militar

Este tultimo capitulo estd dedicado, como sugere seu titulo, a analisar as informagdes
referentes ao ensino de musica de professores (tanto os vinculados a alguma ordem terceira ou
irmandade quanto os que ndo tinham ligagdes com essas) e o ensino praticado dentro das forgas

armadas.

5.1 Ordens terceiras e professores de musica

Apos a expuls@o dos jesuitas, a historiografia sobre a musica brasileira comega a voltar seus
olhos sobre as ordens terceiras e irmandades que abrigavam por¢ao consideravel da pratica musical
realizada na entdo colonia portuguesa. Essas ordens diferem em fungdo e constitui¢do das ordens
primeiras mencionadas no capitulo anterior, o que reflete também em sua atuagdo musical.

As ordens terceiras e irmandades, apesar de seu contexto religioso normalmente associado a
devocdo a um santo especifico, eram na verdade associa¢des civis. Isso quer dizer que entre seus
membros estdo pessoas ndo pertencentes ao clero (ainda que alguns o fossem, como é o caso do
padre José¢ Mauricio, membro da irmandade de Santa Cecilia). Essas institui¢des serviam como um
meio de inser¢do social para seus membros e buscavam ter em suas fileiras cidaddos com o mais
elevado prestigio e condi¢des financeiras com as quais pudessem “mecenar” suas atividades, como

aponta Marcos dos Santos em sua pesquisa sobre a ordem terceira de Sdo Domingos de Gusmao:

Considerando o periodo em que o primeiro compromisso foi elaborado, a ordem
dominicana (bem como as demais ordens terceiras) buscava filiar pessoas que agregassem
valor financeiro e social a instituicdo. Em vista do sistema escravista que subjugava as
pessoas de pele escura, filiar pessoas de pele clara ¢ visto como uma condi¢do primaria
nessas institui¢cdes. (SANTOS, 2015, p. 57)

Essa busca e competi¢do das confrarias por “cidadios ilustres” vem a refletir a ldgica
escravista em que estava completamente imersa a sociedade colonial: acaba por se formar um
recorte racial dentro dessas organizagdes, com ordens mais ricas e de maior prestigio sendo
compostas exclusivamente por brancos, outras que se viam sem opg¢des € acabavam por aceitar
membros negros e “mulatos”, como ¢ o caso da ordem de Sdo Domingos (2015, p. 58), e por fim a
populagdo negra que em resposta cria suas proprias ordens e irmandades, como € o caso da
Irmandade de Sdo José dos Homens Pardos e da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos

Homens Pretos, j4 mencionadas durante a revisdo historiografica deste trabalho.



Essas ordens terceiras e irmandades estavam normalmente vinculadas a uma ordem primeira
que as supervisionava, e como eram compostas por membros leigos, ou seja, ndo pertencentes ao
clero, ndo tinham mosteiros, conventos e outras instalagdes como tinham as ordens primeiras
mencionadas no capitulo anterior. Quando muito essas ordens terceiras tinham uma capela ou igreja
onde podiam oficiar sua liturgia e em muitos casos isso era feito em locais emprestados até que a
irmandade dispusesse de fundos suficientes para construir seu proprio espaco.

A musica praticada nesse contexto se dava através da contratagdo de musicos que por vezes
eram também membros da ordem onde trabalhavam. Ja a ligag8o dessas irmandades com o ensino
de musica era menos direto: alguns musicos que trabalhavam para essas ordens eram também
professores particulares de musica e em certos casos recebiam alguma forma de ajuda da ordem

para financiar sua atuacdo docente.

5.1.1 Luis Alvares Pinto

Luis Alvares Pinto é o musico e professor de quem mais pude encontrar informagdes sobre a
atuacdo musical e método de ensino, isso gragas a pesquisa de Alexandre Cerqueira Rohl, que se
debruca sobre o método “Muzico e moderno systema para solfejar sem confuzdo” escrito pelo
musico setecentista em 1776.

Alvares Pinto nasceu no Recife, na primeira metade do século XVIII, e recebeu uma educagio
escolastica como a que dispensavam os jesuitas, iniciando-se em latim, retérica e filosofia, bem
como na musica. Nada se menciona sobre o local onde teria recebido sua educagdo, mas dado que
teve sua juventude antes da expulsdo da companhia de Jesus e os moldes da educagdo que recebeu,

¢ possivel que tenha estudado em um dos colégios da ordem.

Traduzindo-lhe desde as primeiras lettras grande memoria, e talento, seus pais, bem que ndo
fossem abastados, empenharam-se a que aprendesse latim, rhetorica, e philosophia. Com
estes estudos foi juntamente o mancebo applicando-se 4 musica, em cuja arte se lhe
admiravam os prenuncios de um genio luminoso [...]. Terminando o estudo destes
preparatorios, alguns amigos, e protectores seus, e de seu pai, especialmente Jodo da Costa
Monteiro, se prestaram espontaneos a que fosse estudar a Portugal, principalmente musica”
(MELLO: 1854, p. 2 apud ROHL, 2016, p. 15-16)

Além do relato de Mello, existe também uma segunda possibilidade quanto a ida de Alvares
Pinto para Portugal: Rohl aponta, a partir de uma biografia contida no manuscrito do método
analisado, ser possivel que na verdade Alvares tivesse ido a metropole com o intuito de estudar

direito em Coimbra:

D’hua filha de Luis Alvares Pinto, mae do falecido Patricio, mestre de Musica, que foi no
Recife, obtive, ha annos, os seguintes apontamentos  biographicos:
Depois de se distinguir nas aulas preparatorias, que havia na capital de Pern.co, Luis



Alvares Pinto embarcou-se para Lisboa, com tencdo d’estudar direito, na Universidade de
Coimbra. (J. Lopes Neto, sec. XIX apud ROHL, 2016, p. 25)

Apesar destes relatos contrastantes, parecem ndo existir documentos que comprovem o0s
estudos de Alvares em Portugal, nem sua suposta atuagio como musico e professor no tempo em
que 14 esteve. Certo € que, ao retornar a Pernambuco, se dedicou ao trabalho musical em diversas
ordens terceiras do Recife, bem como desenvolveu duplamente a docéncia, sendo professor

particular de musica e de primeiras letras:

Além de autor dos métodos de solfejo estudados para este trabalho, o compositor
pernambucano publicou em 1784 um Diccionario Pueril para ensino de primeiras letras,
impresso na oficina de Luiz Ameno, em Lisboa. O Diccionario pode ser encontrado na
Biblioteca Nacional de Portugal, além da mesma biblioteca ter disponibilizado uma cépia
digitalizada online. (ROHL, 2016, p .18)

Além desta obra dedicada ao ensino de primeiras letras, Alvares Pinto escreveu também
alguns métodos para o ensino de musica, sendo eles: “Arte pequena para se aprender musica” e
“Arte grande de solfejar”, estes possivelmente perdidos (ROHL, 2016, p. 2). E ainda outros dois:
“Muzico e moderno systema” e “Arte de solfejar”, tendo este ultimo recebido uma versdo moderna,
mas que segundo o autor ainda ndo foi alvo de investigago sistematica.

Nao se sabe ao certo a data em que o musico retornou ao Recife, mas estipula-se que tenha
regressado nos anos finais da década de 50, uma vez que sua atuagdo em Pernambuco estd bem
documentada a partir de 1760. E possivel ainda que seu retorno esteja diretamente ligado a expulsio
dos jesuitas em 1759 e a reforma educacional projetada pelo Marqués de Pombal, uma vez que o
fechamento dos colégios jesuiticos provocou uma escassez de professores, cargo que Alvares Pinto
viria a desempenhar de forma particular, sendo posteriormente nomeado professor interino em 1781
e professor substituto em 1785 (ROHL, 2016, p. 27).

Antes de adentrarmos na questdo central de seu método “Muzico ¢ moderno systema”,
considero interessante trazer informagdo apontada por Rohl que sugere, a partir de uma anotagao
presente no manuscrito e possivelmente feita pelo proprio Alvares Pinto, que este dispensava a seus

alunos o ensino de letras e misica concomitantemente:

O nosso alfabeto portugués se compdem de vinte ¢ uma Letras: dezoito as inventou Nestor,
e trés o Capitdo Diomedes andando na guerra de Troya.” (PINTO: 1776, fol. 3r apud
ROHL, 2016, p. 34)

Tal anotac@o sobre o alfabeto portugués pareceria completamente deslocada em um método
destinado ao ensino de musica, ndo fosse o caso de seu autor ser também professor de letras e talvez

ensinar ambas matérias aos mesmos alunos.



Ja sobre o ensino de musica realizado por Alvares Pinto, a pesquisa de Rohl sugere que com
este professor inicia-se um momento de virada (ou ao menos um pioneirismo) quanto a teoria
musical aqui praticada: o0 Moderno e muzico systema parece ser o primeiro método luso-brasileiro a
defender o ensino de solfejo a partir do sistema heptacordal francés (mais proximo ao que
utilizamos hoje) sobre o tradicional sistema hexacordal que tem suas raizes nos tratados escritos por
Guido d’Arezzo no longinquo século XI.

O sistema hexacordal possui, como o nome sugere, seu funcionamento baseado em
hexacordes, conjuntos de seis notas que recebem as “vozes” (ou nomes): ut, re, mi, fa, sol, la. Estas
vozes nao se referem a uma frequéncia especifica, carregando na verdade um intervalo sempre fixo
entre uma e outra, mas podendo se referir a qualquer frequéncia: ut-re (tom), re-mi (tom); mi-fa
(semi-tom); fa-sol (tom); sol-la (tom). A simetria inerente a sequéncia tom; tom; semi-tom; tom;
tom (com o semi-tom sempre posicionado no meio) carrega consigo preceitos escolasticos e
cristdos, que inclusive influenciaram na resisténcia ao abandono do método por alguns teoricos,
como ¢ o caso do padre Caetano de Melo, que veremos mais a frente.

Ja o sistema heptacordal defendido por Alvares Pinto se utiliza de sete vozes: ut, re, mi, fa,
sol, la e si. A adicdo desta sétima voz possibilita o canto com menos “mutangas”, como se referia a
pratica de mudar o hexacorde.

Com a auséncia de uma sétima voz no sistema hexacordal, era necessario chamar um sétimo
som com 0 mesmo nome que outra frequéncia ja cantada anteriormente ou ainda fazer uma
mudanga de nome sempre que alguma das notas cantadas anteriormente como naturais recebia um
acidente, tudo em funcdo de se manter a relacdo intervalar entre os nomes.

Sdo trés os hexacordes, cada um comegando sobre uma nota diferente:

1. Natural: do (ut); ré (re); mi (mi); fa (fa); sol (sol); la (la)
2. Duro: sol (ut); la (re); si (mi); do (fa); ré (sol); mi (la)
3. Mole: fa (ut); sol (re); la (mi); sib (fa); do (sol); ré (1a)

Essa pratica acabava fazendo com que diversas frequéncias fossem cantadas utilizando-se a
mesma silaba, o que causava confusido nos estudantes iniciantes, motivo que levou Alvares Pinto a

criticar e abandonar esse sistema pelo heptacordal:

Amando a Musica todos, quando a ouvem, quase todos a aborrecem, quando a aprendem.
Nao me atreveria a dizer que os Mestres tém conciliado a seus discipulos este
aborrecimento, pois todos ensinam como foram ensinados; mas ¢ certo que a incuriosidade
dos que preceituam a Musica ¢ causa deste panico terror nos principiantes [...]. Eu pois
compadecido da Patria, zeloso do crédito desta ciéncia, exponho aos doutos o método mais
breve, facil e menos laborioso que se pode excogitar no tempo presente para adiantamento
dos seus principiantes. [...] Nesta Arte, pois, expendo um método para cantar com
seguranca, e sem o rodeio flagelavel das Mutangas.” (PINTO: 1761, fol. 3f-3v apud ROHL,
2016, p. 91-92)



Apesar de abrir espago para uma nova forma de ensinar musica no mundo luso-brasileiro,
Luis Alvares se ateve a tradigdo em outros pontos, como ao escrever uma linha de baixo para
acompanhar seus exercicios de solfejo, pratica tradicional entre os italianos e que teve grande
penetracdo e influéncia em Portugal e consequentemente no Brasil. Sobre essa pratica ele se

justifica argumentando também a maior facilidade com que os principiantes poderiam cantar:

Sera enfim justo, que os ditos Solfejos sejam ensinados adjuntos de acompanhamento;
porque ordinariamente se hesita o principiante, quando canta com outros, guiando-se pelas
outras Vozes, entendendo talvez, que esta cantando a Sua. Eu lhes ponho o Baixo nos
Solfejos.” (PINTO: 1776, p. 103 apud ROHL, 2016, p. 47)

Com base nessas informagdes me parece que Alvares ndo se guia meramente pelo brilho
reluzente das novidades e tampouco pela seguranga da tradi¢do, mas por aquilo que julga eficaz ao
ensino, o que parece aproxima-lo ainda mais dos ideais iluministas das reformas educativas do

Marqués de Pombal.

5.1.2 Caetano de Jesus

As citagdes a Caetano de Jesus sdo poucas e estdo espalhadas por alguns dos trabalhos
encontrados durante o levantamento da pesquisa bibliografica. Sobre sua vida sabe-se apenas que
foi mestre de capela em Salvador e que escreveu em 1759 um tratado chamado “Escola de canto de
o6rgdo”, apesar de ndo se ter algo que indique seu uso como material didatico pelo mesmo, como

aponta Santos:

Apesar de parte deste livro ter sido elaborado em Salvador, ndo se tem registros, até o
momento, do seu uso por parte de Caetano de Melo como material didatico no seu exercicio
de Mestre de Musica, ou mesmo algum registro de musicos deste periodo, em Salvador, que
tenham se utilizado de tal obra didatica. (SANTOS, 2015, p. 70)

Para além de sua utilizagao, o tratado escrito por Caetano pouco mais de uma década antes do
Moderno e muzico systema parece servir como um contraponto ao trabalho de Alvares Pinto.
Enquanto Alvares foi o primeiro a defender o uso do sistema heptacordal, Caetano foi o primeiro

brasileiro a descrevé-lo, chegando até a elogia-lo, ainda que continue defendendo o método antigo:

Chega-se a isto que os Franceses, introduzindo sobre as nossas seis outra voz, chamada Si,
cantam com sete, e facilitam muito a Musica, por que por beneficio desta 7a Voz evitam o
embarago e trabalho das Mutangas [...] O uso dos Franceses [..] nem se deve admitir, nem
aprovar. (MELO DE JESUS: 1759, p. 203 apud ROHL, 2016, p. 84-85)

Ainda que admita a facilidade que esse método traz a realizagdo do solfejo, Caetano busca

defender a utilizagdo do tradicional sistema hexacordal em termos teoldgicos:



Comegando com a Sagrada Escritura, digo que deviam ser as Vozes seis, porque também
neste numero formou Deus a universal fabrica do mundo. E deviam no decurso de uma
Dedugdo ocupar as Vozes dela so seis Signos, uma cada um, ficando como em descanso,
sem ser ocupado o sétimo; porque também Deus ocupando seis dias da semana, cada um
com uma s6 obra, deixou sem ocupagdo e para descanso o dia sétimo: Requiescit die
septimo. (MELO DE JESUS: 1759, p. 201 apud ROHL, 2016, p. 85)

Este discurso de Caetano demonstra um dos motivos para a resisténcia quanto a adogdo de
outro sistema de solfejo como o heptacordal, que sequer era novo no século XVIII, sendo descrito e
defendido pelo menos desde o século XV por tedricos espanhéis (ROHL, 2016, p. 82).

Tanto no Brasil como em Portugal o ensino de musica estava intimamente ligado a pratica do
cantoch@o e era, até o ano em que Caetano escreveu seu tratado, realizado principalmente através
dos colégios jesuiticos, defensores das mesmas tradigdes escolasticas e, como ja explicitado quando
tratamos do Ratio Studiorum, extremamente zelosos na manutengdo de diversos dogmas religiosos
inclusive no tocante a pratica musical.

Apesar dessa aparente discussao no século XVIII sobre um “novo” método de solfejo presente
no tratado de Caetano (que o rechaga) e no método de Luis Alvares Pinto (que o adota), a ligagio do
ensino de musica com a pratica litirgica catolica e com o cantochio parece ter perdurado até pelo
menos meados do século XIX e inclusive ter se incluido no programa de uma das primeiras escolas

do Brasil independente, como aponta Pereira:

No Seminario de Orfaos de Sdo Joaquim, no Rio de Janeiro, o programa de ensino de
musica, que utilizava o cantochdo para a liturgia sera transposto integralmente, quando este
vem a se tornar, em 1837, no Colégio de Sdo Pedro e mais tarde no futuro Colégio Pedro II.
(Pereira, 2010, p. 9-10)

5.1.3 Padre José Mauricio

As informagdes aqui encontradas sobre o padre musico se alinham com as encontradas na
revisdo historiografica, com o passo a mais de que a pesquisa de Maria Aida Falcdo se foca
especificamente sobre o método de pianoforte que o compositor escreveu em 1821 com o intuito de
auxiliar a aprendizagem de seus filhos. (BARROSO, 2006)

Ainda que seu método tenha sido escrito no ano de 1821, em tese o penultimo ano localizado
no escopo temporal de minha pesquisa, ¢ de se esperar que a escrita de seu método carregue
algumas marcas da pratica docente ja realizada por José Mauricio nos anos anteriores. Mas antes de
falarmos das informagdes acerca de seu método, vamos tratar do breve panorama que a autora

oferece quanto a formagdo musical do proprio padre.



Através de citagdes a Porto Alegre® e a Cleofe Person de Mattos’, Maria Aida localiza o nome
de Salvador José de Almeida, professor mineiro que teria iniciado José Mauricio ao estudo da
musica:

Mandado para a escola de Salvador José, ahi se houve com tam rapida intelligencia, que em
poucos mezes excedeu a todos os seus collegas, ¢ foi considerado por aquelle musico o
primeiro e o melhor de seus discipulos, e o unico de por si s6 poder continuar os estudos de

uma arte, que requer, além dos dons naturaes, uma pratica ndo interrompida.(PORTO
ALEGRE, 1856, p. 356 apud BARROSO, 2006, p. 46)

Algumas mengdes superficiais a este professor se encontram em outras obras historiograficas
que tratam de José Mauricio, mas nada mais se encontrou sobre ele no levantamento das pesquisas
realizado para este trabalho.

Ainda tendo como base a biografia de José Mauricio escrita por Cleofe Person de Mattos, a
autora aponta que o musico teria complementado sua educagido tomando parte em um coro como

cantor:

Para a pesquisadora, Jos¢ Mauricio complementou sua aprendizagem participando como
cantor em um coro, provavelmente o da Catedral da Sé, onde cantavam os alunos do
Seminario Sdo Joaquim que, além da “solfa” aprendiam canto gregoriano e latim. Além do
canto, o contato com os organistas da S¢ pode ter lhe fornecido o aprendizado no
instrumento. (BARROSO, 2006, p. 47)

Percebe-se pela forma da escrita que algumas dessas informacdes ficam ainda em um nivel
especulativo, como por exemplo o local onde se davam as atividades de tal coro e ainda se teria sido
ali onde o compositor viria a ter contato com o 6rgdo. Até este ponto as informagdes presentes nas
pesquisas de poés-graduacdo consultadas estdo a par com as que a historiografia apresenta: tem-se
algumas informacdes sobre a educacdo que recebeu o “prodigio” brasileiro, mas ainda se
apresentam diversas lacunas e especulagdes.

Partindo agora para o método escrito pelo compositor, como mencionado a pouco, tal método
teria sido escrito para auxiliar na aprendizagem musical de seus filhos, ainda que ndo fique explicito
na pesquisa de Maria Aida se tal método foi pensado como um material de apoio ou se era o proprio
José Mauricio responsavel pela educagdo de seus filhos (0 que me parece mais provavel uma vez
que ele ja desempenhava atividade docente).

O método, segundo a autora que analisou uma copia manuscrita presente na Biblioteca da

Escola de Musica da UFRIJ, apresenta no¢des gerais de teoria musical:

O Compéndio contém em suas paginas uma definicdo de musica — “he huma Arte que
ensina a cantar e tocar segundo as regras d’armonia” —, nomes das notas, claves, valores de

8 PORTO ALEGRE, Manuel de Araujo. Apontamentos sobre a vida e obras do Padre José Mauricio Nunes Garcia.
In: Revista do Instituto Historico e Geografico Brasileiro. Rio de Janeiro, tomo XIX, 1856. p. 365 ¢ 366.

9 MATTOS, Cleofe Person de. José Mauricio Nunes Garcia — Biografia. Rio de Janeiro: Fundagao Biblioteca
Nacional, 1997.



figuras e pausas, compassos simples e compostos, sincope, quidlteras, alteragdes,
ornamentos, ligadura, fermata, ponto de aumento, sinais de repeticdo, intervalos, pauta,
notas suplementares, tons maiores ¢ menores, além dos Solfejos e das nogdes sobre teclado,
com as escalas maiores e menores ¢ seus dedilhados e as “Regras para a formagio dos
tons”. (BARROSO, 2006, p. 49-50)

Além desses apontamentos teoéricos, o método possui 30 pecas denominadas “ligdes” e
“fantezias”, muitas vezes construidas a partir de temas presentes na obra do proprio compositor ¢
que sdo apresentadas de forma didatica, como aponta Maria Aida: “abordando progressivamente
dificuldades técnicas e interpretativas.” (BARROSO, 2006, p. 50). Outras pecas do método
apresentam citagdes diretas ao trabalho de Haydn e Rossini, compositores que muito provavelmente
fizeram parte da formacdo de José Mauricio através da importagdo de partituras. (NEVES, 1983, p.
56 apud BARROSO, 2006, p. 47)

A autora ressalta ainda que o método transparece “o carater pratico do ensino de musica da
época, onde se privilegiava o ensino do Solfejo ¢ o conhecimento do Teclado através de sua
descrigdo fisica, pegas chaves para o ingresso na vida profissional, pois o restante era aprendido
com a pratica.” (BARROSO, 2006, p. 49). O “conhecimento do teclado através de sua descri¢ao
fisica” levanta aqui uma questfo interessante: fontes na historiografia (inclusive o trabalho de
Cleofe Person de Mattos citado na pesquisa de Maria Aida) apontam para que o curso de musica da
rua das marrecas, ministrado por José Mauricio, ndo tinha qualquer tipo de instrumento de teclas a
sua disposic¢do, sendo o ensino realizado através de uma tnica viola de arame. Essas informagdes
apontam para uma realidade de ensino precario onde os alunos aprendiam a “teoria” do
funcionamento de um teclado mas sem nunca ter a possibilidade de de fato tocé-lo em suas aulas.
Por outro lado, uma vez que o método escrito para os filhos de José Mauricio possuia 30 pecas e era
dedicado ao ensino de piano, pode-se imaginar que o compositor posteriormente adquiriu um
teclado para ministrar suas aulas ou que os garotos dispunham de um instrumento em outra parte

que lhes permitisse a préatica.

5.1.4 Professores em Desterro

Em sua pesquisa “Atuagdo de musicos em associagdes religiosas de Desterro nos periodos
colonial e imperial”, Simone Gutjahr menciona brevemente a existéncia de alguns professores de
musica na cidade de Desterro (atual Florianépolis), atribuindo a um destes a educagdo de diversos
outros musicos da cidade, e a outro o pioneirismo de ser o primeiro professor de musica na regido,
ainda que ndo entre em maiores detalhes sobre suas atuacdes. Sobre José de Almeida Moura

menciona-se:



[...] foi sargento militar, professor e mestre de capela em Desterro. Conforme menciona o
jornal Argos'® (22 jun. 1861) teria sido o primeiro a ensinar musica em Santa Catarina.
(GUTJAHR, 2010, p. 47-48)

Ainda que o jornal referenciado seja ja da segunda metade do século XIX, a autora situa a

atuacdo do musico na cidade, a partir de citacdo a Pereira'', em meados do século X VIII:

Segundo Pereira (1997) sua atuagdo musical na Irmandade do Senhor dos Passos ocorreu
na Procissdo dos Passos realizada no ano de 1768 da qual foi regente da musica. (PEREIRA
apud GUTJAHR, 2010, p. 48)

O outro professor, este mais largamente mencionado na lista da autora sobre os musicos

atuantes nas ordens religiosas da cidade, ndo tem um lugar proprio na mesma, aparecendo apenas

como professor de diversos dos musicos listados. Pode ser que este tenha ensinado diversos dos

musicos que atuariam nas ordens religiosas mas o proprio nunca tenha tomado parte nessa atuagdo,

ou que por alguma razdo os documentos referentes a seu trabalho tenham desaparecido dos

registros. Seu nome ¢é Francisco de Souza Fagundes:

José Luiz do Livramento (Desterro, ? - ? (fl. 1769-1824)), filho de pai brasileiro e mée
portuguesa, era militar (tenente-coronel) em Desterro onde estudou com o musico
Francisco de Souza Fagundes (PEREIRA, 1997, v. I, p. 291, ROSA apud MELO, 1991, p.
160).

Domingos Gomes da Silva (fl. 1789-1793), capitdo e mestre de capela, recebeu aulas de
Francisco de Souza Fagundes (ROSA apud MELO, 1991, p. 160).

Francisco Luiz do Livramento (Desterro, ? — ? (fl. 1802-1837)), foi major e organista, tendo
sido aluno de Francisco de Souza Fagundes (ROSA apud MELO, 1991, p. 160).

Jodo Francisco de Souza Coutinho (Desterro, 29/03/1804 — idem, 11/09/1869). A
bibliografia disponivel aponta que Coutinho foi um dos prolificos musicos de Desterro
como compositor, regente, organista, instrumentista e professor de musica. Filho de
Genoveva Francisca de Souza e do Padre Domingos Francisco de Souza Coutinho, estudou
com Francisco Luiz do Livramento e Francisco de Souza Fagundes (ROSA, 2002, p. 76).
(GUTJAHR, 2010, p. 48-49)

Como se pdde perceber, todas as mengdes ao professor vem de citagdes indiretas, ¢ uma

direta, ao trabalho de Rosa'?. Nada mais se revela neste trabalho sobre esses professores e sua

educac@o.
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O Argos da provincia de Santa Catarina. Desterro, de 1856 a 1862.
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5.2 Ensino no contexto militar

O trabalho de Fernando Pereira Binder foi o unico dentre os levantados para minha pesquisa
que trata da musica no contexto militar e seu foco ndo € o processo de ensino dentro deste contexto,
ainda que dedique algumas péginas a tal fendmeno. Seu escopo temporal esta entre os anos de 1808
(chegada da familia real) e 1889 (proclamacgédo da republica), assim que se situa principalmente no
periodo imperial brasileiro, mas com alguns anos dedicados ao breve periodo pré-independéncia em
que o Rio de Janeiro se tornou capital do reino Portugués, este também de interesse para minha
pesquisa. Boa parte das informagdes relativas ao ensino de muisica dentro do exército estdo situadas
ja no contexto po6s-independéncia, quando a pratica parece ter sido mais regular e bem estabelecida,
mas ainda assim a pesquisa traz algumas informagdes do comego do século XIX que apontam para
0 que parece ser o surgimento desta tradi¢do musical-militar.

A fins do século XVIII e principios do século XIX, boa parte dos musicos atuantes no exército
eram externos: musicos civis contratados para desempenhar a fun¢éo musical dentro da institui¢do
militar. A certo ponto essa situag¢do criou algum atrito ¢ a insercdo de civis dentro da estrutura
militar foi vista como problematica por ser “prejudicial a disciplina das unidades” (BINDER, 2006,
p. 106)

Dessa situacao se seguem uma série de legislacdes que buscam cada vez mais inserir 0 musico
dentro da hierarquia militar, a fim de acabar com a contratagdo de civis. Nesse contexto, no ano de

1815 comegam a surgir as figuras do mestre de musica e do soldado aprendiz:

Em cada um dos sobreditos Corpos havera sempre quatro soldados destinados para
musicos, a quem o mestre de musica serd obrigado a ensinar por meio de ligdes regulares, a
tocarem aqueles instrumentos, que se houveram por mais convenientes. Estes soldados
serdo escolhidos dos que voluntariamente quiseram aprender, e ficardo dispensados de
outro qualquer servigo. (CCLPT:10 apud BINDER, 2006, p. 107)

Tal legislagdo administrativa sugere uma espécie de privilégio aos soldados aprendizes na
parte em que menciona que “serfio dispensados de qualquer outro servigo”, talvez sendo esse um
tipo de incentivo para que os ingressantes no servigo militar optassem por se lancar ao aprendizado
musical.

Ainda com base nessa mesma portaria, Binder menciona os instrumentos ensinados pelo

mestre de musica e comenta a gratificacdo que recebiam os aprendizes:

O ensino da musica foi oficialmente instituido no exército portugués pela portaria de 16 de
dezembro de 1815 (CCLPT:10). O mestre deveria ensinar a quatro soldados os
instrumentos de sopro disponiveis - flautim, requinta, clarineta, clarim (trompete), trompa,
trombone ou serpente. Os soldados receberiam gratificagdo de 120 a 200 réis diarios e
estariam dispensados de outros servi¢os. (BINDER, 2006, p. 117)



Esperava-se que que o mestre de musica fosse clarinetista, ainda que nem sempre fosse esse o
caso, se realizando um rearranjo dos instrumentos entre os aprendizes e fornecendo-se uma vaga a
menos para estudar o instrumento que o mestre tocava (BINDER, 2006, p. 107). Ja os
percussionistas ndo se enquadravam na mesma situagdo dos soldados aprendizes e aparentemente

sequer eram considerados musicos dentro da estrutura militar:

Possivelmente os percussionistas ndo eram considerados musicos porque os tambores das
unidades eram “os tocadores de bomba, campainhas, e de outros instrumentos desta
qualidade®, como consta no trecho do decreto de 27 de margo de 1810. (BINDER, 2006, p.
107, énfase do original)

Em suma, essas sdo as informagdes anteriores a independéncia do Brasil presentes no trabalho
de Binder, sdo poucas em quantidade mas quando ligadas a atividade mais bem documentada ¢ mais
espalhada por diferentes regimentos do exército brasileiro ja durante o periodo imperial, este parece

ter sido o ponto em que nasceu a tradigdo musical dentro do contexto militar no Brasil.



Consideracoes finais

Antes de partirmos para fazer consideracdes acerca das informacdes encontradas nas
pesquisas revisadas, acredito que seja importante citar o baixo numero de pesquisas sobre o ensino
musical realizado nos tempos coloniais: dentre as vinte e nove pesquisas que foram selecionadas
para este trabalho com o critério de se debrugarem sobre algum aspecto da musica do periodo
colonial, somente uma aborda o ensino praticado neste periodo de forma direta, outras dezessete
trazem algumas informagdes sobre o ensino apenas como parte de uma pesquisa mais abrangente e
onze nada mencionam sobre o assunto. Ainda assim apenas especularei sobre esse baixo numero,
sem atribui-lo a uma causa especifica, pois pode ser que esteja ligado a uma dificuldade de acesso
as fontes documentais (algumas que inclusive se encontram disponiveis apenas em Portugal) ou
ainda ao simples e puro desinteresse no assunto por parte dos pos-graduandos.

Partindo para uma andlise do fendomeno educacional, a partir das teses e dissertacdes
analisadas ¢ possivel perceber uma grande influéncia do catolicismo e da filosofia escoléstica no
ensino ¢ na forma de se pensar a musica desde sua introdugdo pelos jesuitas, ainda no século XVI.
O ensino de musica praticado por essa ordem parece ter se mantido quase que inalterado em suas
bases teoricas ligadas ao cantochdo, bases essas que remontam no minimo a cinco séculos antes de
sua introdug¢do nestas terras e que perdurariam por pelo menos mais dois, até o final do século
XVIII, quando comegam a surgir outras propostas como a de Luis Alvares Pinto. Finalmente no
século XIX temos o método de José Mauricio ja ligado a uma pratica e repertorio mais proximo do
que se fazia a época em outros locais do mundo. Ainda assim, como vimos, essa pratica musical
ligada a tradi¢do do cantochdo chegou a ser introduzida em uma das primeiras escolas do nascente
Brasil independente, demonstrando como, apesar das reformas e modernizagdes que pretendeu o
Marqués de Pombal, nem todos os tragos do ensino jesuitico puderam ser facilmente apagados.

E importante ressaltar que José¢ Mauricio é herdeiro de uma tradi¢io musical ja presente no
Brasil, e ndo o primeiro a compor musica em linguagem mais atual (para a época, ¢ claro), o que
pressupde que assim como ele, que recebeu uma educagdo musical distinta dessa ligada a tradigao
escolastica (ou que ao menos lhe permitiu acesso a musica mais contemporanea), também outros
que vieram antes dele o fizeram. Apenas faltam fontes, ao menos nestas pesquisas analisadas, que
elucidem como e onde ocorria esse ensino contraposto ao escolastico que pelas fontes se mostra
hegemonico durante séculos (Se € que ocorria em outros espagos, € ndo nas brechas proporcionadas
por um professor um pouco mais liberal ou nas descobertas “indevidas” de um aluno um pouco
mais curioso).

Ja quanto as relagdes do ensino de musica com o processo de colonizagdo, em seu uso para a

catequizagdo dos povos nativos é onde tal relagdo mais transparece, tendo o ensino de musica, neste



contexto, ganho um verdadeiro status de ferramenta que possibilitaria aos jesuitas alcangarem seu
objetivo de conversdo. Isso se evidencia nos proprios documentos e cartas produzidos pela ordem e
seus membros, que se propunham a cantar, tocar e ensinar, na medida em que isso proporcionasse a
possibilidade de convencer os indigenas a abandonar outros costumes. Os “nheengaraibos”, citados
na pesquisa de Bairral, evidenciam ainda mais essa questdo e nos trazem um olhar sobre a logica de
espalhamento realizada: um indigena convertido e que melhor aprendesse a musica ensinada pelos
padres, logo se tornaria professor ele mesmo, transmitindo por entre os outros indigenas os “novos”
preceitos culturais.

O ensino e a musica praticados no contexto urbano ndo chegam a tanto, esses mais refletem
marcas do processo colonizador do que fazem parte de seu avanco. Ainda que as informacgdes
encontradas sobre a musica praticada por e ensinada aos escravizados seja praticamente nula, pode-
se perceber que a musica de que se tem noticia estava completamente imersa nas logicas da
sociedade em que se encontrava: era realizada em ambientes altamente racializados, como o das
ordens terceiras; estava intimamente associada a pratica litirgica da igreja catdlica e manteve
durante séculos uma estagnacdo praticamente dogmatica de conceitos musicais. Essas
caracteristicas me parecem apenas refletir as bases em que esta sociedade colonial foi criada: a
expansdo da fé catdlica e a exploracdo de recursos com base na mio de obra escravizada.

Em suma, as pesquisas averiguadas trazem informagdes sobre as instituigdes e os agentes
ligados ao ensino formal de musica, como os colégios jesuiticos, os mosteiros beneditinos, as forgas
armadas e a atuacdo dos professores particulares ao fim do século XVIII e inicio do XIX. Ja sobre a
pratica e a metodologia aplicada em tal periodo, as informac¢des sdo mais escassas, poucos sao os
métodos e outras fontes documentais do periodo ja analisados com o intuito de se compreender a
musica entdo ensinada. Pode se dizer que sabemos onde o ensino formal de musica era realizado,
mas pouco sabemos sobre como se davam essas praticas.

Ja sobre o ensino destinado aos escravizados, cuja busca por compreensdo foi o primeiro
motivador desta pesquisa, quase nada se pode encontrar. As informagdes sobre a questdo sdo raras
nas pesquisas visitadas e quando aparecem estdo em sintonia com aquelas que se encontram na
historiografia, como no caso do relato de Adriano Balbi, que surge tanto no livro de Luiz Heitor
como na pesquisa de Handel Cecilio, sem mais informagdes ou documentagdo que aprofunde a
questdo ou elucide o ensino ali realizado. Para além deste relato sobre a Fazenda Real de Santa
Cruz, foi possivel localizar que em alguns mosteiros beneditinos se ensinou o Orgio de tubos aos
escravizados da ordem beneditina, também sem maiores informagdes sobre a pratica.

A compilag@o de informacdes aqui realizada aponta para possiveis novas pesquisas a partir
das lacunas visiveis em todos esses diferentes contextos: Faltam trabalhos que analisem os tratados,

métodos e outros materiais didaticos de Caetano Melo de Jesus, Luis Alvares Pinto, Jos¢ Mauricio



Nunes Garcia, bem como de outros tedricos brasileiros a partir de uma perspectiva que busque
averiguar especificamente o fenomeno educacional que tem como base esses materiais. H4 muito a
se somar ainda no que diz respeito as informagdes sobre os materiais ¢ a metodologia utilizada no
ensino jesuitico e de outras ordens religiosas. Nos faltam fontes documentais que melhor elucidem
o ensino de musica na Fazenda Real de Santa Cruz e o ensino que se destinava aos escravizados,
que até onde averiguei se mantém no campo dos relatos vagos e da especulagdo, ainda que se tenha
por certo a atuagdo de diversos musicos escravizados em todo o Brasil.

Por fim, gostaria de mencionar a baixa produgdo sobre a historia da musica brasileira que se
pode perceber durante a revisdo historiografica que inicia esta pesquisa. Sao poucos os livros sobre
a historia da musica no Brasil, e grande parte destes, se ndo todos, foram escritos ainda no século
XX com um marcado carater ufanista, idealizador do passado colonial ¢ com uma clara abordagem
biografica dos “canones™: sdo quase um compilado biografico dos “grandes nomes da musica
brasileira”. Sendo necessaria, portanto, uma atualizacdo da historiografia sobre a musica brasileira
que possa servir de base para o ensino da historia musical de nosso pais e que analise a musica

como o fendomeno social e historico que é.
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