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A maternagem feminista, mesmo que seja
terminantemente resistente, corajosa, hippie ou
rebelde, opera como uma contranarrativa da
maternidade. Pois busca interromper a narrativa
principal da maternidade, imaginando e
implementando uma visdo da maternidade que
empodera a mulher. [...] Enquanto a maternidade
patriarcal define o trabalho materno como um cuidado
privado e solitario na esfera doméstica, a maternagem
feminista a considera como explicita e profundamente
politica e publica.

(O'REILLY, 2006, p. 326)



RESUMO

O corpo materno é, simultaneamente, intimo e publico. Ele ocupa um lugar de multiplos
interesses e investimentos para o individual e para o coletivo. Do ponto de vista disciplinar
da histéria da arte, as imagens tém o poder para enquadrar nossa compreensao dos
corpos maternos de maneiras que possam afirmar, interromper ou contestar os ideais
maternos predominantes. O presente estudo analisa a producédo de Clarice Gongalves
entre 2013 e 2019 e o modo como a maternidade se emaranhou em suas obras, bem
como o resultado desse encontro. A artista propde a demonstrar investigacoes acerca
das manifestagbes do corpo e da sexualidade, assim como apontar para o tema da
maternidade e da mulher-artista, questionando a maternidade ou maternagem imposta
ou adquirida, ressignificando os temas convencionais ligados ao maternar. Esta pesquisa
foi realizada por meio da leitura de bibliografia relacionada ao tema da producéo
contemporanea de Clarice Gongalves e aos desdobramentos relativos a essas obras.
Para isso, foram investigadas as exposi¢des da artista e seus devidos catalogos. Como
fontes primérias, foram entrevistadas a artista Clarice Goncalves e a curadora Cinara
Barbosa. Os resultados deste estudo apontam para perspectivas que validem as
iniciativas de exposigcbes sobre o maternar ndo romantizado como importantes
propulsoras para a constru¢cao de uma cultura visual mais aproximada as realidades.

Palavras-Chave: Maternagem. Exposicdo Matriz. Arte contemporanea. Clarice
Goncalves. Feminismo.



ABSTRACT

Maternal body is simultaneously intimate and public. It occupies a place of individual and
collective multiple interests and investments. From an disciplinary art history point of view,
images have power to frame our understanding about maternal bodies in ways that can
affirm, interrupt or challenge prevailing maternal ideals. The present study analyzes
Clarice Gongalves’ production between 2013 and 2019 and how motherhood became
entangled in her works, as well as the result of this meeting. The artist investigates body
and sexuality manifestations, as well as motherhood and woman-artist theme, questioning
imposed or acquired motherhood or mothering and giving new meanings to conventional
themes related to mothering. This research was designed through reading of bibliography
related to contemporary production by Clarice Gongalves and to the unfold related to
these works. The artist's exhibitions and their catalogs were investigated. As primary
sources, artist Clarice Gongalves and curator Cinara Barbosa were interviewed. Results
point to perspectives that validate initiatives of non-romanticized mothering exhibitions as
important drivers for construction of a visual culture closer to realities.

Keywords: Mothering. Matrix Exhibition. Contemporary art. Clarice Gongalves.
Feminism.
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1 INTRODUCAO

Meu interesse pelo tema da maternidade na arte contemporanea ja existia, mas
se transformou em algo mais significativo ap0s visita a exposicdo Matriz em 2019, no
Museu Nacional, em Brasilia. Naquele momento, eu ainda ndo era mae; nunca tinha
vivido nada relacionado a maternidade na pratica, a ndo ser como filha. Grande parte do
que eu lia e ouvia sobre maternidade tinha um cunho bastante intimo e vinha, em
especial, de conversas sobre a experiéncia de mulheres proximas. Hoje, percebo que
tais relatos sempre eram voltados para o que se tinha de bom no papel materno.

Quando visitei a exposicdo, senti como se uma lupa fosse colocada em meus olhos
e eu visse, com calma, pela primeira vez, um tema tao importante, que é a maternidade
real. Depois da exposicao, conversei com a minha mée e minha avo, e descobri que muito
do que eu pensava sobre a maternidade foi diferente da experiéncia vivida por elas. Foi
a primeira vez que conversei sobre puerpério e as dificuldades envolvidas em parir e criar
um ser humano. A exposi¢ao Matriz foi, assim, criando ainda mais sentido para mim e
aprofundando as minhas percepc¢des sobre esse tema.

As obras que me chamaram a atencdo, que conversaram comigo aquela época,
sao diferentes das que conversam comigo agora. Hoje, sou mée de uma bebé de 1 ano,
vivi 0 puerpério, a privacdo de sono, a soliddo e todas as outras demandas que surgem
ao se criar um bebé, o que me fez ter uma nova percepcao sobre o trabalho artistico de
Clarice Gongalves.

Antes, quando eu ainda tinha o olhar de fora do mundo da maternidade, néo
compreendia muitas de suas obras, ndo via onde a artista queria tocar. Hoje, as obras
sdo como um retrato de diversas situacdes vividas por mim — e acredito que por diversas
maes —, como afirma a prépria Clarice: “minha obra € de um lugar catartico, individual e
coletivo, que nos forga a conviver com o lugar do invisivel” (GONCALVES, 2022,
entrevista). Acredito que a artista tem conseguido chegar nesse lugar; € por esses e
outros motivos que abordarei neste texto suas obras e um pouco de sua trajetoria, assim
como a propria exposicao Matriz.

Este estudo tem como foco a producéo da artista no periodo compreendido entre

2013 e 2019, com especial destaque para o periodo de 2019, ano em que ocorre a
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exposicdo Matrizt no Museu Nacional de Brasilia, com curadoria de Cinara Barbosa, e
surge o Coletivo Matriz?, idealizado e coordenado por Clarice Gongalves.

Metodologicamente, este estudo buscou uma compreensao qualitativa dos dados.
Assim, a andlise das obras foi subsidiada por referenciais teéricos sobre a representacéo
da maternidade na arte contemporéanea e por textos que abordam a maternidade
criticamente, sob a visdo de artistas mulheres. Pesquisaram-se também instituicoes
culturais e exposicfes com seus respectivos catalogos, a fim de elucidar conceitos
relativos ao tema central da pesquisa.

Outro procedimento metodoldgico utilizado foram as entrevistas, realizadas com
Clarice Gongalves e com a curadora da exposicdo Matriz, Cinara Barbosa, presenca
fundamental para diversos processos relatados pela artista, como se vera nas secdes
seguintes. Entrevistar as duas principais responsaveis pelo processo de criacao relatado
neste estudo foi fundamental para a analise tanto das obras quanto da exposicédo, bem
como para compreender o significado do Coletivo Matriz.

Clarice Goncalves, que tem uma producdo consistente sobre a tematica da
maternagem?, é, de certa forma, ainda pouco conhecida pela comunidade artistica
brasileira. Esse fato pode ser causado pela auséncia de informacfes e estudos mais
detalhados sobre sua producdo, como monografias e trabalhos académicos, o que
justifica a importancia da atual pesquisa.

Estruturalmente, o estudo divide-se em mais duas secdes, além da introducéo e
das consideracgdes finais. Na primeira secao, foi realizada uma analise da obra de Clarice
Goncalves, partindo-se do entendimento de que o contexto de vida da artista deve ser
considerado no estudo de sua producdo artistica, por influencia-la diretamente. A

segunda secao volta-se, em especial, ao Coletivo Matriz e a exposicado de mesmo nome.

1 A exposicéo Matriz esteve aberta durante o més de outubro de 2019, no Museu Nacional de Brasilia em
Brasilia, DF. As imagens da exposicao podem ser consultadas no Instagram: @expomatriz. Acesso em:
22 mai. 2022.

2 0 Coletivo Matriz € composto por: Adriane Oliveira, Aila Beatriz, Angélica Nunes, Barbara Moreira, Camila
Melo, Clarice Gongalves, Marta Mencarini, Raissa Miah e Tatiana Reis.

® Termo traduzido por Maria Collier de Mendonga com base no conceito cunhado por Adrienne Rich
(maternidade ou maternagem). Rich, em 1976, cunhou o termo mothering, traduzido para o portugués
como maternagem pela pesquisadora brasileira em 2014. O termo define as praticas continuas de
cuidado com as criancas, como o ato de maternar. Tais praticas, contudo, ndo se limitariam a mae, mas,
sim, a qualquer adulto, desenvolvendo uma maneira politica e social de construir vinculos e educar as
criangas, o que se diferenciaria entdo da instituicdo da maternidade.
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Nela, algumas obras de artistas do coletivo, bem como a expografia e curadoria da
exposicao, sdo analisadas sob a perspectiva da maternagem e de suas relacbes com o
trabalho individual de Clarice.

Algo a ser esclarecido sobre este estudo diz respeito a linguagem utilizada. Em
muitos pontos do texto, é possivel notar trechos escritos em primeira pessoa. Trata-se
de uma opcéo realizada de forma consciente por esta pesquisadora, uma vez que a arte,
de forma geral, atinge individualmente cada pessoa que com ela tem contato, tornando,
algumas vezes, impossivel realizar uma dissociacdo entre o pessoal e o0 impessoal.
Houve, contudo, o cuidado para que essa fusdo nao interferisse no carater analitico da
pesquisa, uma vez que todas as analises empreendidas tém o devido suporte de estudos

sobre o tema.

2 CLARICE GONCALVES: VIDA E OBRA

No presente estudo, investigo como a artista contemporanea Clarice Gongalves
apresenta a maternidade em suas obras. Como a maternidade e suas implicacdes
impactaram a producao artistica dessa mulher? Qual o papel da exposi¢cao Matriz em sua
producdo e carreira? Como sua producéo sobre maternidade impactou sua vida como
artista? Essas e muitas outras questdes me instigam, porque entendo a experiéncia da
maternidade atrelada ao fazer artistico como um grande desafio no mundo em que
vivemos hoje.

A artista que encara a maternidade em concomitancia com sua carreira acaba
esbarrando em preconceitos, em demandas exaustivas de manutencdo da vida da
crianca e da sua propria, no pouco interesse do mercado, no tempo restrito para o fazer
artistico e na soliddo. Muitas vezes, para artistas, dedicar-se a maternidade significa dar
uma pausa — que pode ser longa demais — ou assumir outro ritmo de produgéo, fora do
contexto de exigéncia continua de criacdo do mercado.

Ausentar-se de vernissages e exposicOes, usar materiais como tintas menos
toxicas, trabalhar durante o tempo em que as criangas dormem, muitas vezes sem luz
adequada, ou ainda correr o risco de ser estigmatizada e isolada a um segmento menos
valorizado quando decidir abordar a maternidade como poética podem se tornar

obstaculos para o campo de atuacéo desejado.
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Os espacos expositivos, em sua maioria, ndo acolhem criancas; as residéncias
artisticas tampouco. Materiais artisticos demandam recursos financeiros que muitas
vezes precisam ser realocados para o sustento da familia.

Tudo isso se torna um problema quando pensamos no sistema em que vivemos,
fincado em padrbes hegemdnicos patriarcais e eurocéntricos, onde parece nao haver
espaco para essas mulheres e suas criacdes.

N&o é possivel afirmar com certeza a partir de que momento o modelo patriarcal
nasceu, porém o que se pode verificar € que essa forma de sociedade se universalizou
e influenciou todas as dinamicas de género que existiam anteriormente, colocando as
mulheres em uma situacao de subserviéncia.

Conforme Cunha (2014), o sistema patriarcal, em uma simples definicdo, resume-
se em um regime de dominagao e subordinacdo no qual o homem, geralmente o pai,
patriarca, mantenedor e provedor, ocupa a posicdo de centralidade na familia. Ele
representa a autoridade maxima, na medida em que todos na casa, inclusive esposas e

filhos, devem-lhe obediéncia plena. Em relacéo ao tema, pontua Cunha (2014, p. 154):

O patriarcado é, por conseguinte, uma especificidade das relacdes de género,
estabelecendo, a partir delas, um processo de dominacgdo-subordinacao. Este s6
pode, entdo, se configurar em uma relacdo social. Pressupde-se, assim, a
presenca de pelo menos dois sujeitos: dominador(es) e dominado(s).

Segundo Saffioti (2004), o regime patriarcal se sustenta a partir de uma economia
doméstica organizada, em que as mulheres séo vistas apenas como meros objetos de
prazer e satisfacdo sexual. Entretanto sdo importantes como reprodutoras tanto da forca
de trabalho quanto da geracéo de herdeiros.

Diante do exposto, é possivel notar que apreender o conceito de patriarcado é
primordial para discutir a categoria género, pois aquele é disseminado constantemente
na sociedade. A fim de comprovar tal realidade, basta uma observacédo mais atenta das
relagcdes sociais cotidianas. A partir delas, nota-se que as desigualdades entre homens e
mulheres ainda s&o exorbitantes e muito presentes na contemporaneidade.

A partir de uma compreensao de género como uma “relagdo socio-historica que
remete as relacdes de poder de carater transversal, atravessando os liames sociais, as
praticas, instituigbes e subjetividades” (CISNE, 2012, p. 105), cabe dizer que a
subordinagédo da mulher na sociedade vigente, e todas as consequéncias que disso
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decorrem, € atravessada pela contradicao inerente ao capitalismo, que se utiliza dessas
diferencas como estratégia para sua propria manutencdo, colocando em pauta a
discusséo sobre a divisdo sexual do trabalho e sobre a feminizagdo do mercado de
trabalho.

Cisne (2012) ressalta o carater desigual da forma como o capitalismo se utiliza da
divisdo sexual do trabalho, resultado do patriarcado capitalista. O capitalismo, atraves da
divisdo de tarefas entre homens e mulheres, coloca a mulher em um local de desprestigio
em relagdo aos homens no mundo do trabalho, o que ocorre por meio da educacao
sexista.

E importante salientar que esta pesquisa se desenvolveu sobre uma mulher néo
branca, racializada e periférica. Assim, a desigualdade de raca, género e classe devem
ser levadas em consideracdo. Segundo Barros (2020), raca, género, classe social e
orientacdo sexual reconfiguram-se mutuamente, formando um mosaico que sé pode ser
entendido em sua multidimensionalidade. De acordo com o ponto de vista feminista,
portanto, ndo existe uma identidade Unica, pois a experiéncia de ser mulher ocorre de
forma social e historicamente determinada.

Estabelecidos os conceitos iniciais sobre a realidade social vigente, importantes
para compreendermos a constituicdo da artista em estudo, passamos agora a conhecer

um pouco da biografia de Clarice Goncalves.
2.1 Sobre avidade Clarice Gongalves

Nascida no Distrito Federal (DF), na cidade-satélite do Cruzeiro, e criada em
Taguatinga, Clarice Gongalves estudou em escolas publicas e privadas, principalmente
na Fundacao Bradesco de Ceilandia. la e voltava de 6nibus sozinha desde seus 10 anos.
Era uma crianca de brincar na rua, subir em arvores, ir para casa de amigas. Seu lado
mais introspectivo também era forte, e ja muito jovem tinha muita independéncia. Cursou
o Ensino Médio em escola publica, mas, no segundo ano, pediu a mae gque a colocasse
em uma escola particular, devido as greves e ao medo de perder a oportunidade de fazer
o Programa de Avaliacdo Seriada, PAS, forma pela qual ingressou na Universidade de
Brasilia (UnB) aos 17 anos.

Por nao ter tido uma figura paterna presente, Clarice Gongalves conta que por
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vezes se sentia insegura — e essa lacuna a deixava vulneravel. Por influéncia de seus
avlos maternos, cresceu em ambiente de igreja evangélica, o qual, segundo a artista, se
mostrava um lugar mais repressor para as mulheres. Isso a inquietou e a fez levantar
guestdes sobre género, sobre o que significava ser menina. Usar saia, por exemplo, era
algo que a incomodava, por hao permitir uma brincadeira livre.

E nesse contexto que nasce sua pulséo artistica: a pintora comecou a desenhar e
a questionar os modelos hegemonicos tradicionais da Histéria da Arte. Na adolescéncia,
esses questionamentos se intensificaram, passando do intimo ao publico, indo da
monogamia a questdes de classe social. A arte estava sempre presente como forma de
expressao, de cura.

Ao entrar na UnB para o curso de Artes Visuais, achou que o curso tinha uma
grade curricular que deixava um pouco a desejar, pois ndo era estruturada como ela
esperava. Além disso, os alunos que frequentavam o curso eram de uma classe social
diferente, elitista, na opinido da artista, expressa na entrevista realizada para este
trabalho. Dentro da universidade, Clarice Gongalves explorou outras disciplinas, como
sociologia e filosofia, a fim de enriquecer mais sua pesquisa.

O processo de conviver com professores e estudantes de artes fez com que a
pintora recebesse diferentes criticas sobre seu trabalho, permitindo-lhe perceber outras
formas de expressdo. Um exemplo é que a artista fazia recorrentemente telas de
autorretratos, mas, com a jornada académica, passou a rever questdes de identidade. A
relacdo de autorretrato com o autocentramento despertou, como consequéncia, o receio
da artista em cair em excessivo narcisismo. Nessa trilha, comecou a pintar o outro, outras
peles e questdes.

Graduou-se em 2008 como bacharel em Artes Visuais pela UnB. No entanto, ainda
em 2004, antes de sua formatura, comecou a expor, recebendo, em 2010, o Diploma de
Exceléncia no 9th Female Artist's Art Anual Award — Art Addiction online Gallery —
London. Sua primeira exposicao individual foi em S&o Paulo, na Galeria Hotel Galeria,
em 2012.

O nascimento de seu filho, Hector, no ano seguinte, foi um momento catalisador,
gue gerou modificagbes significativas na producéo de Clarice Gongalves, tanto em sua
técnica quanto nas tematicas abordadas em suas telas. Ao observar as modificacdes de
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técnica e tematica ao longo de seu percurso, é possivel notar que a artista sempre
dedicou bastante tempo ao preparo das telas, com o objetivo de deixa-las mais
maleaveis, obtendo um resultado de superficie opaca e aveludada, que recebe de forma
harmoniosa as manchas de tinta. O que se modifica ap6s a chegada de seu filho, como
veremos adiante.

Inicialmente, ao ver as pinturas de Clarice Gongalves, alguns referenciais
pictéricos surgem, como os de Elizabeth Peyton* e Paula Rego®, por exemplo. E como
se as celebridades de Peyton e as figuras de grande proporcdo de Rego se cruzassem
com o prosaico de Cristina Canale® em um campo no qual o pictérico pode se amoldar
por meio de variadas configuracdes, em uma area na qual histérias em quadrinhos e
ilustracdes se convergem, gerando produtos hibridos. Ao tratar de sua obra, ndo se pode
deixar de citar Ana Mendieta’, artista que Clarice Gongalves tem como referéncia.
Ressalta-se, entretanto, que, apesar de tais convergéncias, a artista brasiliense tece uma
vertente muito proépria.

Clarice ja participou de mostras coletivas em Londres e Nova lorque, e de feiras
no Rio de Janeiro (Artigo) e em Sao Paulo (Parte). Uma de suas mostras mais conhecidas
aconteceu em uma mostra paralela a 122 Bienal de Havana, em 2015. No ano anterior,
lancou seu primeiro livro Clarice Goncgalves — O som do siléncio, pela editora Briquet de
Lemos, com curadoria e textos da Doutora em historia da arte pela Universidade de
Barcelona, Graga Ramos e textos da Critica, Curadora e Jornalista, Juliana Monachesi e
Curador e Critico Mério Gioia.

Em 2016, foi selecionada para o prémio Vera Brandt e, em 2019, para o Salédo

Mestre D'Armas. Possui obras na Casa das Américas, em Havana-Cuba, no acervo do

4 Elizabeth Joy Peyton (nascida em 1965) é uma artista contemporanea americana que trabalha
principalmente com pintura, desenho e gravura. Mais conhecida por figuras de sua propria vida e além
dela, incluindo amigos intimos, personalidades historicas e icones da cultura contemporanea.

> Maria Paula Figueiroa Rego, mais conhecida por Paula Rego (Lisboa, 26 de janeiro de 1935 — Londres,
8 de junho de 2022), foi uma pintora luso-britnica. Pintora figurativa, Rego sempre demonstrou grande
interesse pelas artes narrativas, e nao a toa sua obra presta homenagem a grandes nomes da literatura,
como Emily Bronte, assim como da situacdo politica, principalmente de Portugal.

® Cristina Canale, nascida no Rio de Janeiro, 1961. Vive e trabalha em Berlim. A pintura de Cristina Canale
revela tracos bastante singulares, notadamente a maneira como os elementos figurativos da composicao
estdo sempre a beira de uma iminente dissolucdo na abstracéo.

7 Ana Mendieta (1948-1985) foi uma performer, escultora, pintora e video artista cubana, que é mais
conhecida por suas obras de arte "corpo-terra”.
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Museu de Arte de Joinville, Santa Catarina, e na Galeria de Arte da Universidade de
Goias (FAV), Goias.

Além de sua pesquisa em Pintura, Clarice, ao longo dos anos, se enveredou
também pela escultura em cerédmica e gastronomia, 0 que a aproximou de movimentos
como o Slow Food e Plantas Comestiveis Ndo Convencionais (PANCs), além de
processos como a fermentacdo de alimentos orgéanicos e sustentaveis. Em 2018, foi
premiada pelo Instituto Lixo Zero com o titulo Atitude Cidada, por sua atuacdo em prol da
reutilizacdo de vidro no DF.

Em 2019, Clarice idealizou e realizou a exposicdo Matriz, com sua producao pos-
maternidade, e fecundou o Coletivo Matriz, que come¢ou em um atelié montado no anexo
do Museu da Republica de Brasilia, com brinquedoteca e cuidadoras para receber as
artistas, preferencialmente mées, convocadas via edital aberto. Cada artista recebeu pro-
labore e orientacdo para a producdo de obras relacionadas a maternidade, expostas
continuamente na mostra Matriz. Com a ajuda e curadoria de Cinara Barbosa, as
exposicoes, tanto a individual de Clarice Gongalves quanto a do Coletivo Matriz,
aconteceram no Museu da Republica de Brasilia entre os dias 8 de outubro e 7 de
novembro de 2019.

A questédo do feminino é central na producéo de Clarice Goncalves. Suas telas, no
entanto, ndo apresentam uma nitida tenséo politizada sobre o lugar do feminino, como
ocorre na pintura da portuguesa Paula Rego (Lisboa, 1935-2022), com quem compartilha
afinidade tematica.

A questdo do género apontada pelas pinturas da artista volta-se para aquilo que é
do intimo. Um mundo de mulheres, em introspeccdo, como na obra Existéncia

simultanea, o som que nao se separa do siléncio, presente na Figura 1.
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Figura 1 — Clarice Gongalves. Existéncia simultanea, o som que n3o se separa do siléncio. Oleo sobre
tela, 50 x 150, 2010.

Fonte: Clarice Gongalves (site)®

Com uma apresentacao de duas personagens opostas, sendo uma livre, corajosa,
destemida, e a outra mais retraida, contida, Clarice, nesta obra, nos mostra as
possibilidades que as escolhas desencadeiam na vida das mulheres. Acredito que a
artista faz essa provocacédo em grande parte de sua producdo, sendo a mulher, nua e
liberta, o futuro ideal.

A partir deste ponto, posso dizer que os temas sobre feminino e género estéao

presentes desde a graduacao na producéo da pintora, como se observa a seguir:

Na época ainda estudante da UnB, cursava disciplinas diversas que nutrissem
meus anseios por entender a construcao dos papéis de género, da maternidade,
do feminino em nossa sociedade. Eu cursava nesse semestre (2006) a disciplina
Psicologia do género com a professora Maria Helena Favero, e os conceitos e
contelidos desta disciplina sdo imprescindiveis para minha formacao. Estava
num momento de olhar para minha ancestralidade, as mulheres que me
antecederam e suas histérias de vida, maes solteiras, maes sem mae, bebés
alimentadas artificialmente como fruto da propaganda da época, maes
abandonadas por seus parceiros, casamentos de convivéncia para remediar 0
fardo de criar um filho sozinhas, indigenas pegas no lago para procriar um Brasil
embranquecido, e por ai vai. Me vi ndo querendo esse papel. Vi nesse lugar o
pior que poderia suceder a uma mulher nessa sociedade. Hoje, décadas depois,
como mée, volto meu olhar para a Clarice do antes, e tento saber o que ela me
diria agora. No cerne da base da sociedade, a base do trabalho reprodutivo
invisivel, menosprezado, silenciado, romantizado, vulneravel e imprescindivel
para o sistema econdmico, nosso trabalho doméstico e educativo ndo valorizado,

8 Disponivel em: https://www.claricegoncalves.com/gallery/existencia%20simul-ts1578619399.jpg. Acesso
em: 1 mar. 2022,
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nao respeitado, ndo remunerado e ndo contabilizado na histéria da Humanidade®.

Atualmente, a artista fala mais sobre um mundo ideal, principalmente para as
mulheres: o lugar do sonho, idilico, onde ser mulher ndo é algo que gera medo. Clarice
vive e trabalha em Taguatinga, Distrito Federal.

Os principais textos sobre a artista séo dois artigos, intitulados: O prazer da mulher
nas pinturas de Clarice!?, de Sissa Aneleh, e de Clarissa Monteiro, O parto na arte:
imagens entre a ciéncia e o prazer!!. A artista também aparece pontualmente na analise
de uma obra, na tese intitulada: O parto nas artes visuais: uma abordagem histérica e
feminista do nascimento e da maternidade®?.

A artista Clarice Gongalves, uma mae solo, ndo branca, racializada, periférica,
passou por diversas situacdes que transformaram a sua experiéncia da maternidade em
algo nada tranquilo. A artista pesquisa sobre a maternidade desde sua graduacao, mas
de um lugar externo, ao pintar sua mae gravida de sua irma, sendo que sua mae também
€ uma mae solo.

Desde o inicio de sua trajetéria artistica, Clarice Goncgalves tem como foco a
vontade de preencher lacunas na historia da arte. Desde a graduacgéo, a artista conta que
se cansou dos padrbes hegemonicos preestabelecidos, em que os artistas homens sao
a regra e as mulheres ocupam, no geral, o lugar de musas. A pintora se propés a
contribuir com obras que remetem as memorias, aos ideais, a autorreferéncias, ao

respeito de corpos e vivéncias (GONCALVES, 2022, entrevista).

2.2 A maternidade e a producdo artistica de Clarice Gongcalves

° Gongalves (2019).

10 ANELEH, Sissa; ASSIS, Batista de. O prazer da mulher nas pinturas de Clarice. In. CONGRESSO DO
CBHA, 38., 2018, Santa Catarina. Anais [...]. Disponivel em:
http://www.cbha.art.br/coloquios/2018/anais/index.html. Acesso em: 12 mai. 22.

11 BORGES, Clarissa Monteiro. O parto na arte: imagens entre a ciéncia e o prazer. In: MUNDO DE
MULHERES, 13.; SEMINARIO INTERNACIONAL FAZENDO GENERO 11., 2017, Florianépolis.
Anais eletrénicos [...]. Disponivel em:
http://www.wwc2017.eventos.dype.com.br/resources/anais/1503888001 ARQUIVO ARTIGO CLARIS
SABORGES FAZENDOGENERO11.pdf. Acesso em: 12 mai. 22

12 BORGES, Clarissa Monteiro. O parto nas artes visuais: uma abordagem historica e feminista do
nascimento e da maternidade. 2019. Tese (Doutorado em Histdria) — Universidade Federal de
Uberlandia, 2019. Disponivel em: https://repositorio.ufu.br/handle/123456789/27455. Acesso em: 13
abr. 2022.
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Atualmente, a artista fala sobre o tema da maternidade de forma mais tranquila,

mas, por um tempo, conforme a propria artista, esse tema a sufocou:

Trabalho com esse tema desde a graduacéo e, com a sobrecarga do trabalho do
cuidado e afins, cansei de falar sobre esse tema porque parece que estava presa
nesse lugar. Comecei a buscar outras tematicas para trabalhar; estou agora em
um momento idilico, lugar onde o corpo feminino possa ter paz. (GONCALVES,
2022, entrevista).

A artista relata que sua producdo sobre a maternidade, presente na exposicéo
Matriz, comecou nesse lugar do desabafo, de colocar para fora esse algo indigesto, um
lugar catartico, individual e coletivo. De acordo com a artista, a maternidade trata-se de
um trabalho ndo remunerado — o do cuidado — e que é invisibilizado socialmente.
Segundo Federici (2019), tanto o sistema econdmico quanto o politico dependem do
trabalho doméstico que, mesmo quando remunerado, € realizado em sua maioria por
mulheres. Essa forca de trabalho € um dos pilares da producéo capitalista.

Sob diversas 6ticas, a temética da maternidade esteve presente ao longo dos 15
anos da carreira artistica de Clarice Gongalves, mas foi ao tornar-se mae que a artista
pdde perceber a “crueza”’ presente na experiéncia, para a qual, segundo a pintora, foi

impossivel se preparar. A artista fala sobre o tema em entrevista:

Minha experiéncia com a maternidade foi muito chocante. Meu trabalho sempre
orbitou o feminino, a construgdo do feminino, a socializa¢éo da mulher. Acho que
o primeiro trabalho que eu fiz, por volta de 2005 ou 2006, eram umas fotografias
da minha mée gravida da minha irma. Entdo ali eu j4 estava falando da
maternidade e dessa socializacdo para a maternidade. Até entdo, eu estava
falando sobre esses temas de um lugar de quem esta observando, de fora. Por
mais que eu estivesse ali, segurando a onda, ajudando em casa, porque enfim,
minha mae ndo teve a participa¢do do pai da minha irmd, eu também néo fui
criada com o meu pai. Viemos de uma linhagem de maes solteiras e isso era
muito forte e muito eloquente de alguma forma, no contexto socioecondmico e
sociocultural que a gente nasceu. Entdo a maternidade me trouxe essa coisa crua
de que ndo adianta se preparar. Por mais que eu tivesse lido coisas da psicologia,
da antropologia, e da prépria medicina baseada em evidéncias, nada me
preparou realmente para o que eu estava vivendo. Foi muito chocante. A minha
maternidade também teve um contexto diferenciado porque meu filho nasceu
com uma ma-formagédo e isso gerou toda uma tenséo e traumas para além do
puerpério, que ja € bem complexo.

Entdo foi bem chocante para mim n&o conseguir produzir, ndo conseguir dar
continuidade ao meu raciocinio, a minha criacdo. Mentalmente eu ja ndo via
sentido no que eu produzia antes. Eu tentava resgatar o que eu estava fazendo
antes, era como se a outra Clarice tivesse morrido. E na verdade, é isso que
acontece, a gente morre. A pessoa que a gente é e que achava que ia ser, morre
guando a gente vira mae. A gente tem que se reinventar e a gente renasce de
outra forma. E eu passei muito tempo tentando resgatar aquela outra Clarice e
isso me gerou muita dor. Entdo, a partir do momento que eu consegui
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ressignificar e ver que é isso mesmo, que é pra sempre, foi que as coisas
comecaram a sair de mim para virar obra. Minhas obras adquiriram mais do que
nunca um carater catartico. E até hoje acho que a maternidade me fez rever
prioridades, me trazer a visdo de que o autocuidado é essencial e me fez
condensar a minha produgdo. Eu tenho menos tempo para criar, menos tempo
de 6cio, de descanso, de tempo pra mim, entdo o tempo de criar diminui muito e
é dificil de aceitar e se adaptar a isso. Mas a gente precisa aceitar as mudangas
e o trabalho também se adapta de alguma forma. (PLEE, 2018?).

2.3 A artista e suas técnicas

A discussao sobre a producdo da artista se iniciard a partir da apresentacédo das
técnicas utilizadas em suas obras. Clarice Gongalves € uma pintora que constréi em seus
qguadros cenas a partir de fotografias de sua propria autoria ou de terceiros.

De posse da imagem, a artista recria a situacdo. Nao a projeta na tela, utiliza-a
apenas como uma fonte de inspiracdo. Nem mesmo desenha na tela antes de pintar, ndo
faz esbocos.

Desafia a memoria e tem por foco a matéria da pintura, pois deseja ver a mesma
imagem a partir das qualidades expressivas da cor, em especial, e do desenho,
secundariamente. Prefere usar figuras de baixa resolucéo e de contrastes confusos, que
Ihe permitem chegar ao que chama de “amago da imagem”. A partir dai, deixa que a
pintura tome de assalto o corpo da tela. Podemos observar essa situacdo em um dos

trechos de seus diarios de artista:

Eu pinto, na verdade, uma impressao possivel, um insight que tenho ao ver a
foto. Ndo a foto. A pintura é, entdo, resultado hibrido entre essa imagem-

referéncia vestigial e a minha vis&o/ leitura/ sentimento/intencéo desta. 3

Graca Ramos!4, em seu texto O som do siléncio, presente no catalogo de mesmo

nome, apresenta Clarice Gongalves sob a seguinte otica:

Possui natureza duplamente poética a pele que habita a pintura de Clarice
Goncalves. Em seus quadros, tinta e voz tém vontade, dando & imagem carater
dramatico, como se tudo se passasse em um teatro onirico. H4 muito de siléncio
nessas cenas criadas a partir de manchas inconstantes, repletas de corpos feitos
em texturas densas. No convite ao recolhimento que sua obra propde, a voz se
insere na estratégia dos titulos que costumam despistar a légica do visto. Os
titulos-legenda funcionam como poemas que reforcam o apelo ao sensorial. Em

13 Trecho encontrado nos cadernos fisicos da artista em seu atelié, onde ela descreve processos, faz
esbocos e estudos.
14 Graga Ramos é doutora em artes pela Universidade de Barcelona.
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Clarice, o aparentemente racional e organizado da manifestacao pictorica é
desconstruido pelo Iéxico, pois aquilo que é dado ver quase sempre ndo coincide
com o dito. Artista do século XXI, nascida e criada na capital brasileira dominada
por expressdes arquitetdnicas modernistas, seus 6leos potencializam questbes
temporais, relativas a tradigédo da arte e a urgéncia de experimentacao presente.
A linguagem baseada na figuragéo naturalista do humano, express&o primeira da
pintura, ela alia métodos e técnicas inerentes a atualidade. Na particular relagao
gue estabelece com o tempo histdrico, ocorre, portanto, um anacronismo e uma
dissociacdo tipicos do ser contemporéneo. Clarice constr6i suas cenas
teatralizadas a partir de imagens obtidas e processadas por terceiros, recurso
usual para muitos pintores apés o advento da fotografia, intensificado nas ultimas
décadas com a tecnologia digital. Nos seus primérdios, a fotografia provocou
grandes alteragBes na forma de pintar, que desembocariam nas expressdes
abstratas, reacao a técnica que tendia a reproduzir com fidedignidade o chamado
real.

Na atualidade, se constitui diferente a questdo colocada a pintores que se
baseiam em imagens para elaborar suas obras. Reside em investigar como, a
partir delas, € possivel trabalhar questfes inerentes a pintura inclusive quando
se preserva a estrutura da imagem referencial. De que maneira ela pode adquirir
autonomia estética e poética na manufatura do pintor? Em suma, a transferéncia
de uma imagem para a pintura se transforma em desafio material e de linguagem
quando o artista busca expressao singular. (RAMOS, 2014, p. 13).

A técnica de Clarice sofreu modificacbes profundas apds o nascimento de seu

filho. Dentre elas, estd a questdo da luminosidade no ambiente onde pintava, pois a

artista produzia sob luz artificial e, em grande parte do tempo, no periodo noturno,

enquanto seu filho dormia. Antes, a artista pintava com tinta 6leo, mas, com um bebé em

casa, a transicao para tinta acrilica se fez necesséria, o que demandou um processo de

adaptacdo e um novo relacionamento com essa nova forma de pintar. Além disso, os

formatos de suas telas comecaram a ser menores, pois seu tempo era limitado e

precioso.

Me encontro no limiar entre mulheres brancas de classe média e que vivem uma
maternagem militante que visa a humanizacdo do parto, a livre demanda na
amamentacdao, criagdo com apego, comunicacao ndo violenta, pedagogias que
prezam a autonomia e contato com a natureza etc. (ferramentas que dependem
de certa maneira de suporte financeiro, tempo, apoio séo inacessiveis) e que em
sua maioria sdo mulheres que possuem suporte, rede de apoio, bons empregos,
estudo ou ainda assistenciais contratadas (babés, cursos preparatérios etc). O
outro lado, o da minha familia, amigas, vizinhas, mulheres com quem trabalho é
a demanda de lidar com desafios esmagadores de maternar da melhor maneira,
mas dentro de um sistema de sobrevivéncia, creches de bairro, violéncias
obstétricas, SUS sucateado, introdugdo alimentar precoce, pouco acesso ou
nenhum acesso a aparelhos culturais, poucos recursos financeiros para criar
alguém, ou seja, outras maneiras e possiveis de maternar. Essa distancia e a
intensa “comercializagdo” de um estilo de maternagem que é visivelmente
classista (racista também) tem me trazido para esse lugar de reflexdo e
expressdo em meu trabalho artistico (no momento em processo de pesquisa).
(REIS, 2019, p. 38).
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Os craquelados presentes em alguns de seus trabalhos chamam a atencdo. A
artista conta que certa vez errou a mao ao preparar as telas, causando inUmeras
rachaduras em suas superficies, e, em vez de descarta-las, decidiu aproveita-las, abraca-
las, explora-las, tornando aquele trabalho um simbolo forte da prépria rachadura que
estava dentro dela. Pintou por cima e transformou as rachaduras em linguagem. Além
disso, a artista se conectou com obras antigas que conversavam com aquele momento,
como as que adicionou a técnica do croché em algumas de suas telas, um material que
remete a infancia, ao gestar, ao enxoval, esse novo alfabeto de dentro pra fora que
emerge em seus trabalhos, que ela mesma estava vivendo. Podem-se visualizar tais

aspectos na Figura 2.

Figura 2 — Clarice Gongalves. Fragmentos separados das lembrancas. Oleo sobre tela e croché, 35 x 26
cm, 2012

Fonte: Goncalves (2020)

A respeito dessa experiéncia, a artista afirma:
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Certa vez errei a mao no preparo do composto, e todas as telas preparadas com
este racharam-se ruidosamente. Metros e metros de superficie preparada
cuidadosamente, camadas de lenta secagem, horas de trabalho culminaram num
alarido de arrepiar onde gretas e rachaduras apareciam a menor presséo da
superficie. E era lindo.

Ao me tornar méae, o tempo de dedicacdo ndo s6 ao preparo, mas a todo o
processo da pintura e de experimentagdes ficou escasso e condensado, e entéo,
tomar esses refugos da pintora que fui antes tomou outra urgéncia, peso e
significancias; as rachaduras agora eram meu proprio corpo recém parido, os fios
da lona rasgada, grampos usados, a cola virou secrecdo, os cabelos que me
caiam volumosamente, foi-se criando uma arqueologia daquela que fui. Como o
coronel Aureliano Buendia® fazendo e refazendo os peixinhos de ouro, me recriei
das cinzas para um universo sensorial que flerta com o abstracionismo, mas que
para mim eram nitidos retratos. Auto-retratos'®. (GONCALVES, 2020, p. 34).

Essa obra ainda contém uma relacdo de lembranca do periodo de gestacédo da
artista, que em nossa entrevista compartilhou o fato de que o cheiro da tinta a enjoava, e
a partir disso se dedicou com mais afinco ao croché, que acabou por ser uma forma de
manter sua produ¢do, mesmo sem pintar.

A sua técnica de pincelada também é algo que vale a pena ser observado, pois a
artista constréi imagens a partir de manchas espessas e visiveis, despistando raciocinios
excessivamente logicos e apelando ao sensorial do espectador, provocando muitas

vezes um sentimento de déja vu.

O estado de ser necessario a criagcdo, consiste num misto de relaxamento,
teimosia, vontade e uma condicdo mecéanica do corpo. Ultimamente tenho
percebido que as imagens que uso como referéncia para a pintura, as vejo em
camadas: cor, contrastes, nivel de detalhes, composi¢éo e a imagem crua.
Essas camadas, em menor ou maior grau de certa forma me atrapalham a chegar
ao cerne de minhas possibilidades no embate com a pintura e minhas projecdes
interiores, séo laminas de tentac¢des limitadoras.

12 Cor: A mais chamativa e pegajosa. Muitas vezes me esbaldei s6 em seu mérito
e produzi boas pinturas, belas e sedutoras ou catarticas e cinzentas.

22 Contrastes: Trabalham em conjunto com a cor, confinando os olhos numa
cépula entre ambas. Divertido, psicodélico e sugam impiedosamente as vistas.
32 Resolucdo: Terrivel e maior de todas as tentacBes para o pintar
figurativamente. A quantidade de detalhes deliciosos de uma imagem sdo um
teste continuo para a habilidade técnica e capacidade de observacao. Mas nédo é
aqui ainda onde a pintura reside, ao meu ver.

42 Composicao: Todos o0s recortes possiveis, a capacidade de transformar
completamente a imagem e suplantar as outras camadas... me deleito.

52 Imagem crua: Forma, conteudo.

Imagens destituidas das trés primeiras camadas sdo as que mais me permitem
a experimentacdo em pintura. Sendo a quarta camada — a composi¢éo — um fator

15 Coronel Aureliano Buendia é um personagem literario de Gabriel Garcia Marquez do livro Cem anos de
solidao. A caracteristica citada aqui € o ato constante de fabricar peixinhos de ouro para entdo derreté-
los e novamente voltar a fabrica-los, de forma ciclica (GONCALVES, 2020).

16 Texto reconstruido a partir de anota¢des atualizadas (2012 — 2020) de um diario de Clarice Gongalves.
(GONGALVES, 2020).
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indispenséavel também a essa experimentagéo.

Concluindo, imagens sem cor, contrastes confusos e baixa resolu¢do me
permitem mais eficazmente chegar no &mago da imagem, projetar-me para entdo
gue a Pintura se deixe cair em meu corpo, tomando de assalto impetos nao
premeditados. Mirabilia!’” (GONCALVES, 2020, p. 34)

Para explorarmos ainda mais as pinceladas de Clarice, escolhi o diptico Tocou-as
com a gema dos dedos e pela primeira vez sentiu-se habitar um corpo que néo era seu
(2016).

Figura 3 — Clarice Gongalves. Tocou-as com a gema dos dedos e pela primeira vez sentiu-se habitar um
corpo que nao era seu. Oleo sobre tela, dois mddulos de 50x70cm, 2016.

“Tocou-as com a gema dos dedos e pela primeira vez sentiu-se habitar um corpo que néo era seu”.

Fonte: registro pessoal

17 Texto reconstruido a partir de anotacées de um diario de Clarice Gongalves, do ano de 2012
(GONCALVES, 2020).
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Em detalhe:

Figura 4 — Clarice Goncalves. Tocou-as com a gema dos dedos e pela primeira vez sentiu-se habitar um
corpo que néo era seu. Oleo sobre tela, dois médulos de 50x70cm, 2016 (detalhe)

Fonte: registro pessoal
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Em Tocou-as com a gema dos dedos e pela primeira vez sentiu-se habitar um
corpo que ndo era seu (2016), que é um o6leo sobre tela, sdo apresentadas duas cenas
gue parecem demonstrar a acdo de uma mesma personagem. Fazendo uma leitura da
esquerda para direita, na primeira parte do diptico a artista nos apresenta uma mao
explorando formas que nos remetem pequenas pedras, cascalho. Existe um ar de
curiosidade nesta primeira cena. Na segunda parte, a mao penetra com dois dedos
(indicador e anelar) nas pedras mostradas na primeira parte. A penetracdo dos dedos
possui um erotismo constrangido, mas, paradoxalmente, existe uma vontade de explorar.

O conjunto chama atencédo pela simplicidade de assuntos retratados e sua
composicdo. As maos brancas nao identificam a dona. Alids, € possivel apenas supor
gue seja uma mulher por conta da producao da artista e do contexto da exposi¢cado que
estava inserida. As mdos sdo, em alguma medida, andréginas. Essa mao investiga o
terreno. A ideia de que sejam pedras abrem margem para compreensao da hesitacédo
dessa mao. Na segunda cena, penetracdo. As escolhas compositivas da artista fazem
com que a mao tenha uma aparéncia nao usual.

Os dois dedos penetram um buraco, em uma tentativa de conhecer aquele
ambiente. As formas do trabalho decorrentes das pinceladas marcadas sdo uma questao
para se analisar. No caso, a diluicdo das formas.

Desde o titulo até a maneira como o trabalho € apresentado o espectador é
conduzido por uma narrativa de descoberta, intimidade e desconstru¢cdo. No primeiro
quadro, o cuidado com que se explora o ambiente demonstra uma curiosidade inocente
gue tenta desvendar a superficie. Esse ambiente se mostra hostil em um primeiro
momento, a escolha das formas pedregosas ndo parece fortuita. A artista poderia
escolher diversas texturas para essa situacdo, mas escolhe algo aspero que poderia
machucar a maos. Isso pode indicar a dificuldade para lidar com esse pequeno universo
que é representado. Metaforicamente, uma aluséo a exploracdo do corpo da mulher que,
como dito anteriormente, tem sua sexualidade demonizada.

No segundo momento do diptico, a mao penetra com dois dedos aquele ambiente,
que, apesar de ter as mesmas cores, ndo € mais o mesmo. Clarice ndo da formas claras
ao que seriam as pedras anteriormente. A forma se torna informe ao ser tocado pela

artista. Os mistérios do informe nesse caso se déo pela a¢cédo da artista em tocar essa
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superficie e a exploracdo desse ambiente, antes hostil.

Dentro da narrativa da obra essa penetracdo pode se mostrar um momento
decisivo no despertar sexual. O impacto € tdo grande que a personagem nao se
reconhece. Ao se tocar, ndo entende o proprio corpo. O corpo perde a forma. Interessante
notar que o toque nas pedras é que destitui esses objetos de sua forma. Uma antitese.
Ao explorar é que se conhece menos ou se descobre que nada se sabia sobre si mesma.

Ha uma nova descoberta no toque real. Uma ndo descoberta, um estranhamento.
Ela descobre que é outra. Um outro corpo, que nao era seu. Seu corpo se torna informe.

Na entrevista realizada com a artista, ela compartilhou como a obra foi feita, como
uma releitura de uma imagem pornografica, ressignificada. Faz parte de um movimento
que Clarice chama de Idilio, onde a paz dos corpos femininos, o contato com a natureza

e 0 sentimento de pertencimento séo os fios condutores.

2.4 Tematicas nas obras de Clarice Goncalves

Nesta secdo, discorre-se sobre o fio condutor da temética dos trabalhos da artista
no periodo entre 2013 e 2019. Pretende-se realizar um apanhado geral de varias
situagcdes que ocorreram com a artista e refletiram em sua obra. Citarei 0os principais
temas abordados pela artista no periodo, com a discussédo de alguns deles.

Clarice Gongcalves cria um ambiente'® com suas telas, um lugar de critica, reflexdo,
guestionamento em relacdo aos temas que transbordam da artista e se materializam em

seus quadros. Como explica o professor Marco Giannotti:

O espaco ndo se constitui mais exclusivamente através de contrastes de cores
presentes na superficie da tela, ndo € visto como uma realidade em si, mas como
algo que surge a partir da experiéncia humana. Cria-se desse modo uma
sensacao fisica que escapa da superficie do quadro: “um ambiente”. Cada vez
mais a superficie da tela confunde-se com a parede. O espago que a pintura
define ndo é para além, mas para aquém da superficie pintada, como os
mosaicos das igrejas bizantinas que colorem o ar do véo arquitetdnico. Essas
pinturas procuram criar um lugar (GIANNOTTI, 2009).

A artista trata da libido da mulher méde, da morte e do renascimento apds a

maternidade, do puerpério, da desumanidade do que é ser mée, da maternidade dentro

18 Ambiente, neste estudo, segue a definicdo de Giannotti (2009).
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do sistema capitalista e da maternidade real.

A artista avanca, sem limitacdo, em direcao a discusséao sobre o prazer feminino,
sobre a libido da mulher, principalmente apos a maternidade. Para além de mostrar esse
tabu, Clarice Gongalves coloca todos esses prazeres como um direito da mulher. Antes
vividos, agora se tornam algo a ser alcancado e defendido. Em algumas obras, a exemplo
de Imp6em uma parcela completa (Figura 5), a artista discute o direito de nédo ter o

momento de intimidade.

Figura 5 — Clarice Gongalves. Impdem uma parcela completa. Oleo sobre tela. 80 x 100cm, 2018

D . P " - ~

Fonte: Clarice Gongalves (site)*®

Em um momento de puerpério, diversas mulheres se sentem culpadas por nao
estarem em contato intimo com 0s parceiros ou parceiras, mesmo que as demandas
constantes ou 0 cansaco extremo (ou ambos) estejam ali para justificar esse movimento.
Na minha percepcéo, a obra retrata essa mulher que vivencia o pesadelo de pensar ndo
apenas em satisfazer todas as necessidades de sua cria, mas ainda de ter que cumprir

19 Disponivel em: https://www.claricegoncalves.com/gallery/parcela-ts1577222115.jpg. Acesso em: 16 abr.
2022.
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o papel de esposa imposto pela sociedade, dando atencdo ao companheiro.

Pode-se discutir, em paralelo, os estereotipos que sustentaram a idealizacdo em
volta da mulher, e também desta como simbolo sexual que, ao se tornar mae, perde sua
sexualidade para viver a idilica maternidade.

A obra tem uma composicao descentralizada; seus personagens estdo com seus
rostos fora do quadro, deixando a maior parte da pintura ser esse espa¢o da cama com
lencdis. Acredito que o fato de o rosto ndo estar disponivel ajuda a encaixar essa situagao
em diversos lares, facilitando a conexdo. A textura do tecido e sua cor fria chama a
atencdo e me faz pensar no que exatamente estava acontecendo naquele espaco de
intimidade, pois o tecido esta baguncado. O casal teve um momento de intimidade e a
mulher se levanta para sair dessa situacao desconcertante? Ou estaria ela se preparando
mentalmente para o que esta por vir?

A personagem feminina ndo branca, vestida com uma camisola rosa com renda,
sentada na beirada da cama, deixa a sensacdo de que ela estd desconfortavel. Sua
vestimenta me traz a sensacao de que € uma mulher casada. Lembro-me de quando me
casei e meus familiares me deram pijamas considerados apropriados para uma esposa
dormir com seu marido, e todos eram de renda como o da obra. Ha imposicdes até na
nossa forma de vestir para dormir ao lado de um homem. O personagem masculino, um
homem branco, encontra-se aparentemente nu, coberto pelos len¢éis, em uma posicao
na qual se mostra bastante a vontade, como se estivesse a espera da moc¢a ou acabado
de ter o que queria.

Interessante notar que 0 homem se encontra aparentemente despido. A sociedade
nao estabeleceu para ele uma vestimenta apropriada para estar com sua esposa,; ele se
veste da forma como se sente a vontade. Esse fato, a meu ver, se desenrola em toda
uma situagdo matrimonial. O que nés, mulheres, fazemos em uma relagédo conjugal é
porque queremos ou é para atendermos a uma norma social implicita em nosso
inconsciente? E também imposta socialmente, porque somos julgadas quando nao
cumprimos as normas. Acredito que a obra gera esses pensamentos para questionar e
colocar uma lente de aumento no modelo que vem ao longo dos anos e permanece atual,
essa vida pautada no patriarcal.

Ha um conceito que se encaixa perfeitamente na obra Impdem uma parcela
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completa (Figura 5), o da Normose. Weil (2002, p. 15) esclarece o termo, afirmando ser
o “conjunto de habitos considerados normais e que, na realidade, sdo patogénicos e nos
levam a infelicidade e a doenca”. A partir deste conceito, percebo que Clarice Gongalves
nos convida a questionar esse normal, a fazer perguntas como: o que é ser mulher? Em
gue consiste ser méde? Quais 0s papéis que elas desenvolvem? Elas deveriam estar
realizando tudo o que estdo fazendo? Essas e outras perguntas compdem reflexdes
sobre a realidade feminina.

A artista também nos leva a questionar o lugar do homem, sendo aquele que
muitas vezes ndo assume seu lugar de companheiro, de pai, que esté ali para ser servido
e ndo como parte ativa da dinamica familiar. Essa normalidade da nossa sociedade &
patogénica, ela adoece mulheres, as sobrecarrega e as desvaloriza.

O titulo da obra, Impdem uma parcela completa, da pistas sobre o que se expds
nos paragrafos anteriores. A mulher parece estar em um lugar desconfortavel, no qual
deve cumprir com suas obrigacdes impostas de esposa. Nao seria a parcela completa a
que se refere o titulo a situacdo de ndo apenas cuidar da crianca, mas de todas as
pessoas da casa, assim como da casa também? O preco caro do patriarcado, em que
mulheres sdo diversas vezes submetidas a situacdes como essa, configuram, ao meu
ver, uma violéncia.

Esse tipo de violéncia é discutido por Schwab e Meireles (2017), que se
debrucaram sobre relatos de mulheres que sofreram abuso psicoldgico e escreveram
sobre um tipo de violéncia que nem sempre é percebido com facilidade. A violéncia
psicolégica é a mais silenciosa das formas de violéncia doméstica e, por isso, ndo € alvo
da mesma atencdo por parte da sociedade ou mesmo da prépria vitima. As autoras
destacam que essa modalidade de abuso esta presente em todas as classes sociais e,
muitas vezes, € relevada pela vitima durante décadas. Varios dos relatos expostos na
obra das autoras sao de mulheres que negaram a agressao durante anos.

Na trilha de sua investigagao acerca das manifestacdes do corpo e da sexualidade,
Clarice Goncalves aponta para o tema da maternidade e da mulher artista em sua
multidimensionalidade. A pintora nos mostra os invisiveis gestos de viver e as formas
dessa mulher, mie e artista. E possivel fazer um paralelo entre a obra Impdem uma

parcela completa (2018), Figura 5, e a obra da artista pernambucana Priscilla Buhr
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(1985), intitulada N&o Reagente (2016), Figura 6.

Figura 6 — Priscilla Buhr. Ndo Reagente. Fotografia Digital, 2016.

Fonte: Priscilla Buhr (site)?°

A obra Ndo Reagente (Figura 6) aponta diretamente para o lugar simbdlico e
sacralizado do corpo da mée, onde a sexualidade parece inexistente. E possivel observar
uma porcéao de pele, onde goticulas brancas repousam e, no canto inferior, se consegue
ver a parte de um mamilo. A leitura precoce dessa fotografia, dentro da narrativa proposta
por este estudo, nos leva a imaginar leite materno sobre o seio da mée, como se néo
houvesse a possibilidade de estabelecer outra relagdo com os elementos da cena, um
outro contexto para esse seio materno.

No peito, contudo, h4 sémen, o que desconstrdi a expectativa ancorada nos
estereotipos da maternidade e do corpo-mée assexuado. Essa e outras tensdes criticas
vao surgindo no decorrer da narrativa criada, instigando o olhar para situacfes que

20 Disponivel em: https://www.priscillabuhr.com.br/. Acesso em: 15 out. 2021.
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partem do lugar intimo referente a um discurso autobiografico, mas que tocam questfes
sobre a socializacdo da mulher, o controle dos corpos e expectativas sociais depositadas
na maternidade.

Em ambas as obras, a discussao no que diz respeito aos papéis atuados pelas
mulheres € presente, bem como da expectativa gerada para nés, mulheres. Se for mulher
casada, tem de ceder ao marido; se tiver seio e goticulas brancas, tem de ser leite
materno. Os papéis a que nés, mulheres, somos submetidas estdo no imaginario coletivo,
e obras como a de Clarice Gongalves e Priscilla Buhr nos ajudam a ampliar os horizontes
do possivel e questionar o modelo vigente.

A morte e o renascimento da mulher é um assunto que nao pode faltar quando se
aborda a maternidade. Quem j& passou pela experiéncia do parto sabe da poténcia da
morte e do nascer de dois novos seres, isso sem falar do puerpério. Em sua entrevista,
Clarice conta que, por muito tempo, buscou reviver a antiga Clarice, a Clarice ndo mae,
a Clarice do antes. Esse processo a levou a um momento delicado em sua vida, que
durou cerca de 3 anos, periodo apds o qual aceitou por inteiro a nova realidade e se fez
renascer.

Peco licenca aqui para explicar melhor o que quero dizer com a morte da mée
guando a crianca nasce. Para mim, enquanto minha filha saia do meu utero, saudei a
morte e adentrei o limbo entre quem fui e quem estou vindo a ser. Parir e puerperar sdo
atos densos e esticados no tempo. O parto ndo acaba quando o neném sai. Eu morri sem
data pra renascer, e acredito que toda mée vive isso em algum nivel. A morte acontece,
pois ndo sabemos quem nos tornamos apos o parto. A morte acontece porque a antiga
pessoa que a mae ja foi ndo existe mais; ela, agora, tem de renascer como esse alguém
que nem ela mesma sabe quem é.

A obra Com a cautela das lagartas (Figura 7) € emblematica, pois simboliza o
processo que toda mée ou cuidador(a) vive. Na cena, a personagem esta escalando uma
parede. Estd nua e sem equipamentos. O fosso lhe parece profundo. O chéo distante
poderia ocasionar-lhe morte ou graves machucados. Aqui, acredito estar retratando o
puerpério, representado de forma certeira, como uma eterna tentativa de sair de buracos,
escalar por frestas, tentar fugir. A obra pode ser vista também como uma rachadura de

si mesma, podendo ser um autorretrato da artista escalando e quase escorregando em
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seu puerpério, para dentro da escuridao solitaria que é esse momento.

Figura 7 — Clarice Goncalves. Com a cautela das lagartas. Acrilica e 6leo sobre tela. 180 x 125 cm, 2016

Fonte: Clarice Gongalves (site)?!

A presenca da nudez na cena traz a forte sensacgéo de vulnerabilidade, de despir-
se do que se era antes para escalar o novo. Para mim, é uma obra potente e admito que,
na época em que a vi pela primeira vez, ndo a entendi, e hoje, quando a vejo, € como um
espelho do meu puerpério, sendo ele profundo, escorregadio, vulneravel, sofrido e

transformador. Importante salientar que a propria artista, Clarice, confirma ser uma

21 Disponivel em: https://www.claricegoncalves.com/gallery/com%20a%20cautela%202019-
ts1577297080.jpg. Acesso em: 8 set. 22.
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representacdo do puerpério, como pode ser visto na entrevista com a mesma.

A personagem esta na parte central do quadro, e a rachadura na qual se apoia
para escalar transpassa toda a pintura. Com a forma como foi pintada, a personagem
parece pequena em comparacdo ao espaco onde esta inserida, reforcando a ideia de
gue o que esta fazendo (escalada) € algo, a um sé tempo, perigoso e corajoso. Os tons
de verde e marrom em conjunto ao preto nos convidam a adentrar a esse mundo
subterraneo, frio, imido, escorregadio — principalmente o verde, que lembra o musgo que
brota das paredes Umidas.

O titulo da obra, Com a cautela das lagartas, relaciona-se ao simbolismo da lagarta
em seu processo de transformacédo. A personagem retratada se transfigura. Assim, ao
mesmo tempo em que 0 pogo é opressor, ele pode servir como casulo para que ela saia
transformada e se entenda novamente como mulher. Um potente recurso da natureza
feminina, se a mée o enxergar de tal forma.

A curadora da exposi¢cao Matriz, Cinara Barbosa, traz outra interpretacdo e afirma
que “A obra traz, por sua vez, o corpo dono de si como sua propria casa, ao colocar,
agora, a figura representada em meio a uma ideia de natureza, em uma situagédo de
exterioridade” (SOUSA, 2022, entrevista).

Clarice Goncalves tem uma leitura da obra mais voltada para a fuga de uma
situacdo que ndo mais quer ser vivida. A obra foi feita no inicio da pandemia da covid-19.
O contato com a animalidade a fez abracar o que a artista denominou de ecofeminismo,
um lugar de confluéncia de paz com o corpo planetario em conjunto com 0s corpos
femininos.

Encontrar uma brecha na sanidade, fugir por buracos. O fio condutor da obra vai
de encontro a isso. Acredito que, dessa forma, reforce ainda mais a idade de um
puerpério, principalmente pelo fato de a artista focar ndo na representacéo em si, mas na
sensacao. Como vimos, Clarice pinta a partir de fotografias, mas ndo para copia-las em
outra linguagem, mas para trazer a sensacao que ela sentiu para a tela, e o espectador
poder acessar esse sentimento.

A obra foi pintada com varias camadas de tinta, o que € de costume da artista,
sendo o branco presente na tela em si, uma referéncia a aquarela, segundo Clarice
(GONCALVES, 2022, entrevista).
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O tema da amamentacao € um terreno delicado para Clarice Gongalves, pois a
artista ndo poéde amamentar seu filho, visto que a criangca nasceu com uma pequena
deformacgdo nos labios, o que impediu o0 processo. A artista relata um pouco sobre a
frustracdo de néo ter vivido esse processo, e em sua obra, Procedimento mecanico,
aborda o assunto (Figura 8).

A amamentacdo € um dos temas mais recorrentes quando se pesquisa sobre a
maternidade e sua presenca na histéria da arte ocidental. Suas representacdes enfatizam
a relacdo intima de vinculo da mae com bebé, a doac¢éo e a docilidade, mas pouco se

aborda sobre questdes do corpo que amamenta.

Figura 8 — Clarice Gongalves. Procedimento mecanico. Oleo sobre tela, 90 x 90 cm, 2018

Fonte: Clarice Gongalves (site)??

A obra supracitada contém uma personagem branca, que tem seu seio, do qual
jorra leite, a mostra e uma de suas mamas apoiada por uma tipoia. Os tons de fundo e

pele sdo parecidos, contrastando com os mamilos escurecidos e os detalhes de sombra,

22 Disponivel em: https://www.claricegoncalves.com/gallery/procedimento-ts1577222117.jpg. Acesso em:
21 jun. 2022.
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levando o foco ao mamilo do qual vaza o leite.

Quando apresenta o corpo da lactante sem o bebé, Clarice também provoca o
deslocamento da imagem cristalizada da mae dedicada ao amamentar sempre enlacada
a sua cria, para a representacdo de um corpo funcional que existe para além da fusédo
mae-bebé. Uma cena intrigante, porque é esvaziada de sentimentalismo.

Clarice Gongalves fala dessa obra como a representacdo de uma maquina de
produzir. Essa obra me fez pensar sobre os focos da militdncia da atualidade no que diz
respeito a maternidade. O tema da amamentacéo prolongada é um dos principais focos
de militAncia que vem surgindo e que cresce bastante em favor de uma nova
maternidade. Que o bebé deve mamar no peito por dois anos ou mais € dito e redito pelos
orgdos de saude, escrito nas caixas de leite, falado pela imprensa e repetido nos
consultérios o tempo todo. Concordo com tudo isso, mas algo ndo esta no lugar.

Sera que se estd imaginando a rotina de uma mulher como Clarice Goncalves,
mae solo, que precisa trabalhar, pois s6 depende dela a manutencao do lar, quando se
afirma que ela deve amamentar até que o bebé faca dois anos? Sabemos se a mae pode
amamentar?

N&o pretendo com isso dizer que a militdncia em favor da maternidade esteja
errada ou que seus focos ndo sejam importantes. Pretendo chamar a atencéo para que
se faca um recorte de classe, onde € um privilégio socioeconémico ter a opcdo de
amamentar sua cria até os 2 anos. O fato € que ser mae ndo tem um carater universal,
nem esta desvinculado do contexto sociocultural. Parece que perdemos a capacidade de
olhar humanamente para as mulheres quando inconscientemente consideramos
inadequadas suas vivéncias enquanto maes.

A obra Procedimento mecéanico retrata exatamente isso: o trabalho mecanico,
repetitivo, ndo remunerado da amamentacéo. E preciso olhar para a mulher e enxerga-
la para além de um instrumento de parir e cuidar. S8o pessoas que estdo ali, ndo
maguinas, mesmo que o sistema insista em nos tratar de tal forma.

Uma obra que, na minha concepcao, tem aproximacao tematica com a obra
Procedimento mecéanico (Figura 8) € a obra intitulada Ordenha 002, de Nidia Aranha,
presente na Figura 9. Ordenha 002 parte do projeto que utiliza elaboragéo de uma dieta

hormonal especifica voltada ao incentivo de lactagdo em um organismo travesti e o
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monitoramento dessas operacoes.

Figura 9 — Nidia Aranha. Ordenha 002. Videoperformance, 2022

Fonte: Nidia Aranha (Instagram)?23

Nidia Aranha faz a insercdo de seu corpo no sistema de uma ordenhadeira
mecanica, muito usada na bovinocultura, adotando a ideia de provedora, presente na
mesma légica de um corpo como commodities?*.

Explicitando as relagbes desumanizadas que abarcam a vaca leiteira, bem como
as maes, que acabam por ser parte do mesmo sistema e sado também exploradas, Nidia
Aranha mostra que a relacdo de exploracdo esta presente nas mais variadas camadas
da nossa sociedade. As horas de amamentag¢ao n&do sédo contabilizadas como trabalho,

sao invisibilizadas e desvalorizadas.

23 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Ch4vIPIrmgG/. Acesso em: 6 ago. 22.

24 Commodities sdo mercadorias primarias de origem agricola, pecuaria, mineral e ambiental que fornecem
matérias-primas importantes para a producao industrial global. Disponivel em: https://4parede.com/por-
uma-descolonizacao-dos-modos-de-fazer-e-de-receber-arte/. Acesso em: 1 maio 2022.



https://www.instagram.com/p/Ch4vlPlrmqG/
https://4parede.com/por-uma-descolonizacao-dos-modos-de-fazer-e-de-receber-arte/
https://4parede.com/por-uma-descolonizacao-dos-modos-de-fazer-e-de-receber-arte/
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Explica a artista na descricdo do projeto:

Assim como eu, prisioneiras de uma rede de aproveitamento do corpo enquanto
mercadoria e desprovidas de qualquer possibilidade de bem-estar e salde, sdo
submetidas a um coquetel hormonal para manter a fertilidade e a producéncia.
Essa confluéncia de realidades elucidaram o escopo de ciéncia e violéncia a qual
estamos submetidas (ARANHA).

Tanto a obra de Clarice Goncgalves quanto a de Nidia Aranha, cada uma a sua
maneira, colocam holofotes na relacdo de exploracéo, invisibilidade e desvalorizacédo da
lactacdo, bem como dos corpos envolvidos no processo.

O ambiente feminino € historicamente definido como de carater doméstico. E
também nele que essencialmente se comportara a condi¢cdo da maternidade, e operarao
as definicbes estereotipadas da mulher: a carinhosa, a recatada, a atenciosa e eficiente
em seus afazeres.

Apesar de pouco valorizado, o trabalho de cuidado é essencial para nossas
sociedades, além de ser uma importante questdo econémica. Vocé ja pensou na
importancia do trabalho de cuidar de criancas, idosos e pessoas com doencas e
deficiéncias fisicas e mentais, além do trabalho doméstico diario, que inclui cozinhar,
limpar, lavar, consertar coisas? Se ninguém investisse tempo, esfor¢os e recursos nesse
trabalho de cuidado, comunidades, locais de trabalho e economias inteiras ficariam
estagnadas.

E com o fomento desse espaco intimo, como acordo social, que também se
definem o poder patriarcal e a defesa da propriedade particular, por exemplo. Logo, ndo
€ uma questao pacifica atrelar a mulher a esse lugar. A investigacdo dessa condi¢cédo
entre mulher em sua intimidade-casa, e sua funcao dentro dela, é o que conduz a obra

O beijo da mosca, presente na Figura 10.
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Figura 10 — Clarice Gongalves. O beijo da mosca. Oleo sobre tela. 120 x 120 cm, 2017

S

-

- .

Fonte: Clarice Gongalves (site)?®
Segundo a artista, a obra O beijo da mosca (Figura 10) teve sua composicao feita
para remeter as cartas de tarot (GONCALVES, 2022, entrevista), e seu tema €
claramente uma critica ao trabalho doméstico. Na entrevista, Clarice conta que a obra foi
uma das poucas obras que fez sem referencial de uma fotografia. A artista estava de
visita a uma casa de familia abastada, que tinha uma casa luxuosa. Chamou sua atencao
a cozinha, escura, escondida de tudo, aos fundos. E ainda mais ao fundo o quarto da

empregada da casa.
Esses fatos fizeram a artista pensar na colonialidade do trabalho doméstico, e no

% Disponivel em: https://www.claricegoncalves.com/gallery/0%20beijo-ts1577222112.jpg. Acesso em: 22
abr. 22,



https://www.claricegoncalves.com/gallery/o%20beijo-ts1577222112.jpg
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fato de que a casa estava como estava, ou seja, arrumada e limpa, pela manutencéo de
uma mulher, sendo entdo toda a energia da casa ligada a essa mulher. Ja o titulo,
segundo Clarice, faz referéncia a quando uma mosca beija um prato sujo na pia.

Na pintura, vé-se em uma perspectiva, no centro do ponto de fuga, uma mulher
sentada em uma cadeira. Em volta dela, é possivel notar uma cozinha com prateleiras
muito bem organizadas e um ch&o bem limpo — aparentemente tudo esta em seu lugar,
inclusive a personagem. Ao observar com mais calma a personagem dessa pintura,
percebe-se que suas vestimentas sdo simples, sem cor. Além disso, ela ndo usa sapatos,
mantém os bracos muito bem encolhidos, proximos ao corpo e seu rosto esta rasurado —
uma rasura propositalmente realizada para demonstrar 0 apagamento da identidade da
mulher, ao estar condicionada em desenvolver atividades repetitivas, magantes e nao
reconhecidas do cuidado e servico doméstico.

Ao observar os detalhes da pintura, percebe-se que a mulher esta ligada a fios
elétricos que estdo em uma tomada da cozinha. Seria essa mulher mais um dos
eletrodomésticos ali postos para o uso ou ela estaria desesperadamente buscando
recarregar suas energias, em uma alegoria surrealista? Seria a casa movida a energia
dessa mulher?

O trabalho reprodutivo e doméstico da dona de casa € o motor que mantém o
mundo em constante movimento. A mulher, afeicoada aos mandos do patriarcado e do
capitalismo, atende as necessidades fisioldgicas basicas da familia, como alimentacao,
vestimenta, cuidado com as criancgas e atividade sexual. O trabalho do cuidado esta, em
todas as suas facetas, sujeito as condicBes impostas pela organizacédo capitalista de
trabalho e pelas rela¢des de producdo. A imensa quantidade de trabalho doméstico nédo
remunerado e depositado nas costas das mulheres é uma das razdes da obra de Clarice
Goncalves.

Uma mulher sem rosto, provocando uma invisibilidade funcional. Além dessa
invisibilidade, acredito que o fato de a personagem néao ter rosto me ajuda a colocar todas
as mulheres que sofrem da mesma dor no lugar dela, o lugar do trabalho ndo remunerado
do cuidado. Trabalho que, quando atrelado ao cuidado com as criancas, acaba por ser
invisibilizado ainda mais, pela presenc¢a do afeto. A condi¢do da exploracéo se perpetua

e a culpa que nds, mulheres, sentimos aumenta. A presenca do afeto no relacionamento
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da mulher com a familia faz com que as escolhas das mulheres e o trabalho prestado por
elas seja justificado ndo como um trabalho, mas como um ato de amor.

Ao tratar do tema, Badinter (1985) dilui a ideia de amor e instinto materno,
analisando, com base no contexto europeu, essa construc¢ao historico-social, que levaria
a manutencdo de um entendimento hegemobnico sobre a maternidade moderna. Ao
desconstruir a ideia da maternidade vinculada ao fato de ser mulher, determinada
biologicamente como uma predisposicdo inata, a autora, dentre outras questdes, conclui
que o0 amor materno também € uma invencao patriarcal. Assim como outros sentimentos,
0 amor de uma pessoa por uma crianca faz parte da gama de sentimentos humanos que
sao frutos das nossas experiéncias. Dessa forma, o amor nasceria a partir do cuidado e
convivio entre individuos.

Acredito que temos de separar melhor esses pontos, afinal o trabalho do cuidado
nao remunerado pode, sim, ser feito com amor, mas ndo deixa de ser algo a ser
guestionado e modificado. Temos de valorizar esse trabalho, financia-lo e gerar estrutura
para que ele exista sem apagar as mulheres da sociedade.

Faco aqui um paralelo sobre o trabalho ndo remunerado do cuidado presente na
obra da artista rondoniense Malu Teodoro (1986). Vocé esta morta é a série onde a artista
borda a mao frases violentas escutadas por ela depois de se tornar mae, e € composta
por oito fotografias em que posa nua com sua filha recém-nascida nos bracos.

Destaque-se a obra Vocé est4d morta (Figura 11), fotografia em que Malu esta
sentada com sua filha no colo, em um ambiente onde é possivel observar alguns objetos,
como pedacos de madeira, garrafas de vidro vazias e outros elementos que levam a
imaginar o espaco como um depdsito ou ainda um lugar em construgcao-desconstrucao.
Em bordado, pode-se ler: “Ha trés anos vocé nao trabalha”, e sobre o peito da artista a
palavra “Nao” se destaca em vermelho-escuro, assim como o bordado que lhe tapa os

olhos e mamilo.
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Figura 11 — Malu Teodoro. Vocé estd morta. Fotografia em jato de tinta, 16 x 11cm, 2020

Fonte: Malu Teodoro (site)26

E interessante como a composicéo das duas obras é parecida, sendo presentes
as personagens sentadas em cadeiras e acontecendo 0 apagamento de seus rostos,
identidades.

A escrita do bordado sobre o corpo toma forma de cicatriz, de sutura. O trabalho é
impactante porque transgride o imaginario da mae imaculada e seu pequeno bebé
guando expde sobre a imagem, de corpos nus, expostos e fragilizados, frases e palavras
tdo duras e abusivas. Tem-se a imagem de uma mulher que tem dedicado grande parte
de seu tempo e energia aos cuidados de uma bebé, alimentando-a inclusive com seu
préprio corpo.

Negar que o trabalho materno seja um trabalho continuo e essencial é umas das
violéncias mais comuns da sociedade patriarcal; a invisibilidade do trabalho do cuidado
alimenta as estruturas de desigualdade. Segundo Federici (2019), tanto o sistema

econdmico quanto o politico dependem do trabalho doméstico, que, mesmo quando

%6 Disponivel em: https://www.maluteodoro.com/. Acesso em: 29 ago. 2022.
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remunerado, é realizado em sua maioria por mulheres. Essa forca de trabalho € um dos
pilares da producéo capitalista.

Como seria uma sociedade que nao se desconecta dos valores maternos, como
nutricdo, afeto, amor, cuidado, generosidade, gentileza, olhar o outro, ir além de si? Essa
capacidade de se manter em contato com o espirito materno me parece central para que
sejamos capazes de criar um mundo mais bonito, uma sociedade que cuide da natureza
no sentido mais amplo da palavra.

E, ainda assim, a mae segue sendo invisibilizada e ndo se abre espaco para a
sabedoria que se manifesta quando uma mulher atravessa o portal da maternidade. A
sabedoria materna segue enclausurada entre quatro paredes, restrita aos assuntos
referentes ao maternar. Enquanto isso, essa mée que nasceu carrega nessa conexao —
e em muitas outras sabedorias — grandes chaves para uma forma de viver mais bonita e
possivel.

N&ao é possivel quantificar a sabedoria das maes. Ela é grandiosa ao ponto de a
mente racional ndo conseguir compreender. E sobre ser bicho e deixar o instinto nos
informar o que precisa ser feito pela familia e pela comunidade. Eu desejo que essa

sabedoria ganhe espaco e tome o centro de nossas decisdes como sociedade.

3 COLETIVO E EXPOSICAO MATRIZ

Matriz € um projeto idealizado por Clarice Gongalves e que, com a ajuda e
curadoria de Cinara Barbosa?’, pdde acontecer. Na concepgéo do projeto, a artista parte
das inquietacOes experienciadas ao se tornar uma artista-mae, momento em que
constata a invisibilidade sofrida ao buscar retomar sua producdo, pesquisas e
envolvimentos com o meio artistico. Clarice articula sua exposic¢ao individual de trabalhos
gestados por seis anos, idade do seu filho, em uma estrutura necessaria a tematica que

busca abarcar a arte e a maternidade em suas distintas formas de representacao.

27 Cinara Barbosa € Professora Adjunta do Departamento de Artes Visuais (VIS), do Instituto de Artes (IdA)
da Universidade de Brasilia. Doutora (2013) e mestre (2007) em Arte pela Universidade de Brasilia (UnB)
com os seguintes trabalhos de pesquisa desenvolvidos respectivamente: O Dispositivo da Curadoria:
entre selecdo, conceito e plataforma e Curadoria em Galerias Virtuais: para uma exposicao fotografica.
Especialista em Fotografia como Instrumento de Pesquisa pela Universidade Candido Mendes (RJ).
Graduada em Jornalismo pela Universidade Federal Fluminense. Professora orientadora da Licenciatura
em Artes Visuais da Universidade Aberta do Brasil (UnB/UAB).
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Na elaboracédo de sua exposicao individual, Clarice Gongalves buscou aproximar
artistas-maes a sua vivéncia, em um processo de fortalecimento e reconhecimento, ao
abrir uma convocatoria para essas artistas experienciarem uma residéncia artistica em
atelié, sob sua orientagdo e troca constante durante o periodo de cerca de um més, de
28 de agosto a 23 setembro de 2019. O projeto teve ajuda de custo e o apoio de duas
arte-educadoras, em um espaco adequado para receber as filhas e os filhos das artistas,
dando liberdade a elas para produzir, dialogar, debater e envolver-se no atelié. E assim
nasceu o Coletivo Matriz.

3.1 Exposicédo Matriz

O projeto Matriz foi fomentado pelo Fundo de Apoio a Cultura do Distrito Federal
(FAC/DF) e culminou em duas exposi¢des: uma individual, de Clarice Gongalves, com a
curadoria de Cinara Barbosa e a apresentacao de trinta obras inéditas, e uma exposi¢cao
coletiva de dez artistas-méaes, com curadoria de Clarice Goncalves e Cinara Barbosa. As
exposicdes aconteceram no Museu da Republica de Brasilia entre os dias 08 de outubro
e 07 de novembro de 2019.

A exposicao Matriz provocou a experiéncia de aproximacéo do espaco doméstico
e do lugar social da artista-méde, em suas metamorfoses corpéreas, memorias fisicas e
mentais. Trouxe a tona a batalha didria em manter-se produtiva para dar conta dos
cuidados com as criancas, as redes de apoio e afetos que nem sempre podem ser
construidas, o registro do tempo, a figuracdo da ancestralidade inerente ao presente e a
luta para sanar a invisibilidade da maternidade real.

A escolha das pinturas da artista Clarice Gongalves para a exposi¢éo foi um fator
significativo, uma oportunidade de acesso do grande publico a uma representagéo sobre
maternidade, idealizada por uma artista, mulher e mée, e disponibilizada a visitagdo no
Museu Nacional, localizado no centro da capital do pais, um ambiente de fluxo constante
de pessoas de interesses variados quando se trata de arte.

Clarice Gongalves colocou para fora o que a incomodava, fez da tela sua aliada
em um momento de muita dor e cura, e com isso as reflexdes que eram sO dela
encontraram caminho ao revelar vivéncias em cenas particulares, intimas, que

arriscaram, portanto, composi¢des desafiadoras dos repertorios de imagens instituidas
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sobre a maternidade e puerpério. Essa exposicdo ensejou a reflexdo ndo sé sobre
sentidos do que vem a ser feminino, mas também problematicas sobre se colocar no
mundo pelo viés de uma producdo que escancara provaveis juizos de valor e do gosto
acerca da temética da maternidade.

A exposicao buscou contestar a representacdo feminina nas artes, que sempre
teve como um de seus temas roméanticos centrais 0 “ser méae”, indissociavel do “ser
mulher”, e fez reinar por séculos no imaginario dos artistas o mito da mulher santa,
provedora de alimento, protecdo e capaz de se entregar com sacrificio a sua familia
devido ao esperado amor materno. Vale lembrar também a representacdo da mulher ma,
vild, em suas varias vertentes, bem como da mulher bruxa, mulher childfree®®
contemporanea, a mulher fatal, entre outras. O problema das representacdes tanto
idealizadoras quanto negativas das mulheres é a estereotipificacao e a objetificacao.

O que se percebe com certa tranquilidade é que a presenca da mae na narrativa
tradicional da arte figurativa esta atrelada a uma producdo masculina, que atende com
fidelidade a moral doméstica e ao modo de existir da mulher na sociedade patriarcal.
Porquanto donos do monopodlio dos pincéis, as imagens de méaes permaneceram
direcionadas ao masculino?®.

Clarice conta que ela e a curadora optaram pelo que chamam de “uma selegao
mais convidativa, menos combativa” das obras (GONCALVES, 2022, entrevista). O
conjunto de obras presentes, ao ser mais convidativo, permite uma aproximacao do
observador ao ponto de ser tocado pelo conteddo da mostra, um convite para uma
reflexdo no que diz respeito a representacdo da maternidade. Se a selecdo das obras
tivesse sido na posicdo de combate, talvez tivesse causado no publico em geral um
impacto adverso do esperado, ou seria menos comovente, indo talvez na direcao da

revolta com o tema.

28 O movimento Childfree (livre de criancas) é formado por pessoas que optaram por nao ter filhos e que,
além disso, ndo desejam ser importunadas por crian¢cas em espacos publicos.

29 para aprofundamento no tema, sugere-se a leitura do Trabalho de Conclusdo de Curso de Tatiana Reis,
disponivel no repositério da Universidade de Brasilia (UnB).
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3.2 Contextualizacéo

Sinbnimo de liberdade, subverséo e ruptura, as expressdes artisticas e a cultura
foram abertamente ameagadas com a ascensédo do conservadorismo do presidente Jair
Bolsonaro em 2019.

A exposicdo Matriz ocorreu em meio a um momento de retérica patriarcal,
conservadora e moralista, o que fez com que esses fatos no momento da decisdo da
curadoria fossem levados em consideragéo.

Uma onda reacionaria suscitou debates acerca do que é ou ndo aceitavel dentro
e fora do campo das artes e da cultura, desqualificando e reprovando expressfes
legitimas presentes em obras e mostras culturais que discutem tabus sociais e religiosos.

Para Bruno Siqueira, professor do Departamento de Artes da Universidade Federal
de Pernambuco (UFPE), no atual cenario brasileiro, “os artistas estdo vivendo uma
verdadeira caga as bruxas”. Uma reportagem?3! publicada pelo Jornal O Globo mostra
gue a Freemuse, organizacdo internacional que defende a liberdade de expressao
artistica e presta consultoria a Organizacao das Nac¢fes Unidas (ONU), catalogou, s6 em
2015, 469 casos de ataques e censura contra artistas no mundo.

O governo federal defende a necessidade de “filtrar” as tematicas das producgdes
audiovisuais a fim de acabar com o que os setores mais conservadores chamam de
“doutrinacédo da esquerda”. Em junho, o Museu dos Correios de Brasilia vetou 5 obras da
exposi¢cdo O Sangue no Alguida, um olhar desde o realismo sujo latino-americano, do
artista goiano Gerson Fogaca e do escritor cubano Pedro Juan Gutiérrez, por considerar
0 conteudo inadequado. No dia 4 de setembro, a exposicao Independéncia em Risco foi
suspensa pela Camara de Vereadores de Porto Alegre, por possuir charges com critica
politica.

Os fatos apresentados auxiliam a entender o motivo de a curadora da exposi¢ao
ter escolhido um olhar mais convidativo e menos combativo. Para além deste fato, fica

evidente que a exposi¢cdo Matriz poderia ter sido alvo de censura, mas acredita-se que

30 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/a-censura-no-mundo-das-artes-18726532. Acesso em:
1 maio 2022.

31 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/a-censura-no-mundo-das-artes-18726532. Acesso em:
1 maio 2022.
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nao o foi por conta dessa abordagem mais indireta.

Obras mais explicitas de Clarice Gongalves nao foram incluidas, mas dédo o tom
das composi¢des e convidam a interpretacfes relacionadas a questbes invisiveis que
abatem as mulheres, especialmente as maes, como amamentacao, contato com o corpo,
medo, solidao e trabalho doméstico.

O projeto da exposicao ja havia sido pensado por Clarice Goncalves, mas Cinara
Barbosa teve um papel essencial em sua execugdo. A curadora relata que ficou muito
feliz com o convite, pois se tratava de uma artista que ja possuia uma trajetéria (SOUSA,
2022, entrevista).

3.3 Curadoria

Cinara Barbosa conta que as curadorias sao, por vezes, pProcessos que
proporcionam proximidade com os artistas. O relacionamento com Clarice Gongalves foi
de muita abertura, o que possibilitou uma exposicdo com elementos inéditos e

instigantes. A curadora conta:

Meu processo curatorial com Clarice foi diferenciado, porque de certa forma, fui
conhecendo mais o trabalho de Clarice Gongalves ao ir ao atelié. Tentava
levemente deslocar a atencdo da artista para outros processos, como sua fala,
seus cadernos, para além das obras. Ela permitiu essa abertura. Pude dar
sugestdes, apresentei a possibilidade de composi¢cdes de objetos, cadernos,
esbogos, tecidos.

Depois de tudo realizado por Clarice, esses processos ndo poderiam ir para um
mobilidrio museoldgico, porque isso gera um sentimento de que aquilo é
inquestionavel, e ndo era isso que eu queria, por isso 0s processos foram para a
parede (do museu). (SOUSA, 2022, entrevista).
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Figura 12 — Fragmentos separados das lembrancas, caderno, 2016

Fonte: Gongalves (2020)

Os objetos com os quais se ocupa a curadoria para a realizagcdo das exposicdes
apresentam-se como superficie de erupcao, as obras, sendo o discurso curatorial, na
fase de pesquisa, e posteriormente no préprio projeto realizado, ou seja, as obras ou
exposicao pode ser a pesquisa em si ou a demonstracao dela. Pela perspectiva desse
regime de existéncia, cada exposicdo tem, entdo, diversos desdobramentos possiveis.
Assim, cada plano formado por pesquisa e projeto especifico faz com que outros
numerosos objetos de estudo possam existir.

Com base na entrevista realizada com Cinara Barbosa, durante os estudos
tracados em uma pesquisa curatorial identificam-se outras perspectivas de abordagem
sobre o artista a partir de seus trabalhos, alterando-se inclusive o “conhecimento geral
comum” daquela trajetéria, tornando-se, como curador, “um pouco mais responsavel por
uma determinada leitura”. E nesse sentido que a curadora avalia seu trabalho sobre a
obra de Clarice Gongalves (SOUSA, 2022, entrevista).

O trabalho de curadoria de Cinara Barbosa baseou-se na concepgdo de um
convite a um novo olhar sobre maternidade, tanto como argumento curatorial, quanto
estratégia expositiva. A intengdo foi propiciar ao publico ndo apenas uma aproximagao
de obras de arte que discutem uma nova concepc¢ao sobre formas de se representar a

maternidade, resultantes da pesquisa distinta de artistas brasilienses, mas a
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possibilidade de uma experiéncia estética mediada a partir da diversidade técnica e
tecnoldgica dos projetos artisticos, no contexto da arte contemporanea e no espacgo de
um museu tradicional.

O dispositivo curatorial € aquele que, na contemporaneidade, captura, modela,
agrupa, intervém e assegura, de uma certa maneira, o contato, o conhecimento, a opiniao
e a memoria sobre arte. O estado curatorial, portanto, seria aquele relativo aos
agenciamentos pelos quais se proporcionaria uma certa “jungéo das coisas” as coisas
da arte, como artificio do dispositivo que € (SOUSA, 2013).

A atividade curatorial se da ndo sO6 na relacdo com outros campos de
atravessamento da arte, como historia e critica, mas também com outras areas do saber,
que servem de referéncia para apreciacdo de artistas, elaboracdo de panoramas,
levantamento de tendéncias e que apoiam as formulagdes curatoriais, nas maneiras
como organizam elementos para projetos de visibilidade da arte, sendo a exposi¢cao
apenas uma delas (SOUSA, 2013).

Em sua curadoria, Cinara Barbosa escolheu obras para explicitar uma posicao, um
contetdo intimo. As obras de Clarice Gongalves cutucam, mostram, incomodam. Sua
selecéo foi de obras inéditas que, juntas, criaram uma atmosfera simbélica para colocar

em evidéncia os temas tratados nos quadros.

Espera-se da curadoria, que esta mais préxima do campo da recepcdo do
trabalho do que da invencéo dele, que saiba compreender e relacionar o trabalho
de arte, sendo na histéria da arte, numa sequéncia de outros trabalhos ou no
contexto de uma discussdo atual. Afinal, a arte contemporéanea possui
particularidades que exigem certo conhecimento de seu desenvolvimento.
(OBRIST, 2014).

3.4 Expografia

Com uma expografia que propicia momentos de movimentos e siléncios, ou seja,
uma expografia sem acumulo de muitas telas, Cinara Barbosa e Rogério Carvalho3?
conseguiram permitir que a poténcia de cada obra acontecesse em seu individual sem
deixar de estarem conectadas ao todo da exposicdo. Com uma paleta de cores da
expografia que combinava com os tons das telas de Clarice, 0 espago expositivo

abracava o publico e o levava para dentro das telas.

32 Membro da equipe técnica e responsavel pela expografia da exposicéo Matriz.
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A expografia e curadoria do espaco onde foram expostas as obras do Coletivo
Matriz tiveram algumas solucdes diferentes. A cor de fundo dos espacos sofria variacdes,
modificando do marrom para o vermelho, demarcando que ali comegava algo distinto.
Era possivel saber que as obras ndo eram de Clarice Gongalves e sim do coletivo. O
espaco de respiro entre uma obra e outra, apesar de mantido, era menor na mostra do
Coletivo Matriz em comparacdo ao espaco reservado para as obras de Clarice
Gongalves. O modo de expor variou de parede a escultura, video e mobiliario.

Materializar no espaco fisico da mostra a ideia de um convite para olhar uma outra
forma de maternidade, que n&o a romantizada, proposta por Cinara Barbosa, significou
conectar ponto a ponto artistas, obras e historias. Desse modo, permitiu-se que o publico
escolhesse o caminho conectivo, em termos conceituais e estéticos, pensado para
sensibilizar e impactar os participantes durante o percurso.

O percurso proposto pela curadoria colocou em evidéncia, no primeiro momento,
a linguagem de pintura de Clarice Gongcalves. Ao adentrar o espaco expositivo, o visitante
visualizava o texto curatorial e, ao seguir para a esquerda, se deparava com as obras da
artista em sua mostra individual. Com um olhar que denuncia, a artista propde, por meio
de suas obras, repensar os modos de existéncia da maternidade, as questdes de
identidade e memoria, assim como o ato de viver em sociedade no papel de uma mulher-
mae.

A parede existente no espaco foi utilizada para dividir os dois ambientes — a mostra
de Clarice Goncgalves e a do Coletivo Matriz —, ficando claro que eram exposi¢coes

relacionadas, mas distintas. As Figuras 13 e 14 mostram os dois espacos.
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Figura 13 — Obras de Clarice Gongalves

Fonte: Gongalves (2020)

Figura 14 — Obras do coletivo Matriz

Fonte: Gongalves (2020)

Seguindo o percurso idealizado para a mostra, o visitante adentrava o espaco do
Coletivo Matriz, percebendo que a cor da parede mudava do marrom para o vermelho,

demarcando uma nova atmosfera a ser vivenciada.

3.5 Mostra do Coletivo Matriz

Neste segundo momento do argumento curatorial, as obras do Coletivo Matriz
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também necessitaram, por questdes técnicas, de algumas realocacdes, como na
videoinstalacdo Mulher melancia, de Aila Beatriz (Figura 15). O visitante aqui foi
convidado a interagir e explorar a desconstru¢cdo do mundo materno, a partir do contato
com a critica e a discussao proposta pelas artistas e os diferentes materiais e suportes

utilizados como meio para essa informacao chegar ao observador.

Figura 15 — Aila Beatriz. Mulher melancia. Videoinstalagéo, 2019

Fonte: Tatiana Reis. Arquivo pessoal.

Rush (2006, p. 2) afirma que, assim como outros artistas que trabalham com
linguagens tais como a pintura, a gravura e a escultura através de materiais tradicionais,
ha os que exploram “[...] e quase sempre subvertem, tanto o potencial critico quanto o
tecnolégico dos novos meios de expressao”. Acredito que o Coletivo Matriz contribuiu
bastante na construcéo da critica ao lugar materno, pois possibilitou diferentes sensacdes
e experiéncias ao visitante.

O fato de, na exposicéo, ser possivel adentrar no mundo da maternidade real a
partir de uma variedade de linguagens artisticas permite uma possibilidade maior de a

mensagem ser transmitida para quem visitou a exposi¢cdo. Foram pinturas,
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videoinstalacfes, esculturas, instalacdes, grafites. A diversidade de materiais, de formas
de falar e defender os pontos de vista foram muitas, o que ajuda a ampliar os horizontes
do discurso.

Outro fato importante ao tratar do Coletivo Matriz em si € que ele é composto por
mulheres com uma rica pluralidade de realidades. Varias idades, locais de origem e
moradia, quantidade de filhos, com ou sem companheiros ou companheiras, formadas
em universidades ou nao, enfim, a diversidade enriqueceu a forma de atingir o publico
por diferentes proporcgoes e direcdes.

Para pensar a expografia da mostra, realizou-se uma visita ao espagco expositivo
para conhecimento prévio e registro de informacfes técnicas da planta baixa e,
posteriormente, simulou-se a expografia nesse espaco por meio de conversas de Cinara
Barbosa e Rogério Carvalho.

Para a montagem da exposicdo Matriz, o Museu Nacional disponibilizou a
estrutura de moéveis, as paredes, dentre outros suportes, que contribuiram para a criacdo
da atmosfera especifica da mostra. A sensacao ao adentrar o espaco passava a ideia de
que ali era um lugar aconchegante, mas que tinha algo que incomodava. A iluminacao
estava mais amena, convidativa, as cores de fundo interessantes e de certa forma,
incomuns, o que me despertou a curiosidade. O carpete no chéo ajudou ainda mais na
sensacao de convite para entrar. Todos esses elementos contrastavam com o contetdo
das obras. As obras eram de um lugar intimo, nasceram de dentro das entranhas de
mulheres que viviam uma realidade que muitos conhecem, mas da qual pouco se fala. O
gue as artistas estavam discutindo na mostra, com certeza, ndo era o que se discute
corriqueiramente em qualquer lugar.

O sentimento que a exposi¢cao me despertou foi o de que alguém tinha me pegado
no colo para me contar uma coisa dificil, algo incbmodo. Um segredo revelado, ou a tirada
de um véu que eu insistia em usar para nao ver a realidade como um todo, ficando
limitada a visualizar apenas a parte bonita, gostosa e permitida.

As paredes de entrada da exposicao foram pintadas em vermelho, cor referente a
identidade visual da exposi¢do, transmitindo unidade entre as obras e os elementos
expogréficos. A parede continha o texto curatorial e a ficha técnica, na qual se viam

impressas informagdes como o0 nome das artistas, o nome da curadora, entre outros.
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3.6 O Coletivo Matriz

O Coletivo Matriz33 é composto por nove artistas mulheres maes, que participaram
da exposicdo Matriz, bem como da vivéncia na residéncia. O coletivo desenvolve
trabalhos que transitam entre intervencdes urbanas e a¢des performéticas, nas quais séo

abordadas questdes invisiveis da maternidade e maternagem.
Figura 16 — Coletivo Matriz

Fonte: Coletivo Matriz (Instagram)34

Dentre os trabalhos desenvolvidos, destaca-se PU.ER.PE.RIO (2019), lambe
(Figura 17), gerado a partir da releitura do trabalho: Diga conosco BU-RO-CRA-CIA

3 0 coletivo Matriz € composto por: Adriane Oliveira, Aila Beatriz, Angélica Nunes, Barbara Moreira, Camila
Melo, Clarice Gongalves, Marta Mencarini, Raissa Miah e Tatiana Reis. A exposi¢cdo Madre Pérola
aconteceu no periodo de 01 de dezembro de 2017 a 14 de janeiro de 2018, no Museu da Imagem e do
Som (MIS), Centro Integrado de Cultura (CIC) Av. Irineu Bornhausen, 5600, Agronémica, Floriandpolis.
Disponivel em:
https://www.udesc.br/ceart/noticia/com_participacao_de_artistas_da_udesc__exposicao_madreperola

reflete_sobre_a mulher-mae. Acesso em: 13 set. 2022.
34 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B6ILWO0aFF1A/. Acesso em:



https://www.udesc.br/ceart/noticia/com_participacao_de_artistas_da_udesc__exposicao_madreperola_reflete_sobre_a_mulher-mae
https://www.udesc.br/ceart/noticia/com_participacao_de_artistas_da_udesc__exposicao_madreperola_reflete_sobre_a_mulher-mae
https://www.instagram.com/p/B6lLW0aFF1A/
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(1976), da artista Anna Bella Geiger. O coletivo apropria-se da imagem do trabalho de
Geiger e modifica a palavra “burocracia” em “puerpério”, acrescenta a imagem um
verbete de dicionario, criado pelo coletivo, no qual puerpério é definido como: “pds-parto
/ periodo indeterminado de instabilidades fisicas e psiquicas vivenciadas por uma mulher,

decorrentes do fecundar, gestar e parir”.

Figura 17 — Coletivo Matriz. PU.ER.PE.RIO. Lambe digital, 2019.

PU.ER-PE-Pl-0

' POS - PARTO / PERIODO
INDETERMINADO DE
INSTABILIDADES FISICAS E
PSIQUICAS VIVENCIADOS POR
' UMA MULHER, DECORRENTES
DO FECUNDAR, GESTAR E PARIR.

Nf:?.ﬂ 1z

Fonte: Coletivo Matriz
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Os lambes foram colados em locais estratégicos, proximos a grande circulacdo do
publico transeunte, bem como o lambe digital Trabalho doméstico ndo remunerado
(2020) da série Nao é amor, € cilada, produzido pelo coletivo durante a pandemia do
coronavirus (Figura 18).

Figura 18 — Coletivo Matriz. Trabalho doméstico nao remunerado. Série: Ndo é amor, é cilada. Lambe
digital, 2020.

Fonte: Coletivo Matriz

Compreender a invisibilidade e o silenciamento das mulheres na sociedade, bem
como na arte, é essencial para compreender a importancia da exposi¢cdo Matriz, que
busca a abertura de espacgo de fala, empoderamento, reconhecimento entre artistas-
maes e a producgdo artistica.

A histéria € 0 que acontece, a sequéncia dos fatos, das mudancas, das
revolugdes das acumulacfes que tecem o devir da sociedade. Mas é também o
relato que se faz de tudo isso. [...] As mulheres ficaram muito tempo fora desse
relato, como se, destinadas a obscuridade de uma inenarravel reproducéo,
estivesse fora do tempo, ou pelo menos, fora do acontecimento. Confinada no
siléncio de um mar abismal (PERROT, 2007, p. 16).

Perrot (2007) descreve paulatinamente os atos socioculturais que conduzem a
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invisibilidade da mulher em sociedades patriarcais, as quais representam as mulheres
em suas idealizacbes construidas de corporeidade e comportamento, utilizando-se de
esteredtipos para designa-las e qualificid-las, sem, contudo, conhecé-las ou narrar suas
histérias. Para o autor, o relato histérico em dissimetria sexual das fontes € o principal e
mais profundo instrumento do silenciamento da mulher. Esse instrumento seria quebrado
somente em meados dos anos de 1960/70, devido a instabilidade do pensamento
marxista e estruturalista em eminentes analises do objeto “mulher”, em uma alianga entre
a historia e a antropologia.

A maternidade pode isolar, levar a invisibilidade, a restricdes, aprisionamentos de
diversas naturezas, mas a experiéncia materna, quando avizinhada, contaminada sob a
troca e reconhecimento entre mulheres-maes pode se tornar poténcia de agir, afetos e
perceptos, instrumentos para a producdo artistica que, como ferramenta de mudanca
social, reverbera. Dessa forma, percebe-se a importancia e poténcia do Coletivo Matriz.

Nochlin (1971)3 provoca uma reflexdo politica ao travar uma analise sobre o mito
do artista génio, comumente associado pela histéria da arte somente as figuras
masculinas, preferencialmente europeus, brancos e cisgénero®. A autora desmonta as
interpretacbes de criticos que buscavam defender um estilo comum entre obras
produzidas por artistas mulheres; um feminino universal. Ela constata que grande parte
das artistas mulheres apresentam caracteristicas plasticas e estéticas mais condizentes
com o tempo em que viveram do que um possivel estilo comum entre elas. E denuncia
os sistemas de privilégios criados pelo sistema patriarcal, educacional e institucional.
Nochlin (1971) anuncia a necessidade de investigacdes e revisdes historicas pautadas

pela diferenca.

Com linguagens diversas, Adriane Oliveira, Aila Beatriz, Angélica Nunes, Barbara
Moreira, Camila Melo, Carolina de Souza, Débora Mazloum, Marta Mencarini,
Raissa Miah e Tatiana Reis, conduzidas por Clarice Gonc¢alves, debrucaram-se
em suas vivéncias, no campo aberto do Coletivo, sobre suas maternancias e
particularidades sociais, raciais, curriculares, financeiras, afetivas, familiares e
corporais.

Na convivéncia fizeram emergir, plasmando, mesmo que de forma experimental,

% Linda Nochlin (1931-2017) ¢ historiadora e critica de arte. Seu ensaio Porque ndo houve grandes
mulheres artistas? (Why have there been no great women artist?) foi publicado em 1971 na revista
ArtNews nos Estados Unidos e traduzido para o portugués em 2016.

36 Cisgénero € um termo que corresponde a “individuos que tém uma correspondéncia entre o género ao
gue foram atribuidos no nascimento, seus corpos e sua identidade pessoal”.
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finalizada ou em processo inacabado (estado que diz muito sobre o ndo tempo
de criacdo de uma mae), sonhos resgatados de gavetas, ideias espremidas de
dentro do peito, lapsos de insanidade comica, meditagBes ativas reconstrutivas,
corpos problematizados, ancestralidades consteladas, biles retemperadas e em
todos os descritos, resiliéncia.

Neste processo — vivéncia, nos vimos espelhadas e representadas por cada
faceta materializada verbal ou artisticamente nas historias pessoais de cada uma,
e sentimos nitidamente o quanto, mesmo com recurso financeiro, cuidado para
os rebentos, espaco, motivacdo do coletivo e tutoramento individual, como é
desafiador criar, se fazer artista enquanto ser maternante, e se tornou por um
momento visivel a cadeia de pessoas e acdes necessarias por tras do fazer
artistico, quanto trabalho invisivel no ambito doméstico é necessario para que um
artista tenha a possibilidade de criar e por fim, almejar fazer de sua obra algo
‘memoravel*.37

Senna (2010), ao abordar a representagcdo materna na histéria da arte, estabelece

um recorte definindo de trés categorias de representacdes; Made amorosa, Mae dolorosa

e Mae gloriosa. A autora concebe comparacdes entre as representacées produzidas por

artistas mulheres e por artistas homens no intuito em “identificar os arquétipos

dominantes de uns e dos outros [...] com suas diferengas e similitudes [...]" (SENNA,

2007, p. 31).

A maternidade vista pela artista mulher e, na maioria das vezes, mae também,
apresenta diferencas peculiares em relagéo a producao masculina. Destaca-se a
compreensao e o significado do tema a partir de uma experiéncia que € Unica. As
transformacgdes fisicas, o parto, a amamentagdo e os cuidados com o bebé séao
vividos de forma intensa e particular. Esta consciéncia e envolvimento profundo
entre o par “mae e filho” se fazem presentes nas obras das artistas. A mae é
representada como o sujeito da a¢éo, e ndo como um simples objeto do olhar.
(SENNA, 2010, p. 9).

Nesse sentido, € importante a discussao sobre as producdes artisticas no século

XXI, que abordam as idiossincrasias dos corpos/mentes maternos, seus codigos e

contextos. A producao de Clarice Gongalves, em conjunto ao Coletivo Matriz, foi um

marco na cidade de Brasilia justamente por esse fato®8.

87 Apresentacdo do Coletivo Matriz escrito por Clarice Gongalves para o catalogo da exposicdo Matriz.
(GONGCALVES, 2020, p. 59).

38 No Brasil, podem-se destacar as exposicdes sobre maternidade Madre Pérola (2018), Dentro fora entre:
O corpo da mulher (ndo) é uma casa (2019) e a exposi¢do Matriz (2019). Da mesma maneira que as
pesquisas poéticas ético-politicas, desenvolvidas pelas artistas brasileiras, muitas sdo também
pesquisadoras: Clarissa Borges, Maicyra Ledo, Jocarla, Ana Sabia, Priscila Oliveira, Juliana Crispe,
Paula Huven, Roberta Barros e Silvana Macédo, instigando diversas pesquisadoras em aprofundar a
pesquisa sobre arte, feminismo e maternagem no Brasil e a América Latina
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3.7 Analise de obras do coletivo

Figura 19 — Angélica Nunes. Sob o véu delas. Instalacdo 200 x 50 x 50 cm, 2019

Fonte: Coletivo Matriz

A instalacao da artista Angélica Nunes (1994), intitulada Sob o véu delas, explora
a arte téxtil e o bordado sobre um véu (Figura 19). Instalado como os antigos mosquiteiros
de bercos infantis, o véu da instalacdo de Nunes esta repleto de frases bordadas que
remetem ao imaginario popular patriarcal, bem como aos julgamentos que muitas maes
ouvem, sentem e sofrem: “A culpa é sua!”’; “Nao se cuidou agora aguenta”; “Quem pariu
que balance”; “Tao nova e ja vai ter filho”; “Vai ser mae solteira?”; “Estou te avisando que,
se esse filho for meu, vai crescer sem pai”; “Crianca da trabalho”; “Por que deixou isso
acontecer?”; “Por que nao aborta?”. O véu envolve uma pequena cémoda de madeira
escura em que estao dispostas quatro fotografias em seus respectivos porta-retratos. As

fotografias remetem a linhagem feminina da artista e de sua filha.
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Figura 20 — Reentrancia, Tatiana Reis Gesso 20 x 30 x 40 cm, 2019

Fonte: Tatiana Reis. Arquivo pessoal

A artista Tatiana Reis (1985) utiliza o corpo como tematica e suporte na escultura
Reentrancia (2019). Nela vemos o volume de uma méao inserindo os dedos na altura do
umbigo, evidenciando o vazio da barriga (Figura 20). A escultura é modelada a partir de
materiais odontoldgicos e produzida em gesso. A artista aborda as modificagdes que um
corpo sofre ao gestar e parir. Reis apropria-se de uma condicao fisica de seu corpo que
se recupera de uma diastase abdominal e, em contraponto aos moldes de barriga
gravida, revela a lacuna: “Falo sobre a busca do encontro de si, quando nos tornamos
maes, a gente morre, a gente se dilui, a gente se perde como referéncia. E foi assim que
comecei a trabalhar a busca do eu, através da cicatriz primeira que € nosso umbigo,

abordando as visualidades possiveis do movimento de entrar em si” (REIS, 2022, p. 44).
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3.8 Critica sobre a exposicéo

Para o desenvolvimento de uma critica da exposicdo em si, baseei-me nas
reflexdes de Davallon (2000) acerca do espaco expositivo, sobre a interpretacao dos
signos visuais, lido através de Aicher e Krampen (1979), Pignatari (1968), Santella
(2008). Foram utilizadas também as teorias de Heller (2004) sobre a psicologia das cores
e os estudos de comportamento do publico de Hughes (2010), entre outros autores.

No projeto expositivo, a primeira definicAo necesséria € do perfil de publico
visitante, que se baseia primeiramente no interesse pelo tema e, posteriormente, em
caracteristicas comportamentais, que levam em conta o repertorio desse publico e o
interesse por aprofundamento no assunto da exposicdo. Essas definicbes sao
importantes para o desenvolvimento do projeto expositivo, dado que a comunicagdo com
cada tipo de publico tem suas especificidades e, portanto, dispositivos comunicacionais
mais eficientes para cada um.

Hughes (2010, p. 40-41) propbe diferentes niveis de aprofundamento na
comunicacdo dos contetdos, de acordo com os tipos de publico. Ela faz entdo uma
divisdo em quatro tipos diferentes de publicos e sugere a melhor maneira de desenhar a
exposicao para atingir a cada um deles: especialista, turista habitual, aventureiro e
desorientado.

Acredito que a exposicdo Matriz recebeu um publico diverso, que continha
especialistas conhecedores do assunto em profundidade e desejavam ter uma viséo
diferente do 6bvio sobre aquele tema. Também estavam presentes grupos de pessoas
que talvez nunca tenham visitado uma exposicdo e, ainda, grupos de criangas.
Considerando que a exposi¢cao foi no Museu Nacional, a curadoria teve de se atentar
para uma organizacdo espacial com um circuito claro e bem sinalizado, para que o
visitante se localizasse facilmente na exposicéo. A repeticdo € bastante importante, 0s
codigos crométicos ou ainda formas repetidas podem ajudar a compreender 0s signos
visuais, estabelecer um sentido e orientar dentro do espaco expositivo.

A patrtir disso, fica clara a importancia da expografia que a exposicdo Matriz teve,
com cores sinalizando de forma sutil onde estavam presentes as obras da mostra

individual de Clarice Gongalves, em tom de marrom na parede, e a transicao para as
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obras expostas do Coletivo Matriz, com o tom de vermelho na parede.

Davallon (2000) propde duas formas de analisar os percursos da exposicao: pelo
encadeamento de transformacdes e pelo encadeamento de significados (a forma pela
qual o sentido € produzido). Dentre as formas que o autor apresenta, acredito que, na
exposicao Matriz, 0 que se apresenta € o que ele chama de obtencédo de valores, que
trata da unido do repertério ja existente no visitante, anterior a entrada na exposicao, e o
repertdrio apreendido na exposi¢do, gerando a construgdo de um repertério novo, de
novos valores. A exposi¢cdo Matriz, a meu ver, teve o papel de ampliar o repertério do
visitante no que diz respeito a maternidade ndo romantizada.

A préxima perspectiva de analise diz respeito ao estudo da relacdo entre as duas
mostras, a individual, de Clarice Goncgalves, e a do Coletivo Matriz, uma vez que elas
podem estar juntas por contraste ou por similaridade. De acordo com Figueiredo (2011,
p. 69):

Outro ponto importante é a criagdo de contrastes. E ai onde o produtor da
exposicdo deve dar significados aos contrastes (oposic¢des coloridas, graficas ou
espaciais). Negro x colorido pode ser atribuido a triste x alegre. Através de
diversos aspectos do dispositivo formal (desenho, cor, disposi¢cdo) pode ser
criada uma relagéo de oposicao do significado triste x alegre, por exemplo.

Assim, pode ser feita a analise de certos aspectos de uma sala em relacdo a outra,
de maneira a criar uma relacdo, sempre pensando em como as informacdes serdo
encadeadas na mente do visitante.

Ao adentrar a exposicao, o visitante se depara com as obras de Clarice Gongalves.
A atmosfera criada no espaco reservado para sua mostra individual é de vastiddo. A
sensacao € de que o observador tem muito o que olhar, ao mesmo tempo que vai fazer
isso com calma, pausadamente — ou seja, ha uma quantidade significativa de respiros
entre uma obra e outra. Esse fato ajuda o visitante a mergulhar no imaginario das obras
e se permitir ser tocado por elas.

Em relacdo a mostra do Coletivo Matriz, ha um contraste. A meu ver, a sensagao
muda, deixa de ser de respiro para rapidez, como se, a partir daquele momento,
tivéssemos que apreender o que tiver de ser apreendido, pois esta perto do fim. Outro
ponto seria o de que a diversidade de materiais utilizados para a confecgao das obras
agrega na mensagem, pois possibilita outras formas de fazer critica ao tema, atingindo

diferentes publicos.
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Considerando que o texto da exposi¢ao conseguiu expor claramente as ideias da
curadoria e que a sua sequéncia apresentou uma logica que construisse significados
para o visitante, parte-se para a analise dos elementos de design, como a tipografia, o
uso das cores ou ilustragdes e a iluminagao.

A tipografia utilizada na exposicao era legivel, com um corpo de fonte acessivel e
posicionamento de texto dentro do esperado.

As cores utilizadas foram o vermelho, o marrom e o branco. As cores transmitem
um significado e geram uma sensacéo. A cor vermelha transmite energia, forca, e um
certo grau de irritacdo (HELLER, 2004). Na entrevista com a curadora, Cinara Barbosa
ao falar sobre as cores — 0 marrom especificamente, que ficava ao fundo das obras da
artista Clarice Gongalves —, discute que essa cor foi escolhida para harmonizar-se com a
paleta de cores da artista.

A iluminacéo da exposicdo era mais convidativa, suave, utilizando pontos de luz

nas obras de forma mais direcionada, mas, no ambiente, as luzes ficavam mais difusas.

3.9 Repercussédo da exposicao Matriz

A exposi¢cdo causou impacto no cenério da arte brasiliense. Obtive acesso as
entrevistas realizadas por Marta Mencarini Guimaraes®® com os mediadores da
exposicao Matriz e com isso comecarei. Os mediadores Lucas Benatos Silva de Araujo,
Luana Maria Marques Pompilio de Melo e Lais Pereira de Menezes, pontuam a dualidade
presente na recepcao dos trabalhos, haja vista 0 impacto que a tematica da maternidade
provoca na medida em que é trabalhada e desenvolvida poeticamente por artistas-maes,
que buscam em suas representacdes poéticas a ndo romantizagdo das vivéncias e das
guestdes maternas. A recepgcao da exposicao Matriz, de acordo com o relato dos
mediadores, expde rastros patriarcais que definiram e delimitaram por séculos os papéis

maternos na esfera social e politica.

Tivemos reagodes do tipo “nudez e maternidade, ndo combina”, “ndo quero que
meus filhos vejam esse tipo de exposigdo” e também teve um senhor que disse
que “isso n&o deveria estar num Museu” se referindo a obra do véu, que continha
frases machistas e miséginas proferidas por homens. Ao tentar entrar num
debate saudavel com o mesmo, ele se alterou e foi até bastante rude com uma

39 Entrevista concedida por Marta Mencarini Guimaraes, via e-mail.



68

das mediadoras. (MENCARINI, 2020).

[...] tivemos diversos conflitos ideoldégicos com parte do publico masculino, que
se sentiu ofendido com o tema ou simplesmente reagiu de forma defensiva. Um
dos casos mais chamativos em minha opinido se deu com um senhor que
mediante um debate a respeito dos abusos fisico e psicolégico sofridos pelo
género feminino, se limitou a argumentar que esses abusos viriam a ser positivos
em longo prazo, pois “constroem o carater” (MENCARINI, 2020).

As diversas reacg0es provocadas pelas obras de arte na exposi¢cdo Matriz surgem
de um lugar que observa a experiéncia em aproximacao do espaco doméstico e do lugar
social da artista-méae, em suas multiplas configuracdes, arquitetando memorias fisicas e
mentais.

A exposicao Matriz foi realizada no Museu Nacional, local de grande circulacao e
de uma variedade consideravel de publico. O fato de a exposicéo ter sido feita nesse
local levanta a bandeira para uma arte utilizada também como ferramenta de
transformacao social; afinal, as obras expostas expuseram a complexidade das vivéncias
humanas e a diversidade e diferenca do subjetivo que é a maternidade. A partir das
entrevistas com os mediadores realizadas por Marta Mencarini, as rea¢gées do publico

oscilavam entre espanto, chacota e escarnio e reconhecimento, emocéo e deslumbre.

Uma méae e seu filho [...] que vieram de Pernambuco — estavam apenas visitando
a cidade. Eles so tiveram comentérios de exaltacdo sobre a exposicao. Eles
falaram o quanto a tematica e a abordagem feita pelas artistas é extremamente
importante — principalmente por estar sendo exibida no Museu Nacional, onde ha
um publico muito diversificado, além do fato de ter sido realizada em um momento
politicamente conturbado no Brasil. (MENCARINI, 2020).

Entraram dois policiais em um dia [...] e um deles ficou muito emocionado. [...]
[Eu] percebi [...] que a minha abordagem na mediagéo o deixou muito confortavel
no decorrer de seu percurso ha galeria. Ele comentava sobre uma das filhas dele
e em como era importante para ele escrever (as obras que mais chamaram a
atencdo dele foram as que tinham alguma evidéncia de escrita). Lembro-me
quando ele ja estava saindo da galeria, [...] disse as seguintes palavras “é
impossivel ndo se emocionar com essa exposi¢do. Quem ndo se emociona ou é
porque nao prestou atengéo direito ou porque ndo tem coragdo” (MENCARINI,
2020).

A maternidade, quando compartilhada com outras mulheres méaes, se potencializa,
pelo apoio mutuo que pode vir a surgir. Quando essas mulheres sao artistas, se tornam
instrumentos para uma producdo que se torna ferramenta de mudancga social, dai a

importancia do coletivo.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa surgiu do desejo de discutir vivéncias sobre a maternidade a
partir das obras de artistas brasileiras, principalmente as de Clarice Gongalves. A
maternidade inaugurou em mim um tipo estranho de soliddo, mas também novas formas
de contato. Foi por meio desse processo de vivenciar em sua profundidade o maternar
que entendi a maternidade como raiz de diversos problemas sociais. Agradeco a
maternidade por me conectar com outras experiéncias e corpos que maternam, e assim
me ajudar a entender melhor o que se passa em nossa sociedade.

O desejo de me conectar com outras leituras sobre o maternar partiu também da
experiéncia conflitante que vivenciei, por termos como norma um discurso sobre a
maternidade que esta fora do alcance da maioria das mulheres. Esse lugar onde tudo é
perfeito, a crianca come de forma saudavel cem por cento do tempo, estuda em escolas
de metodologias alternativas, brinca livre, ndo usa telas, tem uma relacdo de disciplina
positiva e comunicacdo nao violenta. E a mae deve sempre ser amavel, paciente, nunca
estressar ou querer um tempo SO pra Si.

Por vezes, me esforcei grandiosamente a vislumbrar esse lugar, a procura de um
encaixe ou ainda de validacdo das minhas tentativas vas de habitar o imaginario da mae
ideal. Durou muito pouco, ainda bem!

Quando percebi que, através de trabalhos de artistas, eu me sentia contemplada,
entendida — e de certa forma curada —, me debrucei sobre as producdes artisticas. Foram
meses de busca por pesquisas, publicacdes, exposicdes, coletivos e artistas que se
dispuseram, em algum momento, a criar a partir desse lugar. Foi quando me recordei da
exposicdo Matriz e, por consequéncia, da Clarice Gongalves. Pude experienciar suas
obras de um outro lugar dessa vez. Do desencaixe, da sobrecarga, das expectativas, das
rendncias, das resisténcias, de corpos e texturas que falam. Todo esse movimento criado
por Clarice Gongalves e pelo Coletivo Matriz me trouxe novamente ao norte de uma
maternidade real, possivel, mas que precisa ser amplamente questionada e discutida.

Objetivei, em minha pesquisa, analisar a producdo de Clarice Gongalves no
periodo de 2013 a 2019 e a maneira como a maternidade se emaranhou em suas obras,
bem como o resultado desse encontro, da producdo da artista com a maternidade.

Também busquei apontar para perspectivas que validem as iniciativas de exposicoes
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sobre o maternar ndo romantizado como importantes propulsoras para a construcao de
uma cultura visual mais aproximada as realidades das maes na vida real, sem
romantismos. Ressalto que, em meu estudo, ndo caberia a extensa e diversa producao
sobre o tema maternidade, motivo pelo qual me concentrei na andlise da obra da artista
Clarice Goncgalves — e ainda sim uma abordagem inicial, haja vista que a producao rica
dessa artista ndo poderia ser analisada em sua completude em um so estudo.

Pude observar como as obras conversam entre si no tocante as praticas de
criacdo, que, segundo Tvardovskas (2015), podem ser consideradas praticas feministas
de criar. Clarice Gongalves, por exemplo, subverte o croché, linguagem comumente
referente ao feminino prendado e obediente, muito ligado a imagem da mae ou ao
simbdlico enxoval, dando para essa manualidade um novo olhar, critico, ao utiliza-la em

suas obras. Préaticas feministas de criagdo para Rago (2015, p. 17):

[...] supbBem criticas e rupturas com o instituido, descontinuidades
guestionamentos e desafios ao que nos foi apresentado, transmitido, ensinado
como normal, correto e verdadeiro segundo a logica da identidade falocéntrica,
racista, profundamente excludente e incapaz de perceber as diferencas em sua
singularidade. O feminismo provoca incémodos e sup8e combatividade por parte
das mulheres.

Uma questao importante na pesquisa foi pensar no papel da exposicao Matriz na
producdo e carreira de Clarice Goncalves. Como visto, a maternidade modificou
profundamente o processo da artista, alcancando desde os materiais que utilizava, como
as tintas, até o horario que tinha para pintar. Surgiram novas interacées com as obras,
como a utilizacdo do craquelado e do croché, além da propria tematica da maternidade,
que adentrou a producdo da artista e foi tema Unico por um periodo de tempo.

Uma caracteristica que também me chamou a atencgao foi investigar o papel da
exposicao Matriz na producéo e carreira de Clarice Gongalves. O que ficou claro para
mim foi o fato de a exposi¢do ter sido um processo de cura para a artista, além de ter
sido possibilidade de discussao de diversos assuntos que a incomodavam na época.

A busca por vivéncias coletivas como elemento de pesquisa poética também foi
algo importante. Clarice Gongalves soube ativar isso ao convocar o Coletivo Matriz,
proporcionando oportunidade de criacdo dentro de um contexto mais possivel para
diversas maes. As artistas puderam confrontar sua realidade violenta, de uma

maternidade nao romantica e real, transformando suas vivéncias em obras fortes e
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necessarias para a discussdo do que é ser mae em nossa sociedade e seus
desdobramentos.

Clarice Gongalves se utiliza do proprio corpo gravido como territério, bem como de
diversos outros momentos intimos da artista, para jogar com o discurso acerca do erotico,
da branquitude e da prépria historia da arte.

A falta de rostos € utilizada como estratégia nas obras de Clarice Goncalves e
pode ser observada como uma forma de acessar o outro a partir de historias reais de
outras pessoas, potencializando o discurso politico de forma mais ampla.

Sado diversas urgéncias a serem trabalhadas, incluindo a necessidade de se
discutir a complexa construcéo dos afetos a partir desse lugar materno, que também pode
ser visto como uma tecnologia potente e politica. Clarice Gongalves sobrepde camadas
simbdlicas sobre as relacdes familiares, ancestralidade, memoria afetiva e coletiva da
maternidade em suas obras.

Acredito que a producéo de Clarice Goncgalves sobre maternidade impactou sua
vida como artista, de forma a utilizar suas obras em favor de um discurso que propde, de
forma implicita, uma revolucdo em relacdo ao maternar.

Os apontamentos acima vao ao encontro das abordagens curatoriais da exposicao
Matriz. Além disso, essas ideias respondem as perguntas iniciais apresentadas neste
estudo, as quais nortearam a pesquisa.

E possivel enxergar a necessidade de os espacos e editais levarem em
consideracdo o tema da maternidade com praticas reais, presentes e acessiveis,
possibilitando estarmos nesses lugares e levarmos nossas criancas em exposicoes,
vernissages, sal0es, feiras. Afinal, trata-se de uma acao assertiva que pode promover
mudancas socialis.

A maternidade exposta na exposicdo Matriz leva muitas pessoas ao abismo da
realidade: entre elas, estou eu, que fui me desapegando da megalomania, da pequenez
e assumindo o real tamanho, limitagGes, desejos e poténcias do maternar no Brasil.
Ganhei coragem de assumir aquilo que quero e ndo quero, 0 que PosSsSo € 0 que nao
POSS0, 0 que Sou e 0 que nao sou, ao me debrucar na pesquisa sobre Clarice Gongalves
e a exposicdo Matriz.

Fico imaginando como seria se mais exposi¢cdes como essa acontecessem, se
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vocé, adulto, seria capaz de enxergar para além das obras e abracar mais essa causa,
gue é de todos nos. Como seria um mundo que olhasse para as maes e para as criangas
como seres humanos que merecem respeito? Como seria um mundo que confiasse na
crianga e incluisse suas necessidades como centrais no desenho social, incluindo, assim,
os cuidadores dessa crianca?

O que estou propondo € ambicioso, é transformacao de forma de viver. Como seria
viver em uma sociedade onde as mées ou cuidadores tém o apoio incondicional de seu
entorno?

Que tenhamos condicfes de ofertar o que as maes precisam para criar, e
humildade para o amor se tornar a tbnica de todas as decisdes. Que possamos viver em
uma sociedade em gque uma artista-mée tenha uma rede de apoio ativa para continuar
produzindo se quiser, e se ndo quiser também, se quiser falar de maternidade ou néo;
afinal, artistas sofrem quando querem trabalhar com o tema da maternidade, o que limita

muito a exposicao e circulacdo dessas producdes. Segundo Borges (2019, p. 43):

E abundante o nimero de obras associadas as experiéncias do parto e da
maternidade depois dos anos de 1990 com uma perspectiva feminista. Estas
obras parecem romper um sistema estabelecido, mas é possivel ainda identificar
gue sua &rea de atuacdo e apresentacdo geralmente é restrita a mostras,
exposigdes e colegdes especificas.

Espero que minha pesquisa possa contribuir para novas reflexdes sobre arte e
maternagem, arte feminista e, também, para o esfor¢o intenso de artistas para a mudanca
de paradigmas, estere6tipos e a construcdo de outras narrativas sobre a maternidade.

Finalizo este estudo recorrendo ao trecho do Manifesto Matriz, escrito pelo

Coletivo Matriz em margo de 2020:

A invisibilidade da producao artistica feita por mulheres é histdrica, por isso,
entendemos a difusdo de artistas mulheres como uma ferramenta subversiva e
pedagodgica. Almejamos a visibilidade, divulgacéo e reconhecimento da arte feita
por mulheres. Trabalhamos com a palavra, com a imagem, com a rotina, com o
cansaco, com a coragem e todo material que nos atravessa e nos faz sentir.
Debatemos, (re)escrevemos e (re)organizamos, deglutimos, vomitamos,
fagocitamos e provocamos a reflex@o. Somos resisténcia ao mantermos nossas
producBes e vozes em busca de dar vazao a esse universo do qual poucos
guerem ver ou ouvir falar. Todos nés que existimos fomos paridos, nutridos e
cuidados, em maioria, por mulheres. Falar de maternidades reais é ainda, um
tabu, e é por isso que nos posicionamos. (COLETIVO MATRIZ, 2021).
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APENDICE A - Entrevista com Clarice Gongalves

ENTREVISTADORA: Vocé constitui um papel social muito especifico hoje, como
uma mulher, mée, artista. Entdo, como funciona esse atravessamento de papéis

para vocé hoje?

ENTREVISTADA: Ja sdo nove anos, né? Contando com a gravidez, dez anos de
maternidade. Foi uma revolugdo em varios sentidos, e continua sendo. Esta um pouco
mais leve por conta da autonomia da crianca, enfim. S&o processos distintos: ele agora
tem mais autonomia, jA comecei a ensinar algumas coisas da manutencéo da casa, ja
posso pedir ajuda — apesar de ter que estar ali também as vezes, reparando e
consertando coisas — mas eu nao sei se eu entendi em que ambito que vocé esta

perguntando.

ENTREVISTADORA: E que a minha pesquisa esta voltada para o periodo da sua
vida em que vocé estava gravida, 2013, até o final da exposicdo Matriz, que foi
guando vocé comegou a abordar esse tema e foi o ponto onde tudo culminou.
Quando eu escolhi o tema, eu ndo era mée — eu estava gravida — e hoje consigo
perceber a sua obra de um angulo diferente, principalmente em relacdo ao
puerpério. Foi um periodo muito desafiador pra mim, e depois disso pude perceber
por que as obras sdo como s&o. E claro que o meu puerpério e o seu séo diferentes,
Gnicos. Eu queria saber se aquele puerpério acabou, pois sabemos que noés

escolhemos quando o puerpério acaba, né?

ENTREVISTADA: Se é que temos alguma escolha, né? Eu revivi o puerpério na
pandemia. A pandemia foi 0 segundo puerpério para mim: junta 0 medo de morrer, gente
morrendo, todas as dificuldades. Entdo, foi um puerpério bem mais intenso, de estar
preso em casa com a crianga... Eu ndo sei se vocé teve a oportunidade de ver uma

exposicao ldilio, que estava na referéncia em janeiro.

ENTREVISTADORA: Eu vi a exposicao toda on-line. Ndo consegui sair porque

estava com muito medo.
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ENTREVISTADA: Bom, foi na pandemia que culminou esse processo de criacao de Idilio.
Eu comecei a me sufocar com essa tematica, com esse universo. Entéo, eu parti de um
lugar de ter que falar — até porque pouco era dito, era falado sobre essa teméatica. Quando
eu comecei a pesquisar sobre isso, ainda na graduacgdo, eu era quase uma alienigena.
As pessoas ndo entendiam o porqué de falar sobre isso. Com as redes socialis, teve esse
entrelacamento, se constituiu essa teia invisivel de mulheres falando sobre isso, de
mulheres, mées artistas falando sobre isso, uma rede mundial de mulheres falando sobre
isso também. Com a pandemia, isso ficou ainda mais potente: todas as mulheres do
mundo sobrecarregadas com o trabalho de cuidado. Entdo a sociedade parou para olhar
gue existem mulheres que estdo sobrecarregadas com o cuidado desde sempre. Isso
ficou mais evidente com a pandemia.

Eu também faco parte do Coletivo Matriz, que esta ai atuante até hoje e que, no
comeco, era esse lugar de desabafo, porque néo existiam esses espacos. Entdo, eu
comecei a ver isso reverberando e foi 6timo, foi maravilhoso, mas depois eu comecei a
sentir que era desnecessario para mim: eu ndo aguentava mais falar disso. Eu ndo sou
s6 isso. Eu ndo sou s6 mae, sabe? A minha producdo enquanto mulher artista nao tem
gue estar s6 presa nesse lugar do feminino, da mae. E as pessoas s6 conseguem ver
isso a partir dessa tematica; entdo, até que ponto a gente se coloca nesse lugar de
mulher, mée, racializada, periférica? E até que ponto também as pessoas te prendem
nesse lugar e ndo consideram seu trabalho quando que ele vai para outras teméaticas?
Acho que as duas vertentes existem e estado atuantes e presentes no circuito das artes.

O que aconteceu é que eu fiquei com esse sufocamento de falar da maternidade,
de viver a maternidade de novo. E eu comecei a precisar, por questdes de saude mental,
a me imaginar em outro contexto, em outro lugar. Resgatar meu corpo. Eu ndo estava
tendo mais libido, espaco para danca, para exercer minha sensualidade, minha
sexualidade, meu prazer. E ai eu comecei a imaginar e a recorrer aos meus arquivos de
imagem e também a pesquisar performances. Comecei a ver a performance da Marta
Roseli chamada Semiotics of the kitchen. E da década de 70, 60. Ela esta em uma
cozinha e esta performando em utensilios de cozinha e fazendo gestos bem agressivos.
Eu fiz um triptico a partir dessa performance. A partir da pandemia, também comecei a

pensar em termos de séries, e eu nunca pensei em meus trabalhos em termos de série.
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Acho que justamente pela monotonia, pelo cotidiano, pela rotina tdo estafante, eu vi que
realmente ali estava cabendo uma série. Fiz essa série da semiotica, e depois comecei
a olhar um pouco para outras performers. Olhei para a Ana Mendieta. Para performers
do meu convivio. Entéo, eu fiz uma pintura da Maria Eugénia Matricardi, que é a pintura
corporal de guerra, dela se pintando com sangue. Teve a Maura Baiocchi, que inclusive
deu aula no departamento de artes, enfim... nesses lugares de conexdo com o natural.
Comecei também a rever os meus arquivos de imagem com outro olhar, com esse
olhar performético. Vi que tinha muito material que eu poderia usar, que tinha a ver com
a tematica que eu estava buscando, de resgatar aguela memoria daquele corpo ali, sendo
livre, numa pedra no sol quentinho, recebendo um abraco que eu ndo podia receber. E
eu estou tdo nesse momento ainda, de olhar para Idilio, trazendo algumas imagens um
pouco desse universo, que € um universo idilico, essa coisa ideal, inalcangével, um lugar
onde o corpo feminino possa ter paz neste planeta. Que nédo existe, é idilico. A minha

producao ainda esta nessa direcao.

ENTREVISTADORA: Quais séo suas artistas de referéncia para o trabalho sobre

maternidade?

ENTREVISTADA: Tenho muito presente, desde sempre, a Paula Rego, que faleceu ha
uns meses atras, més passado, eu acho. Eu ndo sou muito pesquisadora nesse sentido
de busca de referéncia. Nunca fui. Falo mais a partir de alguma questédo interna.
Recentemente, olhei para o trabalho da Ana Mendieta, para a performance da Martha
Rosler, mas mais por questdes tematicas do que para as artistas. Tem a Louise

Bourgeoir, enfim... Tenho que parar para pensar (risos). Cabeca de mée apaga (risos).

ENTREVISTADORA: Como a maternidade afetou seu trabalho em relagcédo a sua

técnica e processo?

ENTREVISTADA: Como pintora, eu gosto muito da luz do dia, de pintar com a luz do dia.
Meu trabalho era 6leo sobre tela, quase sempre assim. Com a maternidade, eu tive que
comecar a pintar a noite e de um jeito muito mais furtivo. Entéo, por exemplo, como vou

deixar uma pintura a 6leo secando, se tem um bebé aprendendo a mexer nas coisas da
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casa? Entédo tem todo esse processo de reorganizacao do ambiente, do atelié, do corpo,
da casa, da cabeca. E, a partir dai, também passei a usar um pouco mais de tinta acrilica,
a fazer umas pinturas mais fugidias assim, de noite, para pintar a noite. Menores formatos

também, apesar de que fiz algumas telas grandes, mas teve essa diferenca no processo.

ENTREVISTADORA: Eu lembro também que, quando eu fui na sua casa, no atelier,
vocé me mostrou umas obras em que vocé deixou um craquelado. Isso foi apés a

maternidade também?

ENTREVISTADA: Eu comecei nesse processo em 2012. Era um material que eu tinha
pronto, mas que eu comecei a executar mais durante e depois da gravidez. Comecei
durante a gestacéo, acho. No processo de preparo de tela, eu errei a mao na proporgao
de gesso e dos materiais que eu colocava e a tela craquelou, quebrou. Fiquei arrasada!
Tive que tirar do bastidor tudo de novo, mas eu achei aquele material interessante e
resolvi reutilizar de outra forma. Entdo, peguei esse material e fui explorar essa
rachadura, o que, para mim, era muito simbdlico: naquele momento, a maternidade
também era essa rachadura na minha existéncia. Fui esticando e abrindo essas gretas
da rachadura, fixando ali, expondo como matéria, como elemento, pintando por cima sem
tentar maquiar, usando como linguagem mesmo, e acrescentando essa linguagem do
croché também, que é um lugar muito comum, inclusive dos referenciais imagéticos que
a gente tem da infancia, dos filmes: a mulher estd gravida, senta em uma cadeira de
balanco e comeca a fazer croché, tric. Fiz tudo brincando com esse lugar também, de
pegar os fios de quando eu rasgo a tela para fazer esse croché, tentando fazer um

alfabeto novo, né? Do que estava acontecendo dentro e fora.

ENTREVISTADORA: Diante das opressfes que todas nos, mulheres, maes,
vivemos, o seu trabalho visual pés-maternidade proporciona a visibilidade desses

“corpos femininos maes”?

ENTREVISTADA: Eu espero, eu espero que sim. A minha producdo nessa tematica
sempre veio de um lugar muito catartico também, mas por plena consciéncia de que o

individual € coletivo. Nao foi com essa inten¢do, com esse propésito, mas isso acontece,



81

e eu fico feliz quando acontece.

ENTREVISTADORA: E porque nas suas obras, por mais que sejam
autorreferenciais, ndo € o seu rosto que esta ali, ndo é um autorretrato. E um
autorretrato interno. Eu consigo me ver muito em algumas obras. Fico muito

emocionada.

ENTREVISTADA: Eu senti esse efeito na exposi¢cao Matriz. Teve uma comocao geral da
equipe, de todo mundo que trabalhou. Foi como se eu tivesse constelando a tematica da
maternidade. Fui forcada a conviver, a olhar para esse lugar, que é um olhar invisivel. A

gente é a base da sociedade, a gente produz mao de obra para o capitalismo.

ENTREVISTADORA: Quando eu comecei a estudar essa tematica da maternidade,
eu tive que olhar para outros artistas para poder chegar em vocé. Entéo, eu peguei
muito essa parte da Madonna, da Virgem Maria, porque ela é, infelizmente, a
referéncia de mae que a gente tem no Ocidente: ela simboliza esse amor materno
perfeito na arte cristd ocidental até o século XIX, XX. Depois, a gente comecou a
guebrar isso. Vocé acha que, indiretamente ou diretamente, o seu trabalho busca

guestionar essa desconstrucao e ressignificacdo do simbolo da méae?

ENTREVISTADA: Eu queria preencher lacunas na historia da arte desde quando
comecei a pintar. Durante a graduacéo, eu ficava muito entediada nas aulas de historia
da arte, da pintura... Era aquela coisa de “encher a boca” pra falar dos grandes mestres.
N&o era possivel que ndo existia, que ndo tinha mulher pintando na histéria da
humanidade inteira. Entdo passei a ir atras, a pesquisar, e a olhar, e a buscar. De tanto
procurar, encontrei a Artemisia Gentileschi, que fazia toda essa recostura que agora
existe, mas que na minha época néo tinha. Nao tinha internet direito, ndo havia pessoas
pesquisando sobre isso. Entdo foi tudo meio que desse lugar, né? Desse lugar de:
“Cansei, ndo quero ser s6 musa”. De sair desse lugar de idealizacdo. De tentar trazer a
partir das minhas vivéncias corporais mesmo, das minhas memarias, das minhas metas,
dos meus ideais... Eu sentia falta desse autorreferencial de mulheres, [de obras que

tratavam dos] nossos corpos, das nossas vivéncias.
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ENTREVISTADORA: Qual o discurso principal que permeia o fio condutor do seu
trabalho de 2013 a 20197

ENTREVISTADA: [Meu trabalho] Foi um geral de varias experiéncias que aconteceram.
Tem muito da sexualidade da mae, da libido da mée, as vezes uma libido que se realizou;
outras vezes uma libido frustrada. Tem um processo de decomposicao de si, de aceitacédo
dessa morte, porque a gente morre para quem a gente era, para quem a gente achava
que ia ser, e tem que nascer de outro jeito, e se virar com as memaorias e com 0s restos
de quem vocé foi. E tem também muito desse processo do puerpério. Eu passei por um
processo depressivo muito forte, ndo diagnosticado, ndo procurei ajuda, me fechei muito.
S6 percebi que eu estava saindo disso quando eu j& estava saindo mesmo. O Hector
tinha uns trés anos. Toda a minha producao era nesse lugar, de estar tentando retomar
também, tentando buscar algum sentido em tudo aquilo, em toda essa desumanidade
que é ser mée. E desumano. Vocé é despida de toda sua subjetividade. E o que voceé faz
com isso? Entédo, minha producéao foi muito desse lugar, de estar mexendo nesses cacos,
nesses restos, nessas memoarias, tentando fazer outra coisa, tentando me expressar a
maior parte do tempo nesse lugar catartico. E poucas vezes tentando idealizar um lugar

diferente.

ENTREVISTADORA: Entao vocé néao tinha um objetivo final: estava ali, vivendo.

ENTREVISTADA: Nao. Eu achava que aquilo ia durar para sempre, que eu ia ficar

daquele jeito pra sempre, que eu ia ficar deprimida para sempre.

ENTREVISTADORA: A sua producao artistica em torno da questao da maternidade
reflete também os debates relativos ao tema da maternidade e do feminismo fora
do contexto artistico. O poder materno, arelacdo do feminismo com a maternidade
no meio artistico foi muitas vezes conflituosa e ambigua. Na verdade, ainda €, pois,
mesmo havendo uma profunda critica da maternidade por algumas autoras
feministas, por outro lado encontramos uma grande celebracdo da experiéncia

materna por outras, que colocam isso num pedestal, e outros que renegam ou
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falam mal da maternidade. E como seu trabalho se insere nesse contexto? A
guestdo € que existem uns discursos que retiram a mae e colocam a maternidade
como algo que n&o deveria mais acontecer, mas parece que, no Brasil, a

maternidade é compulséria, e ndés ndo temos uma escolha.

ENTREVISTADA: O que separa um do outro é o capital, € o poder, é o dinheiro e a
escolha. Porque quem tem dinheiro faz, escolhe qualquer coisa nesse planeta. Tem uma
interseccdo de todas essas questfes também: de classe, que, para mim, € uma questao
muito forte, politica... atual inclusive. E claro que intersecciona com raga, com género e
tudo mais, mas a questdo de classe e distribuicdo de renda € uma pandemia que
intensifica e piora todas as questfes individuais. E por ai vai. Para quem tem dinheiro,
tem uma rede de apoio, tem espaco para o “ai, que delicia” da maternidade. N&o esta
passando perrengue, ndo esta engravidando de novo, sem querer de novo e sofrendo
violéncia e tendo que se virar para sustentar e sendo cobrada e tendo que pensar no
futuro, sem lugar para morar, pagando aluguel... E como o frio, entende? O frio é bom
para quem tem dinheiro; para quem esta passando perrengue na rua nao é legal. Entdo
eu estou mais do outro lado: a maternidade é dificil, e eu ndo consigo ndo ver a
maternidade nesse lugar capitalista. “Ah, mas nédo € o ‘ser mae’, é porque o sistema...”.
Ok, mas eu s6 conheco, sé vejo e s6 consigo ver a maternidade dentro desse sistema.
Foi mal. Nao consigo mais ver um conto de fadas em nenhum lugar do planeta, nem na
Suécia, um pais de primeiro mundo. N&o consigo. Nao consigo nem me transportar
imageticamente, visualmente para um lugar desses, onde possa a maternidade ser facil,

porque sdo outros desafios, outras questdes. Nao consigo dissociar uma coisa da outra.

ENTREVISTADORA: Em algumas obras suas tem instrumentos medicos. Vocé
sofreu alguma violéncia e expde isso de uma forma indireta ou vocé traz esse

assunto porque acontece muita violéncia obstétrica?

ENTREVISTADA: N&o sofri violéncia obstétrica. Eu pari em casa, foi maravilhoso, mas
sempre tive trauma de hospital, de medicina. Meu av6 era farmacéutico, entdo tinha
muitos livros de medicina em casa e eu ficava folheando as paginas. Eu achava muito

bizarro. Entdo, eu sempre tive muito medo, muito medo mesmo — panico inclusive — de



84

hospital. Eu tenho uma suposicdo, uma suposicdo mesmo, na tentativa de resgatar
alguma memoéria do meu corpo: eu nasci as 8h, mas s6é foram me entregar para minha
mae as 18h. Entdo, sabe-se I& 0 que aconteceu comigo quando bebé nesse tempo todo.
Eu sé sei que tenho um trauma horrivel de hospital. E tenho uma hérnia de nascenca,
gue eu desconfio que foi de tanto chorar.

Entdo... Mas eu gosto dessa tematica [médica] sim. Acho que até por causa da
propria questdo da historia da mulher no mundo, né? Entéo, quer dizer, teve um momento
histérico que teve um conluio da ciéncia com a religido, com o Estado para oprimir mulher,
falando coisas como: “O cranio da mulher é menor e a bacia é mais larga. Entéo, ela foi
feita para parir e para pensar pouco”. Entdo, a ciéncia tem esse lugar de opresséo. A

gente tem que estar sempre se protegendo e desconfiando de tudo o tempo todo.

ENTREVISTADORA: O seu trabalho tem alguma coisa relacionada a sua méae ou
fala muito da sua maternagem? A sua maternagem tem entrelacamentos com a sua

mae?

ENTREVISTADA: H4, sim, entrelacamentos, até porque eu falo de maternidade desde
muito antes de ser mde. Tem muitas obras que estdo ali, visitando esse lugar da
socializacdo, da infancia, ja trazendo questdes de papéis de género desde o comeco da
graduacédo. Entdo tem muito da minha mae sim. E as coisas vao se entrecruzando. Minha
mae € branca. Eu ndo sou. Sou racializada, meu pai é racializado também. E eu cresci
como branca, no ambiente, digo. Sempre fui a Unica pessoa com fenoétipo distinto. E ai
passei a perceber que muito da imagética de quando eu comecei a pintar era nesse lugar,
de estar pintando mulheres brancas, o que, pra mim, era muito natural, porque eu via a
minha mée, e minha mée branca; entdo, para mim, era muito natural falar desse lugar.
Demorou um pouco para esse olhar de dentro se virar para 0 meu externo, para a minha
imagem externa, para como ela € vista, como € assimilada socialmente e como isso
interferiu também de forma sutil, ou ndo, no meu processo de socializa¢cdo. Eu lembro
gue eu nunca vou ao supermercado sozinha. Tem varios episodios: vocé vai nas lojas e
as pessoas ficam te seguindo. Existem momentos especificos, alguns lugares especificos
em que eu lembro que eu ndo sou branca (risos). E € muito louco isso, porque aqui no

Brasil € um limbo, tem o branqueamento, essa miscigenacdo, que é um nao lugar
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também. Também tem esse lugar na minha obra, que é um lugar em que eu vou com
muito cuidado, porque eu ndo sei como me colocar, como me posicionar dentro da minha
propria historia, que sdo esses entrelacamentos raciais, de indigena, de negro. Na
histéria da minha familia, foi o indio que abandonou a branca com filhos, o pai preto que
abandonou a minha mae branca com um filho; entdo tem muitas questbes que se

entrecruzam, complexificam muito, sabe?

ENTREVISTADORA: Qual é a sua opinidao em relacdo a curadoria da exposicao

Matriz? Como foi o processo curatorial?

ENTREVISTADA: Foi um processo bem cirdrgico, bem delicado, no sentido de que pela
primeira vez eu estava conseguindo materializar alguma coisa profissionalmente, alguma
coisa de impacto, que me motivasse — e de abrir 0 meu espaco caoético do atelier, da
casa, da producédo. Tudo o que tinha para mim era um monte de escombros, de vémitos.
E teve também o processo de permitir que alguém visse isso, que foi a Cinara. Ela teve
todo esse papel supercuidadoso, de olhar tudo com paciéncia, de perguntar, de colocar
e de posicionar. E porque tinha muitas coisas, muitas obras que, para mim, estavam no
lugar de abjetos, mas porque era uma coisa que eu tirei de dentro de mim. Eu queria tirar
e ndo ver nunca mais. Para mim, aquilo era muito forte, ndo queria conviver com aquilo.
Foi bom ter um outro olhar para fazer essa mediacdo. Ela me mostrou falando: “Isso aqui
€ relevante. Isso aqui é tocante. Isso tem algo mais do que a sua necessidade de cuspir”.
E foi muito lindo isso: perceber a partir do olhar dela, [ter] ela construindo ali uma espécie
de narrativa. Entdo a gente costurou o teor da exposi¢cdo para que fosse um lugar mais
convidativo, porque poderia ser uma exposi¢do sé para chocar as pessoas, facilmente.
De juntar varias obras e as pessoas sairem dali passando mal (risos). A gente quis que
fosse um convite para olhar para esse lugar, um lugar mais transformador. Entéo teve

muita coisa que nao entrou.

ENTREVISTADORA: Nao foi uma censura de nada externo entdao? Foi uma decisao

de voceés.

ENTREVISTADA: Sim. Mais da Cinara.
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ENTREVISTADORA: Entdo vocé entende essa escolha como um processo de
curadoria em si? Digo isso devido ao atual momento politico em que a exposi¢céo
se inseriu. Eu fiquei na davida se era um processo realmente de curadoria ou se

foi, em algum nivel, um medo de censura.

ENTREVISTADA: Rolaram algumas obras cool days, né? Eu até achei fosse ter
problema, por essas obras estarem em um contexto de sacralizagdo da maternidade,
mas ndo aconteceu. De alguma forma essas obras passaram, por estar nesse contexto
e por estar em uma exposicdo com mediacdo. Tinha gente como mediador ali,
preparando as pessoas para o que elas iriam ver, ja que nem sempre as pessoas leem o
texto. Entdo, mesmo quando havia pessoas que vinham com uma leitura mais “tosca”, 0s
mediadores iam |4 e conversavam, o que ajudou no processo de recepcao das obras.
Naquele momento também, acho que néo estava preparada, de certa forma, para colocar
algumas coisas “para jogo”. Até hoje eu ndo sei se eu estou; depende muito do contexto.
E o Brasil esta em um processo de necrose. Apesar de ter visibilidade e possibilidade de

fala, a gente se sente muito vulneravel, podendo ser perseguida por isso que a gente faz.

ENTREVISTADORA: Qual foi a principal reflexdo que o Coletivo Matriz conseguiu
desenvolver sobre a experiéncia da maternidade? Foi algo mais geral, como no seu
processo, ou Vocés conseguiram chegar em tematicas mais especificas? Digo isso
porque a Tatiana Reis, por exemplo, abordou o tema da diastase, uma coisa do dia
adia, e que as pessoas ndo tém noc¢éo de que existe. Eu senti que o Coletivo ainda

esta bem preso no puerpério.

ENTREVISTADA: Acho que até por conta do que elas estéo vivendo. Eu sou a mée mais

AN

antiga “do rolé”, né? Todas as outras ainda estdo com criancas menores, bebés ainda.

Entdo, elas continuam vivendo esse lugar do puerpério.

ENTREVISTADORA: Nesses sete anos entre a sua gestacao até a exposicao, vocé
acredita que as obras foram parte de um processo de cura e ressignificagao ou foi

mais essa catarse?
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ENTREVISTADA: Foi mais uma catarse. A cura e a ressignificacdo vieram com o projeto
Matriz. O projeto Matriz foi esse lugar para mim, de ressignificar a maternidade e de curar
essa maternidade em que eu estava, uma maternidade ressentida, raivosa, doente,
frustrada. Foi conseguir proporcionar para outras mulheres o acolhimento que eu gostaria
de ter tido, os recursos que eu gostaria de ter tido para continuar trabalhando, para
continuar me sentindo pertinente, ativa, enfim, sem aquele medo do tabu de virar mée e
s6 poder falar sobre maternidade. E a maternidade € um tema menor, um tema infimo,

né?

ENTREVISTADORA: Entdo acabou sendo um processo mais terapéutico, né?
ENTREVISTADA: Sim. Total.

ENTREVISTADORA: Foi também por conta do Coletivo, da curadoria?
ENTREVISTADA: Sim, até por conta de idealizar o projeto, de conseguir realizar, de
conseguir fazer o atelier com brinquedoteca, com cuidadores. Todo o processo. Desde

receber a Cinara para realizar a curadoria até realizar o processo de aprovacéao. Foi tudo.

ENTREVISTADORA: Isso foi ressignificando tudo, né? E foi possibilitando com que

outras mulheres fossem vistas, né?

ENTREVISTADA: Sim. Foi esse lugar de: “Olha, mulheres mées artistas fazem trabalhos
fodas e vocés estdo perdendo”. Foi: “Olha s0, sociedade. A gente existe, a gente cria
coisas legais”. Desde entdo, tem pipocado no Instagram varias iniciativas de visibilizacao,

de exposicéo...

ENTREVISTADORA: Sim, eu vi que tiveram varias, inclusive uma no ano passado,

no Museu da Mulher.

ENTREVISTADA: Sim. Eu estou fazendo parte. E tem também uma questao que eu bato



88

muito de frente, que é: tem que capitalizar as mulheres. Nao € s6 vocé fazer exposicao.
N&o € s0O: “Olha, achei no lixo esse monte de artistas e vou coloca-las aqui. Olha s6 como
eu sou legal”. Nao. Tem que botar dinheiro para essas mulheres porque a maternidade
empobrece. Tem que colocar recurso, tem que colocar apoio. Nao € s6 mostrar o trabalho
que ela faz. Porque assim é facil, né? Tem um monte delas que estdo nesse embate.
“Olha, achei uma méae artista, achei outra e outra”. Quero ver colocar essas mulheres em
um lugar de representatividade. Essas artistas do coletivo foram para o Museu da
Republica. E [tem que] dar o pro labore. A gente deu seiscentos reais pra cada artista —

naquela época era bastante grana — mais o cuidado com as crias.

ENTREVISTADORA: Vocé poderia falar mais das obras: Procedimento mecanico,
Com a cautela das lagartas e O beijo da mosca?

ENTREVISTADA: A obra Procedimento mecéanico trata dessa questdo amamentacéo, de
como a gente vira um objeto. E olha que eu ndo amamentei tanto assim. O Héctor nasceu
com uma fenda, com labio palatino, entdo eu ndo conseguia amamentar. Por iSSo mesmo
virou uma obsesséao. Eu via outras maes amamentando, eu chorava... Eu néo tinha esse
recurso de “a crianca esta chorando e vocé da o peito”. Eu usava o braco: ficava
chacoalhando, abracando, conversando, tentando acalmar de outras formas. Foi muito
desgastante. E Procedimento mecéanico vem desse lugar, de realmente [ser] um
procedimento mecéanico, de como a gente vira uma maquina de produzir leite e a gente
é vista como tal. Teve essa coisa da tipoia, né? Bem tosco: puxa, levanta, enfim. E isso.

Com a cautela das lagartas, foi uma tela que fiz durante a pandemia. E foi muito
esse lugar de tentar sair de buracos, de escalar por frestas, para tentar fugir, tentar sair
para procurar outros lugares, outros respiros de sobrevivéncia, um lugar profundo.

O beijo da mosca é quase como uma carta de tarot com trabalho doméstico, o tarot
capitalista contemporaneo que esta faltando e que é esse lugar de uma casa que é
movida a energia de uma mulher; tem os fios elétricos ali, conectados nela. Entdo € isso,
como se de noite ela sentasse ali para recarregar. N&o tem rosto. E essa invisibilidade
funcional, que é o trabalho domeéstico constante, incessante, que ndo acaba nunca.
Nesse lugar, o Unico som possivel seria 0 de uma mosca voando. E eu vi esse titulo: O

beijo da Mosca, que é esse lugar de estar a mercé, de estar jogado, a deriva, exposto.
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APENDICE B - Entrevista com Cinara Barbosa

ENTREVISTADORA: Como se deu o processo curatorial da exposi¢cdo Matriz da sua

parte?

ENTREVISTADA: Eu preciso dizer primeiro que fiquei muito feliz com o convite da
Clarice. Ela era uma artista que ja tinha uma trajetoria na cidade, inclusive com atuacdes
no Elefante, no Centro Cultural... e, de certa forma, as curadorias sao processos em que
podemos efetivar a aproximacdo com certos artistas. I1sso ndo acontece s6 com a
curadoria; acontece também quando a gente participa de uma selecéo, de um trabalho
de acompanhamento critico. E um trabalho que também tem esse outro lado [de se
aproximar de certos artistas] — pelo menos quando eu consigo efetivar esses processos
curatoriais. Entéo eu fiquei feliz, porque eu ja tinha esse desejo de me aproximar dela. E
faz parte do processo ir ao atelié, conversar com o artista.

Pelo que eu me lembro da época, a Clarice ja tinha algumas ideias tracadas ou imaginava
elementos de telas que pudessem fazer parte da exposicéo. Acho que era uma exposi¢cao
desafiadora, porque ela tinha varios processos aglutinados: tinha a questao da propria
exposicao, da propria curadoria para a Clarice, mas tinha a relacdo dela com as outras
artistas, com o coletivo todo. Eram muitas coisas, e a lembranca que eu tenho é de que,
de certa forma, ela estava ali, envolvida naquele turbilhdo da produgéo, fazendo mil
coisas, mil etapas. Nao digo que foi um processo diferenciado de curadoria, mas acho
gque, em algum momento, teve um outro tipo de desenvolvimento, porque, de certa forma,
nesse processo de ir ao atelier, fui conhecendo mais o trabalho dela — de perto mesmo
—, embora eu ja conhecesse, mas é diferente de ver os catalogos ou uma exposi¢do mais
rapidamente.

Eu vi muita coisa, muito volume, e a Clarice ja tinha essa questao de ter participado do
projeto BsB Plano das Artes. Entéo, foi um processo de levemente deslocar a atencao
dela, de chamar a atencdo dela para outros processos que eu vi ali, que nao era
exatamente sO a pintura. A lembranca mais forte que eu tenho desse processo foi a
escuta da fala dela contando do processo, dessa artista, dessa méae, dessa artista mulher
e das questdes que sao atravessadas. E dela me mostrando cadernos, escritos, material.
Ela ndo estava mostrando aquilo para dizer que deveria estar na exposi¢éo; ela estava
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mostrando porque foram conversas longas. E, nesse processo, isso me chamou a
atencdo. Ela me mandou muita coisa, e eu fui fazendo algumas juncdes, algumas
composigdes, sugerindo a ela também. O lado positivo é que ela realmente se abriu para
Isso. Ela permitiu que a gente pudesse realmente funcionar [conjuntamente], como uma
interlocucéo.

Um dado novo € que eu apresentei alguns objetos, sugeri a ela algumas
composicdes, fiz algumas provocacdes pra ela parar para pensar. Entdo, ao invés de
utilizarmos o caderno com alguns depoimentos dela, alguns relatos, fui trabalhando um
pouco dessa perspectiva de fluxo de consciéncia da escrita dela, da escrita seguindo
como esse suporte do desabafo de alguns momentos e de esbocos que tinham ali. Eu
coloco esses cadernos na parede, entdo eles viram processos junto com alguns dos
tecidos. Assim, ao invés de ser uma exposi¢cdo com as telas exclusivamente, tivemos
esses processos na parede. [Outra questdo é que] também nao foi apresentado no
mobiliario. O mobiliario museoldgico, no sentido de esses livros aparecerem [I4], parece
uma conferéncia um pouco mais inquestionavel, como se estivéssemos apresentando
uma biografia pronta, pois vocé traz estratégias curatoriais ou museoldgicas desse
mobiliario de vitrine, no qual vocé tem que se debrucar. Me interessava mais jogar na
parede mesmo, colocar em composicdo com as outras telas pequenas e os tecidos... e

criar uma outra relacao do publico com aquilo.

ENTREVISTADORA: A Clarice comentou que a sua curadoria foi muito importante,
muito sensivel e foi um processo bem catartico para ela se curar. Ela conta que
teve varios processos traumaticos nessa caminhada da maternidade. E elaviu vocé

como um papel bem importante nesse processo.

ENTREVISTADA: Bom, eu acho que néo existe A curadoria. Eu acho que, cada vez
mais, existem curadorias, isto €, existe 0 modo operacional da curadoria e existem
processos, e entdo vocé entende que é aquele caminho que vocé tem que seguir. A
Clarice € uma artista que ja vinha com exposi¢cdes com varios catalogos, com um nome,
com uma construcdo... Ela € uma pessoa com uma carreira e acho que com uma
expectativa daquilo que ela iria mostrar. Eu [, por minha vez,] procurei mostrar ndo sé ao

publico, mas também a ela. Foi um trabalho também dessa relacdo com a artista,
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brincando muito com as composi¢des dos trabalhos, com o modo como eles poderiam
criar determinadas narrativas e determinados fluxos na expografia, mas nao se
distanciando de uma construcéo pictorica, porque ela é uma pintora. Tinha uma questao
de paleta de cores junto a narrativas, junto com alguns elementos. Ent&o, alguns tecidos,
por exemplo, das pinturas, das telas soltas, elas vao para a parede tal qual [estdo]. Elas

brincam com 0 mosaico desses elementos.

ENTREVISTADORA: Como foi a sua participagdo dentro do Coletivo Matriz?

ENTREVISTADA: Prioritariamente a relacéo delas era com a Clarice. A minha curadoria
era realmente [s0] da Clarice. Eu acho que levei um tempinho para entender, pois foram
muitos bragos, muitas questdes. Tinha o acompanhamento da Clarice com as artistas no
museu. E era um projeto muito interessante, porque tinha a brinquedoteca e as meninas
levavam os filhos, tinha lanche, tinha tudo. E uma coisa interessante, porque ndo tem
como fugir, mas, a rigor, eu fico pensando — nem sei se deveria dizer isso para nao ser
interpretada como uma critica —, mas, a rigor, nesses processos de residéncia que
envolvem as artistas maes, a crianca deveria ficar longe. E para a artista mergulhar ali,
porque sendo ocorre uma divisao: vocé esta ali, mas a crianca te aciona. Mas eu acho
gue, naguele momento, a grande questao era a visibilidade justamente dessa relacao, de
andar com a crianca para cima e para baixo para conseguir fazer as coisas. Isso depois
ficou claro para mim.

Entdo, eu fui I4 para o museu e tivemos uma conversa, vendo o trabalho de cada artista,
indicando alguns caminhos, sugerindo alguns processos... Eu ndo vou me lembrar de
todos, mas surgiram direcionamentos de alguns trabalhos junto com a Débora, com a
Barbara... Eu ndo sou uma curadora que s6 escuta; eu provoco muito, e percebo coisas
ali. Entdo eu digo para as pessoas: “Que tal esse caminho, que tal esse, que tal esse

aqui...”. Nao é um processo quieto, depende de cada movimento, mas, naquele
movimento ali, a questao era cutucar mesmo, era dizer: “Olha, isso aqui pode ficar assim,
né?”. Foram apontamentos nesse sentido. A curadoria ndo era minha, mas fui
entendendo, em cada trabalho, em cada processo daquelas artistas ali, como eles
poderiam ser articulados e, ao mesmo tempo, buscando preservar uma certa

individualidade, uma caracteristica prépria, para nao misturar demais, [ndo misturar] de
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um modo que nao fossem preservadas as questdes de cada artista, compreendendo que

sdo artistas.

ENTREVISTADORA: Como foi o processo para a escolha da cor da parede? Me

chamou um pouco a atencéo por nao serem de fundo branco.

ENTREVISTADA: O Rogério Carvalho estava nesse projeto, e tivemos um trabalho
dialogado. A escolha da paleta de cores foi uma delas. Eu lembro que a gente se
encontrou alguns dias antes para definir essa paleta, e eu mostrei a sequéncia que eu
tinha imaginado para a construcdo dessa narrativa. Eu ja tinha algumas coisas muito fixas
do que eu queria como didlogo entre as telas de algumas paredes. Fomos entéo
construindo e ele foi sugerindo as cores. Foi nesse sentido que a gente trabalhou. Foi
muito em cima das coisas que a gente ja tinha na paleta dela. Teve o bordd, um bordé
cereja, algo assim, que era a ideia de ser a parte entrada.

Nas minhas expografias, eu ndo trabalho muito com o acumulo, a ndo ser que seja
algo que ja esteja no trabalho do artista, ou em uma exposicdo de acervo, mas iSso nao
€ muito a minha ténica. Gosto muito de movimentos e siléncios e de algo que faca com
gue o publico tenha uma relacdo com aquela obra a cada passo, mas depende muito do

trabalho.

ENTREVISTADORA: Como vocé enxerga a exposicao Matriz dentro do panorama

de exposicOes da nossa cidade?

ENTREVISTADA: Sinceramente, eu nao sei se tenho condi¢cdes agora de responder.
N&o é algo que eu possa dimensionar em relacéo ao calendéario que teve ali naquele ano.
O que eu posso dizer € que foi um trabalho que fincou uma perspectiva na cidade, [uma
perspectiva] dessa discussado atual e legitima, que € a questdo da producéo de artistas
mulheres dentro desse sistema de trabalho complexo da maternidade. E foi um trabalho
gue acabou criando muitos elos e muitos desdobramentos a partir das conexdes que as
artistas foram criando. Eu acho que isso foi muito importante.

Algumas artistas acabaram, de alguma forma, operando de uma maneira mais

contaminada. Entdo alguns trabalhos repercutiram, influenciando outros. Mas eu vejo que
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as artistas passam a desenvolver alguns trabalhos depois. As pesquisas sofreram algum
desdobramento a partir daquele momento. Pra mim, esse € o grande processo; é
extremamente satisfatorio e importante mesmo quando a gente reconhece como esses

desdobramentos foram importantes para as artistas.

ENTREVISTADORA: Quando conversei com Clarice pela primeiravez, foi no atelier
dela. La, ela me mostrou muitas obras, inclusive obras que ndo entraram para
exposicao. Esse processo do que entraou ndo sempre despertainteresse danossa
parte em relacdo a escolha curatorial. Eu queria ouvir de vocé sobre as obras que
entraram e as que nao entraram, porque ela me falou de algumas obras mais
explicitas, mais agressivas, que nao entraram porque vocés acordaram que era
para ser mais um convite para esse olhar; néo era para ser algo mais impactante,

ja gue normalmente as obras dela sdo mais agressivas.

ENTREVISTADA: N&o sei se considero as obras da Clarice agressivas... Eu acho que
elas sdo voltadas para explicitar uma posi¢cdo e uma figuracdo, um contetdo que, em
geral, talvez seja até mais mostrado hoje, mas que ndo é uma area, digamos assim, de
um apelo. Ndo passa incélume. E algo ali que ela cutuca, ela mostra, ela apresenta. Entdo
ela tem alguns elementos que séo diretos, como 0os mamilos, por exemplo. Eu acho que
tem um grande desafio, que é sempre querer mostrar algumas obras que ndo tenham
sido mostradas — principalmente quando se trata de um museu. Vai ter um catalogo, €
um projeto que vai alcangar um publico variado, vasto, até pelo proprio museu. A Clarice,
como eu disse, ja tinha feito alguns outros projetos que renderam um catalogo, entao
acho que a logica é sempre pensar também em ter um material que n&o tenha sido visto
pelo publico, que nédo tenha sido mostrado recentemente. Essa foi uma primeira questao.

A segunda questdo é que tem um tom de mistério também. Em algumas obras —
e talvez essa ndo seja uma coisa que a Clarice tenha pensado — tinha, de alguma forma,
algo um pouco misterioso, porque tem um lado psicolégico também. Desse redemoinho,
do pensamento, da ebulicdo das emocdes, de algo misterioso, de algo que a gente néo
sabe. S&o varios humores durante um determinado tempo, varios dilemas. Entdo tem

uma gquestdo misteriosa e simbdlica ali, naquela escolha, e tem alguns elementos que
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sao mais explicitos. Acho que, se hoje a gente tem outras exposi¢cdes ou outros materiais
e telas que ja existiam, mas ndo apareceram e aparecem agora € porque, de certa forma,
h& uma construcdo que se da a partir dali. Ndo € melhor ou pior, mas é uma outra
construcdo. Entdo, acho que a escolha foi realmente de criar uma certa atmosfera, né?
E tem um detalhe: como eu sabia das obras — e também pensando dessa complexidade
de trabalhar a curadoria de um artista e [de ter] aquela exposi¢do ao lado da exposicao
do Coletivo — eu ndo posso ignorar esses dois ambientes juntos, né? Entdo, como mostro
algo que aponte alguns caminhos que a gente também vai encontrar no outro, mas que
ao mesmo tempo se diferencie, né? Tem algo simbdlico muito marcado em algumas das

pinturas.



