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Resumo

Este trabalho propde uma reflexdo sobre a participagdo do imaginario na construcdo da
identidade latino-americana. Para isso, o universo do realismo fantastico e do boom literario
foi explorado, tendo a obra Cem anos de soliddo (1967), de Gabriel Garcia Marquez, como
elemento principal da pesquisa. Visando observar suas influéncias e impactos, além de
aproximar o livro do conceito de meio de comunicag¢do, foi realizada uma andlise
comparativa entre a obra de Garcia Marquez e a obra cinematografica O labirinto do Fauno
(Guillermo del Toro, 2006), uma obra mais recente e de cardter cinematografico. O uso da
imaginagdo como recurso frente a uma realidade contraditoria foi a marca da resisténcia na
América Latina, entender as motivagdes que levaram a ser algo incorporado em sua
constru¢dao identitaria e estar a par do desenvolvimento e refinamento dessa forma de
contar-se ¢ também entender o processo socio-historico latino-americano por meio de sua

producao midiatica.

Palavras-chave: América Latina; identidade; realismo fantastico; imaginario; Cem anos de

soliddo; O labirinto do Fauno.



Abstract

This work proposes a reflection on the participation of the imaginary in the construction of
Latin American identity. For this purpose, the universe of fantastic realism and the literary
“boom” was explored, with the title One Hundred Years of Solitude (1967), by Gabriel Garcia
Mirquez, as the main element of the research. In order to observe its influences and impacts,
in addition to bringing the book closer to the concept of means of communication, a
comparative analysis was carried out between the work of Garcia Marquez and Pan's
Labyrinth (Guillermo del Toro, 2006), a more recent and cinematic title. The use of
imagination as a resource in the face of a contradictory reality was the hallmark of resistance
in Latin America. Understanding the motivations that led to this element being incorporated
in the region’s identity construction and being aware of the development and refinement of
this way of storytelling about oneself is also understanding the Latin American

socio-historical process through its media production.

Keywords: Latin America; identity; fantastic realism; imaginary; One hundred years of

solitude; Pan's Labyrinth.
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1. Introducio
1.1.  Apresentacio

A adesdo de ideias e conceitos incompativeis entre si e destoantes da vivéncia local,
construiu, na América Latina, uma realidade incoerente. A crise identitaria do territorio
responde a complexidade de sua historia, ha a presenga do magico, do arcaico, do moderno,
do africano, do indigena e do europeu. Uma quantidade de contraste que torna dificil saber o

que € nosso e o que ¢ do outro.

Nao existe problema em possuir uma realidade indefinida ou diversa, mas € preciso
admiti-la e defini-la como tal. Falar de América Latina requer a investigagdo de uma
existéncia repleta de violéncias e contradigdes, que forjaram a vida dentro dela. Entretanto, ¢
de extrema importincia ndo permitir que a sua identidade seja determinada unicamente pelo

que foi feito a ela por agentes externos.

O trabalho aqui proposto ndo tem interesse em conceituar a identidade
latino-americana, mas demonstrar como seus habitantes construiram formas de expressa-la.
Para isso, ¢ indispensavel considerar os inimeros recortes presentes em um espaco tao
grande, as jornadas individuais de cada nagdo, de cada povo pertencente a este lugar foram o
que significaram o todo, ndés somos o que constitui a América Latina. S3o os tracos mais ou

menos acentuados de cada pais, suas especificidades e generalidades, aquilo que os iguala e

os diferencia, que da forma ao caos e revela um caminho dentro do labirinto identitério.

Para tanto, mais do que justo adotar uma perspectiva do lado de ca. Se a identidade ¢ o
que permite que alguém ou um grupo de alguéns se torne algo sobre o qual se pode falar,
dizer para o outro quem se € parte do processo de percepc¢ao propria, sem contar que impde
limites as influéncias exteriores. Isso fortalece, no caso de um territério como a América
Latina, a cultura nacional (ou territorial), que é a matéria prima da identidade. Este trabalho
se preocupou em deixar claro que se trata de um estudo de identidades culturais a partir de um
viés comunicacional. De forma que ndo se confunda com os estudos étnicos e antropolégicos,
que se limitam em si. A proposta comunicacional aparece para ampliar suas possibilidades e

estabelecer interacdo entre as variagdes identitarias. Conforme colocou Braga (2011, p.14)

As preocupagdes com a identidade cultural sdo desenvolvidas no campo
antropologico ou etnografico. O que efetivamente interessa & comunicagdo ndo ¢é
propriamente a questdo cultural (caso em que a antropologia ¢ suficiente). Mas sim
o das interacdes comunicacionais entre diferentes culturas (ou seja, entre diferentes
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identidades). Quando o estudo de mediagdes se restringe ao estudo das identidades
construidas, nesse espago de observagdo, o pesquisador estara fazendo “cultura”.

A pesquisa busca propor discussdes acerca da literatura latino-americana do ponto de
vista do campo da comunicacdo, bem como localizar, dentro de uma obra reconhecida e
exaustivamente comentada, caracteristicas incorporadas no processo identitario deste
territorio. Este trabalho propde elucidar sobre como a comunicagdo, utilizando a literatura

como meio, ¢ capaz de construir conceitos.

Entender quais as solugdes e refugios encontrados para tentar superar a crise
identitaria latino-americana, consequente do processo de coloniza¢do que mesclou, e muitas
de vezes até suprimiu, etnias, linguas e culturas é essencial para realizar um movimento de
transcendéncia e superagdo as contradi¢cdes sociais e desigualdades impostas, quem sabe
chegar a uma nova perspectiva, adotar uma nova postura que atenda as demandas de sua

populacao.

A escolha de Cem anos de soliddo (1967) como elemento principal desta pesquisa se
deve, além do fator de encantamento, por trazer um discurso sobre o latino-americano
formulado por um latino-americano, de forma a cativar os demais latino-americanos e os nao

latino-americanos. O que eleva sua reconhecida qualidade literaria e técnica.

O jeito de dizer também diz muito, reflete as particularidades do ser e € ai que entra a
imaginacdo, parte integrante da narrativa caracteristica da América Latina, que se inscreveu
no realismo fantastico presente na obra de Gabriel Garcia Marquez e em tantas outras a ponto
de se tornar uma singularidade local. Para narrar ¢ necessario dar voz ao outro, quem seria
esse outro senao no6s? Em um contexto de constante negagdo e de imposic¢ao das vontades de

outrem, isso ¢ apoderar-se de si, da sua historia e de um discurso proprio.

O modelo de civilizagdo estabelecido desde o periodo colonial refere-se a outras
identidades, sem que exista uma mais correta do que outra, apesar de tentarem nos fazer
acreditar que sim. A questdo principal aqui exposta quer saber o que levou a nossa forma de
entender-se enquanto local/nagdo/territorio apelar para recursos advindos do imaginario e do
maravilhoso. Em que o imaginario ¢ entendido como a habilidade dotada pelos seres
humanos de fazer presente (a-presentar, re-presentar) uma imagem-ideia (CASTRO, 2012).
Este trabalho se inspira em uma inquietagdo de infancia: Por que a fantasia ndo ¢ levada a

sério? Nao faz sentido o apego a realidade se tanto ela quanto a dita fantasia sdo imaginadas.



12

1.2.  Objetivos
1.2.1.  Objetivo geral

A pesquisa tem como objetivo principal a reflexdo acerca da atuagdo do imaginario no
processo de construcdo identitaria latino-americana, para isso se apoiara nas relagdes

possibilitadas pelas imagens representadas em Cem anos de soliddao (1967).

1.2.2.  Objetivos especificos

e Caracterizar o imaginario social' presente na América Latina, a fim de conseguir
identificar suas particularidades na analise da obra em questdo;

e Identificar, descrever e analisar as imagens, consideradas de maior relevancia nos
estudos de especialistas como Angel Rama e Josefina Ludmer, presentes na obra Cem
anos de soliddao (1967) e O Labirinto do Fauno (2006) para encontrar a relagdo entre
elas e o processo identitario latino-americano;

e Observar, por meio de uma amostragem da produ¢do mididtica contemporanea ( o
filme de Guillermo Del Toro e a entrevista com o especialista José Luis Martinez
Amaro) como a proposta do Realismo fantistico foi absorvida e reverbera

atualmente.

1.3.  Justificativa

A comunicagdo possui o potencial de trazer alternativas analiticas a literatura e, por
meio delas, enriquecer os debates ja existentes e instigar novas formas de relaciona-los. Faz
todo o sentido pensar o imaginario de um territorio cuja realidade ¢ descomunal, como

afirmou Marquez (1982).

O realismo fantdstico, a primeira expressao latino-americana reconhecida
mundialmente, se encontra justamente na intersec¢do entre a imaginagado e a identidade deste
territorio. A ele coube o trabalho de comunicar aos demais paises quem era a América Latina
e, por sua vez, oferecer algo que despertasse identificagdo entre seu povo a fim de construir

uma consciéncia de si.

A concretizagdo deste trabalho segue uma proposicdo do préprio Garcia Marquez

(1982), que pede uma interpretacdo da realidade latino-americana produzida por esquemas

! Sistema simboélico baseado nas experiéncias afetivas dos individuos. Ao mesmo tempo que informa sobre a
realidade, convoca a uma agdo, um determinado comportamento.
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proprios. A ideia vai além de realizar a analise do livro, que ¢ uma das principais referéncias
de literatura na América Latina no mundo, mas encara-lo como um meio de comunicagao e o
colocar como parametro para midias posteriores, o que permitird identificar a interferéncia do
mundo fantastico do boom na identidade dos moradores da regido conforme o passar do

tempo.

Muito ja foi discutido sobre a participagdo da comunicagdo na constru¢cdo de uma
identidade seja nacional (ou mais abrangente como na América Latina) ou individual, assim
como ha uma vasta quantidade de estudos de carater literario sobre a obra de Gabriel Garcia
Marquez e outros escritores do periodo do boom latino-americano. Entretanto, ainda ha muito
o que ser dito no que toca a relagdo entre essas duas tematicas e, por enxergar esta
necessidade, a pesquisa visa construir um caminho l6gico e demonstrativo de conexao entre

esses dois pontos de interesse.
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2. A chegada do realismo fantastico

Passado o periodo das independéncias, os paises latino-americanos iniciaram o
processo de busca da sua propria identidade, de acordo com o que mostra Adriane Vidal
Costa, em seu artigo Os intelectuais, o boom da literatura latino-americana e a Revolugdo
Cubana (2001). Livres da dominagdo europeia, pelo menos oficialmente, era chegado o
momento de expressar-se de acordo com sua cultura, crengas e costumes proprios, mas quais
seriam eles? Parte do processo identitario consiste em perceber a si mesmo, entender quem se
¢, para que assim, seja possivel contar aos outros e ser percebido por eles. Aqui, colocando

luz no papel da comunicagdo e das representagdes, que sdo imprescindiveis nessa jornada.

O sucesso da Revolugdo Cubana®, em 1959, foi decisivo para a constru¢do dessa nova
identidade. Despertou o interesse global acerca da América Latina, fez crescer a curiosidade
por saber os detalhes cotidianos da vida neste outro lugar, o que pensavam, no que
acreditavam e o porqué. Cuba trouxe todos os olhares para o povo latino-americano, o mundo
desejava saber o que acontecia deste lado do Atlantico e estava disposto a imergir nessa
realidade. Trazer a superficie as respostas das perguntas que pairavam foi uma tarefa que a

literatura assumiu com maestria.

A Revolugdo era o principal tema politico comum aos escritores da época e interferiu
diretamente no conteudo de seus trabalhos. A crenga no poder transformador da literatura
nunca esteve tdo alta e sua produgdo evidenciava isso, acompanhada de forte carga
ideoldgica, demonstrava-se extremamente politizada. O meio literario comunicava mundo
afora os ideais revolucionarios que pulsavam nas veias latino-americanas, “se, de um lado, a
Revolugdo Cubana ajudou a promover o boom da literatura latino-americana e,
consequentemente, o reconhecimento de varios escritores latino-americanos; de outro lado, o
apoio dos escritores mais renomados do bhoom a Cuba foi importante para legitimar o

processo revolucionario” (COSTA, 2001).

Todos os escritores latinoamericanos dessa gerag@o ja vinham escrevendo ha vinte
anos, mas as editoras européias e norte-americanas tinham muito pouco interesse
neles. Quando a Revolugdo Cubana comegou, houve, subitamente, um grande
interesse por Cuba e pela América Latina. A revolugdo virou um artigo de consumo.
A América Latina entrou em moda. Descobriram que existiam romances
latino-americanos suficientemente bons para serem traduzidos e equiparados ao
resto da literatura mundial (MARQUEZ, 1989, p.338)

2 Lélia foi uma pesquisadora intelectual brasileira que se dedicou ao estudo de género e etnia, com foco nas
mulheres negras. Em sua obra registra que o termo América Latina, por ter sido cunhado em contexto
colonialista pelos colonizadores, ndo da conta de seu povo e propde o termo Améfrica Ladina que encaixa aqui a
populagdo miscigenada encontrada no territorio com a adi¢do dos norte-americanos racializados.
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Longe do realismo socialista e duro adotado pelos russos, a imaginagdo e a fantasia
possibilitaram a América Latina ser regida pelo realismo fantastico, corrente principal do que
ficou conhecido como o boom latino-americano. De forma simples, se tratou de um
movimento literdrio ocorrido entre as décadas de 1960 e 1970, em que a produgdo de um
grupo de romancistas deste territério foi reconhecido e amplamente publicado no mundo

inteiro.

Os novos romancistas combinam [...] uma sensibilidade aguda para todo o politico e
o social, com uma notavel sutileza narrativa, um compromisso pessoal com uma
imaginacdo que lhes permite assediar outras dimensdes transcendentais da realidade.
Uma nova concepgdo do homem esta emergindo do caos [...]. Os novos romancistas
sdo (queiram ou ndo) os profetas deste novo homem. (RODRIGUEZ MONEGAL,
1971, p.449)

De acordo com o estudioso e critico literario Rodriguez Monegal (1971), os romances
do boom apresentaram uma faceta inesperada da América Latina, proporcionada por suas
multiplas origens, histérias miscigenadas, trazendo desde a destruicdo, morte, opressao,
injustica e perda de riquezas até o surgimento de “fabulosas utopias”, atribuidas a presenca de
um forte sentimento revoluciondrio, “até mesmo os escritores que nunca irdo tomar em suas
maos a metralhadora ou o coquetel Molotov, ndo deixam de tomar a palavra e de usa-la com
letal eficacia” (RODRIGUEZ MONEGAL, 1971, p.502-503). Acreditava-se que esse era o
comeco do fim da marginaliza¢do da literatura latino-americana, ainda que fosse um longo

caminho a percorrer.

Para Julio Cortazar, um dos expoentes do movimento, o hoom, que segundo ele era
uma  “palavra idiota, além de tudo inglesa, ironicamente aplicada ao contexto
latino-americano”, foi um fendmeno produzido pelos leitores, Bermejo (2002, p.17) relata
que para Cortazar foi “a primeira e formidavel tomada de consciéncia coletiva em todo o
continente sobre a existéncia de si mesmo no plano intelectual e literario”. Em entrevista,
chegou a afirmar ter surgido na América Latina “uma consciéncia sobre os seus escritores que
até entdo ndo existia” (GONZALEZ BERMEJO, 2002, p.17). A oportunidade de mostrar aos
europeus que a América Latina também era um territorio literario € nao apenas “um lugar
onde se produzia golpes de estados e domavam-se potros” era um dos aspectos mais positivos

da época na visao do argentino.

Para Donoso (1983), o momento definitivo do hoom latino-americano foi alcangado
com o debute de Cem anos de soliddo, de Gabriel Garcia Méarquez, em 1967. O livro foi
aclamado pela critica e pelo publico, se tornando sucesso de vendas em quase todos os paises

onde foi publicado. Consagrado como cléssico, a obra ¢ um dos principais nomes quando se
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fala de realismo fantastico. Conta a historia da familia Buendia, desde seu inicio até o fim da

estirpe, na aldeia Macondo. Pode-se dizer que ¢ um microcosmo da terra natal do escritor.

Gabriel Garcia Marquez® nasceu na cidade de Aracataca, na Colombia, e 14 viveu a
infancia junto aos seus avds, escutando as mais variadas historias reais ou inventadas que
possuiram grande influéncia em sua escrita posterior. Estudou em Bogota, participou de
grupos literarios e, nas redagdes de jornal colombianas, aprimorou o seu estilo de escrita tao

caracteristico que o tornou referéncia no jornalismo literario.

Amigo pessoal de Fidel Castro, chegou a lecionar em Havana, na Escola Internacional
de Cinema e Televisdo e permaneceu aliado a Revolucao mesmo apds conflitos de opinides e
casos de censura, como o incidente do Caso Padilla®, que fez muitos, inclusive escritores

contemporaneos a ele, se tornarem criticos ao regime.

Apos a publicacdo de Cem Anos de Solidao (1967) consolidou sua carreira como
escritor e foi reconhecido como um dos autores mais importantes do século XX, além de
ganhador do prémio Nobel de literatura em 1982. Devido a divergéncias politicas com o

governo colombiano, se estabeleceu no México e 14 viveu até sua morte em 2014.

As produgdes referentes a obra de Garcia Marquez sao diversas, as referéncias aqui
trazidas foram escolhidas pensando no trabalho proposto por este documento, levando em

consideragdo a tematica, caracteristicas semelhantes, divergéncias e modo de execucao.

Na dissertagdo Invengdo e fantasia sobre a modernidade em Cem anos de soliddo e
Ninguém escreve ao coronel, de Gabriel Garcia Marquez, Silvia Santos (2011) parte para
uma analise comparativa entre duas personagens presentes em duas obras distintas, a fim de
construir uma dualidade que amplia a compreensdo de ambas. Assim, ela também coloca em
questao a idealizacdo da modernidade, de um ponto de vista externo. Evidencia o paralelismo
tematico nos escritos de Marquez e mostra como o sistema de desigualdades presentes nas
historias se aproximam das mesmas desigualdades enfrentadas pelos povos da
América-Latina. "O realismo fantastico foi utilizado em um movimento inverso para que
fossem acreditaveis as barbaries vividas pelos latino-americanos em condi¢dao periférica"

(SANTOS, 2011, p.16).

*Abdias foi um escritor, artista, politico e ativista dos direitos civis das populagdes negras no Brasil, defendeu
em seus trabalhos ado¢do do quilombismo, que consiste em uma mobilizag@o politica € um conjunto de praticas
por parte da populacdo afrodescendente nas Américas com base em sua propria experiéncia historico-cultural.

* Perseguigao e prisdo do poeta cubano Herberto Padilla, apos a publicagdo de textos que criticavam o Regime
de Fidel Castro. Sob a acusagdo de “praticas subversivas”, a prisdo de Padilla causou a revolta de inimeros
intelectuais e personalidades internacionalmente conhecidas e influentes.
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Em O exercicio de tecer como elemento de criacdo em Cem anos de soliddo, de
Gabriel Garcia Marquez, Priscila Oliveira (2020) se assemelha a pesquisa aqui proposta ao
recorrer a elementos do criativo humano. Por meio da anélise do ato de tecer (fazer e refazer),
presentes especialmente no narrador e na personagem Ursula Iguaran (ditos pela autora os
fios condutores da narrativa), como escolha narrativa que permite pensar as possibilidades do

saber, do criar.

As duas dissertagdes Invengdo e fantasia sobre a modernidade em Cem anos de
soliddo e Ninguém escreve ao coronel, de Gabriel Garcia Marquez (SANTOS, 2011) e O
exercicio de tecer como elemento de criacdo em Cem anos de soliddao, de Gabriel Garcia
Marquez (OLIVEIRA, 2020) possuem forte relacdo com tematica anteriormente exposta,
ainda que pouco citadas no decorrer da monografia, sera possivel perceber sua influéncia nos
demais topicos a seguir. Santos (2011) demonstra a atencdo as contradi¢des sociais
latino-americanas, entretanto suas abordagens sdo construidas essencialmente do ponto de
vista da teoria literaria. Isso também ocorre em Oliveira (2020), que ao falar do exercicio de
tecer baseia-se na epistemologia do romance. O pensamento empreendido, a critica exposta ¢

de cunho puramente literario.

A ideia da pesquisa pensada a partir do olhar comunicacional possui outro foco, a
relagdo. Convida a um outro olhar, a uma outra possibilidade de leitura do mundo: encarar
tudo como uma conversa em que seu contetido esta em segundo plano, o principal € perceber
como ocorre essa conversa. E sobre entender o livro ndo como um artefato, um instrumento,

mas como, relembrando Borges, extensdo da imaginagao.

[...] midia e imaginario nos convoca a uma atitude de leitura do mundo que procura
unir a multiplicidade dos pontos de vista a uma descri¢ao possivel, de preferéncia
econdmica, espécie de praxis da narragdo, na qual concorrem imagem e ideia,
exatiddo e complexidade, siléncio e palavra. (CASTRO, 2012, p.46-47)

Pesquisas do campo da comunicacdo se interessam cada vez mais em estudar o
imaginario, uma resposta ao aparecimento de novos modelos de percepcao da realidade,
acelerados pelo desenvolvimento das midias. O imagindrio ¢ o que borra a fronteira entre o
que seria sonho e realidade, consciente e inconsciente (assim como faz o cinema, a TV, a

fotografia...).
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3.  Quadro referencial teorico

Antes de tudo ¢ importante ressaltar que este trabalho reconhece as problematicas
referentes ao uso do termo Ameérica Latina, j4 muito discutido no meio dos estudos
decoloniais e tratado por intelectuais como Lélia Gonzalez’, Abdias do Nascimento® e
também pela propria produgdo dos povos originarios das Américas. A escolha da manutengao
do uso se deve a falta de termos melhores que compreendam o recorte geografico dos paises
da América do Sul, América Central e México. Considerando o processo sécio-histdrico
similar de colonialismo, reconhecendo a ocupacdo e exploragdo das terras, explora¢dao da
forca de trabalho e exterminio de sua populagdo origindria, bem como a escravizagao de

povos traficados do continente africano.
3.1. Identidade na América Latina

A identidade ¢ justamente aquilo que permite que alguém fale sobre si e também se
torne aquele de quem se fala. Acerca do seu conceito, as discussdes sao muitas, costuma ser
descrita como um conjunto de caracteristicas especificas a um individuo ou coisa que
permitem sua diferenciacdo dos demais. No caso das identidades culturais, trata-se dos
atributos comuns a um grupo, provenientes de um processo histérico-social compartilhado. A
religido, a literatura, a musica, assim como o idioma e as tradicdes fazem parte deste
universo, ¢ o que hd de comum na forma de um povo interagir com o mundo. Para Stuart
Hall, as identidades nacionais (ou mais abrangentes como no caso da América Latina) ndo sdo
naturais e imoveis, mas construidas, desconstruidas e reconstruidas muitas vezes ao longo do
tempo, "formadas e transformadas no interior das representagdes." (HALL, 2006, p. 48).

Utilizo o termo "identidade" para significar o ponto de encontro, o ponto de sutura,
entre, por um lado, os discursos e as praticas que tentam nos "interpelar", nos falar
ou convocar para que assumamos nossos lugares como os sujeitos sociais de
discursos particulares e, por outro lado, os processos que produzem subjetividades,
que nos constroem como sujeitos aos quais se pode "falar". As identidades séo, pois,

pontos de apego temporario as posi¢cdes-de-sujeito que as praticas discursivas
constroem para nos. (HALL, 2000, p.111)

r

A 1identidade emblemdtica da América Latina ¢ resultado do seu processo de

colonialismo e o aperfeicoamento da relagdo conquistador - conquistado, que introduziu

*Movimento armado e de guerrilha que buscava pdr fim a ditadura de Fulgencio Batista em Cuba sob as
liderangas de Fidel Castro ¢ Ernesto “Che” Guevara. Apds a vitoria dos guerrilheiros, os Estados Unidos rompeu
com o pais, em desacordo as novas medidas que estavam sendo tomadas. O que reforgou o carater anticapitalista
¢ antiamericano da Revolugdo e resultou na alianca do novo governo com a Unido Soviética, bem como seu
posterior alinhamento ao bloco socialista.

Do latim, “Naquele tempo. Em tempo ou época muito remotos”.
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novas identificagdes e hierarquias. Sendo assim, a aplicacao do termo colonialidade do poder
faz-se importante para a elaborag¢do do raciocinio proposto por este trabalho. Anibal Quijano
a define como a organizacdo de um poder mundial eurocentrado, baseado no capitalismo e
sustentado pela ldgica colonial da ideia de raga, que adquire superioridade aos colonizadores
sobre os colonizados. Durante o periodo colonial, o conceito de raga foi estabelecido de
forma a justificar e autorizar a dominagdo, assim como a determinacdo de papéis e funcdes
aos individuos de acordo com suas caracteristicas fenotipicas, que foram assimiladas e
reduzidas pelos conquistadores na categorizacdo de cor, racialmente falando (alguém que
possuia tragos europeus era associado a cor branca, ja alguém que carregasse tragos que
remetessem aos povos africanos era considerado negro e assim por diante).
A formacdo de relagdes sociais fundadas nessa idéia, produziu na América
identidades sociais historicamente novas: indios, negros e mesticos, ¢ redefiniu
outras. Assim, termos como espanhol e portugués, e mais tarde europeu, que até
entdo indicavam apenas procedéncia geografica ou pais de origem, desde entdo
adquiriram também, em relacdo as novas identidades, uma conotagdo racial. E na
medida em que as relacdes sociais que se estavam configurando eram relagdes de

dominagdo, tais identidades foram associadas as hierarquias, lugares e papéis sociais
correspondentes. (QUIJANO, 2005)

A barreira central advinda dessa estrutura de pensamento, além de ser problematica
por si s6, foi o fato de ter conseguido manter-se estavel e perdurar por mais tempo do que a
época colonial, um instrumento de dominac¢do universal. Ficou instituido que os povos
conquistados eram naturalmente inferiores, assim como tudo que lhes fosse caracteristico. O
que levou a populagdo latino-americana a conviver com a sombra da inferioridade e
subserviéncia, presa em uma ideia de si que sO poderia existir a partir do outro. As terras

estavam independentes, mas o pensamento permaneceu colonizado.

A identidade dos povos dominados (latino-americanos) foi constantemente negada e
julgada como insignificante por ser inadequada a logica europeia. A criagdo de meios para
conhecer e compreender proprios comportamentos e caracteristicas particulares, uma vez que
os recursos preestabelecidos ndo davam conta desse exercicio, também fez parte do

descobrimento identitario latino-americano.

Hall traz a cultura nacional como um discurso, "um modo de construir sentidos que
influencia e organiza tanto nossas a¢des quanto a concep¢do que temos de noés mesmos"
(HALL, 1996, p.50). E a cultura nacional que produz sentidos sobre a nacdo, apoiados nas
historias contadas, memorias que conectam passado e futuro. Consequentemente, constroem a

identidade, ou seja, a identidade nacional ¢ uma "comunidade imaginada". Todavia, garante
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que o fato da identidade ser algo vindo da imaginacdo e, de certa forma, estar sempre com

parte no mundo da fantasia, ndo diminui seu poder social fora dela.

[As identidades] surgem da narrativizagdo do eu, mas a natureza necessariamente
ficcional desse processo ndo diminui, de forma alguma, sua eficacia discursiva,
material ou politica, mesmo que a sensagdo de pertencimento, ou seja, a “suturagao
a historia” por meio da qual as identidades surgem, esteja, em parte, no imaginario
(assim como no simbolico) e, portanto, sempre, em parte, construida na fantasia ou,
ao menos, no interior de um campo fantasmatico. (HALL, 2000, p.109)

3.2. Narrativas imaginarias

Para Bachelard (1979), o imaginério ¢ um meio condutor do conhecimento humano,
composto pelos simbolos, sonhos e mitos referentes a cultura de determinados grupos sociais.
Nao trata do oposto da realidade, o que é comum achar em um primeiro momento, mas um
complemento dela. Ele permite a existéncia de diferentes niveis de realidade, "revela suas
mascaras" (CASTRO, 2012, p.13), ¢ "o caminho possivel que nos permite ndo apenas atingir
o real, como também vislumbrar as coisas que possam vir a tornar-se realidade"
(LAPLANTINE; TRINDADE, 1997, p.1). Partindo da ideia de que o ser humano
compreende o mundo por meio de imagens e que as imagens sdo formadas a partir de
vivéncias visuais antecedentes, entende-se a imagina¢do e o imaginario como elementos de
extrema importancia para a criagdo de representagdes, essas que também sdo responsaveis por

nutrir o imaginario. Um se alimenta do outro.

O imagindrio faz ligacdo entre conceitos e intui¢des, de forma que pode tanto
subordinar a segunda ao primeiro, como ¢é pratica do conhecimento objetivo, quanto

relaciond-los funcionalmente entre si, "¢ quando temos o prazer estético" (CASTRO, 2012,
p.15).

Dos diversos instrumentos do homem, o mais assombroso €, sem davida, o livro. Os
demais sdo extensdes de seu corpo. O microscopio, o telescopio sdo extensdes de
sua visdo; o telefone ¢ a extensdo de sua voz; em seguida, temos o arado ¢ a espada,
extensdes de seu brago. O livro, porém, ¢ outra coisa: o livro é uma extensao da
memoria e da imaginagdo. (BORGES, 1978, p.23)

Ao colocar o livro como o instrumento da extensdo da imagina¢do do homem, Borges
lhe da também essa capacidade de ligacao. Seguindo esse pensamento, o livro age como meio
de comunicagdo que complementa o conhecimento objetivo, limitado a experiéncia sensivel.
Expande os limites da realidade a fim de melhorar o entendimento sobre o que se fala. Aqui

se estabelece a relacdo entre a midia (livro) e o imaginario.
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Neste trabalho, o imagindrio ¢ entendido como a habilidade dotada pelos seres
humanos de fazer presente (a-presentar, re-presentar) uma imagem-ideia, como encontramos
no artigo Abertura as linhas do imaginario (CASTRO, 2012). Refere-se a um dos niveis da
realidade, que ndo € contrario a ela, mas a amplifica, ao passo que funciona como espaco que
a critica, consuma e a realimenta. O imagindrio ¢ o meio que guia, assim como a
comunicagdo, e possui o papel de relacionar espirito e natureza, de certa forma ¢ um principio
de organizagdo do conhecer. Ao mesmo tempo que o imagindrio oferece material para os
sonhos ¢ a realidade midiatica das representagdes, também ¢ abastecido por ela. S6 € possivel
imaginar algo que ja foi visto e sO6 possivel produzir algo, se conseguir imagina-lo antes.
Caberia a comunicagdo, dentro desse contexto, o estudo do sonho e da imaginacao (ligagdo

entre interior e exterior, intuigdes € conceitos).

Nasce com isso uma ideia-imagem: o imagindario ¢ mais uma atitude do focalizador
de mundo do que algo, digamos, natural. Tal focalizador de mundo pode ser o
humano, mas também pode ser a cAmera, o poema, o quadro ou a cangdo. Dito de
outro modo: € preciso se entregar a fantasia para viver a fantasia. (CASTRO, 2012,
p-47)

O imaginario pertence a fantasia (sem deixar de ser real) e a fantasia é capaz de
abranger a capacidade de perceber imagens, compreender o mundo. Wulf (2012) diz que ela
permite ver melhor interiormente, possibilita o transporte para uma posi¢ao fora de si mesmo,
estabelece um comportamento face a si mesmo. Sendo assim, € muito natural que seja parte

integrante das narrativas, das historias contadas e suas representagdes.

Inerente a existéncia humana, a narrativa estd presente nela como a propria vida. O
ser-humano € o narrador e também personagem, enredo, lugar e tempo. Em Imagindrio e
narrativa, Selma Oliveira, partindo do pensamento de Stuart Hall, entende que as multiplas
identidades que um mesmo sujeito pode assumir diante da vida sdo narrativas do cotidiano.
Sendo assim, pode-se dizer que as identidades sdo construidas a partir das narrativas (a

medida que narra e ¢ narrado).

O homem cria textos e imagens de si, possui texturas diversas e engendra tessituras
com as de outros individuos. Ele produz e ¢é produzido por seu imaginario. Ele é
constituido por um ntcleo narrativo e constitui a rede narrativa de outros sujeitos
(imaginario potencial/virtual), em diferentes esferas — fisica, midiatica e digital. O
individuo contemporaneo ¢ sujeito convertido em simboélico que se transforma em
diabdlico e vice-versa. (OLIVEIRA, 2012, p.59)

Abordar a relevancia da narrativa direcionada a tematica aqui trabalhada torna mais
facil compreender o porqué de buscar observar e perceber essas caracteristicas sociais por

meio de um livro. A forma¢ao de uma identidade ¢ um fendmeno facilmente contido dentro
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da produgdo literaria de uma época, levando em consideragdo, além da historia contada, a
forma como ¢ contada e até mesmo como foi produzida. "Pensemos no que teria sido a
civilizagdo grega sem Homero, a identidade alema sem a traducdo da biblia feita por Lutero, a
lingua russa sem Puchkin, a civilizacdo indiana sem seus poemas fundadores." (ECO, 2003,
p.11). O livro se apresenta como um meio de comunicagdo, comunica pensamentos,
percepcdes, suspeitas e pressentimentos. Aqui, € o fio que conecta o que ¢ proprio do
imagindrio com o que € proprio do mundo sensivel. A forma como essa relagdo ¢ construida

também comunica.

Dentre tantas escolhas significativas para a transmissao da mensagem, nao se deve
esquecer a linguagem, o estilo, a forma de contar eleita pelos latino-americanos para falar de
si. A primeira vez que foi notado o uso do termo realismo magico foi entre 1923 e 1925,
quando G.F. Hartlaub e Franz Roh quiseram descrever a pintura pos-expressionista alema.
Entretanto, ndo caiu no gosto dos europeus, que preferiram utilizar “nova objetividade” para
falar do fendmeno. Quem se apropriou do termo foi a América Latina, especialmente no que

diz respeito ao carater literario.

As correntes literarias costumam ser definidas por um conjunto de obras escritas em
determinada época que possuem caracteristicas em comum. Além da semelhanga estética e de
estilo, sua producao estd diretamente ligada a0 momento historico vivido, evidenciando ideais
e valores, bem como a organizagao social do periodo. O realismo fantastico nada mais € que
uma corrente artistica e literaria vigente no século XX. Sua caracteristica basica estd na
introducao de elementos (personagens, lugares, acontecimentos) proprios do universo da
fantasia dentro da estrutura realista, sem alardes. O fantdstico passa a coexistir com o que ¢

proprio da realidade objetiva de forma natural e ordindria.

Embora ndo haja um consenso entre os estudiosos do assunto sobre a nomenclatura
correta para esse tipo de produgdo, podendo também assumir a alcunha de “realismo magico”
ou maravilhoso, neste documento sera adotado o “realismo fantastico” por ser o mais aceito
na comunidade literaria e estar em concordancia com a bibliografia adotada, sem excluir a
possibilidade da aparicdo como “realismo magico” em algumas citagdes. Segundo Selma
Calasans Rodrigues, professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro e autora de O
fantastico (1988, p.9), “o termo fantastico refere-se ao que ¢ criado pela imaginagdo, o que
ndo existe na realidade, o imaginario, o fabuloso”, por isso seria o termo mais apropriado, ja

que o carater primordial da literatura, ¢ a fic¢do, por mais que se queira aproxima-la do real.
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Para a autora, “realismo magico” ndo ¢ o mais indicado porque “a magia, em si, ¢ uma forma
de interferir na realidade”, e a literatura pode até fazer uso da magica como uma opg¢ao a

logica cientifica, mas ela ndo ¢ magica.

A fantasia tradicional, de acordo com Todorov, exige algumas condi¢des
imprescindiveis para acontecer, a primeira delas seria a hesitagdo, a davida do que realmente
esta acontecendo na histoéria. Na hesitacdo entre o mundo real e um mundo imaginario ¢ que
estd “o amago do fantdstico” (TODOROV, 2007, p. 30), ele estd falando da sensacdo de
mistério ou estranheza que ocorre quando um ser que detém apenas o conhecimento das leis
naturais € confrontado por um acontecimento sobrenatural. Os acontecimentos contidos na
histéria devem dispor de uma explicacao logica, que, de algum jeito, pode ser questionada,
levando os personagens (e o leitor) a "hesitar entre uma explicagdo natural e uma explicacdo
sobrenatural dos acontecimentos evocados” (TODOROYV, 2007, p. 37-39). O que também

requer uma posicao do leitor, que ndo pode assumir uma leitura poética ou alegorica.

Para que se dé a percepcao do fantastico, o “leitor ideal” — aquele que, nos termos
formalistas, ¢ engendrado pelo texto — deve observar uma série de comportamentos
interpretativos: por um lado, ndo deve interpretar alegoricamente, isto é, ndo deve
considerar que o texto exprima simbdlica ou metaforicamente algo diferente do que
¢ enunciado. Por outro lado, ndo pode tomar todo e qualquer texto poético como
fantastico — sob o risco de passar a compreender meras figuras de linguagem como
representacdes fantasticas. (FRANCA, 2008, s/p)

Outra vertente de pensamento, muito associada a valorizagdo do homem e da
racionalidade nos séculos XVIII e XIX, traz muito menos delimitagdes a fantasia. O
fantastico contemporaneo, como chamou Sartre, ¢ captado pelo real, "ndo ¢ nem necessario
nem suficiente retratar o extraordinario para atingir o fantastico, pois tudo torna-se natural”
(SARTRE, 2005, p. 136). Para ele, se um acontecimento fantstico ¢ inserido em um mundo
regido por leis naturais, esse acontecimento se torna natural. Porém, caso o leitor considere
esse acontecimento sobrenatural, todo esse mundo passa a ser fantastico. Ao contrario do

fantastico de Todorov, ndo refor¢a a ambiguidade.

Este fantastico estd a luz de uma Otica extremamente antropocéntrica € possui o
homem contemporaneo como personagem principal. Convengdes como fadas, duendes,
génios, sdo esquecidas, pois tornaram-se "inuteis" e "caducas", o fantdstico contemporaneo
estd no absurdo. “Nao ha florestas, nem castelos assombrados, apenas o homem em seu
cotidiano sufocante. Estd na infinita luta do homem pela sobrevivéncia, como o herdi
katkiano preso em seu labirinto” (CARMO, 2015, p.8). Nessa perspectiva, os autores

conseguem retratar a realidade de um mundo cadtico, o mundo transforma-se em fantéstico.
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“O leitor ¢ inserido nesse mundo, envolve-se com a atmosfera absurda, simpatiza-se com ele
tornando-o familiar" (CARMO, 2015, p.9). Sartre (2005) cita Blanchot para dizer que o

fantéstico ¢ a forma de mostrar a condi¢do humana por meio do avesso do mundo.

Diferente do fantastico proposto por Todorov, o realismo fantastico ¢ caracterizado
pela "compatibilidade entre o real e o irreal, o natural e o sobrenatural sem criar uma tensao
ou questionamento", de acordo com Ana Luiza Camarani (2008, p.1). O realismo fantastico
busca justamente representar "as coisas concretas e palpaveis, para tornar visivel o mistério
que ocultam" (CHIAMPI, 2012, p.21), mostrar "outras dimensdes para realidade" (CHIAMPI,

2012, p. 22) sem precisar recorrer ao abstrato.

O fantdstico contemporaneo de Sartre se aproxima mais do conceito realismo
fantastico, apesar de divergirem quanto ao excesso de valorizagdo do homem. Isto ¢, esta
demasiadamente ligado a condicdo humana e suas aflicdes, hd pouca interferéncia de seres
imaginarios. Nao ha a necessidade de adi¢do de elementos da ordem fantastica porque o

proprio homem veio a se tornar o fantéstico.
[...] nada de sticubos, nada de fantasmas, nada de fontes que choram — ha apenas
homens, e o criador do fantastico proclama que se identifica com o objeto fantastico.

Para o homem contemporaneo, o homem tornou-se uma maneira entre cem de
refletir sua propria imagem. (SARTRE, 2005, p.137)

Angel Flores, na conferéncia Realismo mdgico na fic¢do hispano-americana, em
1954, conceituou a corrente como a ‘“naturalizagao do irreal”, relacionando as obras de
autores europeus como Kafka e Proust com as obras de Borges e Mallea. Ideia contestada por
Luis Leal, que acreditava que a “sobrenaturalizagdo do real” (CHIAMPI, 2012, p. 24) fosse
uma defini¢do mais adequada, o que levou Rodrigues concluir que "o realismo mégico nao
visava criar mundos imaginarios, como Kafka, pois os escritores enfrentavam a realidade e
nela tratavam de captar o que havia de misterioso (nos seres e nas coisas)" (RODRIGUES,

1988, p. 53).

Sendo assim, ¢ por meio do fantdstico que o autor vai mostrar a realidade. Através
da representagdo da mimese ¢ criado um mundo realista; dessa maneira, "uma obra
realista € a recriagdo do real, a obra fantéstica serd a re-realizagdo da realidade", ou
seja, o fantastico seria uma nova visdo do real que se organiza pela construcio da
narrativa. (GOULART, 1985, p. 12)

Em suma, o realismo fantastico faz uso do encantamento como efeito discursivo,
“pertinente a interpretagdo ndo antitética dos componentes diegéticos” (CHIAMPI, 2012, p.

59). O anormal deixa de ocupar o lugar de oposicao ao real para incorpora-lo, a realidade é o
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extraordinario. A narrativa ¢ construida para que o real seja fundido ao maravilhoso, criando,

um mundo sem questionamento, sem hesitagao.
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4. Metodologia

A analise do livro Cem anos de soliddao (1967) foi realizada a partir de levantamento
teodrico acerca do contexto historico-social de sua concepgdo, tendo em vista o viés identitario
presente em sua publicacdo e repercussdo anos depois. O conteudo apresentado pela obra
revela caracteristicas marcantes do imaginario latino-americano vigente na época, que ainda
reverberam nas produgdes mais recentes por terem sido uma ferramenta fundamental para um

povo que buscava definir sua identidade.

Ao colocar o imaginério e a identidade como os conceitos centrais da pesquisa, foi
preciso encontrar uma relevante bibliografia a respeito dos dois, a fim de entender
profundamente, além de suas proprias definigdes, de que maneira podem se relacionar. O que
levou a necessidade de recorrer a teoria literaria, com a inten¢do de contatar estudos
referentes ao realismo fantastico, que ndo s6 estd intimamente ligado a ideia de imaginario e

seus associados, como também ¢ um dos expoentes da expressao identitaria latino-americana.

Adquirir este repertorio tedrico foi imprescindivel para a realizagdo da segunda parte
da pesquisa, que consistiu na busca de aspectos comuns entre trabalhos mais atuais,
produzidos apds os anos 2000 por autores latino-americanos e o livro de Garcia Marquez,
junto a outras obras de mesma época, uma analise comparativa. De forma que seja possivel

identificar caracteristicas proprias do realismo fantéstico consistentes em ambos.

Este trabalho quis muito saber e investigar qual viria a ser esse jeito de contar e
construir narrativas latino-americano, que se tornou tdo particular, pensando também o que
motiva esse jeito e como ele foi construido e reinventado ao longo do tempo. O que levou a
escolha do filme O labirinto do Fauno (2006), do mexicano Guillermo del Toro, para compor
a equipe de obras atuais a serem postas em comparacao. Além do recolhimento de materiais
qualitativos como entrevistas com o especialista em literatura latino-americana, José¢ Luis

Martinez Amaro.

O filme foi selecionado em razdo de sua grande expressdo internacional, o que o
tornou um produto de muito alcance, muito comentado, analisado e discutido. Seu carater
mais popular facilita o encontro de materiais de trabalho com diferentes possibilidades
bibliograficas pertinentes ao interesse do tema estudado, devido a extensa quantidade de

pesquisadores que trabalharam com a obra.
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A entrevista com o professor José¢ Luis Martinez, especialista em literatura
latino-americana do departamento de Teoria Literaria da Universidade de Brasilia, estava
prevista para acontecer presencialmente, porém ndo ocorreu por motivos de saude, fui
diagnosticada com dengue e Covid e nao pude sair de casa no periodo. A solugdo encontrada,

possivel para ambas as partes, foi que o entrevistasse via e-mail.

Esta monografia foi organizada em sete capitulos principais, o primeiro atuando como
uma introducdo, onde constam os topicos iniciais: apresentacdo; objetivos, dividido entre

geral e especificos, e justificativa.

No segundo capitulo pode ser encontrada a contextualizagdo historica do tema tratado
e o que ja foi falado sobre ele. Os principais conceitos necessarios a pesquisa sao discutidos
no terceiro capitulo, no quadro referencial teorico. A principal base de teoria literaria presente
na pesquisa se encontra no quinto capitulo, que analisa Cem anos de soliddo (1967) e a
comparagdo com a obra de Guillermo del Toro, O labirinto do Fauno (2006), esta no capitulo

seis, junto a entrevista com o especialista da area de literatura latino-americana.
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5. América Latina em cem anos

O carater mitico das obras de Gabriel Garcia Marquez ¢ visivelmente mesclado ao
desejo de tragar origens, fundamentos. Tornar-se Obvia a utopia de que essa
recuperagdo seria um dos meios de ajudar a superagdo do padrdo de exploragdo dos
povos do continente latino- americano. (RODRIGUES, 2001)

Segundo Selma Calasans Rodrigues, o ato de retornar ao inicio de tudo, presente na
obra de Garcia Marquez e em outras de mesma caracteristica fantastica, trata-se de uma
tentativa de reconstru¢dao, um esforco em abandonar os vicios do periodo de colonizagado e
quebrar a logica exploratoria que ainda se faz vigente. O imaginirio e 0s recursos
proporcionados pela narrativa mitica possibilitam a criacdo de outra realidade, em que essas

adversidades sdo escancaradas de forma a viabilizar a obten¢ao de uma nova chance.

Este capitulo foi direcionado a analise do livro Cem anos de soliddao (1967), algumas
cenas consideradas relevantes foram recortadas com base na bibliografia aqui utilizada, a
exemplo de Angel Rama e Josefina Ludmer. Nesta parte, foi importante aprofundar os
conhecimentos da teoria literaria, além de conseguir relaciona-los aos conceitos propostos,

como a identidade. Foi organizado em quatro topicos:

e “El tiempo pasa, pero no mucho” - em referéncia a uma fala do livro, esta parte se
dedicou a tratar da estrutura textual ciclica e de como a narrativa se desenvolveu a
base de repetigdes;

e O tamanho da nossa soliddo - diz respeito a soliddo comum aos personagens do livro
que revela o sentimento latino-americano em relacdo ao mundo, o titulo se refere ao
discurso de Gabriel Garcia Marquez no prémio Nobel. Ha ainda um subtdpico que
fala da questao do isolamento brasileiro dentro da América Latina.

e Os filhos herdam as loucuras dos pais - a partir do caso da peste da insonia, presente
no livro, esse topico aborda o valor do conceito de memoria e como ele atua na
narrativa;

e Tudo normal, meu coronel - o ultimo toépico possui forte presenca da histéria do
coronel Aureliano, que ¢ utilizado para introduzir os elementos historiograficos do

livro e discutir quadros relacionados a violéncia na América Latina.
5.1. El tiempo pasa, pero no mucho.

O carater fantastico de Cem anos de soliddo (1967) é declarado desde as primeiras
paginas. Ao se concentrar no poder da palavra enquanto formadora da matéria e referir-se aos

primoérdios de Macondo como uma época em que “o0 mundo era tao recente que muitas coisas
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careciam de nome” (MARQUEZ, 2016, p.8), o autor faz uma associagdo imediata ao
momento mitico do “principio”. Conforme alega Mircea Eliade, “Através da repeticao do ato
cosmogonico, 0 momento concreto, no qual a construgao tem lugar, € projetado para o tempo
mitico, in illo tempore’, quando ocorreu a fundagdo do mundo” (ELIADE, 1992, p. 25). O
romance introduz o relato valendo-se da nocao de descoberta, tudo € novo ¢ nada ainda ¢é
conhecido, “qualquer repeticdo de um gesto arquetipico, [que] suspende a duragdo, apaga o
profano, e participa no tempo mitico” (ELIADE, 1992, p. 38). O que induz ao leitor também a

colocar-se na posi¢ao de descobridor, portanto adquire o encantamento do texto.

A frase que abre a trama, “Muitos anos depois, diante do pelotdo de fuzilamento, o
coronel Aureliano Buendia havia de recordar aquela tarde remota em que seu pai o levou para
conhecer o gelo” (MARQUEZ, 2016, p. 7), sera a peca chave para que, mesmo com a
presenga do tempo mitico, a narrativa ndo perca o tempo historico, visto que sera utilizada
para retoma-lo sob o olhar do coronel quando for oportuno. Assim, a historia é redigida no

entrelace de dois tempos.

Uma perspectiva estrutural aponta para uma narrativa ciclica, baseada em repeticoes e
dualidades. Essa dualidade pode ser observada na coexisténcia de sistemas opostos na
composicdo textual, que propde a admissdo da logica interna formulada no livro, em troca da
logica externa conhecida pelo leitor. Essa inten¢do ¢ reforgada pela repeti¢do de situagdes e
nomes dos personagens, que ndo oferece outra alternativa de compreensao da histéria, sendo
pelo envolvimento, o que revela também o trabalho do escritor em conservar o ar
encantatorio. A escrita desconstroi o sentido do que ¢ verossimil em detrimento do que ¢
parte do realismo maravilhoso, a obra faz objetos comuns se tornarem magicos, a exemplo da

dentadura, que ¢ descrita como dotada de poderes capazes de rejuvenescer quem a coloca.

Todo mundo foi até a tenda, ¢ mediante o pagamento de um centavo todos viram
Melquiades juvenil, reposto, desenrugado, com uma dentadura nova e radiante.

7 “Pois se estas dificuldades nos deixam entorpecem a nés, que somos da sua esséncia, ndo é dificil entender

que os talentos racionais deste lado do mundo, extasiados na contemplacdo de suas proprias culturas, tenham
ficado sem um método valido para nos interpretar. E compreensivel que insistam em nos medir com a mesma
vara com que se medem, sem recordar que os estragos da vida ndo s@o iguais para todos, e que a busca da
identidade propria ¢ tdo ardua e sangrenta para noés como foi para eles. A interpretacdo da nossa realidade a
partir de esquemas alheios s6 contribuiu para tornar-nos cada vez mais desconhecidos, cada vez menos livres,
cada vez mais solitarios.

[...] a violéncia ¢ a dor desmedida da nossa historia sdo o resultado de injustigas seculares ¢ amarguras sem
conta, e ndo uma confabulacdo urdida a trés mil 1éguas da nossa casa. Mas muitos dirigentes e pensadores
europeus acreditaram nisso, com o infantilismo dos avos que esqueceram as loucuras frutiferas de sua juventude,
como se nao fosse possivel outro destino além de viver a mercé dos dois grandes donos do mundo. Este ¢,
amigos, o tamanho da nossa soliddo.” (tradug@o propria)
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Quem recordava suas gengivas destruidas pelo escorbuto, suas faces flacidas e seus
labios murchos, estremeceu de pavor diante daquela prova determinante dos poderes
sobrenaturais do cigano. (MARQUEZ, 2016, p. 14)

Esse artificio literario singulariza aquilo do que se fala com o intuito de “dar a
sensacao do objeto como visdo e ndo como reconhecimento” (CHKLOVSKI, 1973, p. 45). Da
mesma forma, naturaliza ocorréncias que seriam recebidas com espanto dentro do
conhecimento objetivo, como a ascendéncia da personagem Remédios aos céus. O que

Gabriel Garcia Marquez quer dizer com isso €: “o surreal ¢ o que vem de fora e ndo o que

existe em seus confins” (CIARLINI, 2019).

A escolha de colocar Macondo no centro da historia refor¢a a oposicao fora-dentro, o
que valoriza um ponto de vista exclusivo dos habitantes daquele local e conversa com a ideia

de singularizacdo descrita no paragrafo anterior.

O foco da narrativa, sem duvida, é o povoado: todas as personagens, quando o
deixam, desaparecem para o narrador. [...] Assim, mundo interior e exterior sdo
oposi¢des que se desenham facilmente em Cem anos de soliddo, apesar de haver
entre eles certo entrelace, que vai desde a chegada de elementos externos a propria
incorporacdo de habitos e mudancas de conduta advindas desse contato.
(CIARLINI, 2019, p.9)

O aspecto ciclico do enredo ¢ apoiado, principalmente, nas repeti¢cdes construidas pelo
autor, que podem ser extraidas em um simples exame da arvore genealogica dos Buendia.
“No hay, en Cien afios, un nimero, una ‘vez’, un personaje, un acontecimiento, que no tenga
su paralelo, su figura simétrica, siempre en un juego dual, formando parejas: este dato es
demostrable en todos los niveles de la escritura™ (LUDMER,1972, p. 124). Os membros da
familia parecem revezar entre serem José, Arcddio ou Aureliano, admitindo todas as
variagoes ¢ possibilidades de combinagdes entre os nomes. Os primeiros, nascidos na segunda
geragdo, ja anunciavam (como depois seria observado pela mae): os “Aurelianos eram
retraidos, mas de mentalidade lucida, os José Arcadios eram impulsivos e empreendedores,
mas estavam marcados por um destino tragico” (MARQUEZ, 2016, p. 155), exceto pelos
gémeos da quarta geragdo, que possuiam personalidades trocadas devido a uma confusdo na

infancia.

Todas as determinacdes da narrativa acontecem de forma a manifestar um progndstico
futuro. “Marquez, em nivel estrutural, apresenta sem nenhum temor, embora em alguns
pontos com uma insisténcia reveladora, objetos ou agdes que mais tarde ou denunciardo

desfechos ou cumprirdo seus destinos pré-revelados” (CIARLINI, 2019). Quando, na segunda

8 Dados coletados no site oficial do prémio Nobel. Disponivel em
<https://www.nobelprize.org/prizes/literature/1982/marquez/facts/>. Acesso:jun/2023.


https://www.nobelprize.org/prizes/literature/1982/marquez/facts/
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geracdo, os irmaos José Arcddio e Aureliano partilham prazeres com a mesma mulher, Pilar
Ternera, j& era um indicio de que, na proxima vez que houvessem irmaos de mesmo nome e
nivel geracional, eles também dividiram uma amante. Fato confirmado na quarta geracao,
entre José Arcadio Segundo, Aureliano Segundo e Petra Cotes. Confirmando o pensamento
de Josefina Ludmer, em que os elementos que integram o texto encontram conexao ou elo a

partir de um terceiro elemento.

“Em Cem anos de soliddo ha um jogo verbal de entrelinhas que serve de no6 ao tecido
narrativo: a ocorréncia e a persisténcia de elementos que por si parecem narrar o desenrolar
de fatos no enredo” (CIARLINI, 2019). José Arcadio Buendia e Ursula Iguaran eram primos,
por isso tinham medo de que seus filhos viessem a nascer portando um rabo de porco, assim
como ocorreu ao filho de uma tia de Ursula com um tio de José Arcadio, que morreu
sangrando ap0s arrancar o rabo. Foi esse mesmo temor que impediu Amaranta de se entregar
aos caprichos do sobrinho Aureliano José, por mais que ela quisesse e ele insistisse. Mas nada
disso impediu a concretizacdo da ameaga no futuro, provocada pela relacdo incestuosa entre

Aureliano Babildnia e sua tia Amaranta Ursula, que ndo tinham consciéncia do parentesco.

“En Cien afios las mascaras estan figuradas por los nombres™ (LUDMER, 1972, p.
144), quase como se o receio de Ursula e a rentincia de Amaranta se anulassem quando
unidas em Amaranta Ursula, que manteve relagio com o sobrinho sem qualquer receio e deu
a luz ao ultimo da estirpe, que nasceu com um rabo de porco. A retomada estrutural dos
elementos que persistem auxiliam na criacdo do carater ciclico do romance, além de certa

aura de encantamento.
5.2. O tamanho da nossa solidao

Segundo o diciondrio, a palavra “maldicdo” diz respeito ao “desejo expresso que algo
de ruim aconteca a alguém, uma espécie de castigo divino, de praga” (MALDICAO, 2023). O
termo, que costuma ser associado ao mistico, estd presente em muitas narrativas de cunho
fantastico, como os contos de fada. Pode ser a razdo para que uma jovem entre em sono
profundo ao espetar o dedo em uma roca de fiar no seu décimo sexto aniversario, ou que um
principe assuma a aparéncia de fera, de maneira a impedir sua sociabilidade. Em Cem Anos

de Soliddo (1967), a maldi¢do é anunciada no titulo, a solido.

? “QO mito do minotauro se relaciona com a histéoria do filme ao trazer elementos como o labirinto e os desafios a
serem vencidos pela protagonista, mas também, simbolicamente, com a tirania do rei Minos e a ameaca do
minotauro em comparac¢ao ao autoritarismo experienciado na ditadura.” (traducao prépria)
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A solidao ¢ algo comum a todos os membros da familia Buendia, bem como a todos
os moradores da aldeia Macondo, fundada por José Arcadio Buendia a beira de um rio de
dguas diafanas em cujo leito se precipita “pedras polidas, brancas e enormes como ovos
pré-historicos” (MARQUEZ, 2016, p. 7). A ideia de acontecimentos ciclicos é presente no
enredo a todo momento, como ja foi colocado, a historia se desenvolve em torno da memoria

e da repeticdo, de nomes, de situagdes, de sentimentos.

E com a chegada dos ciganos que José Arcadio Buendia percebe Macondo como um
lugar isolado e ¢ despertado nele a necessidade de exceder suas fronteiras, com o propdsito de
descobrir o que havia adiante de suas terras. Passou a queixar-se constantemente, alegando
que “ali mesmo, do lado de 14 do rio, existe tudo que ¢ tipo de aparelho magico, enquanto nos
continuamos vivendo feito burros” (MARQUEZ, 2016, p.14). A insatisfagio era tanta que
enlouqueceu, estava sempre ocupado com os conhecimentos que ndo possuia e as tecnologias
que ndo haviam chegado até ele. Com o pensamento sempre em outro lugar, esqueceu de si,
da sua realidade e abandonou o impeto empreendedor e comunitario que um dia havia
exercido no cuidado de construir cada casa do vilarejo em locais que recebessem partes iguais

de luz solar, colocou-se irreconhecivel.

Aquele espirito de iniciativa social desapareceu em pouco tempo, arrastado pela
febre dos imas, dos calculos astrondmicos, dos sonhos de transmutagdo ¢ das ansias
de conhecer as maravilhas do mundo. De empreendedor e limpo, José Arcéadio
Buendia transformou-se num homem de aspecto folgazdo, descuidado no vestir,
com uma barba selvagem que Ursula conseguia aparar a duras penas com uma faca
de cozinha. Nao faltou quem o considerasse vitima de algum estranho sortilégio.
(MARQUEZ, 2016, p.15)

Em posse dos adventos cientificos trazidos pelos mascates, equipado com um
laboratorio de alquimia presenteado pelo cigano Melquiades, “José Arcadio Buendia, em vez
de atingir a razdo, encontra uma perturbagdo mental, ou pelo menos assim ¢ interpretado por
seus pares” (CIARLINI, 2019), o que o leva a passar boa parte do restante de sua vida

sozinho amarrado em uma castanheira no quintal de sua casa.

Entretanto, mesmo depois de Macondo ser introduzida em um processo civilizatério,
com uma rota de comércio permanente, lojas e oficinas de artesdos, vista pelo patriarca dos
Buendia como uma realidade “que acabou sendo mais fantdstica que o vasto universo da sua

imaginagdo” (MARQUEZ, 2016, p.45), o sentimento de soliddo permanecia.

Fernanda del Carpio, que veio de outras terras para se casar com Aureliano Segundo

e compor a quarta geragdo da familia, detestava o povoado. Mesmo nao vindo de um lugar
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tao distante, fora criada alheia aos acontecimentos e costumes da regido. Nao se misturava
nem com as pessoas, pois, de alguma forma, acreditava que seria rainha e havia sido educada
assim. Nunca se sentiu pertencente ao povo de Macondo, nem a familia Buendia, exceto pelo

aspecto solitario, mesmo quando era dela o papel de colocar ordem na casa.

A esséncia da solidio da América Latina ¢ essa. Um lugar ignorado pelo resto do
mundo, que a duras penas tenta prosperar através de meios proprios, que estejam de acordo
com as suas vivéncias, mas acabam esbarrando em uma ideia j& pronta do que ¢ prosperidade,
construida hd muitos anos por outras pessoas em um lugar muito distante. A visdo e o
pensamento eurocentrados impostos aos paises do Novo Mundo foi um entrave no

desenvolvimento da identidade de sua populacao.

Gabriel Garcia Marquez relembra que desconsiderar as particularidades locais
latino-americanas, como cultura, histéria, geografia, linguagem e crengas, ¢ extremamente
prejudicial para que haja progressdes sociais. Os critérios de julgamento utilizados na
América Latina ndo podem ser os mesmos utilizados na Europa, que, no passado, também
precisou de tempo para se tornar um reduto de grandes poténcias e enfrentou inimeros

percalgos.

Pues si estas dificultades nos entorpecen a nosotros, que somos de su esencia, no es
dificil entender que los talentos racionales de este lado del mundo, extasiados en la
contemplacion de sus propias culturas, se hayan quedado sin un método valido para
interpretarnos. Es comprensible que insistan en medirnos con la misma vara con que
se miden a si mismos, sin recordar que los estragos de la vida no son iguales para
todos, y que la busqueda de la identidad propia es tan ardua y sangrienta para
nosotros como lo fue para ellos. La interpretacion de nuestra realidad con esquemas
ajenos solo contribuye a hacernos cada vez mas desconocidos, cada vez menos
libres, cada vez mas solitarios.

[...] la violencia y el dolor desmesurados de nuestra historia son el resultado de
injusticias seculares y amarguras sin cuento, y no una confabulacion urdida a 3 mil
leguas de nuestra casa. Pero muchos dirigentes y pensadores europeos lo han creido,
con el infantilismo de los abuelos que olvidaron las locuras fructiferas de su
juventud, como si no fuera posible otro destino que vivir a merced de los dos
grandes duefios del mundo. Este es, amigos, el tamafio de nuestra soledad.
(MARQUEZ, 1982)".

O escritor mostra alegria pelo reconhecimento mundial do trabalho literario
latino-americano, mas também realiza uma provocagao sincera ao insinuar que nao ¢ possivel
valorizar essa literatura sem considerar também o valor da realidade na qual ela foi tecida.

Realidade que ¢ repleta da dor e beleza que alimentam a criatividade de quem nela vive,

10 “Nao h4, em Cem anos, um nimero, uma “vez”’, um personagem, um acontecimento, que nio tenha seu
paralelo, sua figura simétrica, sempre em um jogo dual, formando pares: este dado ¢ percebido em todos os
niveis da escrita.” (tradugo propria)
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levando luz as suas especificidades e demandas. Tudo o que estava sendo escrito ndo era nada

além de recortes das vivéncias locais.

Me atrevo a pensar, que es esta realidad descomunal, y no sélo su expresion
literaria, la que este afio ha merecido la atencion de la Academia Sueca de las
Letras. Una realidad que no es la del papel, sino que vive con nosotros y determina
cada instante de nuestras incontables muertes cotidianas, y que sustenta un
manantial de creacidon insaciable, pleno de desdicha y de belleza, del cual este
colombiano errante y nostalgico no es mas que una cifra mas sefialada por la suerte.
(MARQUEZ, 1982)"

Marquez, muito antes de discursar no Nobel, ressalta para Vargas Llosa a perda de
tempo que era buscar a realidade extremamente objetiva aclamada no exterior, porque nada
do que diziam era compativel com a realidade insélita que permeava a América Latina,
“Vivimos rodeados de esas cosas extraordinarias y fantdsticas y los escritores insisten en
contarnos unas realidades inmediatas sin ninguna importancia”? (MARQUEZ; LLOSA,
1968, p. 20). De acordo com o colombiano, se as pessoas de fora enxergam os fatos
demonstrados em suas historias como inusitados e inacreditaveis, ¢ porque esses elementos

estavam relacionados a vivéncia latino-americana e ndo a experiéncia europeia.

Ele reafirma essa ideia diversas vezes, inclusive ao se definir como um escritor
realista, ao defender que “en America Latina todo es posible, todo es real”’* (MARQUEZ;
LLOSA, 1968, p. 19). Ponto fortalecido por Angel Rama ao concordar que Garcia Marquez
trasncreve a realidade com a qual viveu e dessa maneira a naturaliza, ao alegar que “ninglin
escritor, absolutamente ninguno, inventa una obra, crea una construccion literaria en forma
ajena al medio en el cual él nace, que al contrario, todo lo que puede hacer es trabajar un

régimen de réplica”* (RAMA, 1987, p. 151).

A apropriagdo latino-americana do realismo fantastico, tal como seus reajustes,
indicam a alternativa encontrada pela populagdo local para definir a realidade a partir de si
mesma. Todas as ferramentas e recursos de percepcao de mundo anteriormente dispostos e
tidos como validos pertenciam a légica eurocéntrica, em razdo do processo colonizador
implementado por eles e da subtragdo de outras possibilidades de existéncia consequente

desse sistema. O que respondia a experiéncia de vida na Europa junto as suas particularidades

1 “Bm Cem anos as mascaras estdo marcadas pelos nomes”. (tradugio propria)

12 Me atrevo a pensar, que ¢ esta realidade descomunal, € ndo s6 sua expressio literaria, a que este ano mereceu
a atengdo da Academia Sueca de Letras. Uma realidade que ndo ¢ a do papel, mas a que vive com a gente e
determina cada instante de nossas incontaveis mortes cotidianas, que sustenta um manancial criativo insaciavel,
cheio de infortunio e beleza, do qual este colombiano errante e nostalgico ndo ¢ mais que uma cifra a mais
escolhida pela sorte.” (tradugdo nossa)

3 “Vivemos rodeados dessas coisas extraordindrias e fantasticas e os escritores insistem em nos contar
realidades imediatas sem nenhuma importancia.” (tradugdo propria)

4 “Na América Latina tudo é possivel, tudo é real.” (tradugdo propria)
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e resultou na falta de artificios suficientes para que os povos da América pudessem existir de

forma absoluta.

A Europa tornou as outras culturas, mundos, pessoas em ob-jeto: langado (-jacere)
diante (ob-) de seus olhos. O “coberto” foi “des-coberto”: ego cogito cogitatum,
europeizado, mas imediatamente “en-coberto” como Outro. O outro constituido
como o Si-mesmo. O ego moderno “nasce” dessa autoconstitui¢do perante as outras
regides dominadas. (...) O Outro ¢ a “besta” de Oviedo, o “futuro” de Hegel, a
“possibilidade” de O’Gorman, a matéria bruta para Alberto Caturelli: massa ristica
“descoberta” para ser civilizada pelo “ser” europeu da “Cultura Ocidental”, mas
“encoberta” em sua Alteridade. (DUSSEL, 1993, p. 36)

Dai a impressdo de que ha sempre algum hiato entre a palavra e a coisa, o conceito e
0 seu objeto, o pensamento e o pensado. Seja porque o objeto ¢ intrincado e evasivo,
seja porque o pensamento ainda n3o encontrou a sua perspectiva mais fecunda.
Enquanto forma de autoconsciéncia da realidade e, simultaneamente, constitutivo
dessa realidade, o pensamento tateia erratico, ao acaso do jogo das forgas sociais
internas e externas do continente. E como essas conjungdes sdo poderosas,
subrepticias ou estridentes, opondo-se, mesclando-se e negando-se (...) (IANNI,
2005, p. 6)

Ao relembrar o pensamento de Quijano, o conceito de colonialidade do poder, e o
alinhar com o que traz Dussel, € facil perceber que esse ¢ um mecanismo eficaz até os dias de
hoje. O europeu se definiu a partir do que ndo era, da negacao do outro, “precisou desse outro
como espelho, nem que fosse para quebra-lo” (MELO, 2019). Foi sob esse pretexto que a

Europa inventou-se como a regra mundial dos padrdes civilizatorios a serem seguidos.

O europeu ndo ¢ negro, ndo ¢ indio, ndo ¢ “barbaro”. Assim se constroem ideias
como a de civilizagdes mais e menos avangadas, ideias de raca e uma categoriza¢do
que se torna ferramenta para a constante quebra desse espelho. Quando se nega a
Historia ¢ a humanidade de um povo, ¢ muito mais simples criar justificativas para
escraviza-lo e extermina-lo. Isso aconteceu repetidas vezes em todo o processo de
colonizagdo europeu e deixou cicatrizes nas culturas e no funcionamento da
sociedade. (MELO, 2019, p.19)

Quando se fala de miscigenagdo e toda a mistura étnico-cultural também promovida
na era colonial, a questdo identitaria latino-americana se torna ainda mais complexa. A
América Latina nao ¢, nem de longe, um pedago de terra homogéneo povoado por um mesmo
povo regido por um unico modo de ser. Trata-se de um territério complexo, composto de
misturas, incompatibilidades e controvérsias, assim como foi a sua historia. Reconhecer-se
diverso e reivindicar essa multiplicidade ¢ indispensavel para pensar a identidade dessas
pessoas. Mais uma vez, o realismo fantastico se mostra eficiente dentro desse contexto, pois

consegue conciliar dois extremos a ponto de colocé-los um como complemento do outro,

forma mais que apropriada para explicar o que até entdo era inexplicavel.
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A imaginac¢do foi o principal meio utilizado pela América Latina para exigir sua posi¢do de
humanidade, j4 que ndo era possivel existir dentro dos modelos vigentes. Na imaginagao,

tudo € possivel.
5.2.1. Brasil, a solidao dentro da solidao

Um aspecto essencial a ser abordado quando se fala de América Latina ¢ o isolamento
de alguns paises no que diz respeito a essa identidade latino-americana. Aqui sera tratado,

especificamente, o caso do Brasil por ser o mais relevante para os fins deste trabalho.

O Brasil ¢ o maior pais da América Latina e também o mais populoso, ainda sim
existe certa resisténcia em reconhecer-se e ser reconhecido como parte deste grupo. O
processo historico de constru¢do do pais, apesar de estar incluido na logica de colonizagdo,
exploragdo e escravizagdo difere em alguns aspectos. Ao contrario da maior parte do
continente, a dominagdo exercida sobre ele ndo foi de origem espanhola, mas portuguesa, o

que o tornou o unico pais lusdéfono.

A barreira linguistica ¢ somente um dos fatores do deslocamento brasileiro deste
territorio do qual faz parte, ha também um obstaculo socio-cultural. O Brasil foi o tnico pais
latino-americano a declarar independéncia sem realizar revolucdo e, mesmo independente,
manteve o sistema de monarquia. Foi o ultimo pais a acabar com a escraviddo, que foi um
negdcio extremamente lucrativo e prospero explorado aos montes na regido. Os escravos
eram, em sua maioria, trazidos a for¢a do continente africano, o que tornou a cultura africana
mais forte do que em paises vizinhos. Somente essas colocagdes ja sdo necessarias para estar
nitido que ha diferencas significativas no tecimento da realidade brasileira em detrimento do

restante da América Latina.

E natural que a manifestagio artistica e midiatica brasileira se apresente de outra
forma. No tocante ao realismo fantastico, Julia Rangel De Melo (2019) destaca uma
expressao mais discreta na literatura, para ela a rigidez da realidade do Brasil penetrou mais
na escrita, “nossa representagdo (brasileira) parece mais dura, mais arida. O Brasil esta
deslocado ao mesmo tempo em que faz parte de um lugar — a América Latina — que tem em
suas raizes mistério, magia e violéncia” (p.10). O que ndo retira das representacdes brasileiras

as qualidades fantésticas, mas as coloca em uma posicao de menor reivindicagao.

Rangel De Melo constréi uma analise acerca do deslocamento da producao literaria no

Brasil da producdo latino-americana como um todo. Para isso, compara obras de Gabriel
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Garcia Marquez e Murilo Rubido. A conclusao que ela encontra ¢ que a memoria ainda ocupa
um espaco nebuloso na identidade brasileira. A escrita de Rubido demonstra que, em uma
realidade de repeticdo, o passado ndo ¢ visto com tanta importancia. Ao contrario das obras
de Marquez, que estdo constantemente trazendo ocorréncias passadas a tona e, em muitos
casos, constroi suas narrativas em torno da memoria. Isto posto, outra divergéncia surge: as
obras do colombiano encaram o contexto da inevitabilidade da reincidéncia com esperanga,
ao passo que as historias do brasileiro apresentam finais mais fatalistas. “Por isso o passado ¢
tdo importante para Garcia Marquez e a falta dele em Murilo Rubido diz tanto sobre o Brasil:

sem memoria nao ha futuro.” (MELO, 2019, p. 18)

Entretanto, ¢ importante lembrar que América Latina ¢ um conceito colonial
inventado pelo grupo dominante, pensado a partir de uma logica de outridade, para designar o
que eles ndo eram, “‘com uma historia marcada por sangue, opressdo, exploragdo e estupros da
terra, a América Latina ¢ um espacgo criado pelos europeus para ser justamente dessa forma e
que faz a Europa assumir a condi¢ao e posicao central que ocupa” (MELO, 2019, p.9). De
acordo com Dussel (1993), a Europa ¢ criada a partir do que se constitui como América, ao
estabelecer classificacdes baseadas em critérios raciais com a finalidade de justificar a
violéncia sobre a América Latina, ela também passa a classificar-se em vista do que ndo é. “O
europeu, ao contrario dos indios, dos negros e dos asiaticos, ¢ civilizado, o apice do
desenvolvimento humano, aquele que dita e conduz a Historia” (MELO, 2019, p.9), quem
decidiu o que era a América Latina sdo eles e, para eles, ndo hd divida de que o Brasil esta

nesse bolo.
5.3.  “Os filhos herdam as loucuras dos pais”

Cem Anos de Soliddao (1967) ¢ um livro que evoca o passado com frequéncia, até por
conta do seu carater ciclico e da relacdo construida entre os eventos que o integram. A
narragao faz questdo de sempre utilizar um tempo pretérito, a fim de remeter nao s6 a
situacdes ja ocorridas, mas também a uma histéria anterior a tudo, deixando claro “el afan del
escritor por crear una Arcadia, un mundo pretérito anterior a la historia”"® (RAMA, 1987, p.
215). O que atesta a qualidade encantatéria da obra, de forma a aproxima-la de “todas las

concepciones que las diversas leyendas y cosmogonias han hecho sobre los origenes del

15 “Nenhum escritor, absolutamente nenhum, inventa uma obra, cria uma construcao literaria em forma alheia ao
meio em que nasce, ao contrario, tudo que pode fazer ¢ trabalhar um regime de réplica.” (tradugdo propria)
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mundo, el nacimiento de los hombres, y su establecimiento primero™'® (RAMA, 1987, p.
215). Essa caracteristica faz com que a memdria seja algo amplamente trabalhado e a situa

em uma posicao central para o desenrolar dos fatos.

O principal prejuizo causado pela peste da insonia, episédio de Cem anos que trabalha
diretamente com a tematica memorial, ¢ o esquecimento completo. Os que contraissem a
doenca eram acometidos pela auséncia total de sono. O que, em um primeiro momento,
parecia 6timo por acrescentar mais horas durante o dia e permitir que mais atividades fossem

realizadas, mas logo se tornou um perigo iminente.

[...] o mais terrivel da enfermidade da insonia ndo era a impossibilidade de dormir,
pois o corpo ndo sentia cansaco algum, mas sua inexoravel evolugdo rumo a uma
manifestagdo mais critica: o esquecimento. Queria dizer que quando o enfermo se
acostumava com seu estado de vigilia, comecavam a se apagar de sua memoria as
recorda¢des da infincia, depois o nome e a nogdo das coisas, e por ultimo a
identidade das pessoas e a consciéncia do proprio ser, até afundar numa espécie de
idiotice sem passado. (MARQUEZ, 2016, p.45)

A memoria se faz importante porque a presenca do passado se faz responsavel por
tecer o presente, que, por sua vez, possibilita o futuro. As lembrangas de memorias anteriores
produzem contexto e auxiliam na compreensao do presente, tanto de forma individual quanto

coletiva. “Reivindicar memorias ¢ um exercicio de percepcao da realidade” (MELO, 2019).

Para Jacques Le Goff, a preocupagdo com a questdo da memoria deve-se ao fato de
que ela “¢ um elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou
coletiva, cuja busca ¢ uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de
hoje, na febre e na angustia” (LE GOFF, 2003, p.469). O que justifica sua abordagem
recorrente dentro de uma estrutura literaria que se coloca como expressdo identitaria. Le Goff
destaca também a importancia da memoria em relagcdes de poder e como pode ser utilizada

em favor da dominacao e controle.

[...] a memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forgas
sociais pelo poder. Tornar-se senhores da memoria ¢ do esquecimento ¢ uma das
grandes preocupagdes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e
dominam as sociedades historicas. Os esquecimentos e os siléncios da historia sdo
reveladores destes mecanismos de manipulagdo da memoria coletiva. (LE GOFF,
2003, p.422)

J4

Uma das maneiras de reivindicar essas memorias e nao deixar que elas se percam ¢
justamente materializando-as. Foi assim que o povoado de Macondo sobreviveu a peste, José

Arcadio Buendia fixou em cada objeto uma anotacdo que indicava o nome que possuia

16 “Todas as concepgdes que as diversas lendas e cosmogonias contaram sobre as origens do mundo, o
nascimento dos homens e seu primeiro estabelecimento.” (traducdo propria)
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seguido de sua funcdo. A ideia era que pudessem seguir a vida cotidiana na aldeia sem

regressoes intelectuais, apesar da falta que sentiam dos sonhos.

O letreiro que pendurou no cachaco da vaca era uma mostra exemplar da forma pela
qual os habitantes de Macondo estavam dispostos a lutar contra o esquecimento:
Esta ¢ a vaca, e deve ser ordenhada todas as manhas para que produza leite, e o leite
deve ser fervido para ser misturado com o café e fazer café com leite. (MARQUEZ,
2016, p. 45)

A situacdo da peste da insonia construida por Garcia Marquez ¢ facilmente
identificada como destoante da realidade objetiva, idealizada na imaginagao devido a sua falta
de verossimilhanga. Contudo, ¢ inegdvel que também exista algo de muito real dentro dela,
sobretudo no contexto da América Latina, que ainda busca contar sua propria histéria, na
contracorrente da historia supostamente oficial imposta, que nega a vivéncia local e tenta

apagar e distorcer os fatos.

[...] a memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forcas
sociais pelo poder. Tornar-se senhores da memoria ¢ do esquecimento ¢ uma das
grandes preocupagdes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e
dominam as sociedades historicas. Os esquecimentos e os siléncios da historia sdo
reveladores destes mecanismos de manipulagdo da memoria coletiva. (LE GOFF,
2003, p.422)

5.4. Tudo normal, meu coronel

As imagens tratadas até aqui, de uma perspectiva estética, estdo inseridas dentro de
um tempo mitico e intimamente ligadas ao exercicio da imaginagdo. Entretanto, nessa
estrutura de oposi¢des adotada por Cem anos, ha eventos que sdo desenvolvidos ao longo de
um tempo historico. A narrativa ¢ admitida como alegoria da historia latino-americana porque
capta seus capitulos centrais e os reproduz. Doris Sommer (2004, p. 44) reconhece essa
construgdo historica, apesar de julgéd-la mais localista. Para ela, o autor “narra o longo século
da histéria atribulada da Colombia, encenada como uma série de aliangas erodticas entre
familias eminentes”, e acrescenta: “essas, porém, sdo familias que lutam entre si, que
confundem o interesse estrangeiro com mera curiosidade, e que resistem aos forasteiros

talentosos, que o romance deveria ter incluido”.

De qualquer forma, ¢ necessario destacar as similaridades reais entre Macondo e
Colombia, ou Macondo ¢ América Latina. Um dos fios norteadores, nesse aspecto, ¢ o
revezamento do controle da aldeia entre liberais e conservadores, agentes de uma guerra que,
inclusive, foi a que transformou o sensivel Aureliano em um pragmaético coronel. E

importante ndo esquecer o carater altamente politico da obra, assim como de toda producao
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do boom, que refletia o pensamento da comunidade intelectual da época sobre o que ocorria

na politica latino-americana.

Nao foi a toa que o realismo fantastico nasceu na época mais conturbada da historia
latino-americana, nos anos 1960 e 1970, quando estavam se instalando muitos regimes
ditatoriais. O movimento surge como uma forma de resposta, uma reacao que, por meio da
fantasia, se reafirma contraria ao discurso ditatorial, um jeito de driblar a censura
caracteristica a esse tipo de regime, “foi uma maneira de reagir por meio da palavra” (MAIA,

2016, p. 377).

Tavares (2003, p. 13) afirma que “o fantastico surge quando algo se rompe e comegam
a acontecer coisas que nao podiam ter acontecido, no sentido de que ndo podiamos ter
permitido que acontecessem de forma alguma” e, ao estabelecer relagdo entre os dispositivos
de horror tipicos das ditaduras e a tentativa de resistir a eles, “¢ possivel dizer que se
descobriu, na narrativa fantdstica, uma espécie de redencdo: a capacidade de elaborar uma
versdo de um presente/passado traumatico pelo desejo profundo de falar de liberdade sob uma

ditadura” (MAIA, 2016, p. 377).

Muitos paises da América Latina, nesse periodo, eram controlados por ditaduras
formadas por juntas militares, como Brasil, Argentina ¢ Chile, entre outros, em uma época
obscura marcada por violéncia e repressdo. Em virtude do sucesso da Revolucdo Cubana
(1959), havia o temor de que a ideologia comunista se espalhasse, o que garantiu forte apoio
internacional aos regimes militares, que promoviam a perseguicdo de quem se associasse a
ideais de esquerda. O proprio Gabriel Garcia Marquez (1982) reconhece a interferéncia
estrangeira nos terrores ocorridos em solo latino-americano quando diz que ditaduras nado se
instalam de um dia para o outro, sdo resultado do longo processo de tensdo, exploracdo e

violéncia a que a América Latina foi historicamente submetida.

Ao analisar de que forma a literatura pode ser um lugar seguro de resisténcia e
preservacdo da memoria de tempos sombrios, Gretha Leite Maia associa ao realismo

fantastico a ideia de “alumbrar’:

Alumbrar-se significa iluminar com o maravilhoso a contagdo de nossos erros
historicos, de nossos descaminhos. Alumbrados, talvez fiquemos menos
assombrados com os fatos acontecidos sob a ditadura, regime politico de
fechamento de canais institucionais democraticos e de repressdo aos discordantes. A
ditadura como o “cale-se”, o “queira ou ndo queira”, como regime de negagdo de
direitos ¢ de exce¢do e auséncia de controle sobre atos arbitrarios. (MAIA, 2016,

pp-3-4)
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Em Macondo, o poder centralizado foi instituido aos poucos, o alcaide Don Apolinar
Moscote chega em siléncio e s6 se revela como representante do Estado quando ordena que as
casas sejam pintadas de azul, em homenagem a independéncia nacional. Os conflitos com a
familia Buendia, até entdo os mais influentes do povoado, foram apaziguados pela relacao
parental de Aureliano com os Moscote. Ele havia se casado com uma das filhas de Apolinar,
Remédios, e construiu uma relagdo de muita amizade e respeito com o sogro. Foi por meio
dessa relagdo que Aureliano tomou conhecimento dos movimentos politicos que estavam
acontecendo no restante do pais, apesar de ndo conseguir estabelecer uma distin¢gdo concreta

entre liberais e conservadores.

O sogro, que atuava do lado conservador, os definiu como defensores da estabilidade,
da ordem publica e da moral familiar, cristdos, acreditavam no principio de autoridade, ja que
segundo ele, “haviam recebido o poder diretamente de Deus” (MARQUEZ, 2016, p. 137). J4
os liberais eram “gente de mé indole”, a favor de que enforcassem padres, que queriam
implantar o matrimonio civil e o divorcio, além de conceder direitos iguais aos filhos naturais
e aos legitimos, queriam “despedacar o pais num sistema federal que despojava de poderes a

autoridade suprema” ( MARQUEZ, 2016, p. 137).

Ainda sim, Aureliano simpatizava mais com os liberais, mas ndo entendia como
alguém era capaz de pegar em armas por uma guerra de “coisas que ndo podiam ser tocadas
com as mios” (MARQUEZ, 2016, p. 137). Até presenciar, no dia das elei¢des, a fraude
promovida pelo sogro, que “rasgava as cédulas liberais e as trocava por cédulas dos
conservadores” (MARQUEZ, 2016, p. 138). Ele, entdo, aceitou acompanhar a febre liberal
que se espalhou por Macondo participando de uma “subversao”. Mesmo com a chegada de
tropas do governo central para combaté-los, a cidade permaneceria sob o controle dos
rebeldes. Esse foi o inicio do coronel Aureliano Buendia, o retrato de um caudilho

latino-americano.

O coronel promoveu 32 rebelides e perdeu todas, escapou de dezenas de emboscadas,
sobreviveu a uma dose de estricnina “que seria capaz de fazer tombar um cavalo”
(MARQUEZ, 2016, p. 144), foi salvo de uma condenacio de fuzilamento (instante que
retoma a frase inicial do livro), seu tnico ferimento durante o periodo foi um tiro no peito em
uma tentativa de suicidio. Escapou de dezenas de emboscadas. Lutou pelos principios que

acreditava até deixar de acreditar neles.
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Mirquez faz questao de destacar a falta de preocupagdo dos combatentes com o povo,
o autoritarismo e a corrupc¢do sdo explorados em ambos os lados, o que de certa forma os
aproxima. A decepcdo do coronel esta justamente na percep¢ao de que nao lutava mais por
ideal algum, mas sim por poder. Entendeu que, para conseguir apoio dos latifundiérios, era
preciso abrir mao da revisao de terras, esquecer a luta contra a Igreja para ganhar a simpatia
dos catolicos, além de abandonar a exigéncia de igualdade entre filhos naturais e legitimos, a
fim de manter a estabilidade nos lares, o que o levou a concluir: “Quer dizer ... que s6

estamos lutando pelo poder” (MARQUEZ, 2016, p. 206).

A guerra rompe totalmente com a constru¢ao do tempo mitico do primeiro momento
do livro. Em seu decorrer, os ideais revoluciondrios, caracteristicos da América Latina que
lutava pela independéncia e retomados por efeito do autoritarismo das ditaduras, sdo muito
presentes. Os esfor¢os realizados na tentativa de vencer os conservadores, a organizagao
armada e a mobilizacdo de pessoal demonstram taticas de resisténcia muito conhecidas pela
populagdo latino-americana, bem como a ideia de que “a unica coisa eficaz ¢ a violéncia”

(MARQUEZ, 2016, p.87), como dizia o coronel.

O ponto ¢ que a guerra nunca acaba, a violéncia passa a ser normalizada por ser
cotidiana e perde até mesmo a capacidade de chocar. Perder a sensibilidade diante da pratica
violenta ¢ perder a humanidade, o coronel Aureliano Buendia ¢ a prova. Em dado momento
da narrativa, ja ndo era mais um combatente, havia se tornado a prdopria guerra. O tempo
passava e ele envelhecia sem saber quem de fato era e o que estava fazendo, encontrava-se
fundido a aquele evento eterno que nunca se alterava, a ponto de entediar-se. Sentia-se
cansado da “incerteza, do circulo vicioso daquela guerra eterna que sempre o encontrava no
mesmo lugar, s6 que cada vez mais velho, mais acabado, mas sem saber por que, nem como,
nem até quando” (MARQUEZ, 2016, p.143) e desesperava-se ao ouvir alguém dizer,
enquanto batia continéncia, “tudo normal, meu coronel” (MARQUEZ, 2016, p.143), porque
“a normalidade era precisamente o mais espantoso daquela guerra infinita: ndo acontecia nada

nunca” (MARQUEZ, 2016, p.143).

Entdo, de repente, o que seria considerado ultrajante se torna habitual. Assim foi
forjado o principal trago do realismo fantastico latino-americano. E disso que Gabriel Garcia
Mirquez (1982) fala quando cita diversos absurdos que pareciam ter saido de um de seus
livros, mas que, na verdade, constituem o cotidiano do lugar de onde veio. Desde o general

mexicano que foi ditador trés vezes e teve uma das pernas perdidas em batalha enterrada em
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um grande funeral organizado pelo proprio, até o déspota tedsofo de El Salvador que cobriu a
iluminagdo publica com papel vermelho na inteng¢do de conter uma epidemia de escarlatina.
Na América Latina, “hemos tenido que pedirle muy poco a la imaginacion, porque el desafio
mayor para nosotros ha sido la insuficiencia de los recursos convencionales para hacer creible

nuestra vida”'” (MARQUEZ, 1982).

7“0 afa do escritor por criar uma Arcadia, um mundo anterior a historia.” (tradugdo propria)
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6. Impactos através do tempo

A chegada da estrada de ferro transformou a vida em Macondo e, gragas a ela, a
cidade recebeu também a vinda do cinema, do gramofone e até do telefone. A populagdo os
encarou com espanto, “‘era como se Deus tivesse resolvido por a prova toda a sua capacidade
de assombro, e mantivesse os habitantes de Macondo num permanente vaivém entre o
alvorogo e o desencanto, a diivida e a revelagdo, até o extremo de ninguém conseguir saber ao
certo onde estavam os limites da realidade” (MARQUEZ, 2016, p.190). De acordo com
Braga (2011, p.14), o termo meio de comunicag¢do “provavelmente decorria da percepgdo de
que aqueles meios viabilizavam a interacdo cultural entre locais diferentes — em que ‘local’
ndo se refere apenas ao territério, mas também ao que ai acontece em perspectivas de
cultura”, ou seja, trata-se das ferramentas que possibilitam que ocorra interagdo entre

diferentes partes.

A apari¢do das midias altera as percep¢des do individuo em relacdo ao mundo em que
estad inserido, a ampliagdo do real e a interferéncia nos limites que definem o que seria de
verdade ou ndo, sonho ou realidade sao a razao disso. E ¢ dai que nasce o susto e confusao da
populagdo de Macondo, fato que também possui a fun¢ao de reforcar o carater encantatério

da histodria, ao tratar com estranheza algo que ¢ trivial no mundo objetivo.

Dentro dessa concepgdo, o papel do imaginario ¢ fundamental, uma vez que abastece
os sonhos ¢ a realidade s6cio-mididtica, a0 mesmo tempo em que ¢ alimentado por elas.
Nesse jogo de re-troalimentacdo permanente e abastecimento podemos entender a
complexidade da “Cultura dos Media” (CASTRO, 2012, p.13). Contudo, € preciso considerar
que, dentro da comunicagdo, nada pode ser entendido a partir de apenas uma das partes
participantes do processo, o objetivo mididtico depende também de quem ird consumi-lo. Ao
contar uma historia, é preciso também levar em conta a expectativa de quem ira escutar, “no
gesto que move o ficcionista, o cineasta, o desenhista de quadrinhos ou o roteirista de
televisdo, define-se de um lado o milenar gesto de narrar, testemunhar; do outro, sua
esperanca de contentar a inesgotavel sede de fantasia e imaginagdo de seu leitor/espectador”

(ZILBERMAN, 1984, p. 6).

No descobrimento identitario da América Latina, estudado nesta pesquisa, sua
populagdo estd justamente tentando encontrar uma forma de dizer para si mesma quem ¢,
porque essa ¢ a premissa da identidade, ela surge a partir da “narrativizacao do eu” (HALL,

2000, p.109). A ficgao ¢ intrinseca a esse processo, por isso caracterizar o imaginario presente
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em um local ¢ imprescindivel quando se quer investigar a identidade de seus habitantes, nele
estdo contidos detalhes valiosos captados sobre a realidade vivida, ja que “busca suas

referéncias no conhecimento do senso comum”.

Assim, a presente monografia considera relevante para seus objetivos analisar outras
midias, que ndo precisam necessariamente pertencer ao campo literario, como o objeto
principal da pesquisa. A fim de ter uma ideia melhor do que compde o imaginario atual da
América Latina e identificar principais tragcos percebidos na realidade contemporanea, o
trabalho resolveu focar em cria¢des atuais, produzidas depois dos anos 2000. O que torna
possivel a comparacao das duas épocas, em niveis identitarios, além de observar as principais
interferéncias das obras anteriores € o que permaneceu da esséncia proposta anos atrds no

livro de Garcia Marquez.

Para a realizacao de tal, foi preciso utilizar todo o desenvolvimento previamente
colocado para trazer o realismo fantdstico da obra de Gabriel Garcia Marquez. Este capitulo
foi dividido em dois topicos, um para abordar a analise filmica da produ¢do O labirinto do
fauno (Guillermo del Toro, 2006), explorando todo o carater realista-fantastico adotado em
sua concepgao, sem esquecer de destacar as semelhangas na estrutura de sua narrativa com a
narrativa de Marquez. Neste topico h4 ainda uma subdivisdo, que buscou organizar melhor os

conceitos referentes a obra cinematografica. Sao eles:

e Entre o mito e a realidade - Esta sessdo aborda parte da construcido estrutural da
narrativa adotada por Guillermo del Toro, marcada pela alternancia entre o tempo
historiografico e o tempo mitico.

e O ciclo da memoria - Aqui a analise segue percebendo o uso do mitico na historia na
construcdo da valorizagdo da memoria, relacionando-a com o imaginério € o processo
identitério.

e (Obedecer por obedecer sdo para pessoas como vocé, capitdo - Esta sessdo se dedicou a
trabalhar um dos aspectos primordiais do filme, que estad diretamente ligado a jornada
da protagonista, sua identidade e amadurecimento. Além de demonstrar suas formas

de superagdo frente as opressdes em que estava inserida.

Ao segundo topico, coube a entrevista realizada com o professor Jos¢ Luis Martinez
Amaro, que, em outra perspectiva, esclarece pontos sobre a literatura na América Latina e
como decorreu o seu desenvolvimento. A entrevista dividiu-se entre os principais assuntos

tratados, “Percepcdes iniciais”, que traz um panorama geral da visdo do entrevistado;
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“Particularidades e atualizagdes”, em que o professor apresenta algumas anélises relevantes
sobre a producdo literaria e também o que mudou e “Linguagens e imagina¢do”, em que

ocorre uma provocacao sobre o conceito de imaginario e literatura.

Apos a revisao bibliografica, ha também um apéndice contendo a integra da entrevista com

Martinez Amaro.
6.1. O labirinto do Fauno

O labirinto do Fauno (2006), ¢ um filme dirigido, roteirizado e produzido por
Guillermo del Toro, cineasta nascido em Guadalajara, México, que alcangou prestigio
mundial por suas obras de forte carater realista-fantastico. A produ¢ao conta a histoéria de
Of¢lia, uma adolescente que estd em busca de sua identidade na Espanha de 1944, logo
depois da guerra civil que fez vitorioso o ditador Francisco Franco. Neste trabalho, o mais
interessante ¢ perceber como € possivel notar a forma de contar latino-americana em uma

histéria, por mais que nao seja uma historia sobre a América Latina.

No filme, Ofélia estd se mudando para uma casa no campo, na companhia de sua mae
gravida. O motivo da ida é para que se juntem ao padrasto da menina, capitdo do exército
espanhol que estd em uma missdo de caga aos ultimos resistentes ao regime. Quando
terminam a viagem e se acomodam na nova morada, a garota descobre que ¢ a princesa
perdida do Reino Subterraneo e, com a ajuda de um fauno, precisa realizar trés tarefas antes

da chegada da lua cheia para conseguir retomar seu posto.
6.1.1. Entre o mito e a realidade

Como ¢ tipico do realismo fantastico, o filme alterna entre fantasia e realidade. Ainda
que seu enredo seja inteiramente de ficcdo, o tempo e lugar onde acontece parte da historia
sdo reais e evocam conhecimentos historicos. Esse tempo convive de forma paralela com uma
narrativa fantdstica formada por seres magicos, assim como foi observado em Cem anos de
solidao (1967), hd a conciliagdo dos dois tempos no enredo. Faz-se necessario pontuar
também que a introdu¢do dos componentes extraordinarios no relato ¢ feita com a pretensao

revelar algo sobre os eventos reais que comprovadamente aconteceram.

A histéria comeg¢a em um tom documental, situando o espectador: “Espanha, 1944. A
guerra civil terminou. Escondidos nas montanhas, grupos guerrilheiros ainda combatem o

novo regime fascista, que luta para suprimi-los”. O ponto de vista apresentado € préprio da



47

historiografia, em que se “pressupde objetividade” (LEITE, 2001, p.71). Quem estiver
assistindo passa a ativar o que ja sabia sobre aquele determinado momento historico, cenas de
guerra, tortura e repressdo, o desenrolar dos fatos confirmam essa expectativa. O cendrio
construido ¢ o do franquismo autoritdrio que imperou em terras espanholas e buscou a
“submissao de todos que estao sob sua lideranga, sufocando incansavelmente e violentamente
as acOes dos rebeldes” (ALVES; RIBEIRO, 2011, p. 4) e o seu principal representante no

filme ¢ o capitdo Vidal, que faz jus a toda fama.

A Guerra Civil Espanhola esteve muito presente no imagindrio latino-americano,
devido a ligacao da hispano-américa com o pais. Outro fator que também contribuiu para tal
foi o fato de os horrores vividos no confronto ganharem muito espago na imprensa
internacional, “até entdo uma guerra nunca tinha sido tdo descrita, com palavras e imagens, e
o confronto na Espanha ganhou notoriedade por chegar ao conhecimento daqueles que
estavam muito distantes do fron” (ALVES; RIBEIRO, 2011, p. 4). O proprio Del Toro
declara que essa era uma guerra que permeou muito sua rotina, ja que possuia relagdes
diversas com muitos refugiados ou filhos de refugiados do conflito. A partir desse fato

incontestavel, que foi a guerra, ele constroi sua histdria ficticia e lhe agrega um contexto.

O contraste entre o ambiente sombrio de opressdo e o mundo fantastico, vividos
simultaneamente por Ofélia, traz mais intensidade a ambas situacdes. As mazelas da ditadura
ficam mais tenebrosas, a0 mesmo passo que os elementos magicos provocam ainda mais
encanto, ainda que se revelem igualmente arriscados. Cada uma das trés missdes a serem
cumpridas pela menina mostram-se desafiadoras e perigosas, estdo longe de ser um lugar

seguro e, em alguns momentos, ameagam a sua propria vida.
6.1.2. O ciclo da memoria

Outro fator de destaque na narrativa de del Toro ¢ o trato com a memoéria, também
visto anteriormente na obra de Marquez, mas nesse caso ela ndo esta apenas presente como ¢é
parte integrante da estrutura narrativa. Um narrador ¢ o responsavel por introduzir o aspecto

mitico j& no inicio, de maneira compativel a figura dos narradores primordiais:

Conta-se que ha muito, muito tempo, no Reino Subterraneo onde ndo existe mentira
nem dor, vivia uma princesa que sonhava com o mundo dos humanos. Ela sonhava
com o céu azul, a brisa suave e o sol brilhante. Um dia, burlando toda a vigilancia, a
princesa escapou. Uma vez do lado de fora, a luz do sol a cegou e apagou da sua
memoria qualquer indicio do passado. Ela se esqueceu de quem era e de onde vinha.
Seu corpo sofreu com o frio, a doenga e a dor. E, passados alguns anos, ela morreu.
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No entanto, seu pai, o rei, sabia que a alma da princesa retornaria talvez em outro
corpo, em outro tempo e em outro lugar...(DEL TORO, 2006)

Essa abertura denota a oralidade e “a memoria dos tempos a ser preservada pela
palavra e transmitida de geracdo para geracao” (ALVES; RIBEIRO, 2011, p. 8). “Retoma-se,
portanto, um modo de narrar que considerava o mundo como um todo e conseguia
representd-lo através de um ponto de vista fixo” (GOTLIB, 1988, p.30), “onde tempo e
espaco situam-se fora da realidade conhecida, nogdes que resultam da consciéncia mitica do
inicio dos tempos” (COELHO, 2000, p.104). Em seguida ¢ exibida a primeira cena, em que ¢
possivel perceber a imagem da protagonista sangrando no chdo, o que garante um perfil
ciclico a histdria, semelhante ao inicio de Cem anos de soliddo (1967), ja que se trata de um
momento que sera retomado futuramente e a historia ird se desenvolver a luz dos

acontecimentos precedentes que levaram até ele.

O fato é que o filme trata de uma guerra especifica, mas poderia ser qualquer outra
guerra. Diversos paises sofreram no comando de governos ditatoriais, muitos deles na
América Latina, e o retrato de circunstancias e sensacdes comuns em conflitos desse tipo faz
parte da fun¢@o mitica adotada pela narrativa. “De maneira ampla, o mito define-se por relatar
a memoria de um acontecimento originado em um tempo primordial” (ALVES; RIBEIRO,
2011, p. 9). Eliade (1963) afirma que a memoria mitica possibilita a recuperagdo de realidades
originais, relatos proprios de um momento da “criagdo”, acabam por revelar modelos de ritos
e de atividades significativas do ser humano. Dessa forma, carregam questionamentos
humanos essenciais, “é caracteristica de tais estorias o fato de guardarem um conhecimento
fundamental, referente a experiéncia primordial do homem em relacdo ao mundo e a vida”

(COELHO, 2000). Sem deixar passar a clara referéncia mitoldgica do labirinto'®.

O trecho nao so instala a narrativa mitica, como traz a valorizagdo da memoria através
da historia da princesa, que precisa travar uma jornada para lembrar quem ¢ e recuperar sua
identidade. A relagdo entre a historiografia e a 16gica maravilhosa presente no mitico sugere
uma rica discussao memorial. Sao vdarias as perspectivas a partir das quais pode-se observar o
passado e o olhar proporcionado pela memoria mitica nao deixa de ser uma delas, inclusive,

permitindo a adesdo do um viés universal presente no mito.

Outra leitura sobre memoria possibilitada pelo filme, estd intimamente ligada a

circularidade dos fatos. O capitdo Vidal demonstra-se a todo tempo preocupado com a

'8 “Temos pedido muito pouco a imaginagdo, porque o desafio maior para noés tem sido a insuficiéncia dos
recursos convencionais para fazer crivel nossa vida.” (tradugdo propria)
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transmissdo de seu legado, representado pelo relégio que carregava e que havia pertencido a
seu pai. Fazia questdo que a mae de Ofélia estivesse gestando um filho homem e ndo hesitou
diante da ideia de priorizar a vida dele em detrimento da dela, lutou até o fim para que tivesse
um herdeiro a seu lado. Quando estava sob captura dos rebeldes, sua empregada Mercedes,
que atuou por muito tempo como infiltrada na base militar para proteger o irmao, toma a

crianga dele. Aqui, o ciclo ¢ interrompido.

Vidal, cuidava de seu relogio de forma obsessiva, afinal o controle do tempo ¢ uma
forma de impor ordem aos demais, “este hecho se extrapola a su relacion con los otros
personajes en los que los valores afectivos se sustituyen por el control, la precision y el
tiempo como factor ligado al orden, en un proceso de engranaje en el que priman, no los
valores afectivos, sino el dominio y la intolerancia”® (NAVARRO-GOIG, 2022). Ao ser
morto pelos guerrilheiros, o reldgio cai no chdo e quebra, encerrando a transmissdo da
heranca fascista. O que ¢ reafirmado quando Mercedes, pouco antes do disparos contra o

capitdo, diz a ele que serd apagado da histdria de seu filho, “nem sequer sabera seu nome”.
6.1.3.  Obedecer por obedecer é s6 para pessoas como voce, capitiao

O principal elo entre o real e o fantdstico na obra de del Toro € a protagonista Of¢lia, €
ela quem tem acesso aos dois universos € os integra. A personagem vive um momento critico,
acaba de perder a inocéncia e, ao deixar de ser crianga, passa a compreender a existéncia do
mal e comeca a ter nogdes da crueldade humana, algo acentuado pelos horrores da guerra.
Para sua mae, ¢ hora de abandonar os livros de contos de fada que carrega por todos os lados
e que apontam certa infantilidade. “El espectro que acecha a Ofelia, esa ausencia, ese trauma
que no aflora o se hace visible, es el de la madurez, la necesidad de aceptacion de que la
crueldad no puede maquillarse con cuentos de hadas™*® (ACEVEDO, 2018, p.4). O encontro
com o Fauno e a descoberta do labirinto, bem como a conclusdo das atividades que lhe
concederao de volta o lugar a que pertence sdo necessarias para a construcao do caminho da
garota até sua maturidade, “el cuento de hadas le ayudard a adquirir el coraje necesario para

enfrentarse con el oscurantismo de su tiempo™*' (NAVARRO-GOIG, 2022, p.3).

19 “Este feito extrapola sua relagio com os outros personagens em que os valores afetivos sdo substituidos pelo
controle, a precisdo e o tempo como fator ligado & ordem, em um processo de engrenagem em que priorizam,
ndo os valores afetivos, mas o dominio e a intolerancia.” (traducdo propria)

2“0 espectro que persegue Ofélia, a auséncia, o trauma que ndo aflora ou se faz visivel, é o do
amadurecimento, a necessidade de aceitagdo de que a crueldade ndo pode ser maquiada com contos de fadas”
(tradugdo propria)

21 “Q conto de fadas lhe ajudard a adquirir a coragem necessaria para enfrentar o obscurantismo de seu tempo.”
(tradugdo propria)
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A capacidade de dupla percepcdo da protagonista lhe confere também um aspecto
solitario, ndo ha com quem possa dividir as descobertas sobre o mundo fantéastico, em todos
os sentidos ¢ uma jornada individual. Desta maneira, a garota trata de “usar los simbolos y
signos del espacio fantastico para sobrevivir en el horror de la realidad en la que vive, aunque
finalmente no pueda conseguir su propdsito”* (NAVARRO-GOIG, 2022, p.5). Como quando
usa a mandragora ofertada pelo fauno para estabilizar a satde da mae, que enfrenta problemas
em uma gravidez de risco. Entretanto, configuragdes repressoras ndo admitem a fantasia.
Quando a mandragora ¢ encontrada por Carmen e Vidal, a garota ¢ duramente repreendida ¢ a
planta ¢ queimada pelo capitdo. A satide da mae piora, que acaba por falecer em um parto de

ultima hora, quase como se a negacao a fantasia tivesse lhe custado a vida.

J& para a garota, a fantasia ¢ algo muito sério, isso fica claro durante a realizagao das
missdes que lhe foram designadas. A primeira consiste em enfrentar um sapo gigantesco e
conseguir extrair dele uma chave, ainda que a cena fosse assustadora, ela completa o desafio
sem temer. Na segunda tarefa, também obtém sucesso, porém descumpre a regra de nao
comer, nem beber nada que estivesse servido em cima da mesa. Depois de provar algumas
uvas, desperta a ira do Homem Palido que a persegue enquanto devora trés fadas. Ofélia
consegue escapar por pouco, mas provoca a irritagdo do Fauno que ndo gostou de ser

contrariado.

Para realizar a terceira prova, a princesa perdida aparece no labirinto com seu irmao
recém-nascido no colo, o Fauno pede para que ela entregue o bebé pois € necessario derramar
o sangue de um inocente. Ela se nega, mesmo apoés a insisténcia da entidade magica, mesmo
sob o risco de ndo entrar no Reino Subterraneo. Nesse momento o capitdo atira nela e leva o
bebé embora, a cena inicial do filme ¢ retomada, o sangue da menina escorre no labirinto, ela
vence o ultimo teste. O triunfo vem por meio da desobediéncia, da recusa de negar a de si
mesma, “su acto de desobediencia al Fauno es el ultimo ejemplo de pensamiento

independiente””. (DEVENY, 2008, p.7).

Segundo del Toro essa historia ¢ uma fabula sobre a insubordinagdo, “un cuento sobre
la eleccion y la desobediencia. Sobre una nifia que necesita desobedecer a todo menos a su

propia conciencia, a su propia alma* (CASTRO ROCHA, 2012, p.150). O labirinto do

22 *Usar os simbolos e signos do meio fantastico para sobreviver no horror e na realidade em que vive, embora
ndo consiga cumprir esse propdsito no final.” (tradugdo propria)

2 “Seu ato de desobediéncia ao Fauno ¢ o ultimo exemplo de pensamento independente.” (tradugdo propria)

Um conto sobre a escolha e a desobediéncia. Sobre uma menina que necessita desobedecer a todos menos a
sua propria consciéncia, a sua propria alma.” (traducdo propria)

24 «
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fauno (Guillermo del Toro, 2006) diz que a insubordinacdo ¢ a chave da luta contra a
opressdo, o capitdo Vidal, representante do fascismo na historia, exige uma obediéncia cega
de todos a sua volta, persegue os grupos subversivos mesmo depois de ja ter ganho a guerra, ¢
reage com extrema violéncia aos que vdo contra ele. E a fantasia que oferece a Ofélia um
caminho para por fim a esse ciclo, mostrando limites para além da proibicao e, conforme
afirma o narrador, a levando de volta para casa: “Diz-se que a princesa voltou para o reino de
seu pai, e reinou com justica e bondade por muitos séculos, que foi amada por seus suditos e
que deixou detras de si, poucos rastros de sua existéncia, visiveis somente para aqueles que

saibam onde olhar”.
6.2. Entrevista: José Luis Martinez Amaro

Por ser um trabalho de comunicacdo, mas com forte ligagdo com a literatura,
linguagens e construcdo de narrativas, foi sentida uma necessidade de trazer ao material j&
coletado um parecer especialista. Foi entrevistado o professor Jos¢ Luis Martinez Amaro, de
56 anos, membro do o programa de pos-graduacdo em teoria literaria na area de literatura
comparada do departamento de teoria literaria e literaturas da Universidade de Brasilia. José
Luis ¢ natural do Uruguai, onde se graduou em comunica¢do, na Universidad de La
Republica Oriental del Uruguay, em 1995. Seguiu com um mestrado em letras (lingua
espanhola e literatura espanhola e hispano-americana) pela Universidade de Sao Paulo em
2002, onde também se tornou doutor no ano de 2008. Concluiu seu pos-doutorado pela

Universidad de Navarra, em 2018.

O método utilizado na coleta de dados foi a entrevista semiestruturada, que, conforme
Manzini (1990/1991), define apenas algumas perguntas fixas no roteiro e deixa livre as
demais, seguindo o fluxo da conversa. E importante ressaltar que o unico meio viavel para a
realizacdo de tal foi a troca de e-mails, em junho de 2023, o que também trouxe algumas
limitagdes de desenvolvimento do assunto. As perguntas respondem, em maioria, aos temas
abordados no quinto capitulo deste documento, que fazem referéncia ao livro Cem anos de

solidao (1967) e a literatura latino-americana.

Os conhecimentos do professor Jos¢ Luis foram imprescindiveis para compreender
melhor o panorama da literatura latino-americana, desde os anos 1960 até os dias atuais. Ele
afirma preferir encarar a literatura como uma linguagem, mais do que como um reflexo
(AMARO, 2023). Um modo de dizer deixa algo transparecer, o que faz sentido quando ¢

colocado na posi¢do de ferramenta, um meio para chegar a determinados fins. Talvez por isso,
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encare o hispanismo como uma fatalidade e uma for¢a ao mesmo tempo, nele “se sente a

vontade” (AMARO, 2023).
6.2.1. Primeiras percepc¢oes

Martinez Amaro (2023) considera que a literatura latino-americana “é¢ adulta e passa
bem”, mas faz algumas observacdes. Reconhece o sucesso do boom latino-americano, sua
enorme influéncia e pontua que ele estabeleceu um modelo que ¢ reproduzido ainda hoje na
literatura europeia contemporanea. Entretanto, também percebe que, para alguns escritores
atuais, esse momento ¢ tratado como recordacdo, “essa biblioteca parece uma reliquia, |[...]

algo para ser visto numa vitrine”.

Outro apontamento que o professor fez questdo de colocar ¢ que a grande
popularidade e internacionalizacdo das obras latino-americanas no periodo do boom foi
destinada apenas a algumas produgdes, nao chegou a para todas. “A globalizagdo chegou para
poucos autores. E raro encontrar livros de autores uruguaios fora do Uruguai, de autores
chilenos fora do Chile. O mesmo ocorre com os autores espanhois nas bibliotecas da

América” (AMARO, 2023).

Para Amaro, o hispanismo na literatura ¢ uma fatalidade, pois ndo houve escolha, ele ja
estava aqui quando nasceu, foi imposto na América Latina. Mas ao mesmo tempo também ¢
uma forca, um lugar onde se sente a vontade, de uma poténcia sem limite. Aqui ¢ interessante
notar a utilizacdo dos recursos linguisticos ja dispostos, fazer o que se quer a partir do que se
tem. A influéncia europeia ¢ encarada além de seus maleficios, como uma forma também de

enriquecer a cultura latino-americana.
6.2.2. Particularidades e atualizacoes

No que tange o realismo fantastico, o professor destaca sua falta de expressdo em
alguns paises latino-americanos, como na regido do Rio de la Plata, mais ao sul da América
Latina. Algo ja pontuado anteriormente por Julia Rangel de Melo, quando fala de literatura
brasileira. Segundo Melo, a dureza da sucessdo dos eventos historicos e algumas
particularidades culturais foram a razdo do aparecimento modesto do movimento literario,

para ela houve sim realismo fantastico, porém de forma mais contida.

Amaro, pensa diferente, acredita que o realismo tenha se sobreposto nessas

localidades, também devido a aspectos culturais, “dizer que o clima afeta as cores dos
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pintores parece ser certo em alguns casos, talvez possa se aplicar aos escritores. Quero pensar
que o predominio de poéticas diferentes se deve as tradigdes e a forma de ler essas tradigdes”

(AMARO, 2023).

Sobre a literatura brasileira, Amaro admite a interferéncia da colonizagdo, que € o
principal ponto de conexdo entre os paises latino-americanos, mas acrescenta as
possibilidades proporcionadas pela literatura de ir além e criar outras realidades. “A arte vive
do comico e do tragico. O processo colonial tem ambas facetas, mas a literatura pode criar
paixdes novas, nunca sentidas ainda. Nesse sentido, a literatura ¢ uma fala entre vivos, mortos

e ndo nascidos ainda” (AMARO, 2023).

Quando o Martinez Amaro volta o olhar para a produ¢ao literaria latino-americana
atual, diz que ela muito lhe agrada, considera a sua diversidade uma de suas maiores
qualidades. Aprecia, especialmente, a exploracdo de mundos possiveis e impossiveis, bem

como o refinamento da técnica sem esquecer a tradigao.
6.2.3. Linguagem e imaginacio

Dentro do contexto de produgdo literdria latino-america, Martinez Amaro (2023)
declara preferir encard-lo como uma exploragdo da linguagem, ndo somente como a
reproducdo de um reflexo, que limita suas possibilidades pois depende de uma realidade ja
pré-existente. A realidade literaria deve ser sempre provisoria. Por isso também, ¢ pertinente
para este trabalho observar os pontos comuns entre as producdes ao longo do tempo, o que

permanece e o que se altera. Tudo acontece, antes, no imaginario.

De acordo com Amaro (2023), ¢ impossivel a vida longe do imaginario, “O
imaginario ¢ o lugar onde se travam quase todas as batalhas pelo sentido das coisas. A
imagina¢do deve ser cuidada, como a atmosfera”. Assim como o imaginario constitui-se de
imagens antecedentes, sem deixar de ser um espaco criativo de novas possibilidades, a

literatura também ¢, funciona como “um arquivo, mas também forma o futuro”.
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7. Conclusao

ApoOs um ano longe de Macondo, o coronel Aureliano Buendia retorna para que sua
sentenga de fuzilamento seja cumprida e se espanta como tudo envelheceu tdo depressa.
Durante a visita de sua mae a prisdo, ¢ questionado por ela: “o que esperava? O tempo passa”
(MARQUEZ, 2016, p.107). Ele responde que era verdade, mas nio muito. A mesma resposta
repetida por Ursula, anos depois, ao bisneto José¢ Arcadio Segundo e que a faz perceber que
na América Latina o tempo ndo passa, ele da voltas. Voltas que se fazem presentes nas
historias, nos filmes, no jeito de contar, isso acontece porque essas voltas sao

irremediavelmente vividas e revividas pelos que contam.

A realidade ciclica latino-americana, em que oS acontecimentos parecem uma
constante reprise de eventos anteriores, ¢ exposta tanto na obra de Garcia Marquez, quanto na
de Guillermo del Toro, assim como também em muitas outras adeptas a natureza do realismo
fantéstico. O filme, langado trinta anos ap6s o boom literario que apresentou uma expressao
essencialmente latino-americana para o mundo, faz ver que ainda é possivel reconhecer na
forma de contar dos latino-americanos as mesmas questdes, com uma nova roupagem e
outros artificios. Houve um upgrade com certeza, mas a memoria, a violéncia, a busca por
identidade ainda sdo temas que emergem em suas produ¢des. Como se afirmasse a ideia de
que as narrativas literarias eram apenas descricdes da realidade e as repeticdes exaustivas
contidas nela ainda acontecessem fora delas, em um grande revezamento entre Josés Acadios,

Aurelianos, Gabriéis e Guillermos.

O estilo adotado no realismo fantastico, manifestado na assimilagcdo de elementos da
fantasia pela realidade sensivel, foi escolhido pela América Latina como ferramenta do
processo identitdrio de se reconhecer enquanto territorio. A necessidade de recorrer a
imaginacdo dessa maneira provém da crise da realidade. A populagao latino-americana queria
dizer de si para o mundo e o fez por meio da literatura, a fantasia denunciou as contradi¢des
que marcavam a regido e a forma de narrar onirica, carregada de magia foi incorporada na sua
identidade. Até nos lugares onde a produgdo literaria ndo foi contemplada com o boom, é
possivel identificar a interferéncia da corrente fantastica, ainda que de forma mais discreta.
Porque foi o processo socio-historico semelhante que uniu esses paises, alguns com mais

especificidades e outros com menos.

Toda obra ¢ pessoal, Unica e insubstituivel, na medida em que brota de uma
confidéncia, um esfor¢o de pensamento, um assomo de intuigdo, tornando-se uma
“expressdo”. A literatura, porém, ¢ coletiva, na medida em que requer uma certa
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comunhdo de meios expressivos (a palavra, a imagem), ¢ mobiliza afinidades
profundas que congregam os homens de um lugar e de um momento, para chegar a
uma “comunicac¢do”. (CANDIDO, 1985, p. 139)

Quando a realidade vivida e os recursos disponiveis nela ndo sdo suficientes para
compreendé-la, como no caso da América Latina que ainda sofria e sofre os prejuizos da
colonizagdo, ¢ preciso que haja uma expansao dessa realidade e ¢ para isso que se recorre ao
imaginario e a ficcdo. Tendo em vista que no imaginario tudo ¢ possivel, j4 que ndo responde
a objetividade e ndo existe a ideia de verdadeiro ou falso. Em um romance, por exemplo,
“todos os enredos sdo possiveis e legitimos” (SANTACRUZ, 2003, p.51), para Santacruz

“todo imaginario ¢ uma imaginacao do real”.

[...] o politico ¢ uma dimensdo da vida que atravessa os diferentes tempos, os
diferentes lugares, as diferentes situagdes, toda a riqueza das praticas humanas. [...]
dentro das dimensdes do real-social estd o simbolico e o imaginario, estd o que
somos e o que desejamos ser, 0 que tememos ser ¢ 0 que nos gostaria de ser. E ai
que a fic¢do aparece com muito mais possibilidade de dar conta desta complexidade.
(BARBERO, 1987, p. 207)

Como foi analisado pelas obras em destaque neste trabalho, em um contexto de
opressdo, o imaginario oferece uma alternativa de transformacao. O exercicio de imaginagdo
¢ de extrema importincia para a ultrapassagem dos limites impostos e a constru¢do de uma
nova realidade. Uma vez que para que qualquer agdo seja feita, qualquer atitude seja tomada e
qualquer projeto seja desenvolvido, € preciso, antes, ter conseguido imagina-lo. “Imaginacao
e vontade sdo dois aspectos de uma mesma forga profunda. Sabe querer quem sabe imaginar”
(CASTRO, 2012, p.14). E ai que o imaginario cumpre a definicio de Laplatine e Trindade
(1997, p.1) de ser o caminho que leva a consciéncia do real, mas também permite vislumbrar

aquilo que pode vir a tornar-se realidade.

Ao subir no palco do prémio Nobel e expor as dificuldades da realidade
latino-americana, Gabriel Garcia Marquez (1982) proclama a capacidade de recomecar e
afirma que ela resistird enquanto houver vida na América Latina, “sin embargo, frente a la
opresion, el saqueo y el abandono, nuestra respuesta es la vida. Ni los diluvios ni las pestes, ni
las hambrunas ni los cataclismos, ni siquiera las guerras eternas a través de los siglos y los
siglos han conseguido reducir la ventaja tenaz de la vida sobre la muerte”.”® Em O labirinto
do Fauno (2006), a histéria termina com uma mensagem de esperanca. A heranga
amaldi¢oada ¢ quebrada, a protagonista recupera a esquecida identidade que lhe pertencia.

Essa escolha narrativa revela a crenga na superagao dessa realidade contraditoria e repetitiva e

2 Entretanto, frente a opressdo, o roubo e abandono, nossa resposta ¢ a vida. Nem os dilivios, nem as pestes,
nem a fome, nem os cataclismas, nem sequer as guerras eternas através dos séculos conseguiram reduzir a
vantagem tenaz da vida sobre a morte.” (traducdo propria)
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de que cada recomeco ¢ uma nova chance de libertar-se desse tempo ciclico que aprisiona, de
forma que os sobreviventes dessa realidade desaforada tenham uma segunda chance sobre a

terra.
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9. Apéndice

Nome completo do entrevistado: José¢ Luis Martinez Amaro
Idade: 56

Naturalidade: Uruguai

Cidade em que reside: Brasilia

Data da entrevista: 27/06/2023

Local da entrevista: Realizada via e-mail

1.  Qual a sua histéria como a literatura latino-americana? O que te interessa nela?

Nasci nela. Recitava Lorca quando crianga. Aos 25 comecei a fazer versos, até agora faco. O

hispanismo ¢ uma fatalidade e uma for¢a, me sinto a vontade perto dela.
2. O hispanismo é uma fatalidade e uma forca, por qué?

Fatalidade porque nasci em Montevideo, mamei o hispanismo, escrevo na lingua materna (as

vezes em portugués). Forga porque sinto na lingua literdria uma poténcia sem limite.

3. Como vocé percebe a recepcao da literatura latino-americana dentro da América

Latina ao longo dos anos? E fora dela?

A globalizacdo chegou para poucos autores. E raro encontrar livros de autores uruguaios fora
do Uruguai, de autores chilenos fora do Chile. O mesmo ocorre com os autores espanhois nas

bibliotecas da América.

O chamado boom da literatura latino-americana estabeleceu certas abordagens literarias que
sdo replicadas na literatura europeia contemporanea. Apesar desse sucesso, hoje, essa
biblioteca parece uma reliquia, para alguns contemporaneos, algo para ser visto numa vitrine.

Acho que a literatura latino-americana ¢ adulta e passa bem.

4. O boom literario é considerado um marco na literatura latino-americana e se
desenvolveu sob o aspecto do realismo fantastico. Vocé acha que esse movimento

ainda repercute na literatura atual? Se sim, de que forma?
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O fantastico, o realismo magico, o real maravilhoso, o surrealismo, trabalham com um tipo de
representacdo onde predomina a desproporcao dos modelos. Esta vertente foi bastante
praticada desde o sul dos Estados Unidos até o Caribe, Coldmbia... No Rio da Prata talvez
tenha predominado uma representacao realista. Ambas contemporineas e bastante diferentes.

Onetti e Garcia Marquez. O fantastico e a metade.

5. Qual motivo acredita que tenha levado o realismo ter mais forca no Rio da

Prata?

Dizer que o clima afeta as cores dos pintores parece ser certo em alguns casos, talvez possa se
aplicar aos escritores. Quero pensar que o predominio de poéticas diferentes se deve as
tradi¢des e a forma de ler essas tradigdes. O que ultrapassa a fronteira do nacional, pensando
numa longa duragdo, essas poéticas fantésticas e icasticas (seu contrario) ja estavam nas letras

gregas e latinas.

6. Qual a sua opiniao sobre a producao literaria atual?
Excelente.

7.  Qual a maior qualidade dela?

Sua diversidade, a exploragao de mundos possiveis e impossiveis. O refinamento das técnicas

da tradicao.

8. Como as aflicoes brasileiras refletidas na literatura se encontram com as aflicoes

latino-americanas? De que forma a literatura lida com elas?

A arte vive do comico e do tragico. O processo colonial tem ambas facetas, mas a literatura
pode criar paixdes novas, nunca sentidas ainda. Nesse sentido, a literatura ¢ uma fala entre
vivos, mortos e ndo nascidos ainda. Penso, ou me interessa, mais a literatura como uma
exploracdo da linguagem do que um reflexo. Onde a realidade seria um primeiro e a literatura

seu segundo. Seu reflexo.

Mas hé géneros para todos os gostos. Na satira se mostram os vicios para condend-los, ha os

que gostam de dar risada com o ridiculo, os que choram com Her4clito.

9. O senhor afirma se interessar mais pela literatura enquanto explorac¢ao da

linguagem, o que ha de tao interessante nessa perspectiva?
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A exploragdo supde uma performance, uma aventura e um risco. Nao ha verdades pré
estabelecidas, acho essa posi¢do mais interessante que a identitaria, onde a verdade esta

antes do discurso, feito so para afirma-la.

10. O quanto a imaginac¢do alimenta a realidade da América Latina? E o quanto é

alimentada por ela?

Nao vivemos sem imaginario. O imagindrio ¢ o lugar onde se travam quase todas as batalhas
pelo sentido das coisas. A imaginagdo deve ser cuidada, como a atmosfera. Passos para uma

ecologia da imagina¢do, como diria o0 mestre Bateson.

11. O senhor destaca a importancia da imaginacao ser cuidada, qual o papel da

literatura nesse cuidado?

A literatura ¢ a deusa guardia da memoria. Vico dizia que os primeiros profetas eram poetas,

estava certo. A literatura ¢ um arquivo, mas também forma o futuro.



