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Resumo

O seguinte projeto busca compreender os novos nuelospresentacdo do feminino
observados na cinematografia latino-americana tecApoiado na idéia de que as formas de
representar através dos meios de comunicacaocerafiletimaginario da sociedade na qual se
insere, o estudo procura analisar alguns filmedymidos na América- Latina que oferecem
novas formas de representar a mulher na tela done@nApos a selecdo dos filmasteta
assustadgPeru, 95 minutos, 2009), de Claudia Lldsa;Nana(Chile, 96 minutos, 2009), de
Sebastian SilvaQuebra-cabecagArgentina, 89 minutos, 2010), de Natélia Smirnadf
Riscado (Brasil, 83 minutos, 2011), de Gustavo Pizzi, ipsse para a busca por um
referencial teérico que nos proporcionasse umastapao problema de pesquisa aqui
colocado: como sdo construidas as representacoiesnitino nos filmes latino-americanos
atuais? Como essas representacdes se configuratTmamova perspectiva e 0 que isso pode
significar nos contextos desses paises? Entawéatidas teorias feministas do cinema de
Laura Mulvey e Teresa de Laurtis, da teoria daseesgmtacdes sociais, de Serge Moscovici,
da teoria sobre a mulher contemporanea (a tercritaer) de Gilles Lipovetsky e de outros

textos tedricos complementares, pode-se invesigaestao central desta monografia.

Palavras chavesAmeérica — latina, cinema, estudos de género, estfaministas do cinema,

feminino, mulher, representacao.
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1. Introducéo

Os anos de universidade proporcionam um contato @omesconhecido, além de
oferecer novos olhares sobre aquilo que ja conheseis horas de aulas e estudos, as
diversas leituras e o didlogo com novos colegassfibamam nossa visdo de mundo e
permitem que identifiquemos os detalhes, as espdeifles de coisas que antes se
apresentavam como um todo indivisivel, indecifrawal imperceptivel. O caminho que
trilhamos no ambiente académico se apresenta camaesvio para o qual se escolhe tomar

numa estrada e do qual ndo se pode mais voltar.

No meu caso, estudei comunicagcdo social, mais ifispetente audiovisual. Essa
habilitacdo, desde o inicio, representou a anig@idade minha antiga espectatorialidade.
Gracas a universidade os filmes deixaram de sgiassmente um momento de relaxamento e
suspensao e tornaram-se estruturas fragmental@mmspde sentido, de sutilezas, das quais

buscamos compreender e discutir freqientemente.

O mesmo ambiente académico me permitiu a tomadasouwtaminhos. Apos a
passagem de alguns semestres, do contato com gum@&es colegas, leituras e teorias, me
encontrei instigada por uma &area de conhecimen& vijia a orientar diversos estudos
posteriores, inclusive o que aqui se apresenteeaade comunicagdo audiovisual e estudos de
género, que dissocia homens e mulheres de susenathrolégica e entende-os como um
constructo cultural e social configurado ao longohistéria. Seus principais objetos sao os
estudos da dominacdo e subjugacdo impostas peéanopétriarcal, que empoderou por
muitos anos 0os homens brancos e heterossexuaigs Bsdque estdo fora deste escopo, ou
seja, mulheres, transgéneros, homossexuais e negsts maioria ainda invisivel pela midia
- encontraram, gracas a visibilidade proporcionazelas estudos de género, uma possibilidade

de transformacgéo e de compreensao de si mesmos.

Uma vez que se toma contato com as teorias femsnistqueer nos estudos de
audiovisual, a realidade passa a se apresentautaermodo, muito mais cruel e sectario. A
l6gica patriarcal de dominacdo masculina imperarm@s e consegue se manter justamente
por sua invisibilidade. E uma estrutura ja nataeala que orienta a educacéo e os modos de
agir e que se perpetua geracdo apOs geracdo, mlantema estrutura de preconceito e
desigualdade. Empreender-se nos estudos de géepresenta o primeiro passo para
problematizar e desconstruir o patriarcado. Prodteitos, filmes e debates sdo acdes



10

politicas que se tornam cada vez mais necessatiagipsmistificar uma suposta equidade de

género.

Motivada pelo aporte tedrico académico que condigastes estudos, considerei
fundamental encerrar essa fase da minha vida hrahdb com a area de conhecimento que
talvez mais tenha contribuido para meu crescimpassoal e académico. Interessada pelo
universo do audiovisual, considerei imediatameniteééa de refletir sobre as estruturas de
producao de sentido midiaticas, que tanta infll®it&n na formacéo dos sujeitos sociais da

atualidade.

Apos muitas reflexdes me senti especialmente exstusida em desvendar algumas
producdes cinematograficas recentes realizadasaésesplatino-americanos, por haver algo
de instigante nessas narrativas e por estas afaesmnum recorte que necessita de estudos
na area do audiovisual. Depois do visionamentogaaas dessas historias percebi que elas
tinham, como ponto comum, protagonismos feminirdmrdados de uma forma diferente
daquelas usualmente apresentadas na histéria d¢ogndiica, jA que estes protagonismos
estdo inseridos em uma estética do cotidiano. Qo estrutura distinta daquela dos filmes
comerciais, apresentando um ritmo mais lento, wtiaar sem grandes acontecimentos, me
perguntei: por que aquelas histérias toraram de alguma maneira? O fato é que, apesar de
retratarem mulheres simples, com realidades miféoetites da minha, aquelas personagens

falavam comigo e para mim.

Além da questdo da identificacdo, me senti impetidastudar essas narrativas por
acreditar que elas se configuram como algo novaiaiv® no dominio da producéo
audiovisual recente latino-americana. Atualmentgeola-se que os paises latino-americanos
aumentaram sua producao cinematografica realizasaoais diversos tipos de filmes, alguns
orientados em uma direcdo mais comercial, outrosraadirecdo nova e autoral. Esse modo
de fazer cinema parece querer refletir suas refdglaas mudancas pelas quais essas nacoes
vém passando e, por isso, € significativo obseguarmuitos dos personagens retratados ali
sao mulheres. Percebo essa nova forma de fazenaicemo uma busca pela construgéo de
uma identidade propria, e as figuras femininasoalservadas parecem representar esta
vontade. S&o novas imagens, sinteses do desejtesajo de se mostrar, de se fazer ver e de
ser percebido de uma nova maneira, com outrasiddeles e novas representacdes em

circulacéo.



11

Esse cinema, ainda pouco estudado, € uma rica @mntgossibilidades, de novos
olhares e estudos. Desejei aqui compreendé-loars, amda, entender o significado de suas
novas representacoes no contexto atual. Pro@oeas que me permitissem analisar o foco
principal de minha atencé&o - as personagens mslhepara entdo compreender melhor os
papéis femininos projetados nesses filmes que, & vag se configuram como novas de
representacdes, repletas de significados. Aposuimiadoso processo de recorte do corpus da
monografia, acabei escolhendo quatro longas-metsagendo eled teta assustadéPeru,

95 minutos, 2009), dirigido por Claudia Llodag Nana(Chile, 96 minutos, 2009), dirigido
por Sebastian SilvaQuebra-cabecagArgentina, 89 minutos, 2010), dirigido por Nadali
Smirnoff, eRiscado(Brasil, 83 minutos, 2011), dirigido por GustaviaZ’ Da selecdo dos
filmes pbde-se, finalmente, dar inicio a um estigwico analitico que ajudou a desvendar o

problema de pesquisa central.

O objetivo é empreender um estudo sobre signifeagqlee extrapolam a tela: um
discurso construido em um contexto social de paisesgentes que estdo em um processo de
(re)criacdo de suas identidades e de definicdoildaque desejam se tornar. Observar
imagens positivas de mulheres constituindo esseepso reflete, sendo uma mudanca ja em
processo, um primeiro passo para uma transformdgdomodos de perceber e tratar as
especificidades de género. Assim, darei inicioprogimos capitulos a essa busca, esperando
mapear elementos e recorréncias que permitam mesgecificidades para um novo olhar

nas questdes de género na cinematografia latinokaana da atualidade.
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2. Justificativa

A partir do momento em que se desenvolveu uma rereodrica do cinema sob a
perspectiva analitica dos estudos feministas, atgoeala representacdo feminina neste meio
passou a ser problematizada. Diversas(os) tedogjaafalisaram em suas pesquisas o lugar
da mulher nos filmes e como 0s modos de represEn@gssas personagens se relacionava
com as vidas e as experiéncias de mulheres em reafidades. Consistentes estudos
demonstraram que essas representacoes eram lisnit#antes, sujeitas a ldgica patriarcal
e, por conseguinte, promotoras de um reforco dégsea, que, essencialmente, subjuga as
mulheres, fazendo delas objetos cujo Unico dest#t® em promover o prazer e a satisfacédo

do publico masculino.

Outras possibilidades de reconfiguracdo dos modosedresentacdo foram sendo
exploradas, mas, de maneira geral, a presenca lihenesi em filmes de maior alcance e de
grande apelo com o publico - os filmes comercigermaneceu atrelada aos modelos de
representacado tradicionais. Em seu arbigdas para um cinema da diferengaublicado no
livro Mulheres, Homens, Olhares e Cerfa®11) a autora Maria Rita de Assis César elenca
alguns desses modelos, como as figurafeiane fataleda diva egoista, da esposa devotada
e dona de casa perfeita, da loura sexy e burneeldddesex bompda adolescente problema,
da independente bem sucedida, da rica e inteligdatdevoradora de homens e mulheres e
da empresariaexye poderosa, sendo estas ultimas, portadoras dgemsanais positivas,
acrescidas de algum desvio psicolégico, sendo ulgstas da vida de seus homens. E
importante destacar que estes tipos de comportamearitendidos como negativos pela
ordem patriarcal (e, portanto, positivos para arseago feminino) seréo recompensados com
a morte, a dor ou a perda (César, 2011, p.188seDemdo observa-se que, mesmo com a
crescente emancipacao feminina, as mulheres namatografia seguem escravas de
determinados modos de representacdo que perpetmansujeicao feminina frente a ordem

patriarcal ainda vigente.

Observei, nos ultimos tempos, que alguns filmesndaamericanos recentes
comecaram a tratar de outras questdes que habitamverso feminino contemporaneo em
suas tramas, muitas delas voltadas para o cotidi@amoo por exemplo, o dia a dia de idosos,
as férias escolares de criancas, os amores judenigersonagens que levam a vida sem

grandes aventuras e etc. Algo que despertou mitdregd@o foi o fato de muitos desses
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personagens serem mulheres, além dos filmes trazareseus contextos outras tematicas de

género, como por exemplo, a homossexualidadeamsgenia.

Ao olhar esses trabalhos com mais cuidado, notgese a abordagem dada as
personagens apresenta singularidades frente amaitradicional. Primeiramente, elas séo
condutoras de suas vidas e protagonistas de stasds. Ndo ha a necessidade de inseri-las
em padr6es comumente observados no cinema, nem istarids fantdsticas ou
glamourizadas. A simplicidade do cotidiano représempara estes filmes, um material
riquissimo a ser explorado, de modo que as queltfiesinas ganham nova importancia, ja
gue, ao serem colocadas na tela, deixa-se claroel@gemerecem ser vistas, visitadas e

resignificadas.

Assim, considerei relevante empreender um mergp#ra destacar elementos desse
cinema que colocam a mulher sob nova 6tica. Comaseedito que estou contribuindo para
aprofundar os estudos sobre critica feminista esbsdos de cinema relativos a producao

cinematografica latino-americana recente.
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3. Objetivo do trabalho

O trabalho tem por objetivo analisar o cinema pratluem paises latino-americanos
a partir do século 21, tendo este por especifieéidadresenca de personagens femininas como
protagonistas da historia e condutoras da tram#&enBa-se que a abordagem dada ao
universo feminino e a experiéncia das mulheresalidaquelas comumente vistas em filmes
de maior bilheteria e que estdo mais presentegdaada populacéo, e é esta abordagem, bem

como seus desdobramentos, que orientardo os rugstestdabalho.

Os longa-metragens que compodemogusda pesquisa foram produzidos a partir do
ano de 2009, séo elesiteta assustadale Claudia Llosa (2009).a Nanag de Sebastian Silva
(2009),Quebra-cabecasde Natalia Smirnoff (2010) Riscadg de Gustavo Pizzi (2011). As
obras foram produzidas em quatro paises latinoieam&s: Peru, Chile, Argentina e Brasil,

respectivamente.

As protagonistas destas histérias possibilitam Iprobtizar a questdo da
representacdo feminina na cinematografia traditiomderecendo novas formas de
reconfigurar o imaginario tecido na relacdo entneniverso feminino com o cinema. Desta
forma, a pesquisa foi conduzida de modo a enteaderepresentacfes deste universo
feminino nos filmes selecionados, para apontar eenngedida elas apresentam novas formas
de configurar a experiéncia feminina na atualiddia isso, questdes que permeiam suas
vidas cotidianas — o trabalho, a vida familiarjdavafetiva — serdo analisadas para, entao, ser
possivel discutir a nogdo de representacdo do nsoifeminino e como esta se constréi nas

narrativas e nas estéticas dos filmes estudados.
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4. Metodologia

A pesquisa desenvolveu-se buscando desvendar rosretes que permitem apontar
novas narrativas para a representacdo do femimiata vez mais presentes em filmes
recentes produzidos em paises latino-americanaagéietacdo a respeito do tema surgiu
apos a constatacdo de que o protagonismo femiissas obras se faz cada vez maior por
meio de formas e discursos inovadores, se pensaipasir de um modelo de representacao
da mulher recorrente no cinema comercial. O destaalo ao universo feminino se insere
em uma estética do cotidiano, que valoriza as peguacdes e o0s singelos acontecimentos do
dia-a-dia de mulheres invisibilizadas, tanto noema, como na vida em sociedade. N&o
vemos aqui rainhas, princesas, empresarias ou-Bepainas, mulheres-objeto, mulheres-
fetiche, construidas a partir de um olhar mascuMemos, na realidade, empregadas, atrizes
que ainda ndo ascenderam na profissdo, donas a@encass e filhas, amigas e colegas que
vivem a rotina de um cotidiano que é diariamentpesido e subjugado pelos mecanismos

de poder e pela midia.

Para pensar esse cinema buscou-se selecionar fijjueesepresentassem as novas
configuracbes de linguagem e estética observadas. rieio a tantas producdes
cinematograficas atuais, o encontro com algumaasobe deu por meio de festivais de
cinema e com outras através de descobertas nadaht&pos alguns visionamentos e muita
reflexdo optou-se pela delimitacdo de quatro ol&dsta assustad@eru, 95 minutos, 2009),
dirigido por Claudia Llosal.a Nana(Chile, 96 minutos, 2009), dirigido por Sebast#ilva;
Quebra-cabecagArgentina, 89 minutos, 2010), dirigido por Natafairnoff, e Riscado
(Brasil, 83 minutos, 2011), dirigido por Gustava#’i As sinopses dos filmes revelam a

diversidade do protagonismo nos filmes:

* A teta assustadeonta a histéria de Fausta uma peruana de aprdammente 30 anos
com origens indigenas e que carrega uma enfermglaelda nome ao filme. Segundo
a crenca de seu povo a enfermidade, adquiridaéstid leite materno, deixou a mocga
sem alma e dotada de um medo constante. Apés a garchde, seu maior vinculo
afetivo, Fausta devera enfrentar seus medos de m@doseguir meios para realizar

seu desejo pessoal de enterra-la em sua terra natal

« EmLa nanaa protagonista é Raquel, uma empregada domésiieaa que trabalha
ha anos na casa de uma familia de classe-médiaandigagd (Chile). Dedicada

integralmente ao emprego, a protagonista vé sua mddar quando os patrdes,
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preocupados com a carga fisica de seu trabalhadeseccontratar uma nova

empregada para ajuda-la com o servico.

* Maria é a personagem central uebra-cabecasA dona de casa de uma familia de
classe-média argentina é casada e mae de dois féhorescidos e dedica-se aos
afazeres domeésticos diariamente, vivendo, assing twtina enfadonha. No seu
aniversario de 50 anos, Maria ganha um quebra-aabdg presente e descobre ter
verdadeira paixao pelos jogos de montar. Um diaelaventura a sair de casa para ir
a uma loja especializada em quebra-cabecas e descaontato de uma pessoa que
procura companheiro para competicdo em um campeoAatlecisdo de Maria em

contatar o interessado mudara sua rotina.

» Bianca, protagonista d®iscado,é uma atriz brasileira cuja carreira ainda nao
deslanchou. Para sobreviver, ela realiza pequameg;as de divulgacédo de eventos e
animacao de festas. Certo dia ela faz um testeymagaproducéo internacional, e sua

aprovacao podera alavancar de vez sua carreira.

Apés a selecdo dos filmes deu-se inicio a uma figegsio tedrica que permitisse a
obtencdo de pistas para o problema de pesquisapagpdsto: como sdo construidas as
representacdes do feminino nos filmes latino-araads atuais? Como essas representacdes
se configuram em uma nova perspectiva e 0 quepsde significar nos contextos desses
paises? Entdo, para iluminar a analise tedricaraadetada, procurou-se identificar os
caminhos que poderiam contribuir para que pudéssazampreender um campo tedrico-

metodoldgico que orientasse nossa trajetéria aaalit

Em um primeiro momento julgou-se necessario fapea gontextualizacdo da relacdo do
movimento feminista e a teoria critica feministacimema, dada a importancia destes para 0s
estudos de género. Apos apresentar um breve bstdo movimento e do processo de
construcédo tedrica dos estudos de género no cinetr@uziu-se as perspectivas teoricas de
Laura Mulvey, pioneira nos estudos de cinema ergécem o seu text®isual and other
pleasures(1975), e de Teresa de Lauretis, que procurou astoiccinema e 0os meios de
comunicacao enquanto tecnologias que corroborapapsis de género de nossa sociedade
com o seu textdrhe technology of gendepublicado no livroTechnologies of Gender
(Indiana University Press)e 1987.
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Uma vez que se procura aqui compreender as repaedens do feminino presentes nos
filmes, considerou-se necessario fazer uma invagsig a respeito da construcdo e dos usos
do conceito de representacdes sociais e, parauskoou-se o referencial tedérico de Serge
Moscovici, articulado em seu texi®epresentacdes sociais — investigacoes em psieologi
social (Editora Vozes, 2000). As idéias de diversos agtpresentes na pesquisa entram em
consonancia com a de Moscovici, de que as repeegig sociais sdo formas de
compreensao do mundo construidas socialmente eefiem o imaginario do grupo que as
constituiram. Estas representacdes ndo séo fibeasformando-se lentamente ao longo do
tempo, 0 que nos permite compreender que € poseivel a constru¢cdo de novas imagens e

imaginarios, transformando, assinmstatus quo

O seguinte passo foi empreender uma analise méathdda sobre os elementos que
contribuem para a criacado de protagonismos fenmsniRara isso procurou-se um referencial
tedrico que auxiliasse a delimitacdo das categaigaandlise, bem como a compreenséo da
relevancia de cada um dos aspectos selecionadms pesquisa. Utilizou-se, entdo, a obra
terceira mulher — permanéncia e revolucdo do fentifCompanhia das Letras, 19§7jle
Gilles Lipovetsky, na qual ele discorre sobre aagiio da mulher moderna — que comecou a
se configurar como tal ap6s a Segunda Guerra Mund#ravés de suas relagbes com o
amor, com a familia, com o trabalho, com a beleam a casa e com o poder. A partir deste
referencial e, considerando as narrativas escahimansiderou-se relevante delimitar como
categorias de analise as questdes da construgamgdam feminina, do trabalho, da casa e da

afetividade no universo feminino em representacao.

Uma vez que o cotidiano se configura como elemeatoum das narrativas, elemento
esse que também as caracteriza, considerou-sesagogantes de dar inicio ao processo de
analise, discutir um pouco os estudos do cotidiame processos de identidade cultural nas
sociedades contemporaneas. Para isso foram feitasat de alguns artigos de Denilson
Lope<, que, por sua vez, permitiram 0 encontro com apgstas tedricas de alguns autores,

dos quais destacou-se Michel de Certeau, domvencao do Cotidiano — artes de fazer

! “Nas sociedades ocidentais contemporaneas, inssglaima nova figura social do feminino, institaingma
ruptura muito importante na ‘histéria das mulheres2xprimindo um udltimo avanco democratico aplicado
condicdo social e identitaria do feminino. Chamanessa figura socio-historica de terceira mulher.
(Lipovetsky, p.12)

2 0 sublime no Banalpresente no livré\ delicadezgEditora UnB, 2007)do préprio autor, e o artighiovos
cotidianos, novas familiagpublicado no livroMulheres, homens, olhares e cenasganizado por Mirim
Adelman, Amélia Siegel Corréa, Lennita Oliveira Bug Ana Carolina Rubini Trovédo (Editora UFPR, 2p11
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(Editora Vozes, 1980) e Michel Maffesoli, caihconhecimento comu(i&ditora Brasiliense,
1985). De maneira geral o cotidiano é percebidoccalgo relacionado a sujeitos ordinarios,
mergulhados nas banalidades de suas rotinas. @armtj apesar de muitas vezes percebido
como préticas individuais, na realidade, € um xeflda sociedade em que esses individuos se
inserem e vivem suas rotinas como sujeitos. Aesagike a banalidade do dia a dia, percebidas
em alguns filmes sdo destacadas por Lopes comonomapossibilidade de fazer cinema e

uma perspectiva poética que valoriza 0 homem comum

O cotidiano é considerado aqui na sua inserca@cidd social que se abre para toda uma
histéria que ndo vé mais esse espaco como o dasadpredo isolamento ou da repeticdo do
mesmo, mas, na esteira do Feminismo, espaco detéresa, espaco mesmo poético, sem
perder de vista os contextos urbano, midiatico,intianidade e da afetividade, nem suas

consequéncias epistemolégicas, a que ja me réfepes, 2011, p.168)

Enquanto o referencial teorico foi se constituinidd.se construindo outro olhar sobre o
objeto de pesquisa, complementado pelo exercigdémaico de ver e rever as obras como
materialidade da investigacdo empirica. Para @galima andlise os filmes foram observados
de diferentes formas, com o objetivo de fragmeosa-dlesconstrui-los, de modo a perceber,
em suas pequenas partes, em suas nuances e (etddnesntos que contribuissem para
descortinar 0os seus processos de significacdoa-$eatle uma andlise que busca, além da
descricéo, a interpretacdo das estruturas disasrsles filmes, uma vez que elas dialogam
com a realidade de seus realizadores, assim cogioaks Francis Vanoye em sua obra
Ensaio sobre a analise filmicéEditora Papirus, 2008). Esta obra, cujo objev@ de
fornecer procedimentos para uma andlise filmicambén auxiliou o processo de

conhecimento aqui empreendido

Em um filme, qualquer que seja seu projeto (descralistrair, criticar, denunciar, militar), a
sociedade ndo é propriamente mostrada, € enceBadaoutras palavras, o filme, opera
escolhas, organiza elementos entre si, decupaalcerao imaginario, constréi um mundo
possivel que mantém relac6es complexas com o mugadopode ser, em parte seu reflexo,

mas pode ser também sua recusa [...] (Vanoye, 19946)

A andlise dos elementos das obras filmicas asticidléias que pudessem responder as
questdes centrais que se colocaram como probleeasvestigacdo. Foi possivel observar
como as representacdes do feminino sdo constmddaimes analisados a partir de diversos

aspectos que permeiam o cotidiano das protagonistas
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5. Um olhar sobre o movimento feminista

Para entender os primordios do movimento femingstareciso, antes, entender a

situacdo da mulher na sociedade e o imaginaridivole seu respeito.

Através de um longo periodo a figura feminina femdnizada e seu corpo tido como
simbolo de sua inferioridade. Diversos pensadoresemtistas, como por exemplo Jean
Bodin, considerado o pai da Ciéncia Politica (Al\Remani, 1985, p.25), valeram-se de um
discurso biolégico para colocar as mulheres em poscao inferior e subserviente. Sua
forma fisica, basicamente entendida pela auséncgedis, seria, para muitos, uma extensao
de uma falta também moral e intelectual. Medicai@cia e religido trabalharam juntas para
fortalecer o poder do homem na sociedade e dimaaulher, restando a ela isolar-se em
sua casa, ter filhos (afinal, reproduzir esta eatrea de suas principais funcdes) e servir a

todos a sua volta.

Houve, no entanto, momentos histéricos em que aendéve espaco importante na
sociedade, podendo conduzir sua prépria vida & dgaregras dentro do lar. Um desses
momentos foi a Idade Média em que, gracas as divdratalhas que mantinham os homens
afastados de suas casas, permitiu-se as mulhareargidguma importancia na sociedade. O
surgimento do periodo Renascentista, porém, aguleste todas as conquistas, reforcando,
através dos discursos dos poderosos da épocajaad@émulher como ser demonizado e
inferior. Branca Alves e Jacqueline de Romani exgicgam o tipo de pensamento da época
em sua obradD que é feminism@Abril Cultural, 1985) através da fala de AmbroRaré
(século XVI) que dizia “Porque o que o homem tenmemamente a mulher o tem
internamente, tanto por sua natureza quanto poinguecilidade, que nao pode expelir e por

para fora essas partes” (Alves, Romani, 1985, pi22)

Encerradas em suas casas e presas a um destirgiarppo uma sociedade patriarcal
excludente, ndo restava as mulheres outra saiéla aem submeter-se atatus quovigente.
Houve, porém, momentos de resisténcia que prommverguestionamento destatus quo
em que algumas mulheresfrentaram poderosos, divulgando seus pontosstke Yissim, no
momento em que diversas minorias comecam a reoandeus direitos no ocidente, surgiram
também as primeiras manifestacdes do feminisme. lasvimento e teoria desenvolveram-se
gragcas a auto-organizacdo de mulheres, que, notentado tinham necessariamente as
mesmas exigéncias, atuando, desse modo, em nmallfi@ates. Sobre os primordios do

feminismo Branca Alves e Jacqueline de Romani dizem
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Ao afirmar que o sexo é politico, pois contém tambmele relagdes de poder, o
feminismo rompe com os modelos politicos tradiciengue definem politica
unicamente a esfera publica, objetiva. Desta folndiscurso feminista, ao apontar
para o carater também subjetivo da opressdo, e @araspectos morais da
consciéncia, revela os lacos existentes entrelagdes interpessoais e a organizacéo

politica publica. (Alves, Romani, 1985, p.8)

Atualmente divide-se a historia do feminismo enatgu momentos: as trés ondas
(primeira, segunda e terceira ondas do feminin@) gos-feminismo. A primeira onda é
iniciada no século XIX, porém, sabe-se da existédei resisténcias femininas em periodos

anteriores a esses.

No século XVII primeiras mulheres comecaram a gomleat suas condicdes e a lutar
contra a opressdo. Elas passaram a se envolveatasrévolucionarias, mas ndo se pode
dizer que as conquistas politicas foram estendidas condicdo. Em exemplo dessa situacéo
pode ser observado em parte de documento apreseptaadum grupo de mulheres, na
Franca, em 1789, na Assembléia Nacional, em queerdis): “destruistes o cetro do
despotismo... e todos os dias permitis que tre#@des de escravas suportem as cadeias de
treze milhdes de déspotas.” (Alves e Romani, 19833). A luta, porém, nao foi
interrompida e, no seéculo XIX, as vozes da restséércomecaram a ser ouvidas,

configurando o que passou a se chamar primeira@dméaminismo.

Este periodo estende-se até o inicio do século A6Xprincipais lutas giravam em
torno da promocéo da igualdade de direitos entneens e mulheres, principalmente no que
diz respeito a questdo da propriedade. Politicamemtluta pelo sufragio universal foi a

grande bandeira do movimento das mulheres.

Além disso, com a consolidacdo do capitalismo, ahenes passaram a representar
boa parte da forca de trabalho da época, sendgaolas a sobreviver com salarios inferiores
aos dos homens e a jornadas desumanas, além hederdesempenhar também o trabalho
doméstico. De acordo com o histérico tracado paegle Romani, apds a segunda guerra,
observou-se um retorno das mulheres para o amhientéstico, tendéncia que se seguiu, a
posteriori, do lancamento da olfasegundo sex(1949), de Simone de Beauvoir, marco na
historia do feminismo. O livro “delineia os fundames da reflexdo feminista que ressurgira
a partir da década de 60" (Alves, Romani, 1983)p.5
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A segunda onda refere-se ao periodo de lutas qesterde de 1960 a 1980. Uma
autora importante deste periodo foi Betty Friedpre escrevelh mistica femining1963),
livro em que questiona a realidade das “rainhasudpo vazio sentido pelas mulheres com a
saida dos filhos da casa, e a veiculacdo de re\dgites femininas que, na verdade, mistificam
a “feminilidade”. Durante a década em que o liwbldn¢cado, novas lutas foram promovidas
pelo movimento feminista. Houve o questionaments d@sigualdades sociais e da
naturalizacdo das proposi¢cdes de homens e mulhars®ciedade (da questdo bioldgica).
Para as ativistas da época as desigualdades @ikypaliticas ndo podiam ser dissociadas e o
slogan desta fase, cunhado por Carol Hanfsh“o pessoal é politico”.

A terceira onda articulou suas lutas de modo angfes uma lacuna deixada pela fase
anterior do movimento. Houve a sensacéo de quétas fleministas dialogavam apenas com
certa parcela da sociedade (mulheres brancas deectaédia), ndo contemplando, desse
modo, outras mulheres oprimidas pelo sistema peadtiaAssim, a negociacdo de um espaco
de inclusdo da questédo racial nos estudos de géomerau-se um dos principais aspectos

dessa fase do movimento feminista.

Por fim, o pés-feminismo revela-se em uma ultineefasendo este alvo de diversas
criticas. Estas relacionam-se ao fato das femsisteste periodo acreditarem que o
movimento feminista obteve conquistas substanemsgdo necessario voltar a atencéao para
outras questdes. As pos-feministas em geral n&destficam com as feministas de segunda
e terceira geracdo, direcionando seu olhar pareelac&o entre paisagens visuais e

representacéo do feminino.

Apesar das diferencas observadas ao longo de texiaténcia do movimento, muitas
conquistas aconteceram em razao da luta femiita. se chegou, no entanto, ao estado
ideal de igualdade e justica entre os géneros. ékares ainda recebem salarios inferiores,
realizam tripla jornada (trabalho, casa e cuidaolm ©s filhos), s&o vitimas frequentes de
violéncias (fisicas e simbolicas), ainda tém o \&&or reduzido ao seu corpo, dentre tantos

outros problemas que enfrentam. As lutas do moviopemor essa razdo, nunca foram

* Carol Hanisch foi uma importante figura do feminisamericano, sendo sua postura considerada ramical
muitos. Realizadora de varias acfes politicas (cpancexemplo ao protestar contra os concursos de Rbs
E.U.A), Hanisch é reconhecida por cunhar a fraspe%soal € politico” originada de artigo nomeadongdama
forma.
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abandonadas e vao se ampliando, agregando umalsén@vas demandas e discursos, que

incluem uma diversidade de realidades sociais.

Enquanto perspectiva tedrica o feminismo contriiaria fomentar novos horizontes
para as ciéncias e as artes subjugadas ao olhaulmas Uma das areas beneficiadas por
essa expansao do olhar através do feminismo estiados de género foi o cinema, que teve
na figura de Laura Mulvéyo seu maior expoente.

5.1. Cinema e o feminismo: um dialogo possivel

Criada no fim do século XIX pelos irmaos Lumiére, age cinematografica
rapidamente se desenvolveu e tornou-se um dogpgaiadazeres da sociedade. Sua presenca,
bem como o0s novos aparatos que se originaram dcipio da projecao/distribuicdo de
imagens em movimento — televiséo, fitas magnétio®)s, dentre outros — passaram a fazer
parte de muitas horas do dia-a-dia das pessoaguéige considerar, assim, que a presenga do
cinema nas vidas humanas e 0s novos habitos damongue nelas introduziu tém também
impacto sobre a forma como essas pessoas passaltia @ mundo. E € sobre este carater
educativo, de direcdo do olhar fornecido, pela B&peia do cinema que as teodricas

feministas vao discorrer.

Laura Mulvey apresenta sua teoria focando-a nbsanda imagem, utilizando como

referenciais tedricos a semiotica e a psicanalise.

Visual Pleasure and Narrative Cinemde 1975, posteriormente publicado no livro
Visual and Other Pleasurdindiana University Press, 1985) tornou-se sencgal trabalho,
no qual articulou as teorias psicanaliticas de drFum o modo como o olhar do espectador é
direcionado, fazendo-o ver o filme de forma a cuara identificacdo com o ponto de vista
masculino. Além disso, Mulvey defende que a persdaamulher é essencialmente
sexualizada nos cinema, proporcionando prazertsr abasculino. Ela acredita que, muitas
vezes, gracas ao modelo patriarcal em que viveasosnagens femininas sdo usadas como
signos, que ndo necessariamente representam asresjltornando-as, assim, uma projecao

narcisistica do homem.

* Outras tedricas foram igualmente importantes patasenvolvimento de uma teoria feminista do cineamao
por exemplo E. Ann Kaplan, Susan Sontag e mesmesaate Lauretis, aqui citada.
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Para melhor entender os postulados de Mulvey, éspreantes compreender dois
conceitos essenciais nas teorias de Freud usadmsap®ra, que sdo o do complexo de
castracdo e o de escopofilia. O primeiro referé-seoria do Complexo de Edipo, fase do
desenvolvimento em que a crianca apaixona-se jgelafmaterna, fonte de amor e protecéo,
e, por consequéncia, desenvolve raiva da figurarpat seu concorrente direto (aquele que
detém o amor da mae). A crianga, no entanto, temcat®ncia de que nao tem capacidade
para enfrentar o pai, que € mais forte e mais psdeHa, entdo, sentimentos ambiguos em
relacdo a essa figura, que, no caso do meninca peld medo de ser castrado pelo pai, um
medo irracional manifestado por camadas profundassubconsciente. A menina, ao
contrario, ja € castrada por natureza, e quandi@ $®nta de sua condicdo pode desenvolver
raiva da méae e inveja do pénis. Dessa forma é \mgsérceber que, para Freud, toda a
origem dos disturbios e instabilidades psicologluamanas esta centrada no falo, seja em sua
auséncia, seja no medo de perdé-lo. A escopdfiinsua vez, refere-se a fantasia humana
em tomar outras pessoas como objetos, sujeitandodas olhar curioso e controlador. Esta

difere-se do fetichismo, também importante parareidr a teoria da autora:

[o fetichismo] envolve o deslocamento da castragdaginaria da mulher em uma
variedade de objetos surpreendentes [...] que doaol como signos do pénis

perdido, mas que nédo tém, necessariamente, ligagiele. (Mulvey, 1975, p.10)

Além disso, a autora utiliza-se da idéia de Lacdnesa fase do espelho para explicar
como o cinema gera identificacdo. Lacan diz queomanto em que a crianga se percebe no
espelho é crucial para a constituicdo de seu egendéncia é se visualizar com capacidades
ainda ndo dominadas (como andar, por exemplo)egagepara o individuo para identificar-
se com o outro. O cinema seria, entdo, uma extedsd@spelho, proporcionando a
experiéncia da identificacdo com o outro, j& que @e haveria uma perda temporéria do

€go, a0 mesmo tempo em que este € reforcado.

A partir dessas idéias Mulvey teoriza sobre a @uedg identificacdo do espectador
no cinema e como a estrutura da narrativa hollyvewad classica submetera a mulher ao
olhar controlador masculino. A autora argumenta @ueaema fornece imagens dicotdmicas
e opostas de homens e mulheres. Estas seriamgmessuas presencas no filme teriam como
Unica finalidade despertar o prazer do olhar masgulndo contribuindo sequer para o

® Traduc&o livre do artigo do lividisual and other pleasureYfetishism) involves displacing the slight of
woman’s imaginary castration onto a variety of reasng but often surprising objects (...) which seagesigns
for the lost penis but have no direct connectioth\tf (Mulvey, 1985, p.10)
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andamento da trama (quando muito o atrasam). Atesdrnarrativa classica (hollywodiana)
€ projetada para que todo o publico se identifitpa o personagem masculino, ja que estes
sdo essencialmente ativos e simbolizariam “o0 eges rparfeito, mais completo e mais
poderoso” (Mulvey, 1975, p.20). A partir das presasfornecidas por essas teorias, a mulher
estaria |a representada para destacar a diferemgalsa auséncia do pénis, que, no fim das

contas, desperta 0 medo da castracao:

[...] a funcdo da mulher no inconsciente patriaécdlpla: ela simboliza a ameaca da
castracdo pela auséncia de um pénis e, em conségli@troduz seu filho na ordem
simbdlica. Uma vez que tal fungdo é satisfeitaniea ai seu significado no processo,
ndo permanecendo no mundo da lei e da linguagemtexando memoria que

oscila entre plenitude maternal e falta. (Mulvey.Xavier, 1983, p.438).

As idéias de Mulvey abriram caminho para o surgimete uma série de estudos
feministas que problematizam a estrutura classecidema. A grande preocupacdo da
maioria das autoras estava em entender melhor ess®estrutura funciona e determina os

modos de apreensao do mundo pelo espectador.

Outra abordagem que permite entender melhor essastogs € a fornecida pela
tedrica Teresa de Lauretis, que propde o termodlegias de Género. A autora se baseia no
conceito de tecnologias do séxdesenvolvido por Foucault, que diz que o modoaam
sociedade vé e lida com o sexo é produto de diwéesmologias sociais, como o0 cinema, 0s
discursos institucionalizados, as epistemologias) bomo as praticas criticas e do dia-a-dia.
As relacbes de género também seriam, nesse sergildtantes dessas tecnologias, e nao

algo intrinseco ao corpo biolégico:

Assim como a sexualidade, nés deveriamos entdo, dizgEnero ndo € uma
propriedade dos corpos ou algo originalmente existeos seres humanos,

mas o conjunto de efeitos produzidos nos corpaapodamentos, e relagfes

® As tecnologias do sexo seriam um conjunto de tegd para maximizar a vida desenvolvida pela hasigu

no fim do século 18, com o objetivo de manter segemonia. O que se fez foi a elaboracdo de dsurs
dentre eles aquele envolvendo a sexualizacdo ¢o @ mulher. Esses discursos eram endossadok gtalto

e algumas areas do saber e tinham em seu foco ifiafafk sexualidade, entdo, tornou-se produto desta
tecnologia: Sexuality is produced discursively (institutionplby Power, and Power is produced institutionally
(discursively) by the deployment of sexualftie Lauretis, 1987, bp. 36)
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sociais’ nas palavras de Foucault, pela organizagéouma ‘politica

tecnolégica complexa. (Lauretis, 1987, p.3)

Para Lauretis as representacdes femininas pressggeagcnologias de género seriam
construidas de forma padronizada e dotadas de sipégie de esséncia inerente a todas elas.
As mulheres do mundo real, entdo, seriam definpbasessas tecnologias e engendradas em
relacbes sociais, corroborando com a idéia da émdst de uma mulher Unica e ideal,
construida pelo discurso midiatico. Essas relagd&®o intimamente ligadas com a questdo
do poder. Segundo a autora, é este que motivavestimentos dos individuos em posicoes

discursivas:

A constituicdo do género segue hoje através deassdacnologias do género (ex.
cinema),e discursos institucionais (ex.: teoria) com podiercontrolar o campo do
sentido social e, portanto, produzir, promover elantar representacfes de género.
(de Lauretis, 1987, p.18)

Este entendimento de que as relacdes de génemmssinuidas socialmente ao longo
de séculos de histdria € fundamental para o pemtanieminista, que visa, através dessa
percepcdo, desconstruir as relacbes desiguaisemrtast no mundo, para reconstrui-las de
forma a dar um tratamento igualitario as parcelaspdpulagdo oprimidas pela ordem
patriarcal. Promover um dialogo que permita essabad no modo de fazer cinema é
fundamental, pois as relacdes de géneros vém de ldata, existem em formas culturais e

tém grande peso nas relagdes sociais, tratangmganto, de uma questao politica.

Assim, torna-se importante mencionar as acOesiqaditle algumas feministas, que
aproveitaram-se da acessibilidade das tecnologiapraducdo cinematografica para fazer
seus filmes. Laura Mulvey foi, também nessa atema das pioneiras, produzindo e
estudando, posteriormente, o cinema feminista dguaxda.

’ Tradugao livre de trecho do liviBechnologies of Gender: “Like sexuality, we midtert say, gender is not a
property of bodies or something originally existenmthuman beings, but the set of effects produndabdies,
behaviors, and social relations’, in Foucauld’'s wer by the deployment of a ‘complex political
technology”(Lauretis, 1987, p.3)

® Traducao livre de trecho do livibechnologies of GendefThe constitution of gender goes on today through
the various tecnologies of gender (e.g., cinemad, iastitutional discourses (e.g., theory) with gowo control
the Field of social meaning and thus produce, prnand ‘implant’ representations of gender” (Latis,
1987, p.18).
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Ao longo da historia poucos espacgos foram conglostpara que mulheres pudessem
manifestar-se artisticamente, e com o cinema nadifierente. A dependéncia de grandes
quantias de dinheiro para a producéo de um filrastafa cada vez mais as figuras femininas
dessa &rea. Os registros apontam a presenca deiggogs mulheres do outro lado da
camera, restando a essa minoria trabalhar em fangberitariamente femininas, como
figurino e cenografia. Com a chegada do formatanilénetros, nos anos 1960, o valor da
producdo de um filme foi drasticamente reduzidagspmlitando o surgimento de focos de
resisténcia do cinema de mulheres. As demandas d@sema feminista foram as de
substituir um modelo feminino por outro mais fagtenais independente, e encontrar imagens
de mulheres realistas e relevantes para as expséeais das vidas das mulhefeguestao
da identificacdo, apontado por diversas tedricaarda seria o problema fundamental a ser

solucionado.

O movimento de mulheredMomen’s Movemeht comegou entdo, nos anos 70, a
produzir diversos filmes, feitos por mulheres, cmmheres e para mulheres, com o objetivo
de despertar a consciéncia do publico sobre astdpseseministas. Havia, dentro do
movimento, o raciocinio de que o modelo e a naaatilassica do cinema prendem o
espectador a uma estrutura limitada dos filmess#tese entdo em desenvolver um anti-
realismo, que romperia com a estrutura tradiciosiafigando o publico a prestar atengdo em
outros aspectos, que produzem sentidos para oliss® saida da zona de conforto, que
levaria a uma maior reflexdo acerca da estrutum fdmes, permitiia a expansao do

pensamento, fazendo o publico refletir também sabrguestbes feministas

[...] cineastas feministas devem assumir uma pasteroposicao contra a narrativa do
‘ilusionismo’ e em favor de um formalismo. A presasera a de ‘evidenciar o
processo em si, pois, privilegiando o significamegessariamente rompemos com a
unidade estética, forcando a atencéo do espeatadaneios de producao de sentido’.
(Lauretis, 1987, p.128)

° O feminismo s6 se tornou um movimento organizado aariacdo ddWomen's Movemenapds a conferéncia
de mulheres em Seneca Falls, em 1848 nos EstaddedJiEm seus primoérdios, o movimento lutou pela
reforma social de alguns grupos, como por exenmmalduta pela Abolicdo da escravatura. (Informagfivada

do site Feminism and Women's Studieshttp://feminism.eserver.org/theory/feminist/Womens-
Movement.html).

' Traduc&o livre de trecho do livitechnologies of Gender: “[...]Jfeminist flmmakersish take na oppositional
stance against narrative ‘illusionism’ and in favof formalism. The assumption was that ‘foregroungdihe
process itself, privileging the signifier, necedlyadisrupts aesthetic unity and forces the spextatattention
on the mean of production of meaning(lauretis, 1987, p.128).
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Este cinema de vanguarda, marcado pela presergasdestas como Germaine Dulac,
Yvonne Rainer, Chantal Akerman e até mesmo Lauréylundo representou, para Lauretis,
uma categoria estética ou tipoldgica, mas um psacgse visou despertar a consciéncia para
guestbes feministas. Apesar de nao ter perpetuédmsalias atuais e de ter permanecido nos
circuitos alternativos, a intencdo deste cinemaalecar a mulher sob outra oOtica nas telas
certamente tem reflexos nos dias atuais. Notaeseszimento de um protagonismo feminino
na cinematografia e a producao latino-americananébom exemplo disso. A opressao
histérica vivenciada pelos paises de terceiro muceidamente € motivadora de uma
producdo ancorada nas experiéncias cotidianas, 1Bas estas sdao marcadas pelas diversas
violéncias sofridas por sua populacdo. O cinemani@m produzido nesses paises soma a
essas experiéncias a desigualdade de género,repjasentacdes podem gerar identificacao

de mulheres invisibilizadas, que séo diariamergeasdas pelo mundo.

A necessidade das pessoas oprimidas escreveremrspass histérias ndo pode ser
esgotada. Memoria, um entendimento das lutas dsagase uma compreensdo da

histéria de cada um constitui uma dinamica vitaleralquer luta. (Mulvey, p.155)

Para melhor compreender a importancia dessas nepassentacbes do universo
feminino do cinema latino-americano € preciso, gntentender sobre a questdo das
representacdes a partir de um viés tedrico. Assitifizar-se-a a perspectiva de Serge

Moscovici, que dedicou boa parte de sua vida aaleslas representacdes sociais.

" Traducao livre de trecho do lividisual and Other Pleasure$The need for oppressed people to write their
own history cannot be overstressed. Memory, an nstateding of struggles of the past and a sensenefscown
history constitute a vital dynamic in any strugg®ulvey, 1975, p. 115).
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6. Para compreender as representacdes: uma perspectitedrica

Em seu livroRepresentacdes Sociais, Investigacbes em Psicoggsal (Editora
Vozes, 2000) Serge Moscovici teoriza sobre as septacfes socais, conceito que visa
entender a dindmica do pensamento da sociedadeartk go vies dado pelo autor, que
analisa o fendbmeno através dos estudos em psiadogial, a idéia de representacao social é
intimamente ligada aquela de familiaridade. E @fsaslela que nos percebemos o mundo,
sendo necessario recorrermos a signos para fazermedacdo entre algo desconhecido com
aquilo que nos é familiar, de modo a compreend&léuncédo das representacdes sociais

seria, essencialmente, convencionalizar e categartgetos, pessoas ou acontecimentos.

Esse processo de tornar algo familiar e compreeinsi® configura através da
experiéncia, que tem na linguagem seu principéiungento de articulacdo e disseminacao de
idéias. Este processo vem sendo constituido ha anpsrmanecerd sendo modificado
enquanto houver interagdo humana. Para o autdei@ma®cial € de extrema importancia para
que a troca de informacdes siga acontecendo, ndintenprocesso de formacao de
representacdes sociais ativo. Este ndo € feitoaapgor uma parcela da sociedade, mas por

todas as pessoas nela inseridas.

As representacgfes sociais estariam inseridas enesjpégie de atmosfera que envolve
um grupo de pessoas ou mesmo um individuo. Elaggadecificas da sociedade como um
todo, mas apresentam particularidades referentelfeéxrentes realidades sociais / culturais.
Como sua principal funcdo é tornar familiar algo@-fé@miliar, ou tornar familiar a propria
nao-familiaridade, quando algo ndo correspondel@aie esperamos, ficamos com uma

sensacgao de incompletude:

O medo do que é estranho (ou dos estranhos) énpiaofiente arraigado [...] a ameaca
de perder marcos referenciais, de perder o contatoo que propicia um sentido de
continuidade, de compreensdo mutua, € uma ameaggoitdvel. E quando a
alteridade é jogada sobre nés na forma de algdngiseé exatamente’ como deveria
ser, nés instintivamente o rejeitamos, porque eteaga a ordem estabelecida.
(Moscovici, 2000, p.56)

Assim, utilizamos o referencial que temos pararfazgue ndo conhecemos adquirir sentido e

integrar-se ao nosso sistema de representagoes.
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Desta forma, as novas representacfes poderianofaratomo reconstrutor da logica
de pensamento, familiarizar novas imagens e permivos julgamentos acerca do que €
desconhecido, inesperado. Ao fabricar novas repiasges “[...] superamos o problema e o
integramos em nosso mundo mental e fisico, quer, isso, enriquecido e transformado”
(Moscovici, 2000, p.58)

Todas as representacdes sedimentam-se através uheeanismo de ancoragem, que
reduz idéias a categorias e imagens familiareanAlé&sso, ha um processo de objetivacao,
gue busca transformar uma coisa abstrata em algopalpavel, transferindo-a da mente para
o mundo concreto. Trata-se, entdo, de um processcecbnhecimento. A partir dessas
premissas, Moscovici observou que a questdo dassepacfes esta intimamente ligada

aquela do preconceito que, por sua vez, liga-seaproblema de pesquisa aqui estudado.

As imagens da cotidianidade feminina observadadiimss elencados como corpus
da pesquisa, apresentam uma nova forma de resratather no cinema. Ao mesmo tempo,
os estilos de narrar essas historias cotidianesnente vistas na tela, podem gerar resisténcia
do publico. Ter de voltar a atencdo para mulhemg@ convencionais (se observarmos a
representacdo de mulheres no cinema) também étamafaer considerado na recepgéo dos
espectadores. Considerando-se o ponto de vistaitdo, &sse conteudo novo, ainda pouco
familiar, pode significar o inicio de novas represgdes que estdo por se estabelecer, o que,
por sua vez, contribuird para a reducdo (ou mesnfimp do preconceito referentes a
determinados tipos de narrativas, bem como comi@@yem(ns) que a sociedade cria a

respeito das mulheres:

Se, por um lado, é a visdo dominante que é a egregttdo a Unica coisa que
precisamos fazer € persuadir os grupos ou indigidmtrarios, que eles possuem
uma quantidade enorme de caracteristicas em conque, eles sdo, de fato,
espantosamente semelhantes e com isso nds noadwide classificacdes profundas

e rapidas de esteredtipos matuos. (Moscovici, 20@B)

Moscovici ressalta ainda a importancia ndo apemwagrdpo, mas do individuo no
processo, além da realidade social que o envolae Ble, ha certo momento em que as
abstracgdes fruto da comunicagao de pequenos gsepasparam da subjetividade do grupo e
adquirem permanéncia e estabilidade, tornandodepeandentes do fluxo de comunicacdo
que a produziu, naturalizando, assim, essa novgemalo inconsciente da sociedade que a

configurou.
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Ele ndo nega, no entanto, a relevancia do poderseinferesses dos poderosos na
formacdo de certas representacdes ou valores @seddem sentido. A sociedade seria
dependente de uma soma de idéias e valores emcgedita e que une seus membros.
Assim, as representacgdes recorrentes nos meiamnueecacdo, uma vez ligadas ao interesse
dos poderosos, representariam uma forca ideolddgcagrande resisténcia, dificil de ser
substituida. H4 uma espécie de alienacao, quelsinel limita o entendimento, e até mesmo
a tolerancia, de produtos que nao se adequam do®epalodlockbusterssomerciais, sendo
o tipo de narrativa dos filmes aqui estudados waroaxemplo disso. Gragcas ao seu ritmo, as
suas escolhas estéticas e, mais do que tudo, laasieosuas protagonistas e de suas historias.

As pessoas que partilham de um conhecimento comundexorrer de sua vida
cotidiana ndo ‘raciocinam’ sobre ele ou conseguelacé-lo diante de si como um
‘objeto’, ou analisar seus contetidos colocandoeerta distancia para ‘observa-lo’,

sem que eles mesmos estejam implicados nisso. Mie§c2000, p.203)

Apesar dessa constatacdo, Moscovici ainda acraditeevolugcdo das idéias, sendo
estas construidas através de argumentos que possysrtder de subverter uma idéia ou
imagem dominante (Moscovici, 2000, p.246). Nao beidhs de que a divergéncia de uma
minoria encontra resisténcia na sociedade. Porémrooesso de ancoragem de novas
representacdes, apesar de racional, ndo é perlejiigue vai acontecendo de forma natural
e gradativa, podendo, assim, familiarizar as r@mtegdes originadas nos nucleos dessas
minorias. Para o autor “representacdes coletivasogiais sdo a forca da sociedade que se

comunica e se transforma” (Moscovici, 2000, p.287)

7

Muito relevante para este trabalho € a importagci@ os meios de comunicagao
adquirem nesse processo de sedimentacdo de nquasemtacdes. A presenca cada vez
maior desses meios na vida atual permite uma acé@lerdo processo de transmissdo de
idéias e, por conseguinte, de ancoragem de nopessentacdes sociais. Esta visdo caminha
junto com a de Teresa de Lauretis, que, por suabaseou-se no conceito de “Tecnologias
do Sexo” de Foucault para elaborar suas reflexé@schas. Através do que ela chama de
“Tecnologias de Género” novas representacdes podsn disseminadas, para,
posteriormente, sedimentarem-se no imaginario igoleteconfigurando, assim, as imagens
femininas que circulam nas midias e nas mentescd&mordancia com o que foi dito por

Moscovici a respeito da relevancia dos discursogalter na construgcdo do pensamento
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social ela afirma, em seu tex®trategies of Coherentg1987), que as narrativas dominantes
refletem uma dimensédo fundamental do imaginariasefdntasias coletivas sobre a histéria e
a realidade e que muitos textos mantém seus sistedemlogicos implicitos em suas

narrativas. Para ela

[...] explorar como a narrativa e a narratividagiescas as suas capacidades de criar
desejos e de dirigir, sustentar ou delimitar ideattdes (em todos os sentidos do
termo), sdo mecanismos estratégicos para a coéistdggoutras formas de coeréncia,
para a mudanca dos termos da representacdo e pagdazip condicbes de

representabilidade de outro sujeito social gend¢hdoretis, 1987, p.109)

7

Partindo do acima exposto, € preciso agora comg@eze quais Sao essas
representacdes presentes nos filmes aqui estudzatasque, entdo, se possa discorrer sobre
suas particularidades, bem como sua importancia pareconfiguracdo dos modos de
perceber as figuras femininas que encontramos mema. Antes de passarmos para uma
analise dos elementos destas narrativas, des@ev@ems historias de suas personagens, do

modo a termos plena compreensao de suas trajetorias

12 Artigo presente no livro Technologies of Gendediina University Press, 1987, p.107-126).

 Tradugdo livre de trecho do livibechnologies of Gender: “[...] to explore how naiir@ and narrativity,
because of their capacity to inscribe desire taediy sustain, ou undercut identification (in aletbenses of the
term), are mechanisms to be employed strategically tactically in the effort to construct other ifies of
coherence, to shift the terms of representatiorprduce the conditions of representability of dnest— and
gendered — social subje¢t’auretis, 1987, p.109).
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7. Os filmes e suas histérias

7.1. A Teta Assustada

Ambientado no Peru, o filme, dirigido por Claudiasa, procura criar um relato sobre
as violéncias sofridas por peruanas em um momentgue o terrorismo assolava o pais.
Fausta, a protagonista, concatena os diversos asaumlatados por mulheres acoitadas
durante esta época sombria, mesmo que nao tenida viaquele tempo. O resultado obtido
pela roteirista e diretora se fez, além dos relasusitos encontrados por ela, ap6s um longo

estudo sobre o medo.

O filme comeca com o canto da mae de Fausta, qua as violéncias sofridas no
povoado em que vivia. A mulher fala sobre a invad@icua casa, quando homens mataram
seu marido e a estupraram na €poca que ainda ggtawda. A filha esta no local ouvindo a
cancao e, poucos minutos depois, presencia a m@mede. Ao sair da casa para pedir ajuda
ao tio, seu nariz comecga a sangrar e logo em segumoca desmaia. O deslocamento para o
hospital, que é afastado do pequeno povoado envigegem Lima, no Peru, nos permite

entender melhor sobre a protagonista.

Fausta é uma moca afetada pela violéncia sofridanp&e e carrega consigo a doenca
da teta assustada. Segundo a crenca do local, iesikipee passaram pelo trauma da violéncia
sexual na época do terrorismo desenvolvem grand® mie mundo, transmitindo-o através
do leite materno. Como sua mée ainda estava graudado fora violentada, Fausta foi
contaminada pelo seu leite, e é considerada sem pdm seus familiares e vizinhos. Para
proteger-se de um possivel estupro, a moca insena batata em sua vagina, de modo a
enojar e afastar qualquer agressor. O tubércul@ntento, segue crescendo em seu interior,
deixando-a fragil e vulneravel. Apesar de recomedelsa médicas Fausta recusa-se a livrar-se

da protecdo e, mesmo com ela, seu medo é constante.

Apés a perda da mée a moga, que vive isolada radzagamilia de seu tio, decide
enterra-la dignamente em sua terra natal. Logdedaobre n&o ter meios para arcar com algo
tdo oneroso quanto um enterro. Ela opta, entdoemioentar seus medos e sair da seguranca
de seu povoado para trabalhar em uma casa dedamiltentro de Lima. O corpo da mae é
preservado de modo a manter-se intacto até queéaFaussiga meios para enterra-la. Seu tio,
no entanto, lhe da um prazo, pois ndo deseja &myasde um cadaver na casa durante o

casamento de sua filha, que se realizara em atfjass
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Com a ajuda de parentes a moga consegue um engmegoempregada doméstica na
casa de uma musicista que estd em crise criatieand la Fausta € obrigada a confrontar
seus medos. Um dia, limpando certo comodo da adaasente-se mal ao ver quadro
pendurado na parede em que esta a fotografia duailitar. Apesar de ser obrigada a manter-
se sempre isolada na cozinha nos momentos em gueées®cupada, sua patroa ainda é capaz
de descobrir seu segredo, que € o de cantar Eamtambs sentimentos ruins. Ao sentir-se mal
com a visao do quadro, Fausta corre para a pisodaha, e, enquanto lava o nariz que
sangra, canta uma mausica de dor e sofrimento swhaesereia. Sua patroa (que a chama por
diferentes nomes que ndo o dela) tenta aprovestates seu dom e, em um momento
conveniente, propde um acordo: sempre que Faustar@amusica da sereia ela lhe dard uma
pérola de seu colar que arrebentou. Apesar da g@rdifituldade em se comunicar com
estranhos, Fausta vé nessa situagcdo a oportunddmnseguir meios para pagar mais

rapidamente o enterro da mée.

Além de seu trabalho regular, Fausta ainda ajuftandia de seu tio, que organiza
casamentos no povoado em que vivem. Estes sadosple alegorias e habitos culturais
muito especificos da regido. Dentre eles ha o tsteoiva, que deve descascar uma batata,
para que a casca final seja analisada, pois etganmdea a qualidade da vida do casal. Em um
dos eventos, um homem interessa-se pela moca ertédal sobre sua doenca. Ele ndo se
importa e vai ao encontro de Fausta em seu trapdi®istindo apds algumas investidas

frustradas.

No local também trabalha No€&, um jardineiro, quanta a atencdo da moca. Ele a
trata bem e conversa com ela em sua lingua ma#&peaas com Noé Fausta consegue abrir-
se e explicar sua condigao, seus medos, e falags@ames constrangimentos. Este inclusive
a acompanha ao seu povoado e presencia uma dseupaasticoes, que é a de andar proéxima

aos muros para ndo ser pega por almas penadas.

Enfim chega o dia do concerto de piano de sua g@affausta a acompanha e, da
coxia, percebe que a musica tocada € a mesma qtev&ssempre para ela em troca das
pérolas. Ap0Os a apresentacdo a moga congratul@asua e esta, com medo de que ela revele
seu segredo, abandona-a no meio da rua, deixacoloqaietamente desamparada.

Sem as pérolas, Fausta ndo consegue realizar ooedee mde em tempo para o
casamento da prima. Apesar do trato ndo ter sidgpido, o cadaver da mée é autorizado a

permanecer na casa. Apos a celebracdo, Faustpamad®mm uma situacdo com a qual se
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preparou durante toda a sua vida, mas que ndocagspse passar do modo como aconteceu.
Seu tio, embriagado, tenta aproveitar-se da vubiletade da moca, que dormia, despertando
seu maior medo. Desesperada, ela corre para cgsdrda, onde encara novamente o quadro
do militar que Ihe causara tanto medo anteriormepdeela segue uma trilha de pérolas
deixadas no chédo, e por fim encontra Noé. Desedpeaamoca pede que ele a ajude a tirar a
batata de dentro dela. Ao ser levada para o h4spdasta passa por uma cirurgia para a
retirada do tubérculo da vagina, que cresceu eotagiave infeccdo. Seu tio a visita apos o
procedimento e é avisado pelo médico que a mogaahéo a mao um segundo sequer
durante a cirurgia, segurando as pérolas duradteddgempo. Por fim, Fausta, junto com sua
familia, leva o cadaver da mée para ser enterftddaneio do caminho, ela pede que o tio
faca um pequeno desvio para que veja, junto cordaver de sua mée, o mar. Dias depois
ela recebe em sua casa um pequeno vaso com flotestatas, enviados por Noé, e assim o
filme termina.

7.2. LaNana

Sebastian Silva procurou colocar na tela um reflixexperiéncia que viveu enquanto
morou na casa de sua familia. A presenca de engaggmeésticas em lares de classe média
e classe alta em paises latino-americanos € fregigempouco problematizada. Assim, a
producao chilena de 2009 se esforca para adentrgma@dade de uma figura que se faz

presente em inumeras familias sem na verdade garer delas.

O filme “La Nana” comega com a imagem de Raquela wmpregada domeéstica,
voltando a cozinha e sentando-se sozinha parar.jaitdamilia para a qual trabalha é
numerosa, composta por Mundo (Pai), Pilar (Maejni@a(irma mais velha), Lucas (irmao
do meio) e os pequenos Tomas e Gabriel (irméos meass). Todos fazem barulho durante
jantar mas logo se calam para fazer uma surpresilrar o 41° aniversario da empregada,
que trabalha ha 20 anos na casa. Raquel descardia damilia a surpreendera e, arredia
como €, nega-se a ir a sala de jantar. Lucas, ffitiiaque tém mais carinho, tenta convencé-la
a ir para a sala, mas € em vao. Depois de recetiens) Raquel finalmente vai para o local,
onde todos estdo reunidos em volta de um bolo ieraario e seguram diversos presentes.
Constrangida, a empregada agradece, mas logo decitde a trabalhar. A patroa tenta
proibi-la de arrumar a cozinha, mas ela, sem nenputor, diz que se néo o fizer naquele
momento, tera de fazer no dia seguinte. Este imjpgymite que conhegcamos ja um pouco da

personalidade de Raquel, que sera desvendadasttraada ao longo do filme.
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No fim da noite Raquel volta para seu quarto, tepde ursinhos de pellcia, e abre os
presentes. Ela descarta um deles apds ver a etiqaeima loja barata. Logo sua mae liga
para desejar parabéns, mas a mulher ndo deixalgs elongue e mente, dizendo estar
celebrando seu aniversario com a familia. Antedailmir a empregada ingere medicamentos
para dor de cabeca, que nunca a abandona, e assiatgrda toma novamente uma pilula.
Apresenta-se nesse momento a rotina de Raquelpodo® dia toma banho, prepara o café do
casal, arruma 0s meninos para ir para a escofapa la casa. Revela-se, entdo, a implicancia
de Raquel com Camila. Por motivos ndo explicad@gjuel demonstra desprezo por ela,
fazendo barulho para acorda-la, negando-se a ddeitthe, sumindo com seu gatinho de
estimacao, e etc. Pilar, a chefe da familia, salsesdntimentos de Raquel por sua filha, pois,

encontrou fotos no quarto da empregada, em qusto da jovem aparecia riscado.

Um dia, em meio a sua rotina solitaria de trab&hguel apresenta um desmaio. No
mesmo momento sua patroa liga e aproveita o attagmpregada, que justifica-o por ter se
sentido mal, para avisar-lhe que trard uma novaregiapa para ajudar, ja que acha que ela
esta envelhecendo e o servico domeéstico € demapm@ouma pessoa sO. Raquel reage
dizendo n&o ser necessario, mas, assim que re&tmasa depois de um dia de folga, encontra

Mercedes, uma jovem peruana que trabalhara naaqaesdir de entéo.

A antiga empregada aproveita seu conhecimentmeénaidade que tem com a familia
para impor-se para a nova ajudante. Ela a trateerage como se fosse sua patroa, dando-lhe
ordens e estabelecendo limites. Estes, no entadm,sdo respeitados quando Mercedes
envolve-se com as criangas, fazendo Raquel sentrseacada. Esta, entdo, comeca a ter
atitudes imaturas, de modo a demonstrar seu destantento com a nova estranha da casa.
Depois de brigar com a moca e desinfetar o banlagiés seu banho, Raquel aproveita um
momento de descuido para tranca-la fora da casmtartincrimina-la por erro que nao
cometeu. ApOs ser trancada novamente, Mercedestalaetd emprego e pede demisséo,
causando a revolta de Camila, que ndo entendeysmagnde ndo demite Raquel, mesmo

depois de tantas atitudes erradas.

A mae de Pilar, no entanto, ndo a deixa desamparadde SoOnia, sua empregada de
confianca para ajudar nos servigos da casa. NowanRaguel tranca a mulher fora de casa,
mas esta, ao contrario da anterior, tem génio fertescala o muro do local para entrar

novamente. Sénia se machuca e preocupa-se prigmirirar o assado queimado do forno.
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Enfurecida, ela tenta agredir Raquel, que se escoadloset dos patrbes. O episédio resulta

na destruicdo do navio em miniatura que Sr.Mundouanais de um ano montando.

Quando estava segura de que novas empregadasriafo 1Is®is trazidas para a casa,
Raquel apresenta grave desmaio, sendo levada ssaprpara um hospital pela familia.
Diante da crise, Pilar contrata Lucy, uma nova atel. Inicialmente a empregada recusa-se a
enfrentar a nova situacdo, escondendo-se por ¢r&sia enfermidade. Pilar argumenta com

Lucy que Raquel dorme por causa do “cansaco acdmdi 20 anos”.

Quando finalmente volta a trabalhar Raquel apraseanmhesma atitude que teve com
as outras ajudantes. Lucy, no entanto, deixa claooestar interessada em roubar o lugar da
antiga empregada, pois deseja algo diferente pardusuro. A mulher apresenta uma atitude
positiva diante da vida, intrigando Raquel com dedlsitos, como por exemplo o de correr
ouvindo musica. Com essa postura Lucy consegueperisavel: quebrar a resisténcia de
Raquel. Primeiramente, ao tentar tranca-la do telfora, Lucy encara a atitude com bom
humor e decide tirar parte das roupas para pedarPso fim, a confianca € de fato
estabelecida quando, ap6s Raquel desinfetar o ibandeixando-o com forte odor, Lucy,
chocada com a atitude da mulher, a abragca comdaeelgpergunta o que fizeram com ela

durante todos esses anos. A empregada finalmexge,rehorando no colo da nova ajudante.

A partir deste momento, Lucy e Raquel tornam-sedga amigas, compartilhando
experiéncias dentro do mundo em que tém que 8&entdo é possivel conhecer melhor a
antiga empregada, que passa a se abrir para Liscguds criam o habito de conversar de
madrugada através da parede de seus quartos. INestento ouve-se Raquel demonstrar
pela primeira vez interesse pelo sexo oposto, quasdduas conversam sobre um gald da
novela. O Unico assunto que a mulher parece n&er#& a vontade em compartilhar é a
relacdo que tem com sua familia, chegando a dimer @ amiga que ndo tem muito o0 que
dizer sobre esse assunto. Ao contrario de Raquely tem uma boa relacdo familiar e
aproveita o rumo de uma conversa para convidarigagpara passar o natal com ela. Apés
um momento de inseguranca, Raquel decide aceitamweite, mas ndo sem justificar seu

afastamento para Pilar, que fica feliz pela mulher.

Finalmente Raquel afasta-se da casa por vontagegpara passar o natal na terra de
Lucy. Trata-se de um local humilde onde todos &@eptivos e tratam a convidada com
carinho. Destaca-se o interesse imediato do tibudg, Eric, em Raquel. Durante a ceia de

natal o homem é muito simpatico e deixa seu irdereada vez mais evidente. No fim da
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noite, quando todos na casa dormem, Raquel e &mn@ecsam e ela logo deixa claro que esta
compreendendo as acdes do homem e complementadadizéio se importar. Na cena
seguinte os dois estdo prestes a ter relacOesisexundo Raquel, insegura, avisa que nunca
fez aquilo e que talvez fosse melhor deixar pappide No dia seguinte, no entanto, ela conta
para Lucy que dormiu com seu tio, fato que nédossipel afirmar com certeza. A intimidade
com um homem n&o foi, no entanto, a Unica expadénee a viagem proporcionou a Raquel.
Ao receber uma ligacdo da mée na noite de Natal,centagiada pelo ambiente em que
estava, atende ao telefone de forma diferente)ade, inclusive, informacdes sobre sua
familia, surpreendendo Lucy. Ela aproveita o0 momgrara pedir desculpas para a mae por
motivos que ndo poderemos jamais conhecer, mas ¥éstrada pela qualidade ruim da

ligacéo.

O retorno ao trabalho vem acompanhado de uma adtisie para a protagonista. Ao
fazer uma festa surpresa para Lucy (assim comcediggram para ela no inicio do filme)
esta aproveita para informar que voltara a viven cua familia. Imediatamente Raquel
demonstra descontentamento, ndo sendo capaz dalizarlseus sentimentos. Lucy vai
embora, mas sua passagem nao sera jamais esqgpecidaquel. Esta passa a ter uma nova
relacdo com seu trabalho e com sua vida, sendaiisdmlizado pela Ultima cena, em que ela
se arruma, exatamente como a amiga o fazia, pam c@ rua. Os filhos do casal perguntam
onde ela vai daquele jeito e a resposta é semelldadada por Lucy tempos atras: “Pescar...
nao vou trotar”. Raquel, entdo, sai da casa potadenpropria € pouco a pouco se solta,

correndo na rua e ouvindo musica.
7.3. Quebra-cabecas

“Ter ou ndo uma paixdo é como viver ou 4@ um fato do qual Natalia Smirnoff,
diretora do filme argentinQuebra-cabeca$?010), estd convencida. A realizadora voltou-se
para o desenvolvimento de uma narrativa sobre mliaod de uma dona de casa que
descobriu nos jogos de quebra-cabeca uma grand@op&@ua jornada de descoberta €, em

sua opinido, o que a transforma em grande hereista @istoria.

O filme se inicia com Maria Del Carmen, a protagtay preparando diversos pratos
na cozinha de sua casa. Quando esta se desloca pala vé-se que ha uma comemoracéo

com a presenca de diversos familiares. A mulhearmpglquer ajuda que Ihe é oferecida,

“ Trecho retirado de entrevista de Natalia Smirnof$ite Deutsche Wel010)
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inclusive quando um prato se quebra na sala. EjJa ps pedacgos deste, leva para a cozinha e
tenta remonta-lo, descobrindo, em seguida, fattapadaco. Enfim um bolo que confeitara é
levado para sala e descobre-se que se trata dersdmio da propria Maria, que de completa

50 anos.

Mesmo com o fim da festa Maria permanece na cazidbsta vez lavando a louca.
Quando finalmente termina, vai ver os presentesegebeu e la encontra um quebra-cabeca
de muitas pecas dado por sua tia, que logo desgmrtanteresse. Ela entdo decide comecar a
monta-lo e se detém por alguns minutos em sua,cgieatraz a imagem de Nefertiti, a rainha
egipcia. Antes de deitar-se, ap0s ver a imagenaida,ela se observa no espelho por alguns

minutos.

No dia seguinte a familia de Maria, que é comppstaseu marido Juan e por seus
filhos Juan Pablo e Ivan, almoca junta. Os homenssa dominam a conversa e Maria segue
preocupada em servi-los com presteza. Apos resgsarsair com eles, Maria traz frutas que
desagradam o marido, que nao se abstém de fazeasd esposa. Quando ele finalmente sai
com os filhos, se despede de Maria, dizendo gostigtio dela. Finalmente a mée de familia
tem um momento sO para si, em que pode se dedioawndagem do quebra-cabeca que
ganhou. E possivel finalmente notar uma expressdoodtentamento no rosto de Maria.
Assim, logo que termina, ela espera ter outro maongozinha para procurar novos quebra-
cabecas guardados pelo local onde mora. Enfim,dguéem uma oportunidade de sair de
casa, ao fazer compras com Juan, ela vai a secagueno jogo € vendido, mas logo é
repreendida pelo marido, que reclama de seu magsatempoQuando Maria apresenta
descontentamento ao colocar o quebra-cabeca de nalprateleira, Juan se compadece e

permite que ela escolha um para levar.

Em uma de suas tardes solitarias, Maria decide pigea sua tia e pedir o endereco da
loja em que comprou seu presente e descobre greet@usua foi submetida a uma cirurgia
no joelho. A mulher vai, entdo, a loja Puzzlemaniam meio ao seu encantamento, descobre
um pequeno papel em que uma pessoa diz buscar com@@ganheiro(a) para montar quebra-
cabecas em um torneio. Maria pega o contato deesgado e volta para sua rotina. Alguns
fragmentos mostram sua relacdo com o marido, enfigge dormir para nao ter relacbes
sexuais. Para ndo receber criticas de Juan, eda pawontar os quebra-cabecas durante suas
tardes e os esconde embaixo do sofa, sempre emltpra do marido e dos filhos retornarem

a casa se aproxima.
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A dona de casa decide, enfim, entrar em contato oconmteressado em um
companheiro para montar quebra-cabecas. Ela vaiadam housee pede ajuda a atendente,
que logo constata sua completa ignorancia em elacéternet. Maria pergunta o quanto
custa para abrir uma conta de e-mail e a atendeaide ajuda-la, fornecendo sua conta para
gue consiga o telefone do interessado. Apés aldiassela finalmente obtém uma resposta e
vai ao encontro do interessado, Roberto, dizendm gpdamilia que, na verdade, ira cuidar de

sua tia operada.

O encontro se da na casa do homem, que despefengd@ de Maria por sua
suntuosidade. Roberto finalmente explica suas ¢des) que sdo as de participar de um
torneio nacional para concorrer a oportunidade ee ctassificado para a competicao
internacional, que acontecera na Alemanha. Maritioeré testada e, apesar de seu

amadorismo, € escolhida para ser sua dupla nadorne

Dai em diante algumas tardes de Maria passam @resemchidas por seus treinos de
quebra-cabeca. Ela é muito bem recebida na caswblerto, em que uma empregada, de
nome Carmen, a recebe e serve chas importadospdBeeiro a ensina pouco a pouco a
montar de forma mais agil, ensinando-lhe técnicdscas, e a mulher demonstra cada vez
mais felicidade ao sair do treino. Seu comportament casa passa a ficar diferente, quando
a mulher apresenta comportamentos inusitados, dogter os pés na agua da bacia de
escalda-pés e encharcar o chdo sem nenhum motarend, ou ao esquecer de comprar
determinados alimentos e atrasar o preparo dorjateno justificativa por sua auséncia em

algumas tardes, ela diz para a familia que cuidaria operada.

Apesar de sentir-se bem, Maria se vé diante deraal@lade muito diferente da que
esta acostumada. Ela pratica a montagem de quabegas em um comodo todo dedicado a
isso, onde uma empregada a servird sempre quesadgoes\lém disso, Roberto demonstra
total conforto com a presencga da desconhecidaaoldega recebé-la de roupéo e ensinando-a
a fazer alongamentos para as dores da pratica.cCiempo, a dona de casa confessa a seu
parceiro ndo poder ir a Alemanha, dizendo aténteresse, mas que € melhor que néo o faca.

Roberto, no entanto, insiste que ela compita adesku

Essa experiéncia permite que conhecamos o0s pens@m@nito particulares que
habitam a mente de Maria, como, por exemplo, ar@sge pela cultura do Egito antigo,
principalmente pela rainha Nefertiti. Com o tempmbém ela se mostra mais receptiva ao

marido, chegando a desejar ter relacbes sexuaidoi®sainda viajam para um terreno que
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tém em Chascomus (e desejam vender para dar dardiplaea os filhos) e la Maria revela seu
desejo em participar do torneio de quebra-cabegan Jdebocha de seu interesse,

constrangendo-a durante o jantar.

Roberto e Maria finalmente se inscrevem no camgeanaetornam a casa do homem
para celebrar. Durante um momento raro de desgdatra homem tenta beija-la e ela se
esquiva. Na vida doméstica, Maria mostra-se cadamais negligente, deixando o marido
incomodado. Ao decidir praticar para o torneio, taodo um quebra-cabeca de madrugada,
Juan chega ao cémodo e, descontrolado, diz qudtenasta parecendo uma louca. Quando
ela tenta confrontar o marido, questionando suaglas negligentes, ele se irrita e destréi o
j0go que estava montando.

Finalmente chega o dia do campeonato e, apesaladaseguranca, Maria vence com
Roberto, levando um grande troféu para a casaféelie, ela liga para casa para dar a noticia
da vitéria e dispensa a carona do filho, desejasmlmemorar um pouco mais com seu
companheiro (a familia sequer desconfia que elaujagn dupla). Com clara expressao de
nervosismo, a mulher bebe rapidamente uma tachatepanhe e logo comeca a chorar. Em
seguida, ela beija Roberto e os tém relagcbes sexuai

Maria volta para sua vida normal, mas sua volta@n@panhada das mudancas pela
qual passou durante o periodo em que treinou coper®o Ela pede a ajuda da familia para
transformar um quarto de entulhos em seu quartoatdar quebra-cabecas. Nesse momento
Maria estd muito mais desinibida, dancando juntm as filhos a muasica de um antigo
brinquedo encontrado no comodo. Roberto a chamannente em sua casa para lhe entregar
a passagem que |lhe é de direito. A mulher insigéendio ird, mas leva a passagem com ela
apos insisténcia. No caminho de volta para a ddaaa chora intensamente. Na cena final do
filme a protagonista esti4 sentada sobre uma teatham campo aberto, comendo uma fruta
tranquilamente.

7.4. Riscado

Motivado por um desejo de retratar a vida de umia gue busca ascender na
profissdo, Gustavo Pizzi realizou o fillRescado.A partir de um roteiro concebido por sua
esposa, a atriz Karine Telles (protagonista dodjlno filme foi reconhecido pelo talento em
retratar convincentemente o cotidiano de uma gtrezse esforca dia apos dia para conseguir

o papel de sua vida.
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O filme se inicia com uma mulher entrando em unpane&&o silenciosa usando uma
roupa semelhante as usadas por mulheres nos aresegfurando varios balées vermelhos.
Na cena seguinte pode-se ver essa mesma mulhendonuan cigarro proximo a janela, ja
com trajes atuais. Na duracdo do plano ela olha p&émera, que se detém em sua acao por
algum tempo, até que entram os créditos de abertura

Essas sdo as primeiras imagens de Bianca, a pnigtgogue dara vida ao filme. Na
cena seguinte ela fala com a mée pelo telefoneambgucoloca fantasias que estavam
espalhadas pelo sofa da sala de seu apartamentonensacola. Ela sai de casa para ir
trabalhar. Bianca se fantasia de Carmem Mirandanéaccom uma banda em frente a um
saldo de beleza que acabou de ser inaugurado. angsie é improvisada pela atriz, fala
sobre os procedimentos estéticos oferecidos pdém sk Dona Zaira. Na marchinha a
protagonista também alega que “s6 € feia quem guoaa% também que “cada um do seu
jeito, todo mundo é perfeito”. Ao fim do expedierta vai a Confeitaria Colombo, no centro
do Rio de Janeiro, e faz um lanche.

Em outro dia ela esta em uma sala e aguarda peea den teste para um filme, no
gual deseja realizar o papel de Verbnica. Outrabenes o fazem antes dela e os testes séao
mostrados. Pode-se ver o diretor pedindo que adidsas improvisem algo, situacao que
também sera pedida para Bianca. Sua vez finalnobetga e, apds falar o texto que lhe foi
pedido, vem o momento da improvisacdo. Neste, &ja jpim isqueiro e interpreta a famosa
cena de Marlyn Monroe cantandtappy Birthday Apds a surpresa do diretor ela revela que
essas performances fazem parte de seu trabalha@uemnterpreta divas do cinema em

eventos.

Bianca entdo é mostrada no ensaio de uma pecatda tm meio a preocupacdes de
ordem técnica do diretor, ela e seu companheirceth@ falam sobre sonhos em que nao
conseguem realizar as agbes desejadas. No caserstmg@gem de Bianca trata-se de nao
conseguir chegar ao topo de uma arvore em quedehia Seu outro trabalho € mostrado em

seguida.

Nele ela encontra seu chefe, Felipe, em seu asgrigdleva a amiga Cecilia, que esta
em busca de emprego. Ela fala com ele sobre o deigmrteiro de que a agua ira acabar e
entdo a amiga é entrevistada. Ele a constrangegmedjue improvise algo, para mostrar
como pretende abordar as pessoas na rua. Felgme dssedia-la e diz que ela tem que estar

preparada para essa situacao, pois “99% dos hosdensscrotos. Ja até passaram a mao na
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bunda da Bianca uma vez”. Na cena seguinte Bidbeailia e mais duas mulheres andam
fantasiadas pela noite do Rio de Janeiro distrdmufiolhetos de uma festa a fantasia. No fim
do expediente as quatro lancham no meio da rugpeeseupam em como voltar pra casa tao

tarde da noite.

E mostrada, entdo, uma gravacdo caseira em queaBjaga pedacos de papel em
uma bacia com agua. A cena é breve e logo € copada Bianca realizando um novo
trabalho. A moca se maquia em um banheiro enquantalher que a contrata explica o que
deve fazer, que consiste em cantar parabéns peea pai fantasiada de Marlyn Monroe. A
contratante preocupa-se com os trajes de Bianae gue ela ndo chegue muito perto do
aniversariante para que sua mae nao fique congteary mulher pergunta “Vocé nao tira a
roupa nao, né?” e Bianca diz que ndo é uma prizsteeulsim uma atriz. Ela pede o pagamento
e, em seguida, leva o bolo com velas acesas pafasia e cantaHappy Birthday. Ao fim
do trabalho a atriz é mostrada sentada em um rigitirfando parte da fantasia e fumando,

para entdo chamar um 6nibus.

Em outro momento ela vai a casa de sua senhokag @miga de sua mée e pergunta
por ela diversas vezes. A mulher cobra o aluguedceama dos atrasos, dando um longo
sermdo em Bianca. Ela questiona a profissdo damaliz que € preciso pensar se nao é
chegada a hora de ela dedicar-se a um empregcénase parar de investir nesse sonho. No
dia seguinte, no entanto, trabalhando em divulgdgafesta a fantasia, ela recebe ligacdo de
Mauricio, assistente do filme para o qual fizetaste dias atras. Ela é aprovada para o papel
e finalmente demonstra uma expressao de felicidB@mca volta a trabalhar depois que
Felipe a tira de seu momento de éxtase. Na mesite ela faz mais um de seus videos
caseiros em que se filma durante um jantar queaprappara si mesma. Em sua frente ha

uma peguena placa na qual esta escrita a palaviad.“a

Em seguida a cena inicial do filme é retomada eepus ver seu desenrolar. Os
baldes estdo sendo levados para Seu Constantm@stiuse aposentando de seu trabalho em
uma reparticdo. Com muita simpatia ela lhe da uesemte comprado por seus colegas e da
inicio a festa de despedida. Todos comemoram dogla vai embora. J& em sua casa
Mauricio a visita e leva materiais para que eladssipara o papel. Ele diz que a histéria de
Bianca inspirou o diretor, que colocara sua exper@no roteiro. Segundo o assistente, a

personagem sera ela, e a mog¢a parece nao acrédgarna sequéncia um pequeno insert €
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feito. Na cena Bianca nada com um maid vermelhauera piscina. Trata-se de mais uma

filmagem feita por ela mesma.

Durante o processo de preparacdo de sua personageotagonista visita a casa em
que o diretor Tomas se hospeda e, durante suaaggpexe em objetos interessantes do local.
Ela fala sobre seus videos caseiros e d4 uma papéa o diretor, que procura criar um
vinculo com a atriz oferecendo-lhe um pouco do café ela tanto apreciou tomar em sua

companhia. Em uma breve conversa com Mauricioielgastar muito de trabalhar.

Entdo, outra de suas filmagens € mostrada e nlestiémea seu caminhar pela rua, e a
cena antecede a primeira apresentacao da pecaspiav@, que vem a ser um sucesso. Apos
comemorarem em um bar, o diretor da peca e Biaoltanv juntos para casa e conversam
sobre a “ralagdo” para fazer o espetaculo. Elesrfale como seria bom se houvesse publico
e eles conseguissem algum dinheiro com o trabath@@versa ainda se alonga, chegando
finalmente ao tema do filme para o qual Biancarepara. A cena se segue de mais uma

filmagem caseira. Nesta Bianca costura roupa enuimaq

Durante entrevista concedida por Tomas Biancaesaptada como a “descoberta” do
diretor, a Unica brasileira do filme. A cena éirdgepida por outro video caseiro da atriz, que
filma a janela, de onde vé um raio cair no horigoBianca entdo vai ao encontro de Felipe
para devolver sua fantasia e cobrar seu pagant@ritomem se diz surpreso com o aviso e 0S
dois tém uma breve discussdo a respeito da quargex paga. Ele questiona a mulher a
respeito da fantasia e decide perguntar para aasoutncionarias se alguém tem uma amiga
bonita para fazer o trabalho. Enquanto liga pamuther ele pergunta “ndo é gorda néo,

ne?”.

Bianca é mostrada, através de outro enquadrameertmuanto pendura roupas no
varal do apartamento e fala ao telefone com umsopesecusando um trabalho por causa do
filme. Em seguida, ela e Mauricio véem o cronogrdmélmagem antes da leitura de roteiro.
A cena é a mesma vivida por Bianca no passado, usEseg vestiu de Marlyn para cantar
parabéns para homem e sua filha pediu que elaendjpreximasse de seu pai. Um novo insert

feito a partir do enquadramento diferenciado déi&ecja ao filme. Agora ela esta fantasiada

® Nele a imagem é delimitada por um quadrado comoasap arredondadas. Os tons da imagem apresentam
saturacao de cor diferente. Além disso é possiebrénulos como os de uma pelicula que foi ampliadte
enquadramento é usado desde o comego do filmepasss a ser mais recorrente apds a segunda metade d
historia.
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de Betty Page e imita seus movimentos enquant@ aomvelevisdo. A imagem do que esta

vendo € projetada em sua direcao.

Outro ensaio da peca acontece e agora Ceciligétarebsaia, fazendo a personagem
de Bianca. Ela e o diretor conversam sobre a inipbdade de sua permanéncia na peca
durante as filmagens. Ele ndo acredita que Cenidlisseguira fazer o papel tdo bem, mas
aceita que o afastamento de Bianca. Mais tardejaglae no sofa da atriz enquanto esta vé
programa sobre construcéo de personagem. Depg@isdileque ele va dormir em seu quarto,

ela liga sua camera para filmar uma leitura denmte

O processo de pré-producéo segue com toda addBianca colabora cada vez mais
com a elaboracéo do filme. Ela sugere uma locaeé® pomas, que fica encantado com o
cenario que cerca uma piscina que fora desativstavés do enquadramento diferenciado,
Bianca € mostrada em sua preparacdo, anexandoef@ollinhando o roteiro, afixados em
um mural. O diretor ainda deseja ver uma das pednces da protagonista e pede que seu
assistente providencie uma banda para filmar Biaswa acdo, vestida como Carmem

Miranda.

Dias depois, ap0s se arrumar em camarim, a pmitigosai fantasiada de Carmem
Miranda pelas ruas do centro do Rio de Janeiro Mamricio ao seu lado. Durante o evento,
Tomas recebe a noticia de que Bianca ndo podegametagonista do filme, ja que néao fala
francés. A indignacdo no diretor ndo é suficienseapreverter a situacdo e, ao fim da
filmagem, Mauricio recebe a infeliz noticia, quevet@ ser comunicada a alegre Bianca. No
corte seguinte, através do enquadramento dife@dmcpodemos ver Bianca sentada em uma
escada, ainda fantasiada, chorando copiosamentamogViauricio e os masicos a observam

ao longe.

Os ultimos minutos do filme mostram a filmagem adna da Carmem Miranda
realizada na locacdo da piscina apresentada poc&i®utra atriz canta enquanto diversas
pessoas dancam ao seu redor com grandes banana@osindentre elas, Bianca, que teve sua
participacdo no filme reduzida a uma figuracdo. @manto em que ela aparece também é
enquadrado de forma diferente, e logo € seguidpedado de Tomas para que as figurantes
levantem as bananas na hora certa e demonstremram@iacdo, alegria e felicidade. Bianca

entdo levanta a banana, ouve o ac¢do e forga umaorr
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8. Do filme a desconstrucdo: iniciando o processo dadise

As narrativas das histérias aqui mencionadas nomifgen perceber que suas
protagonistas diferem muito entre si. Seus modosdie no entanto, convergem em diversos
aspectos, exigindo uma leitura um pouco mais apdafda de suas caracteristicas, de suas
relacbes com o mundo e com as pessoas que cruzasncaeninhos. Essas andlises
possibilitardo uma leitura a respeito das novagéns do universo feminino circulantes no

cinema latino-americano atual.

Em seu livroA terceira mulher — permanéncia e revolucédo no hemoi(1997), Gilles
Lipovetsky nos apresenta um panorama da mulher magdgue passou a se configurar apés
as transformacdes causadas pela Segunda GuerraaMulldtivado por suas impressoes de
que, ao longo da historia, nada apresentou umaftramacdo t&o rapida e tdo significativa
quanto a situacdo da mulher na sociedade, o aeitided empreender uma analise dos
aspectos que perpassam as vidas das mulheressmiacachegar a uma definicdo de suas
caracteristicas. Seus principais campos de anéfiseem-se as questées do amor, da beleza,

do trabalho e do lar, além do poder feminino.

Lipovetsky cunha o termo “terceira mulher” parainiefo estado atual deste segmento
da sociedade, estabelecendo uma comparacao entretros dois tipos de mulheres que
antecederam esse modelo moderno de feminino. Eabeante os trés modelos de mulher
podem ser caracterizados através da relacdo aestae amor, com a vida profissional, com
a familia e o ambiente doméstico. A primeira mufeeuma figura que habitou por séculos o
mundo, até o XIX, sendo esta sujeita a uma logicabkque tinha por principio a valorizacao
exclusiva da figura masculina, bem como de suagetincias. Nas sociedades ocidentais a
figura feminina era vitima de um destino impostdap@gica patriarcal vigente, que as
demonizava e tratava tudo o que fosse ligado amieoncomo menor, imperfeito e dotado
de um mal inerente. O que caracterizava a prinmuther era seu poder sobre a procriacao.
A segunda mulher comeca a se constituir antes mdsrfion total da primeira mulher. Com
a emergéncia de um modelo literario que passouarsstituir no século Xll, passou-se a
difundir uma nova idéia de mulher, mais pura, datdd uma beleza divina e de poderes e
mistérios que s6 seu sexo poderia conhecer. Esgernodelo seria a sintese do que o autor
chama de época da “mulher valorizada”. Esta condedinina, muito diferente da anterior,
se concretizou, de fato, em meados do século Xl¢ve por caracteristica principal a

promocao da desinstitucionalizacdo da familia. IFieate, a terceira mulher, modelo que
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comecou a se estabelecer apdés o advento da Se@ueda Mundial, representa uma mulher
que deixa de ser subordinada ao homem e buscaliaacéa pessoal através de sua
independéncia. Sua caracteristica essencial sgnanaocao referencial igualitaria do casal.
Esse panorama oferecido pelo autor significa, arzeguque “O que se manifesta concretiza,
mais profundamente, uma ruptura histoérica na mareta qual € construida a identidade

feminina, bem como as relagbes entre os sexosbykigky, 1997, p.231).

Nota-se que se trata de um processo gradativo mpuista de uma autonomia, bem
como da emergéncia de um modelo de mulher quedbongue desejou subverter a ordem

patriarcal que Ihes mantinham presas a casa dlaas ¥itimas de seu destino bioldgico.

Encontrando similaridades entre o modelo de fernirpnoposto pelo autor e as
personagens aqui analisadas, detectou-se a nexbssié analisar pontos especificos que
perpassam a vida de cada uma das protagonistasgmaontrar nlcleos de convergéncia para
as quatro narrativas femininas e cinematografi@so Inos permitira identificar que
representacdes femininas estdo sendo criadas ema&ifatino-americano atual, para entao

problematizar esse novo feminino em questao.

Antes de se passar para as analises de aspectasfiesp referentes as personagens, é
importante destacar que as narrativas aqui estadadigam também pelo recorte que fazem
do cotidiano das protagonistas. Este recorte fegith escolha dessas personagens, que, por si
mesmas, ndo apresentam uma vida grandiosa e glasapméo merecendo, a partir da logica
da grande industria cinematografica, um espac@laa ®s cineastas realizadores dos filmes
em questdo conseguiram encontrar o valor da melbrum, reflexo da idéia daquilo que
Michel de Certeau denominou “o homem ordin&floTrata-se do sublime, de que Denilson
Lopes fala em seu text® sublime no banal2007), aquele encontrado na experiéncia
cotidiana, nos pequenos gestos que passam desgescen meio a tantas preocupacoes

mundanas.

As protagonistas merecem ser aqui mostradas psupgeacoes, seus gestos, suas rotinas
tém uma beleza prépria, a0 mesmo tempo em quext@mamente banais. Elas séo reflexos
de n6s mesmos, permitindo que nos observemos defouna, que enxerguemos a beleza de

Nosso proprio cotidiano. “Socialista aos épico$ymaodianos, é justamente no cotidiano, no

' “Trata-se de uma multiddo mével e continua, denstereglomerada como pano inconstil, uma multidsio d
heréis quantificados que perdem nomes e rostoanidmse a linguagem movel de célculos e raciorddislgue
ndo pertencem a ninguém. Rios cifrados da rua'té@er 1994, p.58)
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detalhe, no incidente, no menor que residira ogespia resisténcia, da diferenca” (Lopes,
2007, p.40).

Michel de Certeau dedicou-se ao estudo desse ambidiem sua obrA invencdo do
cotidiano — as artes de faz@Editora Vozes, 1994)oltando sua pesquisa para a analise dos
modos de fazer, j& que acredita que as acfesarmilisdo a sintese intelectual dos sujeitos.
Seu objeto de estudo foi o “homem ordinario”, o Bamcomum, que ndo esta inserido nos
grandes mecanismos do poder. Nao € um homem quandamque € produtor de cultura,
mas cuja cotidianidade tem muito a dizer sobre sow@edade, ja que € a cotidianidade de
uma massa marginalizada, de uma maioria silenc@saijeito ordinério é, para elecada
um e oninguém(Certeau, 1994, p.60). Entra-se, ai, em consoa&uh a idéia de sublime
no banal proposta por Lopes, bem sintetizada ptado que faz de Witold Gombrowics
“[...] Vocés nédo fazem idéia como, com esses desalalguém se torna imenso, € incrivel

como se cresce” (Certeau, 1994, p.53).

Esses detalhes da vida cotidiana, destacados snlavétacdo, sdo chamados por Michel
Maffesoli, emO conhecimento comu(&ditora Brasiliense, 1985), de anamolias, se s
do ponto de vista de pensadores que rejeitam ariammia dos estudos sobre o cotidiano.
Rejeitando essa posicéo tedrica, o sociologo aarech um estudo holistico da cotidianidade,
que dé conta de sua fragmentacéo e de sua poless&pioposicao de que cada elemento da
vida do homem comum importa encontra-se, ao seuwleatro de uma perspectiva poética, a
mesma defendida por Lopes e que, por sua vez, aeégas estéticas dos filmes aqui
estudados. Para Maffesoli, “anomalias” seriam nrelihefinidas através do que Vilfredo
Pareto denominou de “residuos” (Maffesoli, 198396), sendo esses os diferentes aspectos
da vida diaria e comum que constituem uma integégaiva do estudioso do cotidiano, “[...]
sera possivel encontrar, no cerne da banalidanietugas significantes que valem em/por sim
mesmas” (Maffesoli, 1985, p.213).

A experiéncia do sujeito € entendida, segundo oragbmo um caminho para que se
possa entender melhor a sociedade, um micro-cogueseflete um macro-cosmos. Assim,
as experiéncias pessoais e intimas de Fausta, RMpréa e Bianca podem ser entendidas
como um indicio do que se passa com outras emmasghmnésticas, donas de casa e atrizes,
revelando o carater de identificacdo das narratips analisadas. Esse carater é reforcado

pela estética realista dos filmes, que, no entandto explora as mazelas, a violéncia vivida no



48

cotidiano, mas a rotina diaria de mulheres que\sdain entre o trabalho e a privacidade, de

uma forma intima, leve.

Defender o siléncio, a sutileza e a invisibilidddg é, ao mesmo tempo, uma estratégia a
altura de uma ‘sociedade do espetaculo [em quejderpe o controle sdo discursivamente
sutis’, e um contraponto a uma arte que fala dempaixluz imagens demais, sem perder de
vista a questdo éticao ‘que fazer quando se esta diante de uma realidadel? [...]; o

desafio artistico se colocaria em termos de umétiestdo afeto, entendida aqui como o
surgimento de um estimulo imaginativo que ligaieaédliretamente a estética, ndo mais uma

arte de limites, de transgressdo mas de possitéglgl opes, 2011, p.168)

Apoés a leitura da obra de Lipovetsky, além dasrelifees perspectivas tedricas que
discutem o cotidiano, que perpassa as quatro nvaseatqui estudadas, foram identificadas,
apos alguns visionamentos dos filmAsTeta AssustadaLa Nanga Quebra-Cabecase
Riscadg interseccbes em alguns aspectos dessas obrastambeém dialogam com as
categorias da analise da “A terceira mulher”. Detimse, entdo, quatro categorias de
analise, os “residuos” de que Maffesoli nos fals&e gos oferecerdo dados sobre diferentes
aspectos de suas vidas, sendo elas: a belezamamaasa, o trabalho e a afetividade. E o
desenvolvimento dessas analises que constituirdoginpo capitulo da pesquisa aqui

empreendida.
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8.1. S0 é feia quem quer? A beleza e a vaidade nos fikne

Ha muito o sexo feminino é identificado aos comseide beleza e vaidade. A l6gica
da estética imposta pela industria da beleza éh@ssmente cruel, pois, as mulheres séo
projetados ideais estéticos muitas vezes distatdealidade, com corpos completamente
alterados por programas de edicdo de imagem adol@aa midia, que muitas vezes ndo

existem ou sdo conquistados através de praticasasddvasivas e perigosas.

Em seu livroO Mito da BelezgEditora Rocco, 1992), Naomi Wolf entende que a
mulher €, ha tempos, escrava do mito que da nonieraoSegundo este, a beleza seria uma
caracteristica essencialmente feminina, originadasda condicdo “biologica, sexual e
evolutiva” (Wolf, 1992, p.13-14). Assim, as mulhei@be a funcao de ser bela, e aos homens
resta possuir uma bela mulher. Atrelar esse fawedtdo bioldgica significaria, entdo, tentar
naturaliza-lo, torna-lo uma verdade incontestavétias pesquisas, no entanto, mostram que
ideais estéticos originam-se culturalmente, e,godot ndo podem ser tomados como uma
verdade universal. Estudos provam que nem mesmep@ducdo € determinada pelos
atributos fisicos de uma mulher, o que permite gag& do mito social da beleza a que o
sexo feminino é diariamente exposto: “A ‘belezad & universal, nem imutavel, embora o
mundo ocidental finja que todos os ideais de betemanina se originam de uma Mulher
Ideal Platonica.” (Wolf, 1992, p.14)

Wolf defende ainda que a propagacdo desse mitaeHssedentro das estratégias
patriarcais para minar as conquistas feministasaaterem as mulheres submissas a um
sistema que as deprecia e as atrela a um modatord@mo inatingivel. Na verdade, esse
mito refere-se muito mais aos comportamentos ddeejdas mulheres do que propriamente a
aparéncia fisica. O que de fato existe € um dgsdjearcal de que permanecam vulneraveis e
dependentes de uma aprovacado masculina, e os geicemunicacdo de massa sdo armas
estratégicas para a difusdo dos ideais estéticmjadeis. Para a autora, “Uma ideologia que
fizesse com que nos sentissemos valendo menosuisenargente e necessaria para se
contrapor a forma pela qual o feminismo comecavazar com que nos valorizassemos
mais.” (Wolf, 1992, p.22). Ela ainda diz

A reacdo contemporénea € tao violenta, porque @ogdia da beleza é a Ultima das
antigas ideologias femininas que ainda tem o pdderontrolar aquelas mulheres que
a segunda onda do feminismo teria tornado relatveaen incontrolaveis. Ela se

fortaleceu para assumir a funcdo de coercdo sqoial os mitos da maternidade,
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domesticidade, castidade e passividade ndo consegues realizar. Ela procura
neste instante destruir psicologicamente e asasctudo de positivo que o feminismo

proporcionou as mulheres material e publicamelt@Iff 1992, p.13)

Em seu texto, Lipovetsky também reconhece o vatobeleza na constituicdo da
mulher enquanto ser social, beleza esta ligadamamiente ao conceito de feminilidade. Ele
relembra periodos da histéria em que esse aspextarelevante para o sexo feminino,
tamanha era sua desvalorizagdo na sociedade. @meiausuramento da mulher no lar, uma
nova relacéo desta com a beleza comecou a salingéndo esse conceito ligado, na época
da Renascenca, a ociosidade, ao luxo e a riqu#Ziasiessas incompativeis com qualquer
atividade feminina remunerada realizada na esféldiga. Paradoxalmente, nessa mesma
época, a beleza deixa de ser simbolo da maldade deslio de carater femininos, para

tornar-se uma virtude que aproximava a mulher d@lamo divino.

Na modernidade a beleza deixa de ser um atribataljrpassando a ser dissociada da
idéia virtuosa de “bem” oferecida no passado peltspamento cristdo. Agora, a beleza é um
valor fisico, estético e sexual, e ndo deixa deasdyuida principalmente aos individuos do
sexo feminino, havendo, atualmente, no entanto, eleacdo da vaidade masculina. H4,
assim, uma cultura hierarquica do belo sexo, qterga o esteredtipo da mulher passiva,
fragil e inferior. Da mesma forma que Wolf, Liposiey defende que o culto a beleza

feminina perpetua a dominagédo masculina atravéegacao da mulher por outros meios.

O autor, no entanto, discorda da idéia de boicstec@nquistas feministas, néo
acreditando na beleza como um simples mecanisnmpgkximento da progressao social da
mulher. Ele percebe que, atualmente, o padréo edstabse pelas préprias mulheres, que
entendem o corpo belo e bem conservado como uno signseu sucesso e de seu auto-

controle

Ao contrario de um dispositivo arcaico, o culto tewnporaneo da beleza deve ser
compreendida sob o signo moderno da ndo-aceitag&atalidade, da ascensdo ao
poder dos valores conquistados da apropriacao caolone de si. (Lipovetsky, 1997,
p.139)

Com o surgimento da modernidade surgiu também @ idie “governo de si”, que
teve consequéncias fundamentais na maneira dousesinto lidar com o préprio corpo. A
preocupacdo com a saude e com a aparéncia fipesarade ter sido muito mais cruel com o

sexo feminino nao deixou de tornar-se um elemeatstdéutivo de sua identidade. Com a
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conquista cada vez maior de direitos, que aproximeais e mais homens e mulheres, o culto
a beleza surge como elemento definidor do sexoniemi diferenciando as mulheres dos
homens na sociedade: € a beleza que contrabalamgaiacesso de desestabilizacdo dos
papéis de sexo. Entdo, por mais que concorde qudtm a beleza aja como elemento de
perpetuacdo da dominagdo masculina, Lipovetskyde®a de acreditar que vivemos hoje
uma cultura positiva do belo sexo: “Para além d&&o sexual que reafirmam com énfase, as
imagens contemporaneas do feminino traduzem maisgresso do imaginario igualitario do

que a perpetuacdo de uma cultura miségina” (Liskyetl997, p.176)

Uma vez que a estética e a vaidade tornam-se desneonstitutivos do feminino,
considera-se fundamental fazer uma analise da®rn@yens aqui estudadas, de modo a
desvendar a relacdo destas com a dimensdo da ,bglamm em seguida discutir as

representacdes femininas propagadas pelos fiime®siydados.

Fausta, a protagonista de “A teta assustada”, &eangenos aparenta ligar para
questbes estéticas. A mocga veste-se com roupasesinggmpre com blusas largas e calcas
compridas. Estas estdo sempre presentes, mesmaoggiatrigada a usar saias (ela dobra as
pernas da calga, escondendo-a sob a saia), p@sepamrepresentar uma seguranga para a

moca, uma barreira a mais para dificultar a viadEsexual.

Ha um sinal de maquiagem em seu rosto: um disctelioeado no contorno dos
olhos, que provavelmente se pretende passar debmwc O recurso de maquiagem
intensifica o olhar sofrido da mocga, 0 que complet@e peso dramatico de sua imagem.
Uma vez que pretende-se que ele passe despercebidthos delineados nao representam,

assim, um sinal de vaidade de Fausta.

Apesar de ndo se mostrar preocupada com a belamataFesta inserida em uma
familia que, no entanto, ndo deixa de contempldkxima, sua prima, € o maior exemplo
disso. Desde as primeiras cenas ela mostra a &gl em ter um casamento suntuoso, cuja
riqueza sera mostrada através do tamanho da caudeestido. Apesar das dificuldades
financeiras, ela insiste no pedido para o pai eiaala celebracdo, procura enfeitar-se de tal
modo que sua entrada seja triunfal: ela amarraebatdo seu véu e espera que este se
mantenha suspenso (0 que ndo acontece). As multherssa familia reinem-se na sala de
estar para produzirem-se para 0 evento, enrolaed® cabelos e fazendo as sobrancelhas.
Fausta ndo estd na reunido, mas nao deixa de epd@m vestida para o casamento da

prima. Diferentemente do que ocorre ao longo doefjla mocga aparece trajando um vestido
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de festa azul e com os cabelos levemente cachdadgsanto ajudava a familia nos outros
casamentos, ela trajava um uniforme, e também patcae salto alto, peca pouco usual na

rotina da moca, usada apenas em seu trabalho.

A relacdo feminina com a beleza é contemplada eqagnos detalhes do filme, nédo
tendo, no entanto, peso significativo na vida ddaggonista. Esta, além disso, ndo apresenta
caracteristicas fisicas semelhantes aos modeld®ldea propagados pela midia. Fausta é
morena, com o0s cabelos escuros e tem uma franjeetprea sua feicdo indigena (feicdo esta
muito presente nos paises latino-americanos). Aandogiagra, mas sua magreza fica quase
invisivel sob as roupas grandes que usa. Faustades&a mostrar seu corpo, este € o
territério de seu medo e, como anunciou no inicidildhe, deseja causar nojo em violadores

em potencial (por isso colocou uma batata em sgiaap

Assim como Fausta, Raquel ndo perfaz o esteredlipbeleza esperado de uma
mulher pela sociedade. A mulher de 41 anos (a itladecada” ja vai de encontro aos ideais
de beleza atuais) ndo tem mais o0 corpo esbeltandejovem e, quando toma banho, seus
seios flacidos sdo revelados. Seus cabelos cacheadiém estdo em desacordo com o
padrdo, principalmente por ela manter uma franjehe€ada e volumosa, considerada

antiquada e pouco lisonjeira.

Suas roupas ndo sado extravagantes, constituintbasieamente de calcas jeans e
camisas de botdo. Estas sdo pouco usadas, ja mgmessaria a utilizacdo de um uniforme
para trabalhar. Apesar de ter uma aparéncia singplgidade de Raquel é revelada no filme.
Um dia, ao limpar o closet dos patroes, ela enagoca de roupa de patroa (um casaco de
croché) que desperta sua atencao. A empregadahaar casa, decide experimentar a roupa
e se observa no espelho. Posteriormente, em unhedielga, ela vai até a loja que vende a
peca de roupa e adquire uma igual, pouco importaadcom o elevado valor da compra.
Esse mesmo dia d4 mais algumas pistas a respeitndiale de Raquel, ja que é possivel ver
um pouco de sombra azul em seus olhos, 0s seu®£aOHOS e seus sapatos de salto. Esses
elementos, no entanto, ndo sao construidos de fglanaourizada, eles representam Raquel

justamente na sua simplicidade e na sua discri¢ao.

Um ultimo fato que da pistas a respeito de suacpgezdo com a beleza acontece
guando Raquel recusa-se a responder para Lucagoguanos estd completando. A
empregada acabara de fazer 41 anos (idade revetadaia breve conversa com a mae no

telefone), afastando-se mais um pouco da juverthml®alorizada pela sociedade. O fato de
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ter ido trabalhar para Pilar e Mundo ainda jovetdtos) privou Raquel de aproveitar o que
teria sido o auge de sua beleza, pois logo ced@aweswou-se no mundo do trabalho,

dedicando-se com muito afinco a profisséo.

Maria, assim, como Raquel, ja deixou a juventuda pas, e hoje, com 50 anos,
precisa lidar com algumas marcas da idade. A maardédia observa-se muitas vezes no
espelho ao longo da trama, tocando seu rosto deafartentar devolvé-lo a firmeza perdida.
Ha cenas em que ela cuida com atencdo do proprimo,cpassando cremes e fazendo

massagens durante o banho.

Sua forma fisica, assim, como a das outras persosagao se insere dentro de um
padréo de beleza desejado socialmente, sendo @ j@adprimeira caracteristica que assinala
isso. Maria tem a pele branca e os cabelos castanhpresenta algumas rugas no rosto. Os
Oculos sao necessarios pois ja ndo enxerga muito Beas roupas também sdo simples,

constituindo-se de vestidos floridos e casaquimosons pastéis.

A mulher vive encerrada em sua casa, consumidss fgatefas domésticas e pelas
exigéncias particulares de seu marido. Além disko parece invisivel para sua familia, sé
ganhando visibilidade quando alguma tarefa ndocabizegla de acordo com os desejos de
alguém. Apesar do descaso, Maria ndo deixa dedecppaces com a beleza.

O fato de a protagonista ter se arrumado paraneitoide quebra-cabecgas, pintando
suas unhas de vermelho, usado uma roupa um pousaaifigticada (uma camisa branca de
botdo) e passado batom nos labios mostra que gastMaria se sinta especial para que
invista um pouco mais em sua aparéncia. O investon@o entanto, dura pouco, ja que, no
dia seguinte, ao retornar as tarefas domésticastetira o ultimo indicio de sua vaidade,
removendo o esmalte vermelho enquanto caminhacpstae observa a baguncga deixada pelo

marido e pelos filhos.

Bianca €, dentre as quatro, a personagem que eng$asiona com o aspecto estético,
muito disso em funcéo da sua profissédo, que exigeetp possa transformar-se em diferentes
mulheres. Lipovetsky chega a apontar um encantanientinino com a atuagao, justamente
pois nesta profissdo a aparéncia desempenha pampelrgial. No caso da protagonista, o
investimento na aparéncia aparece de uma forma rbenmos glamourizada do que se

imagina, ja que a moca se vé obrigada a arrumdederma um pouco caricata, encarando
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diversas divas do cinema ou outros personagena, gramar festas e fazer divulgacéo de

eventos nas ruas.

Suas maquiagens de trabalho sdo sempre muito &ageradas, deixando a atriz
com uma expressao muitas vezes assustadora. €rata-exato oposto da idealizacdo
feminina a respeito desta profissdo. Como conttapow seu dia-a-dia, Bianca nao aparenta
usar qualquer maquiagem, focando-se principalmeateuidado com as unhas, que estao

sempre pintadas de diferentes cores.

Em sua vida cotidiana, Bianca é a personagem gq@sexga uma caracterizacdo um
pouco mais complexa, pois usa diversos figurinosliéenentes ocasifes. Tanto suas fantasias
(que ela mesma faz) quanto suas roupas diariasmséilm coloridas e com toques de
personalidade. H4 uma predominancia de vestidosades rodadas e bolsas de formatos
interessantes, bijuterias pouco usuais, e, freqimerte, h4 uso de aderecos na cabecga.
Bianca usa suas habilidades para produzir as pofamntasias, nas quais sua personalidade se

mistura a imagem das divas do cinema.

Fisicamente, a atriz destoa do padréo desejadogséeasegmento profissional. N&o
parece haver uma obsessao com a sua forma fésigagj apesar de magra, Bianca ndo tem o
corpo enxuto e impecavel, como aqueles desfiladoggmosas nas praias no Rio de Janeiro,
e retratado pelas lentes dos paparazzi. Além disgopele branca, seus cabelos castanhos e
seus olhos verdes nao |lhe asseguram uma beleza, dambém muito valorizada no
segmento artistico. Bianca parece confiar maisuarpsrsonalidade e talento para conquistar
a atencao dos diretores, mas, mesmo assim, airdad®iseu visual.

Em um de seus trabalhos, ela canta uma musica sohlmportancia da beleza na
valorizagdo da mulher para promover um saldo dezhelA letra da cancdo é muito
significativa na representacéo da relacdo das madlem sua auto-imagem e com o cuidado

com O corpo

So é feia quem quer

O Dona Zaira embeleza qualquer mulher
Cabelo crespo, curto, liso, comprido ou pintado
Com o corte certo

Seu rosto fica iluminado

Belas unhas
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Nenhum pélo

Uma massagem

Uma fofoca

Se cuidar € bom e revigora
Cada um do seu jeito

Todo mundo é perfeito

As mulheres aqui representadas, ao contrario doagueisica prega, nao tém a
vaidade como principal preocupacdo. Essa questfmagsa os filmes de forma discreta,
sendo necessario buscar nos pequenos detalhesndécque as protagonistas das historias
tém algum cuidado com a propria imagem. Algumasljceantes ali representadas, porém,
aparentam maior interesse pela estética, mostraudo a questdo da beleza é, como
Lipovetsky aponta, elemento importante na congéimida identidade feminina.

A beleza aqui ndo se apresenta como fator essereciba privada de uma mulher,
mas nao deixa de ser levada em consideracéo, urgueea abordagem dos filmes é realista,
e, de fato, mulheres reais sdo pressionadas diemtana cuidar do corpo e a adequar-se a

determinados padrdes estéticos.

Entendendo o cinema como tecnologia de género @utelwui para a constituicdo de
representacdes sociais, os filmes aqui analisatoarh-se importantes para desconstruir a
relacdo da mulher com a beleza, uma vez que nentasigersonagens tem o padréo estético
normalmente apresentado na midia — elas ndo séamaxhente magras, maquiadas, com 0s
cabelos impecaveis e nem usam as roupas da mo@a. &woximam-se muito mais das
mulheres reais, 0 que pode, por sua vez, naturalazas imagens para o publico. A pouca
importancia dada ao culto a beleza também € reievara construgdo de novas
representacdes, ja que nas narrativas analisadal®rodas personagens € dado por meio de
outras praticas, que estdo ligadas a competémtiledtuais e a habilidades profissionais, e

nao as suas formas fisicas.
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8.2. A Dbarreira da porta: ser mulher e habitar

Apés alguns visionamentos dos filmes aqui estudaulservou-se uma caracteristica
recorrente nas quatro narrativas: a da casa emyueaoél principal do desenrolar do
cotidiano. Neste as atividades mais importanteslizesas pelas protagonistas se
desenvolvem, ajudando a defini-las enquanto sgjeissim, destaca-se a importancia de
analisar o espaco da casa e a relagcéo das pratagpoom este, bem como analisar os limites

entre os espacos publicos e privados nos filmes.

Em seu textdNovas tecnologias e a reconfiguracdo do publiceieapdo no espaco da
casa(2011), Tania Montoro e Denise Cavalcante apresediterentes concepcdes a respeito
das esferas publicas e privadas, para, entdojae#atas com a idéia de casa. Destaca-se 0
fato de que ha uma interdependéncia entre as dieraig® que, por sua vez, sdo definidas de
distintas maneiras por diferentes tedricos. Paseodier sobre a relacdo entre a casa e esses
dois espacos de vivéncia humana, as autoras seamnie partir da idéia de Habermas que diz
que “a linha entre a esfera privada e a esferaigaipbssa pelo meio da casa” (Montoro e

Cavalcante, p.51).

Primeiramente, é importante destacar que o quectesimm a casa como tal é a
presenca humana, ja que o espaco configura-sesgaraddpo de relagdo que la se estabelece
e, sem uma presenca o local torna-se apenas urdegkezio, um espaco inabitado, de
potencialidades, podendo vir a assumir qualquegdonObservou-se que 0 espacgo da casa,
antes entendido estritamente como pertencenteegagsivada, agora abriga, em seu interior,
a convergéncia das duas esferas. A distingdo ertilico e o privado no lar se revela por
meio da utilizacdo dos espacos deste, da forma amnseus habitantes percebem esses
espacos, sendo os locais de maior intimidade ensmito aqueles que concentram as

caracteristicas do mundo privado:

O sujeito condiciona suas atividades a determinadpsicos, provocando formas e
articulagcbes que se enquadrem com suas necessidageso dos domicilios é
possivel buscar fragmentos de uma vida condiciodadaltura de seus usuarios e a

valores particulares. (Montoro e Cavalcante, 2p131)

O quarto, e sua consequente ampliagdo ao longarms compreende agora outros
elementos, como suites, mesas de escritorio, slosetetc. e tornou-se o local de
individualidade, o mais privado dos espacos. Swa rmonfiguracdo permite a concentracao

das variadas atividades do sujeito, fortalecen@nmguanto individuo, ao mesmo tempo em
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que o isola de uma convivéncia familiar. Além defster, a introducdo dos meios de
comunicacao na vida cotidiana contribuiu para anfguracédo do espaco da casa, que agora

pode abrigar uma socializacdo que se estabelemepassoas que nao estéo la.

As linhas que separam o espac¢o publico do espagadprse dissolvem porque a
prépria nocdo de espaco é dissolvida. Ter umais@levwu um computador conectado
com lugares do mundo inteiro, dentro de um espaiimd e menor, que € a casa,
corresponde a compactar este mundo dentro de uqm#eme caixa e coloca-la no
meio de uma sala reservada, liberando-a para gasitgpublica. (Montoro e
Cavalcante, 2011, p.54-55)

A casa também é um dos pontos analisados por Liglovema vez que um modelo
normativo que encerra a mulher em seu interiorsggbeleceu no século XIX e ainda ecoa
nos dias atuais, mesmo com a emancipac¢do femiAitgapouco tempo (em meados da
década de 50) a figura da mulher era estritamesmeebida dentro do espacgo privado da
casa, sendo esta figura pensada apenas em relagadamilia e a sua funcdo domeéstica. Os
meios de comunicacdo atuaram, também neste cano, wn reforcador da ordem patriarcal,
seduzindo o sexo feminino com inovacgdes tecnol&gice promoviam a mulher & rainha do
lar. Suas tarefas, que, com a ajuda dos eletrodmogspassaram a ser muito mais do ambito
da gestéo do lar, ndo deixaram de exigir muitoiglard feminina, tornando-se a valorizacao

do servico doméstico uma das principais bandemasavimento feminista.

Ha, atualmente, um aumento substancial na quaetidadmulheres que renegam o
trabalho doméstico e dedicam-se a profissfes queesite uma socializagdo no espaco
publico. O autor argumenta que, no entanto, a ge&xédo ambiente doméstico € uma
atividade que ainda consome uma quantidade coasi&lede tempo deste segmento, mas
muitas vezes isso se da pelo desejo delas mesmafas@mento da casa e dos filhos as
distancia de uma espécie de poder que foi seu pito tempo na histéria, o poder materno.
Assim, dividir as tarefas, compartilhar os inteessslo espaco privado torna-se uma

dificuldade uma vez que representa uma perda der gocbntrole sobre a vida da familia.

Dentre as personagens aqui analisadas, Raquelia $&ar as que tém a relacdo mais

complexa com a casa, porque esta também é para etpsco da realizacao do trabalho.

Raquel tem por profissao a realizacao do servignédtico e o cuidado com criancas
em uma casa de familia. A empregada também mocasse chegou ao local ha 19 anos,

antes mesmo dos patrdes terem filhos. Ela conhgrarale casa da familia melhor do que
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qualguer um e sabe onde tudo fica guardado, estarelo a I6gica de organizacdo de acordo
com sua propria vontade, independente do incomeddgilins moradores (no caso, Camila, a
filha com a qual Raquel tem implicancia). O domidmterritério da certo poder a Raquel
durante a chegada das novas empregadas. Tomadaipes, a mulher decide utilizar seus
conhecimentos sobre o local para exercer uma reldgérarquica com as novatas,
delimitando o territorio e as atividades de cada.uAiém disso, o conhecimento torna-se
uma arma importante para boicotar novas colegas)ai a humilha-las e fazé-las desistir
do emprego. H& uma inversao dos papéis: o domespaco faz Raquel colocar-se no lugar
de patroa.

Mas seu poder € apenas limitado dentro desta pasgje em ultima instancia, quem
estabelece os limites do local €, principalment, gatroa Pilar. O espaco habitado pela
familia torna-se, assim, o espaco publico de Raadaelcasa, o lugar onde a ldégica
predominante ndo € delimitada por ela. Nestes espastabelece-se essencialmente seu
trabalho, e la apenas circula quando é necessapar algo ou servir a alguém. Os limites do
privado se dao principalmente em trés espacosgsato, o banheiro das empregadas e a
cozinha. Esta ultima é o principal ponto de delgdio da relacdo patrdo/empregada, pois é
ali, naquele local, que Raquel é obrigada a comm@igda, com a porta fechada, apos servir o
jantar da familia. Se ha troca entre os dois n§otlocasa, ela € apenas superficial, sendo a

relacéo de trabalho a predominante, fato que Rampgel-se a aceitar por boa parte da trama.

Uma vez que o banheiro e a cozinha devem ser idg&itom as novas colegas de
trabalho, resta a Raquel a privacidade de seuau@rtugar a caracteriza, pois é apenas ali
gue Raquel pode exercer sua individualidade. Estéréco espaco que a empregada acredita
ser sO seu. A patroa, enquanto dona da casa, se diéeito de invadir o espago de Raquel
guando esta ndo estd, e ali encontra suas intiggdadis bem guardadas: é nessa invasao
que ela descobre inumeras fotos de sua filha Casoita 0 rosto sadicamente riscado pela
empregada. Neste espaco também temos contato pams@nalidade um pouco infantil da
mulher, que ndo se deixa transparecer através iflorma usado do dia-a-dia. O quarto,
muito organizado, guarda uma familia de ursinhogelécia, talvez a Unica que tenha de fato
sido sua, que revelam sua personalidade um pougeniju que € reforcada por seu
temperamento dificil e egoista. A configuracéo sjpago também mostra que Raquel néo se
preocupa apenas com a organizacdo da casa em ahmh&, mantendo seu espago

impecavelmente limpo e arrumado.
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Sua relagcdo com o espaco exterior estabelece-sasapen suas folgas semanais (em
que € praticamente obrigada a deixar a casa, tamamhinsisténcia da patroa) e atraves da
televisdo que se encontra em seu quarto. Comowalokepor Montoro e Cavalcante, esse
meio de comunicacdo compacta o mundo publico derdidentro do espaco da casa. E
apenas através da televisdo que Raquel da mostratgdma relagdo com a sexualidade,
guando esta diz achar um ator de novelas atraentem®& conversa com Lucy. A empregada
€ apenas tirada desses espacos com a chegadawestampregada, que a leva a conhecer

outros lugares e a transforma através dessas enpas.

A mudanca de Raquel sé se opera quando ela a@®dar & casa para explorar um
novo mundo. O reconhecimento através de uma nadidade, em que pessoas a aceitam e a
tratam como uma igual, permite que Raquel dé oupexssos em sua vida, resolvendo
assuntos ha muito enterrados por ela. No novo espmg@ma casa diferente ela interage com
novas pessoas, busca entender-se com a méae, pediscidpas pelos erros do passado, e
relaciona-se pela primeira vez com um homem. Agmesa de Lucy faz com que Raquel
deseje sair de casa, a buscar uma nova relacdo espaco publico: agora o trabalho ndo é
mais a vida desta empregada, agora ela vai buswas rsentidos para a sua existéncia, e o
primeiro passo € sair de casa, para correr, panartas ruas do bairro, para dar sentido a
propria vida.

Maria, assim como Raquel, vive na clausura de csaisa, condenada ao trabalho
infindavel de manter o lugar arrumado e de satsfag desejos de seu marido e de seus dois
filhos crescidos. Apesar de ndo ser um servicatucgbnalizado, torna-se impossivel néo
caracterizar o servico doméstico da dona de casa con trabalho como todos os outros. Os
dias da mulher sdo tomados por tarefas fisicasexjgem tempo e dedicacdo. Maria ndo tem
ajuda de ninguém da casa, tendo de administrafi@amté-la impecavel para os outros
moradores. Nesse caso, novamente uma flexibilizdgdadéias de espaco publico e privado
se faz necessaria. Sua casa assume a caractgnistiica enquanto espaco de trabalho, e esta
s6 se configura em espaco privado no fim do dianda todas as tarefas domésticas foram
cumpridas. Ao contrario de Raquel, Maria ndo pateceim meio de comunicagdo que traz
novos espacos publicos para o espaco privado @a(eatelevisdo € assistida mediante a
escolha do marido e dos filhos), ela, inclusivegpa desconhecer completamente assuntos
desta competéncia, como, por exemplo, quando deraahssconhecer os procedimentos de

criagdo de uma conta de e-mail quando vai alamaouse



60

Seu Unico objeto de prazer, que sé&o os quebrgasbé aquele que a levara para o
espaco publico, que a possibilitara conhecer npgasoas e a viver novas experiéncias. E em
sua saida secreta a uma loja de quebra-cabecadagizeencontra o contato de uma pessoa
gue deseja um companheiro para montar 0s jogoss@uto interesse pelo passatempo a
motiva de modo a desafiar a l6gica que ha muittareim seu lar: ela passa a sair escondida
(para evitar possiveis atritos com o marido) pareoetrar-se com outro apaixonado pelo

jogo, Roberto.

A saida do mundo privado da casa a possibilitaréhecer coisas novas e a ter
conversas significativas com outras pessoas, @pisao espaco doméstico ndo a oferece.
Essas relagfes, no entanto, ndo ocorrem na ruagmasitra casa, a de Roberto. Esse seré
um espaco que, apesar de localizar-se fora de asa (e estar, portanto, mais na esfera
publica) lhe proporcionara experiéncias tipicamenigenciadas no espaco privado: a
experiéncia do didlogo com semelhantes, do exerdigiatividades prazerosas, e mesmo da
relacdo amorosa. E no local onde Roberto vive gada\permite-se relacionar-se com outro

homem que n&o seu marido.

O retorno ao lar, assim como para Raquel, operarésformacfes na protagonista
que, motivada pela nova vivéncia, interferira npage da casa, apropriando-se de uma de
suas divisbes e construindo seu proprio espacoadwijv onde podera exercer sua
individualidade. E no seu novo quartinho de mogtabra-cabecas que Maria se aliviara do
peso do trabalho doméstico, aquele é o seu espagste que sinaliza que ela ndo mais se

deixara consumir pela crueldade da servidao diaria.

O espaco da casa de Bianca configura-se a partmetama flexibilidade entre o
publico e o privado. O Unico comodo mostrado deagmrtamento € a sala, que conjuga as
funcdes de espaco onde pode exercer sua indiviidlalj espaco do trabalho e espago em que
se realiza o servico doméstico. No unico momentogem Bianca € mostrada em meio a
tarefas do lar, ela estende roupas lavadas em tahirgrovisado na sala, enquanto rejeita
uma proposta de trabalho por telefone. O local @mhbbriga sua maquina de costura, com a
qual desenvolve fantasias para suas atuacfes,daléar o espaco que utiliza para receber
Mauricio, seu novo companheiro de trabalho, paeadjscutam os caminhos da producédo do

filme que protagonizara.

Ha uma mistura entre o publico e o privado quaha@mesaia para seus papéis na sala

da casa: estas sao atividades intimas e prazeamsassmo tempo em que contribuem para o
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desenvolvimento de seu oficio. O Unico aspectodglienita de fato a dimenséo privada da
vida de Bianca sao os pequenos videos que faz a@mara fotografica digital, ritual muito
pessoal que parece preencher seus momentos denaaiasa (as filmagens também se

realizam no exterior, mas tém uma caracteristiciégonimtima e pessoal).

A casa, torna-se, no caso de Bianca, um espacailiplas possibilidades, que abriga

as inumeras dimensdes de sua vida atribulada.

De todas as protagonistas, Fausta € a que menosrsie a casa, parecendo nao se
sentir pertencente ao local onde mora com a fauhdliio. Ali ndo ha relacéo familiar, pois o
anico laco desta natureza pareceu ter se extinguodidia da morte da mée. Naquele espaco

ninguém parece compreendé-la em toda a sua coriatexi

Uma vez que a casa, mais especificamente o espagoatito de sua mae, local onde
podia exercer suas particularidades e compartdbas cantos, torna-se o abrigo do cadaver,
ele se transforma em um espaco de vivéncia dandete lugar Fausta lembrara todos os dias
que estad sozinha no mundo e, portanto, que estifasaj todo o tipo de violéncia. Para
permitir que a mae retorne ao espacgo que entendia casa, ela precisara exatamente fazer
a transicdo do mundo privado para o0 mundo pubticomundo da casa para o0 mundo do
trabalho.

O deslocamento para o ambiente profissional cadogaroragem de Fausta a prova, ja
que atravessar 0 espaco publico da rua significa ek expor-se ao maior perigo que o
mundo pode oferecer: os homens. Dentro da casatdespha a seguranca do isolamento, tdo
cara a essa personagem. Apesar de ser o espagppltbtrabalho, Fausta também encontra
la o local de privacidade. Em um pequeno quarterveslo a ela, a mulher pode cuidar se
suas preocupacdes cotidianas, € la que ela podar e raizes de batata quando estdo

grandes demais.

Seu local de trabalho também permitird que a pooiiatp conheca Noé, jardineiro por
quem desenvolvera um afeto. E esse personagemgueem se relaciona na esfera publica,
que ajudard Fausta a conquistar as mudancas s@ivifis de sua vida privada. Noé desafiara
Fausta pela primeira vez a encarar o espa¢o dsema apoio de ninguém, deixando-a s6 um
pouco antes de chegar a porta de sua casa. Além dis questionara seu medo excessivo do

mundo, que ndo deixara de ter consequiéncias s@amsa@nagem.
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Quando Fausta se vé aterrorizada pela tentatitéodan violenta-la, ela desbrava o
espaco publico desamparada pela primeira vez. Messento 0 mundo ndo parece tao mais
perigoso do que aquilo que estd em sua propria Easantrar-se com a violéncia dentro da
esfera privada certamente nao fora jamais esp@@déausta, por isso ela enfrenta o mundo,
para correr para seu outro espaco de isolamerggugasica, a casa da patroa. E nesse local,
apos o trauma, que ela decidira livrar-se de saote@dio interna (a batata), pois finalmente

estara pronta para enfrentar o mundo sem medo seIm@s.

As analises a respeito da relacdo das quatro @ggspns com 0 espaco da casa
permitem perceber seu potencial enquanto locakdiizacdo das mais distintas atividades.
Ali se realizam as tarefas domésticas, partesatmlno, além de atividades prazerosas. Esse
fato entra em consonancia com a perspectiva tededdontoro e Cavalcante, que atribuem
ao ambiente domeéstico as caracteristicas do egudntico e do espaco privado, dependendo

da relagéo que se estabelece entre o0 espaco memgores.

Os filmes nos apresentam personagens cujas vidasreih uma nova dimensao na
passagem entre os limites da casa e da rua. Adeidadas as mulheres transforma-se quando
estas abandonam a monotonia do lar e passam araxplovos espacos. Ultrapassar a
barreira da porta torna-se o caminho para a aal®a€do, uma nova possibilidade de
vivenciar o mundo. O espaco publico do “fora deatasonstitui-se como o lugar de
possibilidade do desejo, seja este o0 de trababthde, amar ou o de realizar aquilo que lhe da
prazer. Essencialmente uma nova vida passa a aeoffdea do espacgo da casa, mas esta nao
deixa de ser um lugar importante para as persosagecasa as caracteriza, as conforta, as
permite viver aquilo que ndo se pode mostrar nag@spublico. Esta aparece como espaco de
interiorizacdo dos desejos, e a rua como espageatieacdo destes. Em sua analise sobre o
filme brasileiro “Dona Flor e seus dois maridosd, texto Dona Flor e seus dois maridos:
notas a respeito das representacdes de géneronmmei brasileiro(2011), Amélia Siegel
Corréa e Ana Carolina Rubini Trovao entendem esseativa como uma possibilidade de

reflexdo sobre a mulher e o desejo, questdo quea pasbém pela casa:

O que vemos em Dona Flor é justamente uma refleglioe ser mulher e desejar;
sobre um tornar-se mulher que rompe com as frasteia casa e da rua, do privado e
do publico, do real e do imaginario, na busca da uida mais plena [...] Tal como
Dona Flor, buscamos nos construir como mulhereaside nossos desejos, de nossos

corpos, e porque ndo, de nossas casas. Nesseosesmtigersonagem pode ser
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compreendida como uma metéafora, um comentario csmmecomo uma analogia

entre o que somos e 0 que desejamos nos tornarégCdrovao, 2011, p.37)

Assim também acontece com Fausta, Raquel, Mariaaec® Mesmo aquelas mais
apegadas ao lar s6 véem suas vidas se transfornmaréransicdo dos espacos da casa e da
rua. A busca essencial dessas personagens femestaano desejo, e esse s6 encontrard

terreno para se realizar fora da casa.
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8.3. Adentidade pelo trabalho

Uma caracteristica semelhante que une todas asnpgens aqui analisadas € o
trabalho. A realizacdo de suas competéncias piiisis torna-se fator preponderante na
constituicdo de seus cotidianos, 0 que determioaspa vez, seus modos de se relacionar

com o mundo, além de constitui-las enquanto indosd

Lipovetsky aponta que, apesar dos filhos represmmtacondi¢cdes restritivas ao
trabalho feminino, ter uma atividade remuneradatéalmente, uma expectativa primordial
da mulher, j& que o trabalho aparece como umanfenta identitaria e de auto-afirmacao do
sexo feminino. A ampliacdo da presenca femininammercado de trabalho promoveu
mudancas nas relacdes familiares e foi resultaderdargéncia de um individualismo
feminino, reflexo da modernidade. Concomitantemeste desejo de trabalhar e de se
constituir individualmente, vieram outras demandamno a contracepcdo e o aborto, a

liberdade sexual, o divorcio e o recuo do casamedlios filhos.

Ha, atualmente, um desejo feminino de protagorzadpria vida, e o trabalho torna-
se artificio importante para isso, ja que surgeasuaporte de uma identidade social a qual as
mulheres foram negadas durante séculos. A amplig&spaco das mulheres na educacéo, o
crescimento do setor terciario (que comporta pdfis mais adaptadas ao fisico feminino,
segundo o autor), a transformacao dos valoresraigftbem como a emergéncia de uma era
do consumo, possibilitaram que as mulheres ocupasseas lugares no mercado de trabalho

e de l& ndo mais desejassem sair

Em nossas sociedades, o trabalho profissional ddsemes tornou-se amplamente
autbnomo em relacdo a vida familiar, passou a servalor, um instrumento de
realizacdo pessoal, uma atividade reivindicadeoenmis sofrida. (Lipovetsky, 1997b,
p.221)

Bianca talvez seja a personagem que mais intensawign a relagédo com o trabalho,
sendo o titulo do filmé um resumo do que ele esta prestes a tratar: sotlacdo da atriz
com seu trabalho. O oficio de atriz, tdo dificilsd reconhecido e tdo mal remunerado, exige
uma dedicacdo quase que integral, ja que ela dssbjaviver fazendo aquilo que ama. A
falta de oportunidade exige que a moca trabalhecerdo atividades que a desagradam, mas

gue se aproximam minimamente do que gosta de faaes.conseguir um dinheiro fixo ela se

0 nome do filme faz alusdo & expresséo “entendeisdado”, que se refere & pessoas que tém plenmito
de suas competéncias profissionais.
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sujeita a vestir fantasias para promover eventofinode Janeiro, cidade onde mora. Em
diversos momentos pode-se ver o olhar triste déagooista que da mostras de que néo
deseja estar fazendo aquilo. Aléem disso, ela tanmd@fantasia para animar festas de adultos,
0 que se constitui em um misto de prazer e decgpg@oa moca. Em certos momentos do
filme fica claro seu gosto por interpretar as geendivas do cinema, porém, € em um desses
trabalhos que Bianca é confundida com uma proatitgcebendo ordens da contratante de

gue nado toque em seu pai para que nao constranjadel

Apesar das dificuldades, o desejo de constituic@®mo uma grande atriz ndo a
abandona. Bianca segue persistindo no sonho, ardbztestes para alguns trabalhos e
fazendo aquilo que ama, mesmo que néo receba padssp. Ela trabalha junto a um grupo
de teatro na montagem de uma peca e usa seu t&ymp@ara ensaiar, bem como para
produzir seus figurinos. Com excec¢ao de alguns mteanuito particulares, toda a sua vida

parece orientada para a carreira que decidiu seguir

As dificuldades da profissdo se manifestam em algnomentos, como por exemplo
guando Bianca recebe um serméao de sua senhorié,tgoéém amiga de sua mae, ao atrasar
novamente o pagamento. A mulher questiona o trabd#h moca e diz que talvez seja
necessario ela conseguir uma profissdo de verdagea remunere bem, proporcionalmente
ao seu esforco, deslegitimando completamente @ali atriz. Ao pedir demisséao a Felipe
(seu chefe nos servicos de divulgacéo de everdqe)ssivel ver as dificuldades sofridas em
um emprego nao institucionalizado, sem a mediagdond contrato de trabalho. O homem,
que no inicio do filme disse a amiga de Bianca agsintos referentes a pagamento devem
ser resolvidos com o Carlos, muda o discurso ezredu ultimo pagamento, dizendo nao se
importar com o combinado dela com Carlos, poiseégele na verdade decide os assuntos
referentes a pagamento. Isso mostra que é possiaelincoeréncias em situacées em que
nao ha um contrato, sendo essas muito inconvesi@at@ Bianca, que necessita da quantia
para pagar suas contas. Ela ainda tem que levatoasideracdo as questbes pessoais dos
clientes, quando, por exemplo, tem de esperaredégrdinado dia para descontar cheques de
pagamento.

Toda essa vida de incertezas parece encontrarrangufando a mocga finalmente é
chamada para um grande trabalho de atuacdo. Tomadjretor de cinema brasileiro, fara
uma co-producdo Franca - Brasil, na qual Bianca pestagonista. Essa nova oportunidade

mudara a vida da protagonista, que vera a poskEd#i de abandonar os trabalhos ingratos
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para se dedicar aquilo que ama. Ela também tdidadecom a perda de trabalhos que Ihe dao

prazer, como a peca que ajudou a montar com sepiactmairo Oscar.

Motivada pelas novas perspectivas de vida, a medécase com afinco ao novo
trabalho, ajudando a dar vida a protagonista, sepgyndo o assistente de Tomas, Mauricio, €
praticamente Bianca. O trabalho de construcdoelsopagem se constituira durante um
longo periodo, exigindo um comprometimento que gapFoporcionar muito prazer a ela. O
gue Bianca ndo esperava € que a falta de umadwd@lipudesse |he custar tanto. Apés um
longo periodo de ensaios e de construcdo de rptairprodutora francesa exige que a
protagonista fale francés, roubando, assim, a opioidde de Bianca de realizar seu sonho e
de conquistar um destaque maior na profissdo. Aanfm@ arrasada e termina o filme

exatamente como comecou, sendo coadjuvante emumaisistoria.

Outra personagem que tem uma relagdo muito progona o trabalho é Raquel, a
empregada de uma familia de classe média. Toddm®<®la dedica-se com afinco as tarefas
domeésticas, desejando sempre dar provas de suatéra naquilo que faz. Ao longo do
filme, no entanto, constata-se que o apego de Ragui& muito mais em fungéo daquilo que
o trabalho Ihe proporciona (ou aquilo que ela ataeque ele proporciona) do que pelo

proprio oficio, que € o contato com uma familia.

A falta de uma vivéncia fora do mundo do trabalhasa fortes dores de cabeca a
protagonista, cujos remedios ndo sdo capazes de. dRaquel ignora ou desconhece a
dimensao psicoldgica de sua dor, ndo percebenda diakka de uma vida prépria afeta sua
vida profissional e pessoal. A empregada néo tanaaiéncia da gravidade de seu estado até

ter um grave desmaio e ser socorrida pela famiksagacolhe.

Assim, a empregada devera lidar com o fato colocpda patroa: sua idade
relativamente avancada néo permite que Raquelrté de uma rotina tdo desgastante como
a que vem encarando, e € desse modo que a predengaa nova empregada torna-se
definitivamente indispensavel. Com Raquel doentea mova tentativa é feita pela patroa,
que, desta vez, traz Lucy para trabalhar em sum &t estado de saude ndo impede que a
antiga empregada faca novas investidas para fazevata desistir do emprego (assim como
fez com Mercedes e Sonia, as duas empregadasoaesgrimas Lucy encara a vida de uma
forma diferente. Ao contrario de Raquel, ela tenawida propria e desejos que vao além de
sua vida profissional. Lucy ndo precisa apegar-serdauma familia, pois a sua é a que lhe

traz verdadeira felicidade. Lucy nao precisar apegaao emprego, pois acredita que
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conseguira algo melhor para si ao longo dos anasy hao precisa demarcar seu territério,

pois ela ndo pertence aguela casa. De maneira gecgl é o total oposto de Raquel.

Esta, aléem de depender de seu trabalho, teve saghoocendurecido ao longo dos anos
gracas a falta de uma familia que lhe desse afetam sentimento de pertencimento. A falta
de um lugar para si no mundo, bem como a ausémciqudlquer relacdo afetiva sincera
fizeram Raquel agarrar-se a Unica coisa que aareshitmente ter: seu trabalho. A situacdo s6
comeca a apresentar mudancas quando, gracas @o assamcado de sua enfermidade e a sua
consequente vulnerabilidade, Lucy consegue amobkeceulher, apds Ihe abracar de forma
sincera, como provavelmente nunca fora abracadauanvida. Libertar-se da clausura da
casa e do peso diério do trabalho doméstico, aBourchr as dores de cabeca de Raquel, lhe

permitiram viver novas experiéncias e a buscar ano 1sentido em sua vida.

Assim como Raquel, Fausta realiza o trabalho deegapa doméstica em uma casa
de familia. O emprego aparece como uma rupturada@ada moca, ja que € gracas a ele que,
pela primeira vez em sua vida, ela saira da protdgdar em busca de um objetivo maior. Ao
contrario da outra empregada, o apego de Faustaodmaibalho é o minimo possivel. Este

aparece apenas como um meio para realizar o dsejoterrar a mae em sua terra natal.

Anteriormente Fausta apenas realizava servigos gdenilia do tio, que organiza
casamentos no povoado em que vivem. Esse trabfheria alguma seguranca para a moca,
que estava sempre cercada de pessoas conhecidasa/tividade, ao contrario, exige que
Fausta viva afastada de pessoas que compreendesstada psicologico e que, portanto, lhe
oferecem protecdo. No mundo do trabalho, Faustardeagir por conta propria, 14 ela se
tornard um ser humano independente. A entrada mestdo € também a entrada no novo, no
desconhecido. Assim como foi apontado por Lipowetskse € o mundo que auxiliara Fausta
na constituicdo de sua identidade e Ihe inseriigoneedade, a mesma que teme e desconhece.
E justamente essa inser¢éo na sociedade que ewideporqué de sua dificuldade em lidar
com a dimenséao do trabalho: o0 mundo do trabalhamdimndo das pessoas desconhecidas, 0

mundo daqueles que a assombram.

Apesar de, ao entrar na casa da patroa, Fausta entroutro estado de isolamento,
ela ndo deixa de experienciar 0 novo. La ela padasr com uma patroa que usa artificios
para roubar sua mauasica, mas que sequer se digrareadar seu nome corretamente
(chamando-a de Isidra durante toda a sua passaglancgsa), la ela precisa limpar quadros

que lhe causam medo (trata-se do quadro em queilitar ®& retratado, figura que associa a
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época do terrorismo, que tanto trauma Ihe caustér)) de ser o lugar onde estabelecera uma
relacdo com Noé, o jardineiro que se tornara figumportante para sua transformacao

pessoal.

De maneira geral, as tarefas domeésticas tornapogeo relevantes no contexto do
filme, sendo pouco retratadas. Mais importante e igto esta o carater transformador da
socializagéo proporcionada pelo trabalho.

Assim como Raquel e Fausta, Maria também dedie@ $eabalho doméstico, mas, ao
contrario das duas, seu oficio ndo € instituciaadl, sendo realizado na propria casa em que
mora. Neste sentido, Maria perde aquilo de maisortapte que uma profissdo pode |he
proporcionar, que € a sua dimenséao social. Cuidarada em que vive, além de priva-la de
um convivio com novas pessoas, a submete a umadung nao cessara nunca de consumi-
la. O servigco doméstico, no caso da dona de casatem hora para acontecer, exigindo sua

dedicacdo em todas os momentos em que estiveraaieord

Trata-se de um pensamento muito recorrente aquede dgslegitima o servico
domeéstico da dona de casa, encarando sua estadaneete no lar como uma condicdo
privilegiada e pouco desgastante. Maria € a pravaahtrario. A geréncia da casa lhe
consome, restando para ela pouco tempo de desedaser. O ato de estar em casa também
cria o pensamento dos outros membros da familigudeela € um individuo sempre a
disposicéo, tornando-se inaceitavel, por exempléato de ela esquecer-se de comprar o

gueijo que o marido tanto gosta, ou escolher a fum.

A transformacéo s6 comeca a acontecer na vida die gliaando ela decide dedicar-se
aquilo que Ihe d& prazer e que a suspende do aviahdervico doméstico. Deslocar-se para
outra casa, para outra realidade que néo |Ihe cw@ulta além do talento para montar quebra-
cabecas, representa um respiro em seu cotidiarm possibilidade de que Maria exerca sua

individualidade independente do trabalho que a (odea familia) Ihe delegou.

A saida do mundo do trabalho a permite socializam cpessoas novas,
proporcionando a ela novas vivéncias, inclusiveanmr. Essa nova condi¢édo, no entanto,
virh acompanhada de algumas incertezas. Maria asstinsegura ao observar que o filho
mais novo comeca a criar uma independéncia na lwzierritorio de seu dominio. Além
disso, a auséncia na nova fase do filho mais gjhe esta prestes a mudar-se para a propria

casa) causa a decepc¢ao deste, que nao acreditpadarscontar com a mée. Por fim, Maria
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terd que lidar com a instabilidade emocional doideaduan, que resiste a idéia de ver a

mulher afastar-se dos afazeres domeésticos (e pmdaixa de ser sua serva permanente).

Durante seu processo de transformacado, enfrensais estuacfes sera necessario,
mesmo que doloroso, pois sO assim ela desenvateeagem para criar uma nova realidade
em sua casa, que comportara, no mesmo espaco,dw martrabalho e o mundo do laser e do
prazer individual. A necessidade de Maria em ar@ros espacos e de viver fora do mundo

do trabalho doméstico confirma a afirmacao proppsta.ipovetsky, que diz

Nas épocas anteriores, as atividades materna estiomdastavam para
preencher a existéncia feminina; esse nédo é nws@hoje, quando a norma
se encontra macicamente interiorizada pelas muwhgo¥ens ou menos

jovens. (Lipovetsky, 1997, p,.226)

A afirmacédo se aplica a todas as personagens aglisadas. O trabalho aparece
como uma dimensao essencial na vida dessas mylineeesno daquelas que ndo parecem
deseja-lo em primeiro lugar. Em alguns casos, corde Bianca e o de Raquel, dedicar-se a
profissdo torna-se um desejo, uma busca cotidiaeaiga 0 aperfeicoamento e uma possivel
melhora de vida. Também no caso das duas, hapd#mtempo da narrativa, decepg¢des com
a esfera do trabalho, que nem sempre lhes proparas objetivos desejados. A frustracéo
com certos aspectos da vida profissional ndo ¢anstio entanto, uma barreira para que

sigam procurando a realizagdo dentro das areassgoéheram.

Em funcdo de sua enfermidade (que esta muito ntaiglano psicologico), Fausta
encara o trabalho como apenas um meio para realdesejo de enterrar a mae. Tomada por
seu medo constante, o trabalho torna-se um elenamsformador essencial na histéria, ja
que € por causa dele que a moca enfrentara tude éeme, provocando, assim, mudancas
significativas em sua existéncia. Por causa doalinabela deixa a casa em que se sente
protegida. Por causa dele também conhece Noé,gessn quem desenvolverd um vinculo
afetivo. A casa da patroa torna-se um porto segarongo do tempo, pois la ela também se
percebe relativamente protegida do mundo, apesserdem lugar muito proximo a agitacao
da cidade e com um transito de pessoas desconbtebidé representa parte desta protecao,
lhe passando uma sensacdo de seguranca, e a jwtveé djue é para seu ambiente de
trabalho que ela retorna quando se vé ameacadatipel& nesse local que Fausta sera
amparada por Noé e decidira livrar-se da batatantargém dentro da vagina que tanto mal

Ihe tem causado.
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Maria, ao contrario, encontra a dimensao socia ftar mundo do trabalho, ja que este
se realiza dentro da casa em que mora. O nuclebdiaque a cerca parece néao inclui-la nos
momentos de socializacédo, tratando de assuntosudedgsconhece ou que ndo deseja
participar. Nesse caso, a mulher encontra a lig&otéora do trabalho, ja que ndo ha qualquer
possibilidade de melhora ou qualquer expectativgudealgo novo possa se dar em sua vida
profissional. Por se tratar de uma tarefa que a@oe em tempo integral, a busca do prazer e
da auto-realizacdo sO pode se dar fora do traleatteocasa, espaco do contato com o outro e

da descoberta de novas atividades.

Percebe-se aqui a importancia da vida profissinaalonstituicdo das identidades das
personagens, ndo havendo qualquer glamourizac&a @séera da vida das mulheres aqui
retratadas. E importante destacar que as profissf®snidas pelas personagens sdo oficios
tipicamente assumidos por mulheres na sociedadee@ermite uma compreensao melhor
das dificuldades enfrentadas nessas em profisgdessdo significativamente desvalorizadas
socialmente. A Unica protagonista que assume urmfisgiio ndo relativa a um trabalho
doméstico desempenha, no entanto, um trabalhongumé cruel, que € o da atriz. Bianca
batalha dia apds dia para conseguir um lugar dagles no mundo artistico, assim como
inmeras outras mulheres. Em debate realizado me Brasilia no dia 11 de outubro de 2011
o diretor e roteirista do filme, Gustavo Pizzifafou que o objetivo inicial dele e de Karine
Teles (roteirista e protagonista do filme) eragostnte o de retratar a luta de uma atriz na
tentativa de ver sua carreira deslanchar. A dinepséfissional € o mote principal do filme
e, por isso, outras gquestdes menos importantesnfamitidas da histéria, como, por

exemplo, o relacionamento afetivo entre Bianca@0Os

Esse fato, bem como o desejo de retratar os ofitéss protagonistas, reforca a
importancia que o trabalho tem adquirido nas vides mulheres nas sociedades
contemporaneas. Ha aqui uma demonstracao claraeskgjodfeminino em se governar e
adquirir uma autonomia, configurando seus destimamependentemente das vontades

masculinas.
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8.4. Afetividade nos filmes: novos modos de amar

Tratada como caracteristica essencial na vida déisenes, a afetividade constitui um
dos elementos mais presentes em filmes com persoesdgmininas. Esse fato resulta de um
pensamento que relaciona a figura feminina a idéiam amor romantico e idealizado, que
teve inicio com a invengdo ocidental do amor, nouleé Xll. Nesse periodo cantos
romanticos passaram a ser entoados para as anwslpeatas e, com o passar dos tempos e
com a consolidacdo de novos habitos referenteseaaspecto, passou-se a atrelar a idéia de
amor a instituicdo do casamento. Lipovetsky afimp@ essa nocédo se refletiu em muitas
geracBes de mulheres, chegando mesmo a povoarginaria de mulheres modernas, que
nao deixaram de entender o casamento como a busaabgtivo principal de suas vidas.
Muito disto esta ligado a uma série de elementom@cos romances e os folhetins) que as
educavam para entregar-se com intensidade a bosm@sa e a acreditar na salvacao pelo

amor.

O feminismo tornou-se o principal elemento de desttacdo dessa ldgica, ja que foi
0 responsavel por acusar o amor romantico de ‘estarvico da mulher-objeto e de degradar
a vida auténtica [...] [trata-se de] uma politicardacho” (Lipovetsky, 1997, p.27). A nova
forma de entender as relacdes afetivas foi poupougo se tornando parte das vidas das
mulheres modernas, o que, por sua vez, transformoelacdo destas com suas préprias
sexualidades e com a maternidade. HA um desejerdévee sexualmente, de buscar o
préprio prazer e de ter métodos contraceptivos agsegurem sua liberdade. Esse novo
contexto, no entanto, ndo elimina o desejo de uwr aomantico idealizado, muito disto em
funcdo dos modelos femininos que ainda sao difusdique projetam imagens de mulheres
absolutamente dependentes da figura masculinarg@aiaar-se plenamente. Desde jovens ha
o ensinamento de que o destino final de uma vidiagpésta no encontro de um par adequado,
gerando, assim, uma assimetria entre 0s sexos drusticao a respeito do amor. Uma vez
gue um modelo de amor roméantico segue sendo piojeia midia, torna-se relevante avaliar
como as protagonistas relacionam-se afetivamerte entender que modelo de relagéo
amorosa feminina é projetado através do cinemaesgudado.

Os casamentos sdo presencas constantes na nadetivd eta Assustada, ja que a
familia de Fausta é responsavel por organizardesigpequeno povoado em que moram. A
protagonista aparece como um contraponto as malitgre 14 habitam, pois o desejo do

matrimonio ndo faz parte das suas preocupacOaiaras. HA mesmo uma expressao tediosa
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no semblante da moca durante as celebracfes etrafjatha com a familia. A suspenséo da

realidade provocada pelas cores diversas e oscadetas festas, que provocam a felicidade
dos convidados que dancam e sorriem sem parapam@oem tocar Fausta, que além de estar
muito focada em seu objetivo de dar um enterroalgara a mée, carrega consigo um trauma

gue nem mesmo viveu, que é o da violéncia sexual.

A Unica abordagem masculina que sofre ndo contpara que a moga desconstrua a
imagem negativa que tem dos homens. O primo doombgvsua prima Maxima interessa-se
imediatamente por Fausta durante a celebracaoidadwode seus respectivos parentes. Sem
nenhum constrangimento ele tenta seduzi-la conmadastdo tipo “se vermelho é a cor da
paixdo, banhe-me na sua menstruacdo”. O consolmata, diante da situacdo, € tentar
encontrar algum conforto nos bracos da mae moue,fara escondida pelo tio embaixo da

cama, que agora guarda o vestido de noiva da prima.

A Unica figura com a qual Fausta tem uma ligac&bat real € a da méae, de nome
Perpétua. Esta era a pessoa que de fato compreeséia trauma e 0 seu estado de medo
constante. E gracas a mde que Fausta € obrigatfeeatar este medo todos os dias, pois a
violéncia sofrida pela figura materna resultou raasmissao da doenca do medo através do
leite (a doenca da teta assustada) e a desprovema@lma no momento do nascimento. O
canto da mae na primeira cena do filme da a dineede&sofrimento causado pelo estupro
sofrido na época do terrorismo no Peru, ela dilesEne estupraram com seus pénis e maos
sem nenhuma pena de minha filha que os via |4 digadglo Utero]. E ndo satisfeitos com

isso eles me fizeram engolir o pénis morto de martido Josefo.”

O fim do canto de dor de Perpétua é também o firsudevida e, paradoxalmente, o
inicio da vida de Fausta. E gracas a morte da méeqnoca devera enfrentar seus maiores
medos para conquistar seu grande desejo, que @teled-la de forma digna, levando-a de
volta & sua terra. E o amor que tem pela mae queitpé que a narrativa tenha inicio, que
Fausta aja sobre o préoprio destino e aceite, pefeepa vez em sua vida, a andar sozinha, a
caminhar sem a ajuda de ninguém. Enquanto pre@kalhar para conseguir a quantia
necessaria para o enterro, ela ndo deixa de alédade. Em diversos momentos ao longo do
filme é possivel ver o carinho incondicional cornoopo de Perpétua. Fausta segue cantando
para ela (o canto é uma forma de diadlogo para antayando suas roupas, conservando o
seu corpo e enfeitando-o com flores de guardandpgsmno (que certamente aprendeu nos

casamentos que ajudou a organizar). Suas paremtéggin a ajudam na conservacdo do
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corpo, mas sO Fausta pode concluir o procedimeuuis, ninguém deseja tocar os seios da
morta com medo de pegar a doenca da teta assestmtder a alma: é por causa de Fausta
que a presenca da mae se perpetua ao longo do éilpw causa dela que a mée ndo morre

totalmente.

Na luta para enterrar a mae, Fausta comeca alteahah casa de uma pianista que
enfrenta uma crise criativa. Em meio as novas épans que vive no local, ela conhece o
jardineiro Noé, outro vetor do afeto da moca. Nest®0 a relacdo é muito menos explicita,
pois 0 medo cria uma barreira que separa Faustatientendimento de seus sentimentos em
relacdo ao homem. Ha algo nele que desperta sngdate que até mesmo a faz sentir-se
mais a vontade em sua presencga, mas a moca seegia ardesconfiada. O muro que separa
os dois comeca a ser derrubado quando ela, vitareed medo, pede que ele a acompanhe
até a sua casa. Por conhecer o dialeto de suanttalaos dois podem conversar com a lingua
que lhes é familiar e, com ele, Fausta usa o dahmgymal, e ndo o canto, para explicar-lhe
seus medos e seu passado. Noé torna-se, entgaradue oferecera a mocga outra leitura de
seus medos, questionando-os e fazendo-a enfrentdty causa dele Fausta andara pela
primeira vez sozinha de fato pelas ruas, pois dieara s6 pouco antes dos dois chegarem a
casa dela. E ele também a pessoa que lhe direequaesio n&o existe, que foi inventado em
sua cabeca. Por fim, ele a salvara no momento enesfara mais vulneravel (quando ela, ja
muito acometida pela infecgcdo provocada em sew (iela batata, cai no chdo da casa da

patroa, enfraquecida).

Ao leva-la para o hospital, Noé sera o respongaeial retirada da batata que Fausta
guarda na vagina, batata esta que representa teelo medo e todo o seu sofrimento: ele Ihe
trard a libertagcdo. O carinho que h& entre os smigesume na ultima cena, em que Fausta
recebe em sua casa uma pequena muda de batatdasflérgora ndo ha mais preocupacdes
em sua cabeca, agora sua mée ja esta enterrada.nNewento, receber as simbolicas flores
de batata faz sentido porque agora sim Faustagmur em um relacionamento, em dar um

passo adiante. Mas essa € uma outra historia,ieguoo filme se encerra ai.

Uma atmosfera completamente diferente constituiaaativa de Raquel em “La
Nana”. Ao contrario de Fausta, a empregada manténa oelacdo com a figura materna.
Desde o comeco do filme Raquel esconde a verdagld@uypor tras de seu relacionamento
familiar e nega o contato com a Unica pessoa ddlifague parece lembrar-se de sua

existéncia, sua mae. Esta tenta falar com Raqueliam@o seu aniversario, mas a mulher
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mente e diz ndo poder conversar em meio a celebrad seus patrdes. E como se a vida da
protagonista tivesse comecado a partir do momeantgue tornou-se empregada na casa de
Pilar e Mundo, e por isso torna-se necessario egredamilia, o passado. Os motivos para
essa negacao nao sdo explicitos ao longo do fiimas, dado o fato de que, na América —
Latina, mocas de familias pobres se véem obrigadasrcer o servico doméstico logo cedo,
pode-se inferir que o passado de Raquel junto &asuidia deve ter sido de grandes traumas e

dificuldades financeiras.

O ciime evidente apdés a chegada de novas empsegadaasa, bem como suas
tentativas em fazé-las desistir do emprego, deiglano que Raquel tem muito mais do que
uma relacdo de trabalho com aquela familia, haraé forte ligacdo afetiva, que certamente

Ihe faltou na infancia.

Ela demonstra muito respeito pelos patrdes e skws flcom excecdo de Camila) e
esta muito mais presente na vida das criancas e@gproprios pais. Ha uma relacdo muatua
de carinho, mas o peso que cada parte da paré dgeaente. Raquel ndo se entende com sua
familia e projeta naquela para qual trabalha tsdas expectativas. E como se ela desejasse
todos os dias pertencer aquela familia que temnalguoblemas, mas que é muito feliz.
Porém, dia apés dia ela € lembrada de que naoaide gaquele ndcleo familiar todas as
vezes que se V€ obrigada a fazer suas refeicdadasma cozinha, a acordar mais cedo do que
todo mundo para comecar a fazer o servico doméstiauando vai, no final do dia, dormir
nos quartos dos fundos da casa.

Assim, a resisténcia a uma nova empregada repaesentdo de perder o Unico lago
afetivo que tem em sua vida. A aceitacdo a presdedaucy configura um novo passo na
existéncia de Raquel, cuja principal transformag@iaa gracas ao afeto. E quando Lucy se
compadece dela no banheiro que a resisténcia coansea quebrada. Seu jeito alegre de
enfrentar os problemas (quando tira a roupa nanjaagh6s Raquel tranca-la do lado de fora)
rompe a ultima barreira e s6 entdo Raquel acetti@trada de uma nova pessoa em sua vida
apos 19 anos de trabalho na mesma residénciauasstdrnam-se grandes amigas e a antiga
empregada finalmente cura-se das intensas doreab#ga que a acometem hé anos, dores
estas que sintetizam todo o desejo de se relagideaser ouvida, de importar, contido ao
longo de anos. Com Lucy Raquel tem uma igual, algo@m quem se identifica e com quem

pode conversar, com Lucy sua cabeca finalmentbvi® d@o peso do trabalho.
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A relacdo de amizade é o elemento de transformeedprotagonista, ndo s6 por
romper a barreira da aceitacdo do outro e por camegncarar a vida de forma mais leve,
mas também porque a nova empregada a apresentanavonmundo, a tira da casa na qual
esteve enclausurada hd quase 20 anos. Um dianaersarem de noite através da parede de
seus quartos, Lucy rasga elogios a sua familiageidtadescrente de tanta perfeicédo, diz que
precisa ver para crer. A amiga entao a convida jpasaar o Natal em sua casa, convite este
que € analisado longamente por Raquel. Uma vezaqlexisdo de passar o natal em outro
lugar parte dela, nota-se ja um aspecto fundametdakua transformacdo: ela deseja
finalmente sair da casa. A ida ao local humildgoe@ama de pessoas com a qual parece
sentir-se mais a vontade, ja que se trata de upogjue a recebe bem, um grupo com o qual

nao ha qualquer relacdo hierarquica.

O contato com uma nova realidade a faz reconsigeratacdo com a sua familia.
Durante a ceia de Natal, contagiada pela alegriadies aquelas pessoas, Raquel decide nao
mais menosprezar a ligacdo da mée, e também semtersntade para revelar alguns fatos
sobre sua familia. Ao retirar-se da mesa ela digulbosa, que trata-se de sua mae, e
complementa dizendo que sua familia € do norteeetgm cinco irmédos, sendo ela a Unica
sem marido ou filhos. Ao telefone ela decide pddsculpas para a mae, provavelmente pelo
menosprezo de tantos anos. Com lagrimas nos olhdgrga falar o quanto sente por sua

auséncia, mas a qualidade da ligacédo nado pernmetagjduas conversem.

Além da revisdo de sua relagdo familiar, a noitéld&l também acrescenta uma nova
experiéncia a vida afetiva de Raquel. L& ela firgite conhece Eric, o tio de Lucy, que fora
citado em uma conversa das duas sobre um atoletiess&® (Lucy acha os dois parecidos). O
homem a recebe bem e ha uma troca de olharessisaeles ao longo da noite. Ao fim da
celebracdo, quando todos j& estdo dormindo, R&jEek seguem conversando e ela resolve
esclarecer que sabe o que aquela interacdo sayrfdice aquilo demonstra o interesse do
homem nela) e diz ndo se importar em relacionaca® ele. Contrariando todas as
expectativas, Raquel mostra-se decidida e nem umecopoonservadora com a idéia de
envolver-se sexualmente com um homem que acaba@ntecer, demonstrando que, apesar
dos anos de clausura e de manter um grande an@ofgpeilia para a qual trabalha, ela néo
deixou de pensar na possibilidade de estar conemg®s dois seguem para o0 quarto e,
guando Eric deita na mesma cama que ela, nu, Ragnsla ainda ser virgem e pede que
adiem o ato sexual. No dia seguinte, ao avisar lqueyira embora mais cedo, esta nota algo

de diferente na expressédo da amiga, um certo emggtnento. Ela entdo pergunta se Raquel
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dormiu com seu tio Eric e esta faz um sinal afimeatom a cabeca, fato que ndo se pode

afirmar com certeza.

O conjunto das novas experiéncias causadas pekengee de Lucy revela a
importancia da relacdo das duas na configuracdomdenova visdo de mundo para Raquel.
Gracas a Lucy Raquel passa a aceitar o desconheegtabelece o contato com a prépria
familia, passa a depender menos afetivamente ddidgpara a qual trabalha e tem sua
primeira relacdo com um homem em 41 anos de videva empregada, no entanto, aparece
como um elemento de transicdo, que parece terca dmncdo de transformar Raquel para
tird-la de sua vida miseravel. Apos o natal a fandomandada por Raquel, decide fazer uma
festa de aniversario surpresa para Lucy. Esta apeoa reunido da familia para anunciar seu
desejo em voltar a morar com sua familia, causandfunda tristeza na amiga. Apesar do
descontentamento da antiga empregada, € chegaa dehLucy partir, pois seu objetivo ja
se cumpriu: Raquel ndo € mais a mesma. A cenadinéilme resume o bem que a passagem
de Lucy proporcionou a protagonista, nesta eleevestpas de ginastica, pega um discman e
sai de casa para correr. Ela finalmente desapegda-sasa e da familia para a qual trabalha,

ela agora esta livre para ser como bem deseja.

Assim como Fausta e Raquel, Bianca também € umhbemasblteira cuja rede de
relacdes afetivas se constitui através de outnoscéss que ndo a relacdo de um casal. A mae
da atriz também se faz presente, mesmo que naanesjgiada. Na terceira cena do filme
Bianca conversa com a ela pelo telefone antes idepaea trabalhar. HA uma relacdo de
cumplicidade entre as duas, que, no entanto, nAsegoem se ver gracas as atribulacoes
cotidianas. Esse fato se confirma em cena postenoque Bianca vai a casa de sua senhoria,
gue é amiga de sua mae, para pagar o aluguel. Rempirgunta diversas vezes pela méae de
Bianca e pergunta quando ela vai ao Rio de Jalingrfazer uma visita, e em todas as vezes a

moca fala sobre a impossibilidade disto acontg&eyle o trabalho a impede.

A auséncia de figuras familiares ndo parece inienf® emocional de Bianca como
acontece com Raquel. Focada em seu trabalho, aenogatra nos companheiros profissao o
apoio e a cumplicidade desejaveis em uma relagéidida e isso parece lhe bastar. A
companhia de teatro com a qual ensaia pareceg@eapo de pessoas com que Bianca se sente
mais a vontade para contar os acontecimentos deidaidoem como para exercitar seu lado
criativo. L& seu talento pode ser usado de fornaiva, e ndo para realizar servigcos que a

desagradam e ndo a realizam enquanto atriz.
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Um dos componentes do grupo € Oscar, que dirigga que esti sendo ensaiada pela
equipe. Ha& uma relacdo afetiva muito discreta eslre a protagonista, chegando quase a ser
misteriosa. Ao longo do filme, dentre seus diversabalhos, Bianca ensaia para a peca do
grupo, apresentando-a na metade da historia. Catooentre ela e Oscar parece muito
proximo, mas em momento nenhum os dois chegamaa-$eccomo um casal. Uma pequena
prova de que ha ali um relacionamento amoroso sgudaddo Oscar diz que Bianca deve
continuar na peca apesar do filme e que os doiemothzer uma viagem juntos
posteriormente. Apds a cena os dois estdo na eaafrid em trajes muito confortaveis, mas
nao se pode afirmar que houve ali uma relacdo tefawemo foi colocado pelo diretor
Gustavo Pizzi em debate realizado em Brasilia emdelbutubro de 2011, o fato de haver
algo que una os dois afetivamente ndo o torna aetevdentro do contexto da narrativa.
Assim como nos outros filmes, outras preocupagfes,ndo o amor (de um homem), sao

centrais em suas vidas.

Maria, a mais velha das personagens analisad@&seias em um contexto um pouco
diferente das outras, uma vez que € a Unica casad®e de familia. Sua rotina se resume ao
cuidado da casa e das necessidades do marido fédhdgs figuras centrais do seu circulo
afetivo. Em nenhum momento sua mée é citada, sendderentes parentes presentes em seu
aniversario de 50 anos no inicio do filme priofdarente pertencentes a familia de seu

marido Juan.

A relacdo com o marido ja esta ha muito desgagtaettatempo e pela falta de tato
dele para lidar com os sentimentos da esposa. tEs¢aacomo empregada da casa e algumas
vezes nao reconhece seu esforco para agradae aesefilhos. Além disso, faz pouco caso da
Unica coisa que deixa Maria realmente feliz, queasiquebra-cabecas. Em uma cena, Maria
conta-lhe sobre o desejo em participar de um tordeiquebra-cabecas e, durante jantar, ele
comeca a rir, deixando-a constrangida e magoadaugencia da mulher nos servicos
domeésticos estremece ainda mais o relacionamentashl, pois Juan encara a negligéncia
da esposa como um descaso imperdoavel, sendo seuecinentos freqientemente
lembrados por ele. Em alguns momentos, no entalgqarece lembrar-se que Maria € sua
esposa, e nao sua empregada, e profere algumasagale carinho para ela, que, porém, ndo
sao suficientes para melhorar a relacdo do casaliaMnuitas vezes finge estar dormindo
para nao ter relacdes sexuais com o marido. Jéuatado com a situacdo, a abordagem de

esposa ha cama uma Unica vez ao longo do filmegheece como uma surpresa, sendo esta
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motivada pela satisfagdo com o seu novo passateenp@p por uma boa relacdo com o

esposo.

Dentro do circulo familiar os filhos ja crescid@osas figuras por quem Maria tem o
maior afeto, mesmo que nao haja grandes demonssralgicarinho entre eles. Ela deseja o
melhor para os dois rapazes, decidindo vender umente que tém em Chascomus
(Argentina) para que possam adquirir uma propriedadiverem por conta prépria. Maria, no
entanto, demonstra ndo estar preparada para issodguapresenta expressdes de
estranhamento as novas escolhas do filho mais rpwe, parte para um caminho mais
independente e espiritual, que envolve uma dief@taeiana e um desejo de morar por seis
meses com a namorada na India. A possibilidadeugeodfilno faga mau uso do dinheiro
desestabiliza Maria que, pela primeira vez, enfreninarido e questiona sua omissao diante
do caso. O fato é que Juan ndo da o mesmo sensdaagdo do que Maria, este parece
preocupar-se mais com as escolhas de vida dorfiliie velho, que esta prestes a sair de casa
e abrir o proprio negdcio. Apesar dos desentendimsers filhos sdo os Unicos da casa a

apoiar o seu novbobbie felicitando a mae apos esta vencer o torneio.

O pouco conhecimento acerca da competicdo, bem oarompleto desconhecimento
da familia a respeito de Roberto (seu companhartomeio de quebra-cabecas) revela o
quanto a relacdo de Maria com a sua familia éildificis ela sequer se sente a vontade para
revelar fatos sobre aquilo que lhe da mais pr&star em uma casa e constituir uma familia
nao representaram, nesse caso, sair de um estadolidd@o e isolamento, um pouco
semelhante ao vivido pelas personagens solteiméildees aqui analisados. Nesse sentido, a
figura de Roberto aparece como o elemento de s&agab e transformacéo, como no caso de

Lucy com Raquel.

O homem tem uma vida mais confortavel do que a dedylo que o permite dedicar-
se ao seu passatempamo bem deseja. Os dois se assemelham no gostpgora-cabecas,
por chas e pela cultura egipcia, mas também senaelism na soliddo. Roberto conhece
pessoas com quem pode competir no torneio, maspopteolocar um anuncio em uma loja
de quebra-cabecas, provavelmente por esperar algodmguem se identifique mais. Maria
nao é profissional e tem métodos pouco convendomaimontagem do jogo, mas mesmo
assim é escolhida por ele. Apesar do desconforttaino homem consegue aos poucos ir
conquistando a confianca da dona de casa, e ssogigdo uma vez que ele lhe oferece o que

ela ha muito ndo tem: atencdo e carinho. Ainda pasostumada com os habitos de seu
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companheiro, Maria encontra nele uma pessoa comabppde conversar e compartilhar
interesses. A ela ndo interessa relacionar-se aamente, a ela basta ser ouvida, ser notada,
ter alguém com quem dividir o que gosta. Robertoentanto, confunde as intencdes de
Maria e tenta beija-la em um momento de descordrag@esar do constrangimento os dois
seguem treinando juntos, pois um ainda ofereceuto 0 que ninguém mais pode oferecer:
companheirismo. Insatisfeita com o marido e inelaripela conquista do torneio, a mulher
decide viver uma experiéncia Unica com Roberto warde a celebragcdo, ainda muito
nervosa, beija o homem e os dois tém relagfes isexMaria ndo deseja mais do que uma
noite, uma noite para sentir-se livre, para esqueeela familia e dos seus afazeres diarios,
uma noite para ser feliz com aquilo/aquele québtin a tem feito. Ela retorna para sua casa,
para seu marido, e a despedida de Roberto ndosssdam choro de dor. Mas nao € do amor
por ele que ela sentira falta, mas sim da feli@dade os dois compartilharam nos ultimos
tempos, é de ter alguém que a aceite e a trate ama retorna a casa com 0 mesmo
semblante, mas com novas experiéncias em seuomt&ua vitoria torna-se o tema do
almoco e ela é finalmente notada por seu marideus filhos. Ela ainda decide pedir a ajuda
deles para esvaziar um quarto que transformardesncanto de montar quebra-cabecas.
Apesar de a vida continuar a mesma, agora elanegtaconfiante, ela conquistou um novo

lugar em seu lar.

De maneira geral os quatro filmes apresentam ummelbanca muito importante no
que tange a questdo da afetividade: nenhuma deesgpristas tem por objetivo principal a
realizacdo através do amor romantico. Ha objetirogo maiores em suas vidas que exigem
tempo e dedicacdo, e a busca pela realizacdo amaés coincide com seus interesses
principais. O amor, no entanto, ndo deixa de sex guestdo que perpassa os filmes. Todas
tém, em alguma medida, alguma espécie de envoluinsativo com um homem, mas este
nao é explorado de forma expressiva, constituinqiEnas um dos eixos que cruzam suas
vidas. A mulher que talvez tenha tido o relacionameamoroso mais intenso foi Maria, a
Unica personagem casada e mae de familia. A retiglaccom seu companheiro de quebra-
cabecas se da em um momento de extrema felicidagey meio a tanto descaso da propria
familia, ela decide entregar-se aguele homem e giexperiéncia intensamente. Ao fim, ela
retorna para sua casa e para seu marido, sendmlvierento amoroso apenas uma pagina na

histéria de sua vida.

Ha outras possibilidades de entender o amor etigidéele nos filmes aqui analisados.

Ao contrario do que normalmente se vé no cinentacd@es femininas podem ser constituidas
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independentemente da presenca de um homem ou deelaomionamento amoroso. As
historias nos mostram a relacdo entre méaes e fileage amigas e mesmo entre
companheiros de trabalho. Destas, destaca-saghoebntre mae e filha, que perpassa trés
dos quatro filmes analisados. A figura da méae g&tdente nos filmes “A teta assutada”, “La
Nana” e “Riscado” de forma muito particular: apedarndo estarem presentes em corpo, as
maes se fazem presentes de outras formas. BidRaguel conversam por telefone com suas
maes, 0 que é suficiente para revelar o tipo @gdielque tém com elas (a primeira se entende
bem com a mae e a segunda a despreza). Faustaszodixersas vezes com o cadaver da
mae, que € mantido em sua casa até que a mocgzx@merra-la de forma digna. Esta
relacdo € a mais intensa e particular de todag)gaé o amor de Fausta pela mée que a faz
enfrentar seus medos, € seu desejo de leva-laltdeavierra natal que permite que ela saia de
casa e enfrente 0 mundo que tanto teme. No cabtada, se ela tem mae, esta ndo é citada.
No entanto, ela € mée e a relacdo afetiva tambéta per analisada nesse caso. A mulher
enfrenta diariamente o descaso da familia e a #tdemonstracdes de carinho dos filhos.
Apesar de morar na mesma casa que 0s rapazesna@davave a soliddo de muitas maes
guando os filhos crescem, vendo-se obrigada tanzbkdar com escolhas dos jovens, que a
desagradam. H& ai um sentimento de impoténciaifecaldade em aceitar a separacédo e os

novos modos de pensar daqueles a que tanto s@dedic

Por fim, é importante citar a relacdo que Raquebey desenvolvem ao longo da
historia. Elas sdo um bom exemplo do amor entrgasneé de que pode haver cumplicidade
feminina, mesmo que essa questdo nao tenha sidarabate tratada na narrativa. A amizade
vai se construindo pouco a pouco e ao fim Raquelgkena confianca na figura de Lucy e
aceita que ela lhe apresente a novas realidadas Aagmuito tempo se mantinha fechada.
Gracas a amiga, Raquel sofre a maior transformdeadsua vida, cortando os lacos com a
familia que ha anos a abriga e restabelecendodkgaconsigo mesma e com sua familia

bioldgica.

No geral as narrativas aqui analisadas explorameatgo da afetividade de modo a
representar a complexidade humana, mostrando queutrdas formas de mulheres se
relacionarem. O envolvimento amoroso entre casais &) nesses casos, relevante para o
andamento das histérias e ndo constitui o que @eersencial ha na vida dessas mulheres. O
amor ainda esta l4 de outras formas, na relac&e eréte e filhas e amigas, revelando que
ainda é possivel haver cumplicidade feminina, @eegbuco abordada pelo cinema feito para

o grande publico.
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9. Um novo caminho para um novo feminino

Até agora foi empreendido um trabalho de conteitagdio e apresentacéo dos filmes,
bem como a exposicdo de perspectivas tedricas guéribmem com a analise de
determinados aspectos das narrativas aqui estydadpartir de um recorte que foi se

configurando através de muita reflexdo e pesquisa.

Os filmes que vieram a se tornar objeto deste esgymesentam semelhangas em
determinados aspectos que dao indicios de uma estédica, que tem por caracteristica
principal a centralidade de figuras femininas it em um contexto cotidiano, em
situacbes e vivéncias banais, mas ndo menos impestgara a cinematografia atual.
Observa-se um novo modo de colocar a mulher naastanalando uma tendéncia que pode
significar grandes mudancas na construcdo de nowgwesentacbes sociais e,
conseglentemente, de novos imaginarios acerca ao&spde género, contrarios aqueles
destacados por Claudia Rejane do Carmo, em sewAefte)criacdo do habitus de género
através das telenovelas qual assinala haver, nos meios de comunicagéa, hierarquia
sexual em que o masculino esta em ascendéncia eofainino, o que privilegia uma

imposicao dos papéis de género.

Esse modo de ver a questdo do engendramento dasaefacdes na midia foi tratado
por diversos autores, dentre eles aquela que jéltpimas vezes citada aqui, dada a
relevancia de sua perspectiva tedrica para osastlglgénero. Teresa de Lauretis entende os
meios de comunicacdo como tecnologias de géneroofgrecem imagens gendradas de
mulheres e homens influenciando, assim, o imagirsartial, que passa a perceber a realidade
da forma como ela é veiculada na midia. Trata-sandecirculo vicioso em que 0 género,
engquanto representacao, € construido pela midiasentinado para a sociedade, que vira,
posteriormente, a reproduzir essas representalgigismando-as ao longo de um processo
histérico abstrato. A autora, no entanto, visuabzgossibilidade de interromper o ciclo,

guando afirma que a construcdo do género é aftaada®em pela sua desconstrucéo.

Partindo dessa premissa, Lauretis afirma que aberad presentes em produtos da
midia seriam construidas de forma padronizadaaddetde uma espécie de esséncia inerente
a todas elas. Tania Montoro faz um apanhado, emesg¢a A construcdo do imaginario
feminino no cinema espanhol contemporaii2006), de exemplos dessas representacoes

femininas muito recorrentes na cinematografia maindi
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Essa representacéo, critica por natureza, levamat@ps sobre a representacdo da
mulher, especialmente por meio de estereétipostinega- virgens, putas, vamps,
interesseiras, professoras, fofoqueiras, joguetesdti®s, que infantilizam e
demonizam ou transformam as mulheres em exuberahje®s sexuaigMontoro,
2006, p.23)

A autora destaca ainda, como foi dito por Laurettambém por Moscovici em seu
estudo sobre as representacfes sociais, que nepeesentacdes convocam 0 imaginario
social a se familiarizar com imagens de mulherets tnansgressoras, e, portanto tornam-se
necessdrias para a ruptura do ciclo de dominacti@mnpoal que € perpetuado através dos

meios de comunicacao.

Maria Rita César, em seu textiotas para um cinema da diferenca. Algumas imagens
de mulheres em filmes recent@9)11) destaca ainda que o discurso recorrendée ale
estigmatizar as mulheres, colocando-as nos papedos por Montoro, é responsavel pela
producdo de uma imagem feminina com caracteristigaservientes, doceis e com limitacdes
fisicas e intelectuais. Ela observa que em filmmsarciais é preciso ter alguma neurose,
psicopatia ou alguma particularidade sexual paeestia renda uma historia que mereca ser
contada e vista. Segundo ela “[...] o cinema camgags grandes sedutoras e ninfomaniacas,
as loucas, neuréticas e possessivas, as psicapatsassinas.” (César, 2011, p.189). A fuga
do destino imposto para o seu géneresultaria em uma frustracdo pessoal e/ou uma&oini
da vida. Este discurso esta contido nos produtadiatiios, que ela classifica como
“narrativas morais que normatizam os sonhos deidelies de mulheres.” (César, 2011,
p.190)

Os filmes analisados apresentam-se sob novasegtxss, que podem ser o indicio
da construgdo de novas representacdes no cinemanarkgtivas aqui estudadas foram
produzidas em paises latino-americanos que, ddpagculos de exploracdo e subserviéncia,
encontram, no século XXI, espacos cada vez maig@® empreender producdes
cinematograficas proprias. Esses filmes de quanas ndo tiveram uma circulacdo de
propor¢cdes comerciais em seus paises de origemmdfic restritos principalmente aos
circuitos de festivais e cinemas de arte, nos duaigresenca de um publico prioritariamente
intelectualizado. Apesar das dificuldades de cacab, todas as quatro narrativas tiveram um

alcance internacional, algumas delas chegando petornas categorias de filme estrangeiro

¥ H4 muitos anos construiu-se um mito social da ifidide através do casamento e dos filhos, mito este
reproduzido diariamente através dos meios de caagao.
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em premiacgoes de grande visibilidade, como o Gs@aGlobo de OuroXA Teta Assustada

La Nana respectivamente). O reconhecimento dessas predwagsinala que ha ndo apenas
uma evolucdo na qualidade dos filmes produzidosasegpaises, mas também uma
valorizacdo mundial cada vez maior dos temas atfdios e das imagens construidas. Essas
imagens dao conta de uma realidade tipicamenteofatnericana, cuja populagédo ainda
convive com uma série dificuldades, originadas epgieadas pelas desigualdades e
assimentrias. Mais do que isso, elas apresentantichanio de mulheres simples, sem muita
visibilidade dentro das préprias sociedades emegtéo inseridas. O desejo em assistir esse
cotidiano feminino trabalhado de forma delicadautl,sbem como o desejo em produzir
filmes que déem visibilidade a mulheres comuns,inalssn a abertura para uma
transformacdo do pensamento, ndo apenas das stEselddino-americanas, como do resto
do mundo, que passa a compreender o valor desteems&m social e a apreciar uma

abordagem que privilegia novas representacdesisleraa feminino.

Segundo Lauretis, o que se torna necessario rigamtdo de um cinema feminista é
haver uma identificacdo do publico com as persamagé representadas e, mais do que isso,
que essa identificacdo seja intermediada por palisades positivas, ao contrario do que se
vé comumente em um cinema comercial. E precisoatitme dialogue com o publico
feminino, que fale sobre ele e para ele, e, comanelo, ela cita a narrativa de Chantal
AkermanJeanne Dielmafi (1975).

No mesmo trabalho a autora se pergunta que eleménmnais podem indicar uma
presenca feminina por tras das cameras, apresentand seu artigdrethinking women’s
cinema(1987) elementos definidores de filmes tipicamdatainistas, que permitiriam um
dialogo e uma identificacdo com o publico feminilentro do contexto desta pesquisa,
torna-se importante fazer um paréntese para disautjuestdo da autoria feminina nas
narrativas aqui estudadas, autoria esta probleadatipor Lauretis em seus artigos. Os filmes
La Nana e Riscado foram dirigidos por homens, Sebastidn Silva e &wastPizzi,
respectivamente. A presenca masculina por trasc@lamras ndo torna, no entanto, estas
narrativas menos femininas, proporcionando ao edbhistérias com uma abordagem

extremamente delicada e sensivel. E importante éamtessaltar que a construcdo desses

¥ Uma solitaria vitiva dona de casa realiza suasasudifirias, cuida de seu apartamento, onde viveseom
filho adolescente, e, ocasionalmente se prostitta ponseguir pagar as contas. (Tradugéo de sinefisela do
siteIMDB: http://www.imdb.com/title/tt0073198/)
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roteiros se deu gracgas a inspiracdo em mulheres @aoteiro deRiscadofoi originalmente
pensado por Karina Telles, atriz e protagonistéild®, e, posteriormente, desenvolvido por
ela e por Pizzi. Ja o dea Nanafoi trabalhado por Silva baseado em sua expeaé&ressoal,
inspirando-se na empregada que trabalhou por anoasa de sua familia. A rotina de Raquel
€ quase um registro documental do que ele obsawdnngo de seu crescimento, sendo a sua
intimidade construida pela imaginacao do autorimsapesar de uma direcdo masculina, nao
se deixa de existir uma presenca feminina porde&sas historias, que nao foram, no entanto,

“masculinizadas” pelas méaos de seus realizadores.

Ao analisar um filme de autoria feminina, no casae Akerman, pode-se perceber
uma aproximacédo deste com os filmes aqui estudadmse Lauretis aponta que o0 que esta a
disposicdo do espectador nessa narrativa sao &s,ag® gestos, o corpo e o olhar da
protagonista que definem o espaco de visdo dispbmiara o publico. O suspense da
narrativa, nesse caso, nao seria construido atdavégpectativa de um evento ‘significante’,
mas na rotina da personagem. “O que o filme constodmal e artisticamente — € uma figura
da experiéncia, da duracdo, percepcao, event@ioeamentos e siléncios, que parecem
imediata e inquestionavelmente verdadeiros.” (L#sjrel987, p.13%f. Uma fala muito
significativa de Akerman, retirada de uma entr@vidada por ela sobre o filmkanne
Dielman é mencionada por Lauretis e merece ser aquergfida, jA que da a exata medida

do que se observou nos filmes femininos latino-araros atuais de que tratamos aqui

Eu realmente acho que se trata de um filme ferairpstrque eu dou espago para
coisas que nunca ou quase nunca foram mostradaa fmsna, como os gestos
cotidianos de uma mulher. Estes sdo os mais iméina hierarquia das imagens
cinematogréficas... mas mais do que por seu cootetigor causa de seu estilo. Se
vocé escolhe mostrar com precisao os gestos denuiher € porque vocé as ama. De
certa forma vocé reconhece esses gestos, que faapre negados e ignorados. Eu
acho que um real problema com filmes de mulheresse&efere ao seu contetdo. E
porque poucas mulheres tém confianca o suficieata pxpor seus sentimentos. O
conteudo, por sua vez, € a coisa mais simples @&a.0BRlas lidam com isso e

esquecem-se de olhar para modos formais de expesge desejam, seus proprios
ritmos, suas proprias maneiras de ver as coisagadlmulheres tém certo descaso

por seus proprios sentimentos. Mas eu ndo achdem®. Eu tenho confianca em

* Traducéo livre de trecho do livitechnologies of Gender: “What the film construcfermally and artfully,
to be sure —is a picture of female experienceuodtibn, perception, events, relationships, andrsikes, which
feels immediately and unquestionably trieéuretis, 1987, p.131).
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mim mesma. Por isso eu acredito se tratar de ume ffleminista — ndo apenas pelo

que diz, mas pelo que é mostrado e por como é adustfLauretis, p.13%)

Os elementos analisados até agora nesta pesqusdamenos uma grande
identificacdo das narrativas latinas atuais comla dla cineasta. Os filmes se voltam para
novos modelos de representacdo que contemplanmadnticha e cotidiana de mulheres com
pouca visibilidade social. Nao ha grandes acontetios em suas vidas, ndo ha uma vivéncia
de aventuras extraordinarias, ha apenas o desemi®lama existéncia que se configura
através de acdes diarias, banais e mundanas. Umamportancia é dada para os pequenos
atos, para as transformacdes sutis das protagenstgue revela uma valorizacdo desse
universo feminino, da mulher comum, nado idealizaglse lava suas roupas e que assiste
televisdo ao final do dia. Assim como Akerman, ditceque a abordagem do cotidiano
feminino sinaliza que um viés feminista permeisasgsroducdes, ja que o que se observa
nessas narrativas é a valorizacdo da mulher, opguesua vez, permite um dialogo com um

publico feminino tdo carente de imagens feminirastivas e calcadas na realidade.

Os destinos das protagonistas ndo se baseiam enptgde a midia vem ha anos
reproduzindo. A analise aqui empreendida de qugestoes especificas das vidas dessas
mulheres permitiu a percepcdo de que, mesmo discegiie, elas se apresentam de uma
forma diferente do que se espera de uma mulherneansociedade tipicamente patriarcal e
latino-americana. Quando observamos que seusamtislise desenrolam sem o desejo de um
relacionamento afetivo idealizado; que suas pridissdo, muitas vezes, o grande elemento
motivador de suas vidas; que elas nédo perfazemaarép estético reproduzido diariamente
pelos meios de comunicacdo e nem mesmo investerprecedimentos estéticos que as
adégliem a esse padréao (a beleza ndo € uma busgs,é&possivel haver uma existéncia
dentro do espaco da casa, sendo esta muito maigielaim reflgio, mas um espaco de

multiplas possibilidades e de nascimento do deseg;obrimos um novo universo feminino,

! Traducao livre de trecho do livitechnologies of Gender: “I do think it's a feminfiéin because | give space
to things which were never, almost never, showthat way, like the daily gestures of a woman. Téeythe
lowest in the hierarchy of film images... But morantthe content, it's because of the style. If yboose to
show a woman’s gestures so precisely, it's becgoselove them. In some way you recognize thosergsst
that have always been denied and ignored. | thiak the real problem with women’s films usually inashing
to do with the content. It's that hardly any womesally have confidence enough to carry through baeirt
feelings. Instead the content is the most simpt @vious thing. They deal with that and forgetdok for
formal ways to express what they are and what treayt, their own rhythms, their own way of lookinghangs.
A lot of women have unconscious contempt of teelirfgs. But | don’t think | do. | have enough éderce in
myself. So, that's the other reason why | think @' feminist film — not just what it say but whashown and
how it's shown”(Akerman, in Lauretis, 1987, p.132).
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gue pode parecer familiar para a maioria das megh@nas que ndo é, quase nunca, mostrado

para elas.

As quatro narrativas nos apresentam, assim, nepassentacdes femininas no espaco
cinematografico. Mais do que projetar diferentesdosode ver a parcela feminina da
populacdo, esses filmes nos ensinam a valorizas agaes cotidianas e a familiarizar o
publico com uma intimidade feminina tdo pouco vakda mas, ao mesmo tempo, tao
reproduzida de forma superficial e estereotipada média. Ao ocupar um espaco na tela do
cinema, mesmo que o filme ndo atinja todas as laara®d publico, um caminho para o
dialogo ja esta criado. Com isso, cria-se tamb@anainho para uma identificacdo positiva e,
também, para a valorizagdo de diferentes mulhesiesoniedade em que vivem. O que se
configura com esses filmes € uma forma de resistérepresentada pelo desenvolvimento de
uma nova estética que procura dar conta de falae s condicdo dos sujeitos ordinarios,
oprimidos pela légica dominante, e que termina gesmistificar aquilo que o patriarcado
levou anos construindo.

N&o se pode dizer que as narrativas em si saonené inovadoras, e o filme de
Chantal Akerman é prova de que novas formas desseptacdo e de valorizagdo das
mulheres ja foram pensadas. Mas ela torna-se r@parsarmos que foram construidas por
cineastas latino-americanos, cujos paises de ongerro a pouco caminham para conquistar
um maior desenvolvimento e uma autonomia ideraitéki realidade dessas nagbes ainda é
dominada por praticas sexistas pouco problematizadteialmente, cujos movimentos
feministas e mesmo o governo tentam diariamenteodsguir. Pensar que essas narrativas
encontram terreno para se desenvolverem no contkedses paises revela a evolugao do
pensamento e o desejo de que se projetem novagrng)agdo sO daquilo que somos, mas
daquilo que queremos ser.
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10.Consideracoes finais

O trabalho monogréfico se apresentou como umatitetde investigar as novas
representacdes do universo feminino observadasilerasf latino-americanos recentes. A
partir de diversas teorias aqui referenciadas peédssnduzir o estudo de modo a responder o
problema de pesquisa proposto: como as represestatmd universo feminino nos filmes
latino-americanos atuais se configuram em uma pevspectiva e 0 que isso pode significar

nos contextos desses paises?

Orientada principalmente pela idéia de que o mungovoado por representacdes e
imaginarios construidos socialmente, e que estesilplitam a perpetuacdo das estruturas de
poder, compreendeu-se a potencialidade dos meicsndenicacéo, tdo presentes no contexto
atual, tanto para dar prosseguimento a estrutuggnté, quanto para desconstrui-la,
estabelecendo uma nova ordem. Dessa forma, addémver uma configuracdo de novas
imagens femininas torna-se importante do pontasta da teoria das representacdes sociais e

também das teorias feministas do cinema.

O que se observa nos estudos aqui empreendidos &aquovas maneiras de colocar
mulheres na tela do cinema v&o de encontro ao patirdepresentacdo normalmente visto
nos filmes comerciais, configurando-se, portanto, @m principio de desconstrucdo da
ordem. As aspiracfes das protagonistas dos filstesl@los ndo se orientam para o0 encontro
de um amor ou para a constituicdo de uma familipa’ir das analises aqui desenvolvidas

observou-se particularidades nos seguintes pontos:

» Beleza e vaidade: As protagonistas nao perfazemadrdp de beleza
comumente difundido na midia. A pouca preocupag@m procedimentos
estéticos em seu cotidiano revela novas formagldedom o corpo, deixando
implicito um discurso que prioriza outras quest@ias praticas cotidianas,

sendo estas referentes a um desenvolvimento pespoaissional;

» Casa: 0 espaco da casa se configura como um logadrtante para o
desenvolvimento da individualidade feminina. Em tosiicasos ela agrega no
mesmo ambiente caracteristicas de espaco privagdgbkco, permitindo a
conjugacdo de diversas funcbes no limite espaciatleo se vive.
Essencialmente nota-se que a transformacdo dasnpgens se da na
transposicdo da barreira da casa, que, apesar gertamte em suas
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constituicdes enquanto individuos, ndo comportag uiimensdo social e
relacional que permite a revisdo de suas propraaslicdes, 0 que pode

resultar em um desejo e uma busca por uma tranasf@mpessoal;

 Trabalho: o trabalho aparece como dimensdo essenem vidas das
protagonistas estudadas. Apesar de haver casos uBmndo ha uma
institucionalizacéo do servico, este aparece cogao &tineira na vida dessas
mulheres, tornado-se parte fundamental de seudliaods. Observa-se,
portanto, uma consonancia com a realidade de muiiseres modernas, que
nao visualizam seus proprios desenvolvimentos sgresenca da dimensao
profissional, que permite a constituicdo de umatidade prépria, bem como

a relagdo com novas pessoas,

» Afetividade: As mulheres aqui retratadas ndo oaientsuas vidas para a
conquista de um casamento e para a constituicdondefamilia. A questao
afetiva ndo deixa, no entanto, de fazer parte des sidas. Porém, como
observou-se, ela pode ser entendida de outras ragnh@ ndo apenas em
relacdo a uma figura masculina. Os filmes revelam nova forma de pensar
o amor feminino, podendo este se dar em relacdgueafmaterna ou a uma
amizade, e mesmo a uma relagdo homem-mulher, peséarse apresenta de

forma ndo romantizada.

De maneira geral essas mulheres, inseridas entegdsinos, em suas rotinas banais,
buscam seus proprios prazeres e desejam realizartseomamente. A prépria opcao por
uma estética do cotidiano nessas narrativas segoomfcomo um discurso de resisténcia,
uma vez que sua estrutura permite a valorizacaontkgens femininas e da sutileza de seus
gestos, tdo raros na cinematografia. Assim commafiSandra Fischer em seu tekima
vida em segredo, Durval Discos e O céu de Suefgrnonino (re)imaginadg2011), esses

novos modos de representar

Carrega[m], também, o germe de um discurso femidesencadeador da uma onda
gue agita, remexe estabilidades e certezas quéuratn o universo estratificado das
relacdes de género (com seus papéis, posturaaresugré-fabricados) em prol de um
movimento embrionario que, se ndo é de imediatolueionario, intriga e faz pensar.
Um movimento que tece uma rede delicada e maled@hprometida com

singularidades, instabilidades, provisoriedaddsoher, 2011, p.57)
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Desse modo, é importante pensar que, assim corilmes analisados pela autora, as
narrativas aqui estudadas se apresentam de fouabnignte surpreendente por terem sido
realizadas por cineastas latino-americanos, insemin uma realidade que ainda se mantém
orientada por um discurso sexista opressor. Agssg@ouca visibilidade desses filmes, tanto
por questdes de distribuicdo, quanto pela promcalba estética, que trabalha com um ritmo
mais lento, com um tempo que caminha na mesmaideatbe das acdes cotidianas, entende-
se a emergéncia desses discursos, ainda embrgnésimo um reflexo de uma necessidade
atual de construcdo identitaria imagética dessesepaSempre tdo segregados no contexto
mundial, eles, que agora se desenvolvem e ganhpat@®sa economia mundial, desejam
falar e ser vistos. Da mesma forma acontece comlemna sociedade: na medida em que
conquista o seu espaco, deseja falar e mostrag ogjanos de sujeicéo lhe privaram. E, com
essa consonancia de desejos, o cinema latino-ameri@i criando um novo feminino, um
feminino que se transforma junto com o mundo ertfice cessa em buscar, um universo de

inUmeras potencialidades.
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