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Resumo

O seguinte trabalho tem como o objetivo identificar as influéncias diretas ou indiretas que o
movimento Hip Hop exerce nas politicas publicas do Distrito Federal da Republica Federativa
do Brasil. Para a sua realizacdo, foram feitas entrevistas com personagens importantes do
cenario Hip Hop e politico da capital do Brasil, bem como uma pesquisa documental sobre a
incidéncia do assunto na cAmara Legislativa do Distrito Federal, somada & uma pesquisa sobre
a literatura do movimento no DF. A educacdo e 0s meios alternativos de se fazer politicas
publicas, partindo da sociedade civil, evidenciam novas formas de se usar a linguagem urbana
como instrumento de comunicacdo no &mbito das politicas publicas, principalmente na area

educacional.

Palavras-chave: Hip Hop; movimentos sociais; politicas publicas urbanas; rap
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1 INTRODUGCAO

E notorio que as politicas plblicas s&o um objeto de estudo que se encontraram em
constante metamorfose bibliografica ao decorrer do tempo e ainda hoje caem em
desconhecimento no imaginario popular (SANTOS, 2018). N&o obstante, a forca popular, a
mobilizacdo de individuos e a formagdo de movimentos sociais representam um peso na
formulacdo e na implementacao de certas politicas publicas. De acordo com Tatagiba, Abers e
Silva (2021), os movimentos sociais se inserem em conflitos que representam a prépria
configuracdo de cenario das politicas publicas mesmo antes de serem formuladas, ou seja, 0s
movimentos sociais passam a ser considerados atores no ciclo de politicas publicas, isso se
partirmos na perspectiva, segundo as autoras, de que politicas publicas sdo “construidas
mediante complexos processos ideacionais, experimentais e relacionais” (Tatagiba, Abers e
Silva, 2021, p. 105).

Sendo assim, movimentos sociais surgem da necessidade da sociedade civil de se agrupar
devido a um problema ou uma barreira social. Em Brasilia, capital do Brasil, as desigualdades
sociais marcam as diversas condi¢fes de vida da populacdo nas diferentes porcdes de seu
territorio. A precariedade das estruturas de oportunidades para a juventude nos territorios
segregados é perpetuada no modelo das desigualdades presentes nas outras cidades tradicionais
do pais e do mundo capitalista (Dias, Vasconcelos, Barbosa, Moura, 2019). Essas
desigualdades de oportunidades entre as variadas juventudes ddo inicio ao um processo de
manifestacdes culturais e sociais por parte dos menos assistidos pelas politicas publicas
estatais. O movimento Hip Hop, como uma forma de apropria¢do do espacgo urbano e rural e
um tradutor (ou espelho) da sociabilidade juvenil, e entendido como um instrumento auxiliar
de avaliacdo dos desafios que afetam as condicGes de vida nas metropoles (Sposito, 1990), é o
objeto da pesquisa do presente trabalho, que tem o objetivo de identificar a sua influéncia nas
politicas publicas do Distrito Federal, sede do Governo Federal.

Desde sua chegada no Brasil, na década de 70, o Hip Hop foi um vetor cultural na vida
de jovens periféricos, e seus diversos segmentos deram origem a uma comunidade influenciada
pelas letras e pelo estilo de vida do Rap. Pontua se que o Rap, abreviagdo de “Rythm And
Poetry” (ritmo e poesia), & apenas 1 dos pilares da cultura Hip Hop, sendo acompanhado do
Graffiti, Breakdance, Disc Jockey e do Beatbox, que juntos formam os elementos da cultura

Hip Hop, ndo obstante, indiscutivelmente, o rap, ou seja, 0 Hip Hop em forma de musica e de
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poesia, é 0 elemento mais repercutido na sociedade atual devido a sua relacdo com a industria

musical.

Com sua criagdo nos guetos de Nova York, nos Estado Unidos da América, o Hip Hop
primeiramente tomou um rumo politico e de protesto, e serviu de voz para as periferias dos
grandes centros urbanos. Sobre as expressdes e sobre o impacto do Hip Hop no cotidiano,

podemos afirmar:

O Hip Hop é uma estratégia de sobrevivéncia da cultura popular, € uma forma de
visibilidade de grupos de excluidos das possibilidades. E uma agdo politica que
acontece a partir do corpo que danca, desenha, pensa, fala, reflete, sobre os problemas
que reverberam nas estruturas sociais em que estes corpos coabitam. (CAZE, 2008,

p.1).

Sendo assim, pode se perceber que a relacdo do Hip Hop com a politica é intrinseca
desde a criacdo do movimento, e a situacdo brasileira ndo foi diferente da americana. Com 0s
“bailes blacks” da década de 80 e de 90 em S&o Paulo, o Hip Hop se popularizou entre 0s
jovens periféricos, em sua grande maioria filhos de migrantes e negros, que usualmente usavam
as letras e 0 espago no palco para protestar e reivindicar direitos basicos que Ihe fossem negados
pelo estado. O grande percussor do rap na midia dos anos 90 foi o grupo “Racionais Mcs”, com

a iconica personalidade de Pedro Paulo Soares Pereira, o “Mano Brow”.

A partir destas consideragdes, o presente trabalho tem como objetivo geral compreender a
atuacdo do movimento Hip Hop e sua influéncia nas politicas publicas e na camara legislativa

do DF. Como obijetivos especificos o estudo propoe:

- Identificar as principais reivindicagbes comuns do movimento Hip Hop, enquanto um

movimento politico e suas particularidades no Distrito Federal;

- Compreender a percepgéo e argumentos de dois personagens da cultura Hip hop no Distrito

Federal;

- Elucidar os principais fatores que pontuem a influéncia direta ou indireta do movimento

Hip Hop nas politicas publicas do DF e na Camara Legislativa.
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1.1 METODOLOGIA

O trabalho estd organizado em 8 capitulos, separados entre pesquisas narrativas e
levantamentos documentais e bibliograficos. Nos primeiros capitulos contextualizei o Hip Hop
como movimento politico ao exibir suas reivindicacdes comuns, e depois descrevi o Hip Hop
no Distrito Federal, principalmente nas Regides Administrativas, comumente chamadas de
“cidades satélites”. Posteriormente realizei a pesquisa narrativa com um personagem da cultura
Hip Hop do Distrito Federal para entender a percepcéo de dentro do movimento. A partir desse
pretexto, realizamos também uma pesquisa narrativa com o Deputado Distrital Max Maciel?,
que se autodenomina o “Deputado de Aba Reta?” devido a sua proximidade com o movimento
Hip Hop e com a periferia. A pesquisa narrativa servira para elucidar como o Hip Hop tem
atuado no DF e como um parlamentar identifica essa problematica. As entrevistas com esses
atores locais irdo elucidar qualquer fator deterministico que pontue a influéncia direta ou

indireta do Hip Hop nas politicas publicas do DF.

Além desses artificios de pesquisa, realizei uma pesquisa documental na Camara
Legislativa do Distrito Federal com o intuito de observar a incidéncia do movimento Hip Hop
nas pautas legislativas e, por fim, cruzar as informacOes da pesquisa para poder exemplificar
as influéncias do movimento Hip Hop nas politicas publicas do DF, sejam elas quais forem. O
levantamento de audiéncias publicas e de projetos de lei referentes ao Hip Hop irdo nos ajudar

a entender a incidéncia do movimento social no centro do poder democréatico local do DF.

Por fim, novos métodos e novos caminhos de se utilizar a linguagem e a cultura Hip
Hop no ambito das politicas publicas foram abordados nos capitulos finais do trabalho. Para
elucidar tal fato, a bibliografia foi cruzada com os dados das pesquisas narrativas a modo de
expor o poder de comunicacdo da linguagem do Hip Hop com a populagédo jovem do Distrito

Federal.

1 Max Maciel é pedagogo e ativista social, eleito pela primeira vez em 2022 para a Camara Legislativa do DF.
Ficou conhecido com o lema “A periferia é o centro” e pela sua proximidade com o movimento Hip Hop.
2 Aba Reta é um adereco de cabeca comumente utilizado pelos integrantes do movimento Hip Hop.
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2 REFERENCIAL TEORICO

A relacdo dos estudos académicos com o Hip Hop cresceu de forma acelerada durante as
Gltimas décadas, com um crescimento dos estudos a respeito do movimento e de sua capacidade
de mobilizacdo e influéncia politica, mas continua sendo um campo pouco explorado pelos
niveis de graduacgdo e pos-graduacdo no campo de politicas publicas no Brasil (PERES, 2020).
Politicas publicas, sendo interpretadas como um processo de acles posteriores as decisdes
parlamentares (BOULLOSA, 2014), abrangem defini¢des de diversas escolas da area®, e a
interpretacdo da escola policy inquiry é a definicdo que se interpreta no contexto desta

monografia, como podemos observar:

A escola policyinquiry, de matriz pragmaticista, se distingue por compreender que a
qualidade de publica da politica é um atributo do problema que a derivou e ndo do ator
que a desenhou ou implementou. Em outras palavras, politicas publicas é uma resposta
multiatorial, ndo orquestrada e assincrénica, politicas publicas ndo pode ser
compreendida como plano, projeto, programa ou acdo ativado pelo governo legitimo
de uma dada sociedade. Pelo contrério, ela ndo é um objeto, mas sim um modo de ver
um fato social coletivo de mobilizagBes para o tratamento de um problema de publicas
relevancia. Por isto, seus autores refendem que politicas publicas € um construto
analitico definido pelo olhar do observador. (BOULLOSA, Rosana de Freitas. Politicas
publicas. In: BOULLOSA, Rosana de Freitas (org.). Dicionario para a formacdo em
gestdo social. Salvador: CIAGS/UFBA, 2014. p. 144-148.)

Logo, a interpretacdo de que politicas publicas sdo um conjunto de acfes de diferentes
atores, publicos e privados, que sdo ativados para tratar de um problema publico, pode
interpretar o Hip Hop (ou outros movimentos sociais) como um ator de influéncia. Para o
andamento do trabalho, realizarei uma sucinta relacdo entre o campo das politicas publicas e

0s atores sociais, mais em especifico os movimentos sociais, no qual o Hip Hop se enquadra.

Tatagiba, Abers e Silva (2021, p. 108), argumentam que, na literatura sobre o ciclo de
politicas publicas, é consenso “que a formulacdo e a implementacdo de politicas tendem a
envolver uma diversidade de atores”, e que “a etapa de formulagéo (desenho) de uma politica
ndo pode ser claramente distinguida da etapa de implementacdo”. Partindo desse contexto,

podemos afirmar que dentro da variedade de atores envolvidos nessas etapas do ciclo de

3 Para a consulta da literatura a respeito das linhas de pensamento das politicas publicas, ver “BOULLOSA,
Rosana de Freitas. Politicas publicas. In: BOULLOSA, Rosana de Freitas (org.). Dicionario para a formagdo em
gestdo social. Salvador: CIAGS/UFBA, 2014. p. 144-148.)”



14

politicas publicas, o Hip Hop surge como um novo ator contemporaneo e moderno, que surge

atraves da organizacdo e mobilizacdo dos jovens periféricos.

Dentre o amplo conjunto de atores da sociedade civil que buscam participar dos processos
de formulacdo e de implementacéo das politicas publicas (Tatagiba, Abers e Silva, 2021), 0s
movimentos sociais se distinguem por um fator importante de se salientar: eles se inserem nos
conflitos que envolvem a configuracdo institucional do subsistema de politicas publicas e nas
ideias sobre a organizacdo social. Logo, eles se diferem pela caracteristica de acionar na propria
sociedade civil conflitos (ou entdo, na linguagem popular, “causas”) que buscam participar da

formulacédo e da implementacgéo de politicas publicas.

3 DESENVOLVIMENTO
3.1 HIP HOP COMO MOVIMENTO SOCIAL

Movimentos sociais sdo fendmenos que se inserem em diversos recortes temporais na
histdria de todas as sociedades, surgindo através das desenvolturas da dindmica social dos
diversos ambientes. O hip hop surge nos becos e vielas da cidade de Nova York, na década de
1970, e logo se espalha em todo mundo como um fendmeno cultural e periférico, com um

aspecto de protesto e de entretenimento, simultaneamente.

A expressao hip (quadril) e Hop (balancar) é uma giria, conhecida pelos jovens do Hip
Hop, como balancar o quadril. O Movimento foi criado pelas equipes de baile norte-
americanas, com o objetivo de apaziguar as brigas e contrariedades frequentemente
manifestadas pelos jovens agrupados em gangues. O termo Hip Hop designa um
conjunto cultural amplo que inclui musica (rap), pintura (grafite) e danca (break). O
rap, sigla derivada de "rhythm and poetry" (ritmo e poesia), € a misica do Movimento
e constitui o seu elemento de maior destaque. Mc é a sigla de "Mestre de Cerimdnia";
é ele que canta o rap e, na maioria das vezes, também compde as letras. (LOURENCO,
2010, p. 2).

Todavia, o Hip Hop brasileiro se diferenciou do Hip Hop Americano por questfes
sociais distintas entre os dois paises. Sendo assim, 0 movimento Hip Hop “configura-se como
um movimento social juvenil marcado pelo protesto e pela contestagédo, que seriam segundo
Ammann (1991) caracteristicas essenciais de todo movimento social” (LOURENCO, 2010, p.
2), e percebemos tais caracteristicas quando visualizamos a capacidade dos movimentos sociais

de se inserir nos conflitos do subsistema de politicas publicas. Ou seja, o Hip Hop pode ser
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classificado na prateleira dos movimentos sociais e reivindicatorios, atraves, principalmente,

do rap (musica caracteristica do Hip Hop), e da experiéncia do narrador.

As letras do narrador descrevem situacdes cotidianas, que se relacionam com o0 modo
de vida periférico e violento dos grandes centros urbanos, gerando o comumente chamado “rap
de protesto” por parte dos rappers. Sendo assim, enquadrando o Hip Hop no leque dos diversos
movimentos sociais existentes, podemos inferir que a voz oriunda dos protestos e

reivindicacdes do rap pode interferir nas politicas publicas.

O que distingue a atuacdo dos movimentos sociais nos subsistemas de politicas publicas
é o fato de eles oferecerem as pessoas comuns uma possibilidade de se organizarem
coletivamente para fazer sua voz ouvida nos circuitos de tomada de deciséo.
(TATAGIBA, ABERS e SILVA, 2021, p.106).

Outra ramificacdo urbana do Hip Hop séo as batalhas de rima realizadas nas chamadas
“rodas culturais”. As batalhas de rima reinem os atores da cultura Hip Hop no ambiente urbano
e publico para a pratica do “freestyle”, ou seja, rimas improvisadas que relatam a vivéncia e as
ideias dos MCs. Entre os tipos de freestyle, o “desinteressado” (ALVES, 2014) é um tipo de
rima esponténea, em que o MC constréi a poesia em clima de descontragdo e de lazer, sendo
totalmente livre para falar sobre o tema em curso ou sobre qualquer outro tema como
urbanidade, problemas sociais, crime, educacdo ou até mesmo festas. Ja o freestyle criado nas

batalhas de rima sdo definidos da seguinte forma:

Ja o freestyle criado por um MC em momento de batalha de rima “embora se deseje
emocionante e portadora de mensagem, nem sempre resulta nisso, dada a grande
pressdo que envolve o candidato, no momento da realizagéo - curtissimo tempo para
elaboracdo da rima, tensdo por participar de um duelo, expectativa da plateia, entre
outros fatores (ALVES, 2014, p. 184)”.

Assim, percebe se que a representacdo do rap e do hip hop nas rodas culturais, feita
pelos integrantes do movimento que fomentam a cultura, é a mais pura expressao urbana desse
movimento, onde o0s temas abordados nas musicas sao debatidos e escancarados para o publico.
O freestyle que ndo pratica a militancia social, e que expressa apenas 0 humor e as gozagoes
entre os MCs, também forma uma estrutura gigantesca de visualizagdes e de midia na internet,

fortalecendo assim o publico de Hip Hop.
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A rima criada por um MC em momento de batalha, embora se deseje emocionante e
portadora de mensagem, nem sempre resulta nisso, dada a grande presséo que envolve
o0 candidato, no momento da realizagéo — curtissimo tempo para elaboracéo da rima,
tensédo por participar de um duelo, expectativa da plateia, entre outros fatores. Esse tipo
de rima, invariavelmente faz grande investimento no humor, mas sofre uma quebra; ou
seja, € raro haver uma mensagem desenvolvida; os versos surgem soltos, muitas vezes
descontextualizados. Entretanto, é essa rima que mais se eterniza, pelos videos, pelas
repeticdes por parte do publico, pelos posts nas redes sociais (ALVES, 2014, p. 188).

Janaina Peres (2020) em sua tese de doutorado “Reinterpretando o fluxo das politicas
publicas a partir da experiéncia: do pragmatismo critico ao Hip Hop da Ceilandia/DF”.

interpreta 0 movimento hip hop como um produtor de argumentos.

Afinal, a multifatorialidade que emerge do MHH joga, ilimitadamente, com 0s signos
e com seus sentidos, esvaziando-os, para, em seguida, (re)impregna-los com outros
significados. Rappers, Djs, grafiteiros, ativistas, educadores, comunicadores,
psicologos, b-boys e b-girls, empreendedores, estudantes, poetas, produtores culturais,
artistas, moradores... praticam o territério por meio das praticas ativadas pelo
movimento hip hop e, assim, provam seu éxito (PERES, 2020, p. 140).

N&o obstante, a grande capilaridade que o0 movimento Hip Hop se insere também abre
brechas para outras variac@es de “rappers” que entram em conflito com a visao reivindicatoria
do movimento Peres (2020). O grande leque de personagens que integram a cultura Hip Hop
abre margem para as mais diversas expressdes artisticas e sociais que podem ser

contextualizadas, sejam elas boas ou ruins.

3.20 MOVIMENTO HIP HOP NO DF

Com o advento do Hip Hop nas periferias e no centro de S&o Paulo, a popularizacao da
cultura dos Mc’s aconteceu através de dos bailes e dos discos de rap. Antes da possibilidade de
criacdo de cultura pela periferia de Brasilia, a produgéo cultural se restringia ao Plano Piloto
(Tavares, 2010), ou seja, 0 pensamento e a manifestacdo social cultural se mantiveram em um
ambiente extremadamente elitizado e limitado aos jovens de classe média alta, induzidos pelo
papel nacional da sede do Poder Executivo. Nesse sentido, de acordo com Tavares (2010), o
surgimento do Hip Hop no DF significa “dentre outras coisas, langar-se no movimento

pendular das migracGes diérias que inscrevem, fisica e metaforicamente, o sentido de centro e
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periferia na do espago urbano vivenciado pela juventude” (TAVARES, 2010, p. 215). Essa
afirmacdo se evidencia historicamente quando vemos que os primeiros grupos de “break
dance” e de rap surgiram no Plano Piloto, influenciando assim os jovens periféricos a

frequentarem os espacos sociais dos jovens de classe média alta.

A estruturacdo do circuito Hip Hop no DF, entdo, se deu entre a interacdo e a
comunicacédo entre os jovens de familias mais abastadas do Plano Piloto e dos jovens pobres
das cidades-satélites (Tavares, 2010), e isso influenciou a chegada da cultura Hip Hop nas
periferias de Brasilia, no final dos anos 80 e comeco dos anos 90. O hip hop na periferia
adquiriu caracteristicas préprias devido ao seu carater de protesto e de reivindicacGes de
direitos, e, além disso, o carater real a respeito do dia a dia dos interlocutores criadores das
letras legitimava, e continua legitimando, 0 movimento como um todo. Alguns dos primeiros
nomes no circuito Hip Hop do DF foram GOG, Cambio Negro, Alibi, Cirurgia Moral, Viela
17 e Tropa de Elite.

E imprescindivel, ao falar do Hip Hop Brasiliense, comentar sobre a Campanha de
Erradicacdo de Invasbes (CEI), uma politica executada na década de 1970 que deslocou 80 mil
pessoas para 30 km distante do Plano Piloto com o objetivo de extinguir as favelas da nova
capital da republica. O que se formou foi a Ceilandia, uma recém cidade criada a partir do nada,
sem as estruturas basicas de convivéncia humana, um cenario extremamente favoravel para o
fluxo de reivindicagcOes sociais e de protestos da populacdo. O hip Hop chega na Ceilandia
nesse contexto, que pode ser uma resposta do porqué o Rap Ceilandense ganhou tanto destaque,

como pode se evidenciar:

Ceilandia e hip hop nasceram, portanto, da terra vermelha, longe do centro
monumental, politico e administrativo, mas, simultaneamente, no meio de outras
centralidades, que foram se construindo, na pratica, fortemente marcadas pelas
dimensdes cultural, artistica e estética E o mais interessante de observar é que a
Ceilandia assumiu diferentes centralidades no decurso do processo por meio do qual o
movimento hip hop se publicizou e se problematizou — tornou-se ‘experiéncia publica’
—, seja pelo vies da formacdo identitéria, da construgdo de novas sociabilidades, da
geracdo de emprego e renda, de lutas por reconhecimento ou do esfor¢o de
pertencimento — de pertencer aquilo que nos pertence (SANTOS, 1999), sem
mencionar o viés da valorizacdo e da transformacédo do territorio por meio de seu uso.
Territorio usado que, para Santos (2007), representa o chdo mais a identidade e, para
Crosta (2009), representa o éxito de suas praticas. (PERES, 2020 p. 128-9).
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Ja na atualidade, em um ponto de temporal em que o Hip Hop do Distrito Federal esta
mais maduro e desenvolvido, observa-se uma revolucdo de novas tecnologias informacionais,
que trouxeram & tona a facilidade de produgdo musical para os MCs. Tal facilitacdo na
producdo ndo eliminou a grande industria fonografica, mas a tornou mais heterogénea e
complexa (Tavares, 2010), dando voz a integrantes do movimento Hip Hop que dispunham de
pouca visibilidade nas décadas anteriores. Outro marco importante para a evolucdo do Hip
Hop/Rap no DF foi o reconhecimento da atuagdo feminina e a abertura do espaco de fala para
o género feminino, “como Vera Verdnica, Atitude Feminina, BsB Girls, entre outros, que
tematizam a questdo da mulher no hip-hop, denunciando a misoginia que atravessa a relacédo

entre jovens nesse estilo de vida” (Tavares, 2010, p. 325).

O enraizamento do movimento hip hop e de seus praticantes no territorio estdo
refletidos tanto nas letras de rap quanto nas praticas promovidas e as tematicas mobilizadas
pelos rappers da Ceilandia, visto que o territério € constantemente narrado por meio da
problematizacéo de questdes urbanas, violéncia, desigualdade social, periferizacdo da pobreza,
falta de acesso a bens e servicos publicos de qualidade, auséncia do Estado, questdes raciais,
e, mais recentemente, questdes de género e de sexualidade. Destaca-se, portanto, uma dimenséo
politica do movimento Hip Hop no Distrito Federal, ao inserirem as lutas e pressdes por
reconhecimento por parte dos praticantes do movimento Hip Hop, que buscam reconhecimento
enquanto membros ativos de uma comunidade (cidaddos), enquanto titulares de direitos
objetivos e subjetivos (como amor reciproco, solidariedade, respeito, autoestima e dignidade),

conforme observado por (Peres, 2020).

3.3 HIP HOP E APOLITICA

O Hip Hop, por ser um movimento social reivindicatorio (LOURENCO, 2010), ¢ atrelado
a pautas politicas e aos movimentos locais, e seus integrantes mesclam a arte e a politica, dando
assim a sua arte um sentido politico pleno. As reinvindica¢fes dos atores do campo do Hip
Hop através de suas letras variam de local a local, tendo suas diferencas na escrita e na

composicao da letra do rap.

Como por exemplo, nos primordios do Hip Hop no DF, o rapper GOG langou a musica
Brasilia Periferia, onde faz grandes criticas sociais e aborda assuntos sensiveis e critica a falta

de acdo do estado diante de crimes barbaros, como assaltos e estupros. Ja na década de 2010,
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o grupo “Um Barril de Rap”, também de Brasilia, langou a faixa Inteligéncia Artificial, onde
abordam temas como o trabalho excessivo e os problemas urbanos cotidianos, como a falta de
oportunidade de crescimento profissional, a alienacdo midiatica e as mas condicbes da
mobilidade urbana.

Nas duas faixas citadas existem reivindicagdes variadas em tempos diferentes, e explicitam

a dimens&o politica do Hip Hop, como pode se perceber:

Essa dimensdo manifesta-se, também, pela postura de seus artistas, quando se afirmam
como opositores do sistema vigente ou quando denunciam a auséncia do Estado e
guestionam os rumos da politica, das politicas publicas e seus rebatimentos nas
periferias. O Movimento Hip Hop tem assumido, cada vez mais, o papel de instrumento
de politicas publicas. E mobilizado, sobretudo, no campo do servico social e da
assisténcia, como instrumento complementar para a conscientiza¢do, educacéo,
comunicagdo ou ‘recuperagdo’ de jovens — seja nas escolas publicas ou em centros de
recuperacédo de jovens com comportamento desviante ou mesmo em casas de detencdo
e penitenciarias. (PERES, 2020, p. 145)

Quando se coloca o Hip Hop e a Arte como meios de se fazer politica, ndo necessariamente
estamos pensando no rapper como um ator eleito a um cargo publico pela sociedade, mas sim
como individuos que trazem a insercdo de pensamentos periféricos para o debate politico e
social. Ou seja, dizer que o Hip Hop é um movimento politico pode ser analogo a dizer que o
rap € um movimento de inclusdo social, um movimento que da voz aos individuos que usam

desse artificio para serem ouvidos, como pensa Peres:

O MHH pode, sim, servir como instrumento de politica pablica ou como facilitador das
relagdes entre as autoridades (politicas, policiais ou educacionais, por exemplo) com
0s jovens periféricos, mas nos parece ter, ainda, outros papeis, que s6 se revelam
quando o observamos através de outras lentes e quando vemos 0 movimento hip hop
como experiéncia puablica transversal, multidimensional, multissensorial e
multiescalar. (PERES, 2020, p.149)

Ante 0 exposto, conclui se que o individuo que confecciona as letras do rap, o chamado
“rapper” tem a fungao, além do ser artista, de contestador social. O Hip Hop, quando analisado
de forma politica, “mostrou ser um novo sujeito politico na esfera publica do cotidiano da

periferia, um instrumento politico de uma juventude excluida “(LOURENCO, 2010, p. 6).
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Com o objetivo de compreender melhor a atuacéo a atuacdo do movimento Hip Hop e sua
influéncia politicas publicas para o desenvolvimento territorial das periferias do Distrito
Federal passamos a analisar a percepcao e argumentos dos principais praticantes da cultura Hip
hop no Distrito Federal.

3.4 O MOVIMENTO HIP HOP NO DF: O PONTO DE VISTA DE UM RAPPER
BRASILIENSE

A entrevista com o rapper P.L, natural de Sobradinho DF, foi conduzida de forma a
procurar motivacoes e reinvindicagdes do movimento, bem como percepcGes de como as
politicas publicas podem ser afetadas pelo Hip Hop. As desigualdades estruturais devem ser
levadas em consideracdo quando politicas publicas para a juventude sdo pensadas (Dias,
Vasconcelos, Barbosa, Moura, 2019), e entender o ponto de vista da juventude que é
desfavorecida é de suma importancia para o objetivo do trabalho de compreender a percepcao

e argumentos dos principais personagens da cultura Hip hop no Distrito Federal.

Quando perguntado das razdes de ter entrado no movimento Hip Hop, o entrevistado
afirmou que a questao do entretenimento e do lazer foram os principais motivos que o levaram

as rodas culturais e as batalhas de rima, como podemos observar:

Conheci o rap através das batalhas de rima. Quando eu era muito novo as batalhas de
rima estavam na moda ta ligado? Um dia eu colei em uma batalha e descobri um mundo
que eu ndo conhecia, uma familia de rua que era realmente unida. Depois disso eu
nunca mais sai do movimento. Era muito mais uma questdo de entretenimento naquela
época, mas logo depois comecei a fazer musica e entdo se tornou algo mais sério. Dai
com 0 passar do tempo minha musica comegou a ganhar um sentido mais Hip Hop
mesmo, mais critica social etc. (RAPPER P.L)

Podemos inferir que o entrevistado foi atraido pelo que ALVES, 2014, descreve como
“Freestyle de humor “, que nao tem caracteristicas de protesto. Todavia, pela afirmacéo, a
caracteristica de protesto se desenvolveu durante a vida do entrevistado no movimento. A partir
disso, foi perguntado ao Rapper quais sao as reivindica¢cdes do movimento Hip Hop do DF, na
visdo dele. A resposta se baseou em “melhoria pra quebrada”, como podemos ver no trecho a

seqguir:
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Entdo, o Hip Hop em si procura mais uma parada de melhoria pra quebrada né?
Reivindicaces especificas se resumem a mais condicBes pra gente que é da quebrada
né? Tipo, quando eu entrei no movimento eu ndo via o0 Hip Hop como um instrumento
de luta e de reinvindicagGes sociais, mas sim como uma forma de diversdo e passa
tempo mesmo. (RAPPER P.L)

Ele também cita o entdo Deputado Distrital Max Maciel (PSOL) (que também foi
entrevistado nesse trabalho) como um vetor de reivindicagdes do movimento Hip Hop com
seus discursos nas rodas culturais e sua comunicagdo com 0s integrantes do movimento Hip
Hop:

Um cara que eu conheci na batalha da escada foi o Max Maciel. Quando ele foi 14 e
falou aquelas paradas de lutas e causas sociais pra galera da batalha foi muito massa,
aquilo ali foi Hip Hop de verdade! Melhoria de transporte, melhoria das ruas da

quebrada, melhoria de seguranca publica, melhoria de sadde. Tudo isso foi colocado
em pauta para centenas de estudantes e participantes da batalha de rima. (RAPPER P.L)

Por fim, foi perguntado ao Rapper local como ele enxerga o Hip Hop no contexto das
politicas publicas do DF, e a resposta se concentrou no tema da comunicagdo com a juventude,
como podemos observar: “Uma coisa muito legal que o Hip Hop faz é comunicagdo com a juventude
e com as escolas, entdo, se a gente precisar comunicar algo com essa galera o Hip Hop cai como uma
luva.” (RAPPER P.L).

3.5 HIP HOP E A CAMARA LEGISLATIVA DO DF, O PONTO DE VISTA DE UM
PARLAMENTAR

Com o intuito de identificar as relacbes do Hip Hop com a politicas publicas do Distrito
Federal, a entrevista com o Deputado Distrital Max Maciel foi de suma importéncia para o
entendimento do espago do Hip Hop na dindmica cultural e politica do DF. Quando foi feita a
pergunta ao Deputado de que se ele percebia o Hip Hop dentro da camara legislativa do Distrito
Federal, ele respondeu atentamente ao fato de que os esfor¢os sdo vistos mais como
simbolismos do que como ferramentas de fato, como mostra o trecho: “J& teve movimentos de
colocar o Hip Hop na agenda cultural do DF, mas isso tudo no campo simbdlico, nunca como

uma ferramenta mesmo, infelizmente” (Max Maciel).
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A partir disso, podemos inferir que, se ha influéncia do movimento Hip Hop nas Politicas
Pablicas do Distrito Federal, ele se utiliza de modelos alternativos de producéo de Politicas

Publicas, como podemos ver:

Assim, movimentos sociais sdo um tipo particular de ator/rede (ou coalizdo) que
participa do processo de producédo de politicas publicas, elaborando, experimentando e
disputando modelos alternativos de politicas, que traduzem seu projeto politico em um
subsistema especifico (TATAGIBA, ABERS e SILVA, 2021, p.109).

Quando perguntado se identificava alguma relacdo do Hip Hop com as politicas publicas do
DF, o Deputado Max Maciel respondeu pontualmente que, além das politicas culturais, o Hip

Hop tem uma forte influéncia na educagéo, como pode se observar no trecho abaixo:

Entdo basicamente a educacdo passa a ser uma frente que aproxima o Hip Hop, mas
infelizmente ndo como uma cultura organizada que incide politicamente, apenas alguns
de seus elementos que podem contribuir naquele momento, porque como tem uma
linguagem que aproxima uma parcela da juventude, e essa parcela da juventude é uma
parcela que tem dificuldade de acessar ou de falar, quando se coloca o rap, 0 rap tem
uma linguagem mais apropriada de aproximar eles. Entdo muita gente utiliza o rap
como uma ferramenta para aproximar 0s jovens mesmo nao reconhecendo o Hip Hop
como uma politica. (Max Maciel)

Pode se observar acima que 0 Deputado faz uma relacdo com o Hip Hop e com a educacéo
e com politicas para a juventude. Ao ser questionado de como, em sua percep¢do, o Hip Hop

pode incidir nas politicas publicas para a juventude, Max Maciel respondeu:

Eu falei esse recorte temporal porque depois de 2006 tivemos um boom de batalhas, e
hoje contamos com mais de 57 batalhas espalhadas no DF. Entdo vocé imagina, o que
gue é esse movimento espalhado de forma territorial em vérias periferias de Brasilia se
encontrando todo dia em algum lugar pra mandar uma rima e fazer aquele jovem ser
ele mesmo. E o poder de incidir na Politica PUblica é exatamente o que o Hip Hop pede
né, respeito a pluralidade e ao seu espaco de criagdo, poder reconhecer isso como
potencial artistico, reconhecer isso como potencial profissional, de reconhecer a
necessidade de se olhar o territorio, seja ele urbano ou rural né, por qué: as pragas estdo
sendo pensadas pros jovens? Onde acontece as batalhas tem estrutura pros jovens?
Também € importante reforcar que o movimento Hip Hop atinge apenas uma parcela
da juventude, algo necessario de se falar pois pensamos que ele é algo para todas as
juventudes, e ele ndo é. E para uma parcela da juventude que, em tese, estd mais
vulnerabilizada, uma juventude que tem uma demanda de expressdo maior, e acaba que
0 rap puxa esses individuos para esses momentos. (Max Maciel)
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Empoderamento e aglutinacdo de pensamentos reivindicatorios sdo, na visao do Deputado,
0s meios dos quais o Hip Hop usa para incidir nas Politicas Publicas do Distrito Federal.
Partindo dessa informacédo, podemos inferir que os individuos que fazem parte do movimento
Hip Hop sdo atores de um subsistema que tem voz na formulagdo de certas politicas
(TATAGIBA, ABERS e SILVA, 2021). Assim, podemos também deduzir que a prépria
presenca do deputado Max Maciel, com suas caracteristicas de integrante do movimento Hip
Hop como as vestimentas e o vocabulério, pode ser considerada uma influéncia indireta e

subjetiva do movimento nas politicas publicas do DF.

3.6 O HIP HOP NA CLDF, QUAL A INCIDENCIA?

Depois de entender a percepcdo de um membro da Camara Legislativa do Distrito Federal
a respeito do Hip Hop e suas influéncias nas Politicas Publicas, iremos realizar um breve
levantamento da incidéncia do movimento nas pautas da CLDF. A pesquisa documental
abrangeu apenas 0s projetos de lei e trés sessdes que aconteceram na CLDF. Por inicio, 0
quadro 1 representa todos os Projetos de Lei com relacdo ao Hip Hop apresentados na CLDF,

com os dados disponiveis no site da casa, com o descritor “Hip Hop”:

QUADRO 1 - PREPOSICOES RELACIONADAS AO HIP HOP NA CLDF

Projeto de Lei Autor Ementa Situagéo

PL 3010/2002 DEPUTADA LUCIA | INSTITUI O DIA DO MOVIMENTO HIP- | ARQUIVADO
CARVALHO (PT) HOP DO DISTRITO FEDERAL.

Inclui no Calendéario Oficial de Eventos do TRANSFORM

PL 217/2003 DEPUTADO Distrito Federal a festividade que especifica. ADO EM
BRUNELLI (PTB) (Festividade Show Hip Hop Gospel) NORMA
JURIDICA
PL 511/2003 DEPUTADA ERIKA Institui 0 Dia do Movimento Hip-Hop no REVOGADO
KOKAY (PT) Distrito Federal. DEVIDO A

LEI 7274/2023

CONCEDE O NOME DE 'PRACA DO HIP-
PL 1515/2004 DEI:(UOT&DYA E$IKA HOP' A PRAGA PUBLICA LOCALIZADA
(PT) NA EQ 36/37, NA VILA SAO JOSE, NA | ARQUIVADO
REGIAO ADMINISTRATIVA DE
BRAZLANDIA - RA IV.



https://legislacao.cl.df.gov.br/Legislacao/carregaTexto-3450!TextoRedacaoInicial!carregar.action
https://legislacao.cl.df.gov.br/Legislacao/consultaProposicao-1!217!2003!visualizar.action
https://legislacao.cl.df.gov.br/Legislacao/consultaProposicao-1!511!2003!visualizar.action
https://legislacao.cl.df.gov.br/Legislacao/carregaTexto-1990!TextoRedacaoInicial!carregar.action
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DEPUTADO
LEONARDO Inclui o Festival de Inverno de Brasiliaea | TRANSFORM
PL 1013/2008 PRUDDEE’:'J-;EA(DMODB) Festividade Show Hip Hop no calendario Qggl\a,'\é\/l
PATRICIO (PT) oficial de eventos do Distrito Federal. JURIDIGA
DEPUTADO REVOGADO
ROBERIO Institui e inclui no calendario oficial de DEVIDO A
PL 942/2012
NEGREIROS (PSD) | eventos do Distrito Federal a Semana do Hip- | LEI 7274/2023
Hop.
Institui o reconhecimento do Hip-Hop como REVOGADO
DEPUTADO RONEY i iocultural de carater popular no | DEVIDO A
PL 1722/2013 movimento sociocu pop
NEMER (MDB) ambito do Distrito Federal e d4 outras LEI 7274/2023
providéncias.
TRANSFORM
DEPUTADO MAX Declara o Hip Hop como patriménio cultural ADO EM
PL 97/2023 ec p Hop p
MACIEL (PSOL) do Distrito Federal e dé outras providéncias. NORMA
JURIDICA

Fonte: cl.df.gov.br (2023)

Ao analisar o teor das preposicOes apresentadas, vemos que o esfor¢o dos deputados orbita

na ideia de se reconhecer o Hip Hop como algo concreto dentro dos limites intelectuais

brasilienses. Como o Deputado Max Maciel (PSOL) enfatizou na entrevista concedida:

Entdo nos ja temos vérios apanhados na CLDF, um histérico né, (como) reconhecer o
Hip Hop como patrimbnio agora que a gente apresentou o Projeto de Lei, como
patriménio imaterial. (Também) Ja teve movimentos de colocar o Hip Hop na agenda
cultural do DF, mas isso tudo no campo simbdlico, nunca como uma ferramenta
mesmo, infelizmente. Mas dentro da CLDF sempre tivemos muitas pressdes e uma
delas é essa né: reconhecer como patrimdnio imaterial e o Hip Hop na agenda cultural.

(Max Maciel)

Apos a realizacdo da entrevista, 0 PL 97/2023 (Declara o Hip Hop como patriménio cultural

do Distrito Federal e da outras providéncias), de autoria do proprio deputado Max Maciel, foi
aprovado e sancionado pelo Governo do DF, revogando diversas propostas ja aprovadas devido
ao seu teor abrangente em relacdo a cultura Hip Hop, inclusive com providéncias na educacéo.
Um ponto que também pode ser observado € a vagancia de projetos de lei relacionados aos Hip
Hop no periodo de 2013 a 2023, que pode estra relacionado com a situacdo politica de Brasilia

e do Brasil.

Agora, analisaremos sessfes que aconteceram na Camara Legislativa do Distrito Federal
com o Hip Hop sendo protagonista das discussdes. A primeira foi o langcamento do
documentario “RAPensando”, no plendrio da CLDF, que aconteceu no dia 20/05/2019.
Observa se que a sessdo se concentrou em dar voz aos integrantes do movimento

“RAPensando”, que “utiliza a cultura Hip Hop para trabalhar temas como racismo, bullying,


https://legislacao.cl.df.gov.br/Legislacao/consultaProposicao-1!1013!2008!visualizar.action
https://legislacao.cl.df.gov.br/Legislacao/consultaProposicao-1!942!2012!visualizar.action
https://legislacao.cl.df.gov.br/Legislacao/carregaTexto-58197!TextoRedacaoInicial!carregar.action
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diversidade e violéncia doméstica, além de atuar para prevenir e combater 0 uso e o abuso de
drogas.” (CLDF, 2019).

FIGURA 1: SESSAO SOLENE DO MOVIMENTO “RAPENSANDO”
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Fonte: cl.df.gov.br (2023)

A segunda sessdo analisada foi realizada no dia 12/11/2013, e foi destinada para a
comemoracdo do dia internacional do movimento. A sesséo teve énfase na busca de apoio a
eventos do Hip Hop e ao combate ao preconceito, e nas palavras do Deputado Claudio
Abrantes: "Esse grito da periferia contra a discriminacgdo € uma nova forma de enxergar a vida"
(CLDF, 2019)
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FIGURA 2: SESSAO SOLENE DO DIA DO HIP HOP

Fonte: cl.df.gov.br (2023)

J& a terceira e Ultima sessdo analisada aconteceu no dia 19/06/2008 e se resumiu na
apresentacdo de um “DVD” (Digital Versatile Disc) de Hip Hop pelo grupo ProAtivo, que
nasceu na cidade de Brazlandia. A sessdo legislativa teve o intuito de denunciar o trafico de

seres humanos e foi patrocinada pelo gabinete da entdo Deputada Distrital Erika Kokay (PT).

FIGURA 3: SESSAO SOLENE CONTRA O TRAFICO DE PESSOAS
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Fonte: cl.df.gov.br (2023)

Em todas as sessdes analisadas podemos observar a influéncia e a representacdo do
movimento Hip Hop, que segundo (TATAGIBA, ABERS e SILVA, 2021, p. 107), em seu
papel de movimento social, “tendem a mobilizar de forma criativa as estratégias de confronto
€ cooperagdo, extra institucionais e institucionais.” Se tal influéncia, em algum momento do
tempo, gerar frutos na CLDF, entdo podemos concluir que ha a influéncia o0 movimento Hip
Hop no fluxo de politicas publicas, visto que o fluxo de decisbes faz parte da definicdo de

politicas publicas (Santos, 2018).

Também podemos correlacionar a ideia do Deputado Max Maciel de que o Hip Hop usa a
educacdo como meio de promocdo de politicas para a juventude, quando se leva em
consideracdo a primeira audiéncia publica aqui apresentada, que se sustentou principalmente
na narrativa de utilizar o Hip Hop nas escolas para propagar ideia como o combate ao uso de
drogas e o combate ao bullying. Assim, podemos observar influéncias pontuais do movimento
Hip Hop na Camara Legislativa do Distrito Federal, com énfase no esfor¢o de reconhecimento

cultural do movimento através dos projetos de lei.

4 NOVAS DINAMICAS E NOVAS ESTRATEGIAS

Ate aqui, vimos que os instrumentos do movimento social Hip Hop e sua incidéncia na
esfera politica se resumem em diferentes artificios de arte e de cultura como forma de
reinvindicacdo social e periférica. Os integrantes do movimento Hip Hop atuam de forma
multiescalar e descentralizada e emergem “como catalisadores, articuladores e multiplicadores
de préticas e de encontros/conexdes, voltados a desconstrugao/reconstrucdo (a partir de uma
perspectiva periférica) de realidades naturalizadas de politicas publicas” (PERES, 2020, p.
202). Sendo assim, vimos exemplos praticos de como um movimento social especifico pode
incidir sobre alguma politica puablica na cdmara Legislativa do Distrito Federal. O Hip Hop
como movimento de intervencdo territorial se debrugca como uma série de praticas e de
movimentos heterogéneos, grupos multifocais e individuos com intencdes diferentes, como

fica exemplificado no seguinte trecho:
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Compreender o Movimento Hip Hop nesses termos significa considerar que ele ndo
apenas desencadeia atividades, praticas de uso do territdrio e interagdes sociais, como
ele é também ator e resultado de tais interaces e de tais praticas. Significa ainda,
entender, que suas consequéncias — diretas e indiretas — o transbordam (temporal e
espacialmente), fomentando novas dindmicas de construgdo de publicos e novas
experiéncias publicas, em outros tempos-espacos, ressignificando, inclusive, o signo
‘periferia’. (PERES, 2020, p. 206)

Assim, percebemos que 0 movimento Hip Hop ndo atua como um instrumento politico ou
um levante politico direto, mas sim como uma forma descentralizada de incidir sobre as
politicas publicas da juventude nas periferias. Considerando o meio burocratico e
governamental, as acdes diretas do estado se preservam em eventos culturais ou 0 apoio aos
eventos de Hip Hop através de politicas publicas culturais, como o FAC (Fundo de Apoio a
Cultura) (Dias, Vasconcelos, Barbosa, Moura, 2019), todavia a construcdo de um imaginario
onde o Hip Hop é um ator de influéncia nas politicas publicas depende exclusivamente dos

integrantes do movimento social.

O transbordamento do movimento hip hop pela cidade, por meio dos saraus, das
batalhas de rima, dos grupos de danga, dos eventos e festivais, das escolas e
universidades — tornando-se objeto de pesquisa, apropriando-se dos corredores do
Instituto Central de Ciéncias — ICC/UnB e dos degraus do Teatro de Arena, por
exemplo — representa um contraponto a racionalidade arquiteténica e & configuragéo
socio territorial da cidade. Nesse movimento, os espacgos v&o sendo ressignificados por
novos fluxos, novas graméticas e por processos de aprendizagem. A reinvencdo do
cotidiano a partir de novas experiéncias € o que abre brechas para a formulacdo de
outras respostas. (Dias, Vasconcelos, Barbosa, Moura, 2019, p. 218)

Batalhas de rima, eventos de Hip Hop nas periferias, eventos de break dance e outros
momentos do movimento Hip Hop levam para a periferia uma voz de reinvindicacdo, e 0s
atores desse movimento detém a capacidade de levar a voz de uma populacdo marginalizada
aos holofotes das tomadas de decisdo, como foi exemplificado no capitulo 5 desse trabalho,
além de poder levar, de forma multidisciplinar, a mensagem do movimento a juventude

brasiliense.

5 CONCLUSAO

A principal motivacdo do presente trabalho foi a elucidacdo da forma em que o movimento

Hip Hop de Brasilia pode incidir no fluxo de politicas publicas local, bem como entender suas
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reinvindicacles e particularidades. Sabemos que os estudos envolvendo a capacidade de
articulacdo do movimento Hip Hop no Distrito Federal sdo limitados, e tal limitacdo se resume
em um desperdicio de um artificio de reivindicagdes de direitos e melhorias de vida por parte
de uma populacéo subvalorizada aos olhos do estado.

Entendemos, através de uma entrevista narrativa com um rapper brasiliense e um pesquisa
bibliografica, as reivindicacdes do movimento Hip Hop no Distrito Federal e as caracteristicas
particulares do movimento local. O entendimento da formacédo e a evolu¢do do Hip Hop
brasiliense se faz necessario para entender seus limites de incidéncia em outros setores da

sociedade.

E através de uma pesquisa narrativa, tivemos a oportunidade de extrair informacdes
diretamente de dentro do maior polo de poder legislativo do Distrito Federal: a CLDF, através
de uma entrevista com o deputado distrital Max Maciel (PSOL). Por ser um ex—Rapper e um
integrante do movimento Hip Hop, sua visdo de como o Hip Hop afeta as politicas publicas
como movimento social foi valiosa para a realizacdo do trabalho, e as informacdes de que o
uso do rap como ferramenta educacional e como forma de comunicacdo com a juventude séo
de suma importancia para reconhecer os potenciais do movimento social como interventor
social, ou até mesmo como ferramenta da Secretaria de Educacdo do Distrito Federal para

certas atividades académicas.

A pesquisa documental a respeito das audiéncias publicas realizadas na CLDF exemplificou
a caracteristica reivindicatdria e o potencial de pressdo popular por parte do movimento Hip
Hop na arena politica, e exemplificou como o rap pode influenciar na educacao por meio da
audiéncia que deu espago ao movimento “RAPensando nas escolas”. E por fim, novas
experiéncias e abordagens a respeito das a¢des do movimento Hip Hop e sua descentralizacao
foram abordadas.

A concluséo de que o Hip Hop tem um potencial efetivo de incidéncia positiva nas politicas
publicas do Distrito Federal se faz necessaria para o desenvolvimento territorial periférico das
Regides Administrativas que cercam a capital federal, principalmente como um instrumento
de comunicacgéo nas politicas de educac¢do. Quando, em um trecho da entrevista do Deputado
Max Maciel, ele diz que a juventude que deve ser publico-alvo do Hip Hop é apenas uma fatia
do todo, percebemos que um meio de voz ativa que influencie indiretamente em politicas
publicas na verdade é uma arma poderosa contra o problema da desigualdade social, tdo dentro

da normalidade brasiliense.
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APENDICES

APENDICE A - ENTREVISTA COM O DEPUTADO MAX MACIEL (PSOL)

1. Qual o impacto mais significativo do Hip Hop nas Regi6es Administrativas do DF na usa
opiniao?

Primeiro temos que entender que o Hip Hop cresce nas periferias como identidade urbana,
sobretudo periférica, como um mix de varias culturas, como a jamaicana, a americana como
base (0 jazz e o blues), e dentro do gueto como forma de expressdo e como uma forma de
demonstrar (o sentimento da periferia), seja pelas artes visuais (grafitti), através da danca
como o break, que comega como uma critica a guerra do Vietna, e as préprias batalhas de
rima como uma forma de denunciar a opressao gque acontecia nos EUA no final dos anos 80.
As casas vogues, que eram a comunidade LGBT, foram as casas que mais apropriaram essa
cultura como espaco meio segmentado, ou entdo um espago prejudicado no contexto de
exclusdo social, e que davam oportunidade para os dancarinos e para as musicas. Eu faco
esse recorte internacional para chegar no DF porque se replica da mesma forma, mas com as
caracteristicas daqui, do Brasil como um todo. Entéo se vocé for em Sdo Paulo, no Acre ou no
Sul e pegar o primeiro artista do rap ele vai estar la nos anos 80. Entdo o movimento chegou
para todos os territérios de maior circulacdo que tinham mais interlocugdo com outros paises
na mesma linha né, de ser um movimento que revelava as opressdes que aquela classe sofria

territorialmente. E quando vocé pega o DF, o que eu posso responder da pergunta, é a
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autoestima pra uma galera que ndo tinha, entdo isso nao é tangivel né, o Hip Hop (nesse
contexto) ndo vai conseguir te trazer de dado algo tangivel, o que fazia grupos de jovens se
reunirem e ensaiar a semana toda para se encontrar em um sabado em um baile nos anos 80
para enfrentar o outro e ganhar? 1sso é autoestima, € prestigio! Coisa que durante muito tempo

apenas as gangues conseguiram trazer para a populacéo periférica do DF.

2. Vocé percebe alguma pauta ou reivindicacdo do Hip Hop dentro da camara legislativa?

Sim, e historicamente isso vem se fazendo, entdo nés j& temos varios apanhados na CLDF, um
histdrico né, (como) reconhecer o Hip Hop como patrimdnio agora que a gente apresentou o
Projeto de Lei, como patriménio imaterial. (Também) J& teve movimentos de colocar o Hip
Hop na agenda cultural do DF, mas isso tudo no campo simbolico, nunca como uma
ferramenta mesmo, infelizmente. Mas dentro da CLDF sempre tivemos muitas pressoes e uma

delas € essa né: reconhecer como patriménio imaterial e o Hip Hop na agenda cultural.

3. Vocé identifica alguma relacdo do Hip Hop com as politicas publicas, de qualquer area, do
DF?

Olha, educacdo! Por que assim, a cultura é uma politica mais forte e mais facil né, mas a
educacdo hoje em dia é a que mais pode se vincular, por que € dentro das escolas que a gente
retne a maior quantidade de jovens né? Entdo quando a gente fala sobre as batalhas de mc,
a molecada que ta na escola tem que ler mais para produzir suas rimas, ou mesmo quando
chega em determinado momento que vocé tem uma atividade ludica ou uma atividade de
demonstracéo cultural o Hip Hop é um dos elementos que é chamada para se apresentar. Ou
quando ndo, quando vocé roda grande parte das periferias o grafitti tA em grande parte dos
muros dessas escolas. Entdo basicamente a educacéo passa a ser uma frente que aproxima o
Hip Hop, mas infelizmente ndo como uma cultura organizada que incide politicamente, apenas
alguns de seus elementos que podem contribuir naquele momento, porque como tem uma
linguagem que aproxima uma parcela da juventude, e essa parcela da juventude € uma parcela
que tem dificuldade de acessar ou de falar, quando se coloca o rap, o rap tem uma linguagem
mais apropriada de aproximar eles. Entdo muita gente utiliza o rap como uma ferramenta

para aproximar os jovens mesmo nao reconhecendo o Hip Hop como uma politica.
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4. Qual o poder de mudanca do Hip Hop na Juventude do DF e como isso se relaciona com as

Politicas Publicas para a juventude?

Vocé comeca com um histérico ne, nos anos 980 até o inicio dos anos 2000 vocé ndo tinha as
batalhas de MCs, mas vocé tinha grande parte de um movimento cultural muito forte, vocé
tinha casa de shows, casas de eventos, festival de rap aonde 0s grupos se organizaram, mesmo
o0 rap ndo dominando a radio ou entdo a internet. O hip Hop tem uma influéncia téo forte que,
mesmo fora de toda curva sistémica e dos meios de producéo, ele era muito forte no territorio,
ou seja, ele chegava no ouvido das pessoas mesmo sem estra na radio ou na TV, entédo o poder
dele de se organizar, mesmo néo sendo tdo organizado do jeito que a gente queira que fosse,
é imenso. Entdo eu acho que o grande processo de mudanca na juventude e na incidéncia na
politica de juventude, é esse poder transformador que o Hip Hop tem de aglutinar pessoas. Eu
falei esse recorte temporal porque depois de 2006 tivemos um boom de batalhas, e hoje
contamos com mais de 57 batalhas espalhadas no DF. Entdo vocé imagina, 0 que que é esse
movimento espalhado de forma territorial em vérias periferias de Brasilia se encontrando todo
dia em algum lugar pra mandar uma rima e fazer aquele jovem ser ele mesmo. E o poder de
incidir na Politica Publica é exatamente o que o Hip Hop pede né, respeito a pluralidade e ao
seu espaco de criacdo, poder reconhecer isso como potencial artistico, reconhecer isso como
potencial profissional, de reconhecer a necessidade de se olhar o territério, seja ele urbano
ou rural né, por qué: as pracas estdo sendo pensadas pros jovens? Onde acontece as batalhas
tem estrutura pros jovens? O problema é que o poder publico ndo enxerga isso como uma
politica publica, e eu falo isso como poder publico executivo, por que no legislativo estamos
tentando trazer esse debate de empoderar. Também é importante reforcar que o movimento
Hip Hop atinge apenas uma parcela da juventude, algo necessario de se falar pois pensamos
que ele é algo para todas as juventudes, e ele ndo é. E para uma parcela da juventude que, em
tese, esta mais vulnerabilizada, uma juventude que tem uma demanda de expressao maior, e

acaba que o rap puxa esses individuos para esses momentos.

APENDICE B — ENTREVISTA COM O RAPPER LOCAL

1. Qual o poder de mudanca do Hip Hop na Juventude do DF e como isso se relaciona com as
Politicas Publicas para a juventude?
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Conheci o rap através das batalhas de rima. Quando eu era muito novo as batalhas de rima
estavam na moda ta ligado? Um dia eu colei em uma batalha e descobri um mundo que eu ndo
conhecia, uma familia de rua que era realmente unida. Depois disso eu nunca mais sai do
movimento. Era muito mais uma questéo de entretenimento naquela época, mas logo depois
comecei a fazer musica e entdo se tornou algo mais sério. Dai com o passar do tempo minha

musica comegou a ganhar um sentido mais Hip Hop mesmo, mais critica social etc.

2. Na sua viséo, quais sdo as reinvindicagdes do Hip Hop no DF?

Entdo, o Hip Hop em si procura mais uma parada de melhoria para a quebrada né?
Reivindicacdes especificas se resumem a mais condi¢cdes pra gente que é da quebrada né?
Tipo, quando eu entrei no movimento eu ndo via o Hip Hop como um instrumento de luta e de
reinvindicacgdes sociais, mas sim como uma forma de diversdo e passa tempo mesmo. Mas,
como eu tive uma educacao melhor assim, eu tive mais no¢ao do que se tratava 0s movimentos
sociais e “talz”. Um cara que eu conheci na batalha da escada foi o Max Maciel. Quando ele
foi 14 e falou aquelas paradas de lutas e causas sociais pra galera da batalha foi muito massa,
aquilo ali foi Hip Hop de verdade! Melhoria de transporte, melhoria das ruas da quebrada,
melhoria de seguranca publica, melhoria de saude. Tudo isso foi colocado em pauta para

centenas de estudantes e participantes da batalha de rima.

3. Como vocé enxerga o Hip Hop e as politicas publicas do DF?

Entéo, eu particularmente ndo vejo o Hip Hop como uma forma de politica direta né, eu acho
que ele trabalha de outra forma. Uma coisa muito legal que o Hip Hop faz € comunicac@o com
a juventude e com as escolas, entdo, se a gente precisar comunicar algo com essa galera o Hip
Hop cai como uma luva. De resto eu ndo entendo a fundo essa coisa de politica, que deveria
ser algo divulgado para a populacéo né. Mas agora, se olharmos para o rap como uma forma

de comunicacao, isso sim é um meio de se fazer politica!



