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RESUMO

O projeto tem como objetivo elencar e descrever os conceitos e temas
relacionados ao meu trabalho poético, cuja tematica é a representagdo do corpo,
desenvolvido desde 2018. O conceito que norteia o trabalho é o da “imagem
corporal”, tratado por autores como Paul Schilder, J-D Nasio e Jacques Lacan. A
linguagem utilizada foi a fotomontagem realizada mediante o trabalho de edic&o de
imagens com o programa Photoshop. Discorro sobre o processo de elaboragao e
criagcdo das imagens, mencionando algumas das minhas principais referéncias

artisticas.

Palavras chaves: corpo, imagem corporal, fotografia, fotomontagem.
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INTRODUGAO

O presente trabalho € o resultado da pesquisa tedrico-pratica desenvolvida no
periodo de 2018 a 2022. Nele, elenco e descrevo os conceitos e temas relacionados
ao trabalho poético, cuja tematica € o corpo associado ao conceito de imagem
corporal abordado por diferentes autores. A linguagem utilizada ao longo da
pesquisa foi a fotografia mediada pelo processo de montagem feito com o programa

Photoshop.

Inicio abordando o conceito de imagem corporal desenvolvido pelo psiquiatra
e psicanalista Paul Schilder, um dos principais precursores desse conceito. Depois,
discorro sobre a relagdo entre imagem corporal e o conceito de éxtase abordado
pelo pesquisador Pedro Peixoto Ferreira, o qual me permitiu novas vinculagdes a

diferentes aspectos do meu trabalho.

Em seguida, apresento os conceitos de imagem mental e imagem especular
do corpo, além do processo da construgao do trabalho intitulado “Os outros”, com o
qual abordo as relagbes das imagens corporeas e seu vinculo com a imagem

especular teorizada por Jacques Lacan.

Por fim, procuro detalhar o processo de elaboragao das fotografias realizadas
ao longo desses anos, apresentando suas diferentes etapas e implicagdes no
resultado dos trabalhos e mencionando as referéncias artisticas que impactam a

minha producao poética.



1. IMAGENS CORPORAIS

Figura 1 - Composigao 1. 2018

O conceito de “imagem corporal” comecou a ser difundido no inicio do século
XX, quando estudiosos da neurociéncia se dedicaram as investigagbes sobre as
diferentes formas de percepcdo do corpo, suas representagcdes mentais e a
influéncia delas nos casos de pacientes com membros fantasmas. As pesquisas dos
neurologistas Henry Head (1861-1940) e Gordon Holmes (1876-1965) propuseram o
termo “esquema corporal” e o designaram como o modelo corporal padrdo que cada
pessoa constroi de si mesma, desempenhando importante funcédo na orientagao e na

postura dos movimentos corporais.

Porém, Paul Schilder, em 1935, introduziu o conceito de imagem corporal
como utilizado nos dias atuais. Psiquiatra e psicanalista, Schilder é considerado o
principal propagador do conceito geral de imagem corporal, responsavel por
amplia-la e considera-la em uma dimensao integrada, pois a associou tanto aos
aspectos neurofisiolégicos quanto aos sociais e aos afetivos. Em suas palavras,

‘entende-se por imagem do corpo humano a figuragdo de nosso corpo formada em



nossa mente, ou seja, o modo pelo qual o corpo se apresenta para nés.” (Schilder,
1999, p.7).

Embora Schilder tenha se inspirado nas nocbdes de esquema corporal de
Head e Holmes, seu conceito de imagem corporal diferencia-se principalmente por
conferir caracteristicas libidinais a capacidade de transformagcdao do esquema
corporal ao atribuir a ele um aspecto “tridimensional”’, ndo o tratando, portanto,
apenas de forma unidimensional, como uma sensagao ou imaginagao. Ainda que a
imagem corporal envolva figuragdes e representagdes mentais, para Schilder, ela

seria a “personalidade do corpo” e ndo somente uma representacéo dele.

O processo de desenvolvimento e transformagéo da imagem corporal se inicia
na mais tenra infancia e prossegue com o desenvolvimento das percepgdes, do
pensamento e das relagbes. Embora as fases da infancia sejam de especial
importancia para a formagao dessa imagem, ela continuara se alterando durante

toda a vida.

Schilder evidencia a labilidade da imagem corporal, ou seja, sua capacidade
de transformacao, de estar a todo o momento se reconstruindo e se reestruturando.
Essas mudancgas s&o associadas aos diversos tipos de relagdes do individuo, sejam
elas intra ou interpessoais, sejam suas impressdes, sensacdes e sentimentos a

respeito de si mesmo, das outras pessoas ou do ambiente em que vivem.

As emogdes que perpassam o sujeito influenciam os processos de expansao
e contragdo das imagens corporais. Suas partes se esburacam ou se esvaziam,
ficam mais sensiveis ou claras, criam relevos e protuberancias. Esse processo
também se relaciona a catexia, que indica a concentracdo de todas as energias
mentais em uma determinada representacdo; uma memoria, uma cadeia de

pensamentos ou de atos.

A focalizagdo de energia catéxica em determinado local também ocasiona a
deslocacgao ou troca simbdlica de lugares entre os 6rgaos do corpo, onde uma parte
é ressaltada em detrimento de outra que esteja em atrito ou incongruente ao modelo
postural. A sensagdo de angustia é caracterizada por conduzir um gradual

“‘desmembramento do corpo” levando a quadros danosos da imagem corporal.

O autor focaliza a analise de casos de personalizagao e despersonalizagao do

sujeito. No primeiro caso, o individuo se apropria de pedacgos do corpo de outras



pessoas por meio da identificacdo ou da influéncia. No segundo, o sujeito se
desprende da sua propria imagem através de processos de fuga ou ndo-aceitagao

da prépria identidade.

Figura 1 - Composigao 2. 2018

As reacdes e impressoes registradas pelos outros com relagdo a nés mesmos
também séao fatores que influenciam na estruturagdo das imagens corporais. Para
Schilder, a imagem corporal “¢ um fendmeno social” (Schilder, 1994, p.189), ela
ultrapassa os limites do corpo, indo além dele. Ao construir a propria imagem
corporal, o sujeito no mundo também constréi a dos outros. Observa-se assim, uma
ligacdo entre os corpos, inerente a prépria existéncia, pois, ao ver-se e ao

descobrir-se, o sujeito também vé e descobre os outros.

Um corpo é necessariamente um corpo entre corpos.[...] A palavra ‘ego' ndo
tem sentido quando n&o existe um 'tu' [...]. Interessamo-nos tanto por nossa
integridade quanto pela dos outros [...]. Ndo ha imagem corporal sem
personalidade. Mas o desenvolvimento pleno da personalidade do outro e
de seus valores s6 é possivel através da imagem corporal. Assim, a
preservagao, a construcao e a estruturagdo da imagem corporal deste outro
se torna signo, sinal e simbolo do valor de sua personalidade integrada.
[...].Portanto, dor, alegria, destruicdo, mutilagdo, morte sdo a preocupagao



daqueles que estdo préximos de nos, mas um reflexo magico conecta os
mais préximos com os mais afastados, e passa até o animal, a planta e ao
mundo inanimado. H& profundas conexdes entre nossas agdes e interesses
pessoais € nossos interesses e acgdes relativos aos outros. A preservacao
da imagem corporal de outra pessoa é, em si, um valor ético. (Schilder,
1994, p.243-4)

Portanto, a imagem do corpo extrapola o meramente corpéreo — o
corpo-objeto — rompendo com as fronteiras que o demarcam anatomicamente. Ela é,
sobretudo, a corporeidade, a presenga que torna singular nossa relagdo com o meio

em que vivemos.

1.1. Imagem corporal e o conceito de Extase

O Texto intitulado “O éxtase e a transformacdo da imagem corporal” do
pesquisador Pedro Peixoto Ferreira, aborda o conceito de imagem corporal e o
relaciona a ideia de éxtase, possibilitando novas relagdes tedricas com o trabalho
poético. Para esse pesquisador, a vivéncia do éxtase pode ser entendida como uma

experiéncia de transformagao da imagem corporal.

Em sua etimologia, a palavra éxtase vem do termo grego ekstasis — “estar
fora”, sair de si, significando também um estado de elevagéo, de arrebatamento. Em
seu texto, Ferreira faz explanacdes sobre diferentes tipos de éxtases, como o
mistico, o patoldgico, o estético e o xamanico, sendo os xamas considerados
“técnicos do éxtase”, pois aprendem a controlar essa experiéncia, produzindo-a

deliberadamente.

O conceito eliadeano de “xamanismo como técnica do éxtase” tem tido uma
boa aceitagdo na antropologia [...], pelo simples fato de que ele da conta do
fendbmeno e é capaz de se deixar informar por cada nova descoberta feita
sobre o fenédmeno. Ele se disseminou pois conseguiu captar, mesmo que
por vias equivocadas, uma caracteristica fundamental do fenémeno, a
saber: a capacidade do xama de controlar tecnicamente o éxtase seu e
alheio. Quanto mais se conhece os xamas mais se percebe que é
justamente isso que os caracteriza.” (Ferreira, 2003, p.13).

Ser capaz de dominar o éxtase é ter controle sobre o arriscado processo de

rompimento rumo a dimensao pré-individual da realidade. "Esta dimensao €
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normalmente experienciada em situagdes-limite (nascimento, traumas, rupturas
existenciais, experiéncias proximas da morte e a propria morte), mas também pode
estar presente em qualquer outro momento da vida (sonho, devaneio, meditagao,
contemplagao, danga, sexo etc.)" (Ferreira, 2003, p.14). Diz respeito a uma maneira
caracteristica de experienciar qualquer situacdo, “uma atencdo ao horizonte ultimo
da percepcdo, para além do qual se perdem os limites do corpo individuado.”
(Ferreira, 2003, p.14)

Figura 3 - Amé&o e o espirito. 2021.
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Os xaméas aprendem a controlar esse processo de diversas formas em
ocasides distintas. A forma que me interessa mencionar no contexto desse trabalho
€ a experiéncia extatica de despedagamento do corpo e de renovagdo dos 6rgéos,
vivenciada pelo aspirante a xama e operada por espiritos e deuses. Os relatos de
xamas siberianos, os iacutos, contam que o candidato passa de trés a sete dias, em
um local isolado, quase sem respirar, se assemelhando a um morto. Neste periodo
eles relatam que seus membros “sdo destacados e separados com um gancho de
ferro, os 0ssos s&o limpos, a carne raspada, os liquidos do corpo s&o jogados fora e
os olhos sao arrancados das orbitas. Depois dessa operacao, todos 0s 0ssos sao
reunidos e ligados com ferro” (Eliade, 1998, p.52). Isso indica uma profunda

renovagao corporal.

Ferreira menciona outros rituais extaticos entre os xaméas que variam de
acordo com o contexto, porém possuem pontos em comum, como a fragmentagao
do corpo dos aspirantes, as transferéncias entre os corpos dos espiritos e dos
xamas, a introdugcdo de metais e objetos nesses corpos, as modificagdes nas
relagbes com o seu proprio corpo, com 0 mundo, e a obtencdo de técnicas que

serao usadas em seu oficio como xama.

Ferreira ainda diz que “Na maior parte das vezes o iniciando nao escolhe as
técnicas que quer assimilar. Elas simplesmente lhe sdo introduzidas no corpo e
passam a funcionar para ele, como um idioma nos ¢é introduzido sem que possamos
escolher e passa a funcionar em nos” (Ferreira, 2003, p.17), caracteristica dos rituais

que relaciono ao conceito de grande Outro, que sera abordado posteriormente.

Assim como em minhas fotografias do corpo, no éxtase nédo existem limites
nitidos, estruturas estaveis e fronteiras seguras, mas isso ndo quer dizer que nao
haja algum “logos” nesse processo. Segundo Ferreira, existem duas predisposi¢cdes
humanas basicas que surgem nas etapas de construgéo e destruicdo das imagens
corporais. Essas fases “se refletem nas ideias de eternidade e transitoriedade (1) a
tendéncia a cristalizar unidades, a assegurar pontos de descanso, imutabilidade e
auséncia de mudanca; (2) e a tendéncia a obter um fluxo continuo, uma mudanca
permanente.” (2004, p. 23, apud: Schilder, 1999, p.233).

Schilder defende a ideia de que as duas tendéncias fazem parte da
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“construcao criativa” (1999, p.233), sendo que a imagem corporal ndo esta nem na
cristalizagdo, nem na transformacao continua, e sim em uma espécie de vaivém
entre esses polos, se transformando tao logo se cristaliza e voltando a se cristalizar
tao logo se transforma. Se faz importante a manutencado dessa “metaestabilidade”,
visto que o foco em apenas uma das fases seria nocivo, pois seja na cristalizagdo da
imagem corporal ou na sua dissolu¢gdo completa haveria um colapso na capacidade
de trocas com o meio, causando a interrup¢do do processo de individuagado ou

autorrealizagao.
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2. IMAGEM MENTAL E IMAGEM ESPECULAR DO CORPO

A fotografia, especialmente a fotografia digital, possibilita a captacdo da
imagem de modo mais imediato, razdo pela qual a utilizo na realizagédo dos meus
trabalhos artisticos. O trago do real concedido pela camara fotografica revela o meu
corpo, mas que nas fotografias aparece despersonalizado e amorfo, embora provido
de expressivas distor¢des feitas com os softwares de edicdo de imagem. No ato
fotografico, busco fazer posturas que causam estranhamento, que resultem em
corpos inusitados. Ha neles um descontrole calculado das minhas formas. Brincar
com as fronteiras anatdmicas me causa deleite, aversao e por vezes escarnio. A
fotografia digital me interessa justamente pela possibilidade estética que ela oferece.

Mas o que sdo esses corpos distorcidos? Parecem devaneios anatémicos,
imagens estranhas do inconsciente, fotografias que remetem aquelas feitas pelos
surrealistas. Imagens deformadas que evocam diferentes percepcdes no observador,
cuja intencdo, ao concebé-las, foi de enaltecer as formas do corpo em constante
mutacado e de retratar as “possibilidades sensiveis dos mecanismos secretos do
corpo” (Moraes, 2012, p.119).

As fotografias realizadas na série “Os outros” me levaram a pesquisar a
imagem do corpo a partir do conceito de imagem corporal desenvolvido pelo
psicanalista J-D Nasio, no livro “Meu corpo e suas imagens”. Nele, o autor aborda
dois tipos de imagem do corpo: a imagem mental e a especular. A primeira se refere
a imagem que o sujeito tem de si mesmo, formada pela sua consciéncia. A segunda
€ a imagem objetiva do corpo, aquela vista no espelho; imagens complementares

que constituem o Eu, o que somos como sujeito.

J.-D. Nasio fala das “lentes deformantes” que falseiam a nossa percepcao.

E através do filtro de uma fantasia composta de quatro lentes deformantes
que percebemos a coisa real que conta efetivamente para nés. As quatro
lentes sdo: os sentimentos (“Eu a amo”); a lembranga (“Encontro hoje o
mesmo objeto de ontem”); o grande Outro (“Encontro esse objeto bonito ou
feio” segundo o canone de beleza em vigor na sociedade”); e a imagem
antiga do objeto superpondo-se e deformando a imagem de hoje (“Percebo
0 objeto velado pela imagem que conservo dele na minha meméaria afetiva e
inconsciente”).

14



Na série “Os outros”, as deformagdes podem ser operadas pela lente dos
sentimentos, das lembrangas, do Outro desconhecido, a depender do observador e
do filtro com o qual a imagem sera vista. Nessas fotos, o meu corpo oscila entre
sujeito e objeto das obras. Ele se apresenta como um lugar de indiferenciagéo entre
0 eu e o outro. Partindo desse pressuposto, pode-se dizer que 0 meu corpo esta no

espaco “entre dois”.

A imagem mental do corpo, mencionada por Nasio, baseia-se no conceito de
imagem inconsciente do corpo elaborado pela psicanalista e pediatra Frangoise
Dolto.

A imagem inconsciente do corpo € o conjunto das primeiras impressdes
gravadas no psiquismo infantil pelas sensagdes corporais que um bebé e até
mesmo um feto sentem ao contato de sua mae, ao contato carnal, afetivo e
simbdlico com sua mae. Sensagdes que foram sentidas pela crianga antes do
dominio completo da palavra e antes da descoberta de sua imagem no
espelho, isto &, antes dos trés anos. (Nasio, 2009, pag.19)

Nasio identifica, ainda, a imagem inconsciente do corpo como o préprio
inconsciente, cuja formagdo ocorre nos primeiros anos de vida da crianga. Nesse
sentido, o corpo configura-se como o solo fértil do inconsciente, mas nao o corpo
fisico individual e separado dos outros, e sim o corpo desejoso do “contato carnal
afetivo e simbdlico com sua mae”. Portanto, sdo as sensagdes desse corpo que
serao impressas no psiquismo e formarao a imagem inconsciente do corpo; imagem
essa subjetiva, pois 0 que nela fica impresso sdo registros sensitivos — “a imagem de

uma emocao partilhada”.

A imagem inconsciente do corpo é, antes de tudo, a imagem de uma emogao
partiihada, a imagem do ritmo da interagao carinhosa, desejante e simbdlica
entre uma crianga e sua mée. (NASIO, 2009, p.35)

Quanto a imagem especular do corpo, Nasio a define como aquela vista no

espelho, tal como elaborada por Jacques Lacan no texto “O estadio do espelho

como formador da funcdo do Eu”. Para Lacan, a formacdo do Eu, sua

15



individualidade, ocorre quando a crianca se olha no espelho e reconhece aquela
imagem refletida como sendo a do seu corpo, processo esse que ocorre até os trés
anos de idade. Trata-se do corpo visto, ou melhor, do corpo imaginario. Silhueta

fascinante que mostra o corpo na sua totalidade.

Contudo, essa imagem objetiva passa pelo filtro da percepg¢ao do sujeito, ou
seja, elas sdo alteradas pelas sensagdes e sentimentos, sdo imagens voluveis que
se apresentam deformadas em maior ou menor grau. Nesse sentido, podemos dizer
que somos todos cegos para a realidade objetiva do nosso corpo, pois nunca o
vemos como ele realmente é, e sim como o sentimos a partir dos aspectos
inconscientes. Em outros termos, podemos dizer que “A imagem do corpo € a
substancia deformante do nosso eu. Nao existe eu puro; o eu resulta sempre da
interpretacédo pessoal e afetiva do que sentimos e do que vemos de nosso corpo.”
(NASIO, 2009, p. 56).

Partindo do principio que o corpo pode revelar estados mentais, emocionais e
nervosos, meu interesse foi investigar a relagdo corpo-inconsciente. J.-D. Nasio diz
serem as fisionomias um dos maiores reveladores do inconsciente. Diante disso,
estabeleco relagdes entre a producéo poética e as teorias das imagens corporais em
Schilder e pela via da psicanalise, ja tratadas por diversos autores, mas com énfase
no papel do corpo enquanto base criadora e mantenedora de tramas psicologicas

diversas.

2.1. Os Outros

Todo corpo muda de estado cada vez que percebe o mundo.
Mas, dessa experiéncia, necessariamente arrebatadora,
nascem deslocamentos de pensamentos que serdo, por sua
vez, operadores de outras experiéncias sucessivas, prontas a
desestabilizar outros contextos (corpos e ambientes) mapeados
instantaneamente de modo que o risco se tornara
inevitavelmente presente.

Cristine Greiner.

A série fotografica intitulada “Os Outros” se relaciona com os conceitos de

16



imagem corporal abordados acima, e os conceitos de grande Outro e pequeno outro
fundamentados por Jacques Lacan. De acordo com esse psicanalista, o grande
Outro é descrito como a instancia que exerce sobre o individuo uma fungédo de
determinagao, podendo ser identificado a uma pessoa ou ao que molda a formagao
do sujeito a revelia da sua vontade. Nesse sentido, podemos citar a cultura, a lingua
materna e as estruturas sociais como alguns dos diversos componentes do grande

Outro que determinam a formagao do sujeito.

Figura 4 - O Outro. 2021.

Ja o pequeno outro diz respeito a uma pessoa qualquer, a um semelhante.
Para exemplificar, podemos citar as relagdes familiares. Um irmao assume o papel
de pequeno outro para outro irmao. Ja os pais exerceriam a fungao de grande Outro,
pois eles representam a autoridade para os filhos. Ou seja, o peso do que é dito
pelos pais € maior do que € dito por um irmdo, mesmo que eles digam a mesma
coisa, ja que o pequeno outro ndo representa autoridade, e sim um igual na

hierarquia familiar. Em resumo, a diferenga entre o grande Outro e o pequeno outro

17



€ que, o grande Outro € capaz de condicionar, marcar e determinar as nossas vidas
de modo inconsciente, enquanto o que nos chega a partir do pequeno outro nao

exerce esse poder.

Figura 5 - Desconexao. 2019.

J-D. Nasio se refere ao “grande Outro” como um dos principais fatores que
tecem a trama da fantasia inconsciente. Essa trama, como dito acima, € composta
pelos fatos importantes de nossas historias afetivas, pelos sentimentos conscientes
e inconscientes, pelo Outro e pelas imagens gravadas na memodria dos objetos
amados que sdo redescobertos a cada dia, imagens infantis e fantasisticas que

recobrem e deformam a imagem objetiva dos objetos presentes.

Com a série “Os outros”, onde apresento fotografias de corpos fundidos, faco

alusdo a questao da imagem corporal, imagens de corpos relacionais que se formam

18



pelo convivio social. Corpos marcados pela presenga do Outro, desejantes e
vibrantes pelo contato carnal. Esses corpos sao projegdes. Eu me vejo nos outros e
também os carrego em mim. Somos compostos por outras presencgas além das
nossas. Presencas interiorizadas que deformam e por vezes determinam a visao que
temos de ndés mesmos. Mosaico das imagens inconscientes do corpo composto

pelos Outros.

Figura 6 - Os Outros. 2021.
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3. RECONSTRUGAO CORPOREA

O processo de elaboracdo das fotografias se iniciou com os trabalhos
realizados ao longo da disciplina Oficina de Fotografia 2, cujo tema foi o corpo, tema
ja presente na minha producgéo poética por me instigar esteticamente. A producao
das fotografias, neste momento, ainda ndo possuia uma base teorica, embora eu ja
pensasse na questao relacionada a instabilidade da visdo do corpo decorrente da
forma com que ela é percebida, ou seja, a subjetividade existente na percepcao da

imagem corporal.

No decorrer da pesquisa, tive contato com o livro “Meu corpo e suas
imagens”, de J.-D. Nasio, com o qual tomei conhecimento do conceito de imagem
corporal, ja estudado em diversas disciplinas. Rapidamente, identifiquei nas
fotomontagens que produzia a subjetividade das imagens corporais, com a qual
pude construir o corpo tedrico do trabalho e identificar os pontos que atravessam as

fotomontagens realizadas ao longo deste trabalho.

Figura 7 - Carnigaria. 2018.
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3.1. O processo

Minhas ideias surgem de diferentes origens. Pode ser a partir de uma
referéncia artistica, sejam desenhos, fotografias, pinturas ou videos que me
instigam. Pode vir também de um processo interno, no qual intuo algo interessante
que poderia ser feito, muitas vezes a partir de fotografias que possuo guardadas,
aquelas descartadas de trabalhos anteriores e que, posteriormente, antevejo a

possibilidade de fazer com elas um trabalho interessante.

Durante a produgdo, com uma imagem mental difusa, primeiro esbogo um
cenario para as fotos de modo que ele nao interfira na imagem e que facilite no
processo de edigdo do trabalho. Para as fotografias aqui apresentadas, usei um
tecido preto, pois minhas primeiras fotos tinham um fundo escuro, que me levava a
pensar em algo que esta por vir, como uma imagem latente que poderia revelar uma

outra imagem.

Com o cenario pronto, coloco a camera no temporizador e me posiciono
frente a ela. O desenvolvimento do trabalho dependera do resultado obtido, do
quanto a fotografia do corpo se assemelha aquela que tenho em mente. Procuro
fazer poses variadas, usando o maximo dos meus membros. Com isso, busco
aquelas em que meu corpo possa se (re)integrar ao cenario no processo de edigao
das fotos — a segunda etapa da criagdo imagética. Quando tenho uma imagem mais
definida em mente, tiro varias fotos na mesma pose para depois escolher as

melhores.

No processo de edicdo, analiso as fotografias realizadas e escolho aquelas
mais adequadas para iniciar o trabalho. Primeiramente, fago varios testes, variagoes
de colagens com as fotos originais. As colagens se constituem na reconstrugao do
corpo através do Photoshop, de corpos remendados e/ou distorcidos em maior ou
menor grau. Sempre comeco retirando minha cabecga do corpo, em seguida, edito
outros membros quando se faz necessario altera-los, pois nem todas as fotografias
precisam ser distorcidas digitalmente, muitas vezes a distorgéo ja é produzida pelo
angulo da pose em que a foto foi tirada. Fago as alteragcées nas sombras para deixar
0 conjunto mais convincente. As sombras sdo bastante importantes nesse processo,

juntamente com o preenchimento de areas que tenham ficado discrepantes com o
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conjunto anatémico imaginado. Por fim, analiso o fundo e identifico o que preciso
melhorar. As vezes o retiro por inteiro e o substituo por um preto chapado, como na
série “Corpo” de 2018, ou o manipulo retirando ruidos indesejados como manchas

ou furos na parede.

Figura 8 - Distorgdo. 2018.

Figura 9 - Pé. 2018.
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Esse processo de construgdo poética se deu na maioria dos trabalhos ja
realizados, com algumas variagdes a depender das possibilidades da edigdo do
material bruto e dos fatores de imprevisibilidade sempre presentes na elaboragao

das fotomontagens.

Alguns artistas tiveram impacto sobre mim e me influenciam na forma como
delineio o corpo nas fotomontagens. E o caso do dinamarques Asger Carlsen, que
na série Hester (fig. 9) faz edigbes de corpos com bastante maestria chegando a
resultados perturbadoramente incriveis. Nas fotografias em preto e branco desse
artista, ha bastante transposicdo de membros do corpo, cuja técnica impecavel
imprime um tom escultdérico aos corpos amorfos e a auséncia de rostos da a

impressao de serem objetos inanimados.

Figura 10 - Hester (10). 2012.

Fonte: <https://dittrich-schlechtriem.com/hester/>
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Chris Cunningham é outra referéncia no que diz respeito as visualidades
corporais modificadas. Seu trabalho aborda o corpo ciborgue e o corpo freak no
video e na fotografia, sendo mais reconhecido pela produgdo de videoclipes para
artistas como Madonna em “Frozen”(1998) e Bjork em “All is Full of Love”(1998).
Porém, seu trabalho em fotografia feito para o encarte e a capa do DVD “Rubber
Johnny” e o ensaio fotografico feito em 2008 para a revista Dazed & Confused, da

cantora Grace Jones foram os que mais me influenciaram.

Figura 11 - Capa da revista Dazend & Confused. 2008.

DEVIL [7ZSIDE

GRACE JOMES &
CHRIS CUNNINGHAM

HELCOME YO TO AR 5L F ART ITHOUT LIMITS

Fonte: <https://tecoapple.com/2008/10/16/grace-jones-com-o0-diabo-no-corpo-na-dazed-confused/>

Figura 12 - Capa e encarte do DVD “Rubber Johnny”. 2005.

RUBBER JOHNNY BY CHRIS CUNNINGHAM
Fonte: <maxolander.com/blog/rubber-johnny/>
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Os autorretratos do australiano Joseph Haxan tiveram forte influéncia na
minha produgédo, pois para além das imagens admiraveis que ele cria, ele também
usa seu proprio corpo como modelo. Segundo o artista, ha com isso a intencéo de
explorar a prépria realidade corporal como meio de se conectar com 0 mundo ao seu
redor, aspecto que relaciono a ideia de éxtase, a dispersao de si mesmo como forma

de unido com o universo.

Figura 13 - Premonition. 2019.

Fonte: <encurtador.com.br/ajIM7>

A forma como ele utiliza o flash nas fotografias também € algo que muito me
interessa. Na série “Body Horror”, o artista fala sobre o que seria o apocalipse. Sao
fotografias de cenas de degradagao humana e histeria, iluminadas por uma luz
branca estéril e punitiva. Joseph Haxan também disse se inspirar em leituras
psicanaliticas sobre a pele e pelo conceito de abjecdo em Julia Kristeva, embora ele
normalmente diga que os temas de seus trabalhos girem em torno do ocultismo e da

natureza.
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Figura 14 - Visitor from the stars. 2018.

Fonte: <https://www.facebook.com/photo?fbid=1586217358123204&set=a.713363815408567>

Figura 15 - White Pines. 2018.

Fonte: <https://www.life-framer.com/joseph-haxan/>
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3.2. Acéphale

Figura 16 - Acéphale. 2021.

Sobre os conceitos que influenciaram o meu trabalho, menciono agora, o de
acéphale, tema homénimo ao titulo da fotografia “Acéphale”. Nela, abordo a figura
como é tratada na revista Acéphale (1936) de Georges Bataille e André Masson e
analisada pela critica literaria Eliane Robert de Moraes. Embora nessa
fotomontagem a tematica seja o acéfalo, enquanto conceito, o tema se apresenta na

maior parte das fotografias em que meu corpo encontra-se decapitado.
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O acéfalo parecia sintetizar todo o processo de fragmentagcdo da anatomia
humana levado a termo desde as ultimas décadas do século XIX, ao
mesmo tempo que insinuava seu ponto terminal por meio da reversibilidade
da imagem do decapitado: se a negacdo do homem comecara quando
Ihe tiraram o corpo, ela agora era reiterada em seu termo contrario.
Para realmente “desumanizar” o homem, tal como insistiram os artistas e
escritores modernistas, ndo bastava apenas cortar sua cabega: era
preciso também abandona-la por completo. (Eliane Robert Moraes, 2012,
p.64)

O acéfalo € um monstro arcaico presente tanto na mitologia quanto nos
bestiarios antigos. Segundo Bataille, a figura representa um deus egipcio, e também
a “personificacdo acéfala do sol”.

Eliane Robert de Moraes levanta a hipotese de que as mais antigas imagens
de acéfalos teriam sido a matriz da criacdo de diversas criaturas miticas ou dos
monstros da antiguidade em que a cabeca assume diferentes formas, como os seres
ou deuses com cabeca de animais, com varias cabecas ou com o rosto embutido no
corpo. Moraes afirma, ainda, a importancia de reconhecer no homem sem cabeca a
imagem de um ser inacabado, umas das mais frequentes definicbes de monstro,
tanto em textos da Antiguidade quanto dos renascentistas. A figura de um homem
sem cabecga remete a ideia do ser desprovido de alguma capacidade mental, do
orgao que o qualifica como um humano.

De acordo com Bataille, o ser humano é inacabado e sugere ser importante
reivindicar uma atitude soberana frente a esse inacabamento, visto que a cabeca
representa a forma perfeita e acabada em que o ser humano constrdi suas certezas
ilusérias sobre si mesmo e sobre o mundo. Sendo assim, o acéfalo diz respeito a
essa soberania, pois ele rejeita o acabado, a perfeicdo, na medida em que ele
representa o “homem que foge da sua cabega como o condenado da prisao”
(cabegalho da revista Acéphale). Para Eliane Robert Moraes (2012, p.166),
“Concebido como representacéo paroxistica desse absurdo, o decapitado batailliano
provoca um confronto do ser humano com tudo aquilo que ndo se conforma a sua

imagem idealizada, incitando-o a ser justamente o que ele ndo &.”

A fotografia “Minotaur” de Man Ray faz clara referéncia a esse conceito, pois
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ao mesmo tempo que a figura humana €& acéfala, seu busto com os bragos
levantados formam a cabega de um minotauro, em um processo de pareidolia’.Essa

fotografia foi uma inspiragcao para a fotomontagem Acéphale.

Figura 17 - Minotaur. 1934.

Fonte: <https://www.moma.org/collection/works/283899>.

O acéfalo de Bataille e Masson nao representa a desintegragao definitiva do
ser humano. Ele indica a consciéncia aguda das ilusées do humanismo que havia
perdido o seu sentido, sendo uma importante critica a modernidade. O acéfalo nao
representa a fragmentacao do sujeito moderno, ele apenas confirma, com seu corpo

mutilado e vivo, a “possibilidade eterna e indefinida” da coisa humana.

! Fendmeno psicolégico comum em todos os seres humanos, conhecido por fazer as pessoas reconhecerem
imagens de rostos humanos ou animais em objetos, sombras, formacdes de luzes e em qualquer outro estimulo
visual aleatdrio.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

O trabalho fotografico com o corpo iniciado em 2018 e o conhecimento do
conceito de imagem corporal abordados por diferentes autores, me permitiu o
acesso aos significados das imagens corporais estudado na psicanalise, na
sociologia, filosofia e neurociéncia. Essa pesquisa me possibilitou discorrer sobre
conceitos com o0s quais pude embasar a minha producdo poética do periodo
2018-2021.

A partir dessa investigagdo, tomei conhecimento de conceitos que acredito
estarem correlatos ao trabalho desenvolvido, como o abjeto, o sublime e a
fenomenologia, presentes nos escritos de autores como Julia Kristeva, Marcio
Seligmann-Silva e Maurice Merleau Ponty. Portanto, pretendo continuar
desenvolvendo minha pesquisa tedrico-pratica, incorporando esses estudos e os

relacionado a vasta tematica do corpo no contexto da arte contemporéanea.
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