Universidade de Brasilia - UnB
Instituto de Artes - IdA
Departamento de Artes Cénicas - DAC

ISABELLA FERNANDES OLIVEIRA

UMA PROPOSTA DE MEDIACAO DENTRO DA ARTE-EDUCACAO

BRASILIA
2023



ISABELLA FERNANDES OLIVEIRA

UMA PROPOSTA DE MEDIACAO DENTRO DA ARTE-EDUCACAO

Monografia apresentada ao Departamento
de Artes Cénicas do Instituto de Artes
como requisito parcial para obtencdo do
titulo de Licenciada em Artes Cénicas da
Universidade de Brasilia/UnB.

Prof? Dr? Angela Barcellos Coelho Café
Orientadora

BRASILIA
2023



Monografia de autoria de Isabella Fernandes Oliveira, intitulada “UMA PROPOSTA
DE MEDIACAO DENTRO DA ARTE-EDUCACAQ”, apresentada como requisito
para obtenc¢é&o do titulo de Licenciada em Artes Cénicas da Universidade de
Brasilia/UnB, em Julho de 2023, defendida e aprovada pela banca examinadora
abaixo assinada:

Prof. Dra. Angela Barcellos Coelho Café
Orientadora
Artes Cénicas - UnB

Prof2. Dra. Luciana da Costa Dias
Artes Cénicas - UnB

Prof. Me. Valdeci Moreira de Souza
Artes Cénicas - UnB

BRASILIA
2023



Dedico esse trabalho a minha familia que
me apoiou desde sempre e muitas vezes
acreditou em mim mais que eu mesma.
Dedico especialmente aos meus avos, que
infelizmente ndo conseguiram ver 0s netos
se formarem, mas que mereciam dividir
essa conquista com a gente.

Dedico ainda a estudantes, educadores e
artistas periféricos, gue seguem
acreditando e trabalhando por isso, mesmo
com todas as dificuldades e falta de
recursos, incentivo e apoio.



AGRADECIMENTOS

Agradeco aos meus pais, Jaqueline e Paulo, que sempre me apoiaram e
proveram recursos para que eu pudesse me dedicar a minha educacgéo, acreditaram
em mim antes de qualquer um e ao invés de me cobrar me incentivaram e deram
suporte por todo tempo que precisei.

Agradeco também ao meu companheiro de vida Raphael, que sempre incentiva
meu desenvolvimento, esteve ao meu lado, me ajudando a enxergar caminhos de
escrita quando eu ndo sabia mais pra onde ir, e a ter disciplina e principalmente
motivacgao, por esse trabalho e também pelos nossos planos.

Agradeco a minhes amigues, a familia que eu escolhi, que foram
compreensives com minha auséncia, sempre deixaram seus ombros disponiveis caso
eu precisasse, e sempre me faziam lembrar das minhas capacidades, em especial a
Marcos e leda, que me deram palavras muito significativas de incentivo, e Mar e
Bandeira, que no meu momento de maior escuriddo me carregaram pra terapia, foi
um momento de impulso essencial pra minha saude e pra esse trabalho.

Agradeco também o trabalho e dedicacao da minha terapeuta, Jeanne, que me
ajudou a recuperar minha energia e confianga e me reorganizar psicologicamente e
objetivamente para concluir esse processo.

Agradeco imensamente também a minha orientadora, Angela, por toda
paciéncia, trabalho, compreenséo e puxdes de orelha, mesmo nos momentos mais
complicados em que eu travei na escrita, agradeco por nao ter desistido de mim e
sempre incentivar minha autoestima.

Agradeco ainda a Universidade de Brasilia por me proporcionar oportunidades
de viver coisas incriveis ao longo de todos os anos da minha formacéao, incluindo ser
aluna, dentre tantos outros professores altamente qualificados, da professora Martha
Moraes que me apresentou a mediagao, também agradeco a ela pelo primeiro contato
com esse tema que tanto me inspirou e me levou a conhecer autores e praticas

maravilhosas.



Mediar € estabelecer pontos de contato
transformadores que modificam o olhar, a
percepcdo e as interacdes no campo da
arte e da cultura. Mais que explicar, quem
media ilumina caminhos, com visdes de
mundo multifacetadas. O mediador néo
oferece respostas, mas as indagacodes
essenciais para estimular sentimentos
profundos, que s6 a arte é capaz de
alcancar. E é nesse sentido que as
experiéncias da fruicdo da arte precisam
deixar de caminhar solitarias para
encontrar interlocucdo direta com as
experiéncias de mediacdo.Ney Wendell
Cunha Oliveira (2011, p.3).



OLIVEIRA, Isabella Fernandes. Uma proposta de mediagcdo dentro da arte-
educacao. 60 folhas. 2023. Trabalho de Conclusdo de Curso. Curso de Artes
Cénicas. Universidade de Brasilia. Brasilia/DF: 2023.

RESUMO

Este trabalho procura mostrar a importancia da mediagao teatral na arte-educacgao
como possibilidade de metodologia de ensino. O ensino da arte na escola é
imprescindivel para que o educando possa vivenciar a arte teatral por meio da
interatividade com os elementos historicamente construidos, aproximando o publico,
a obra de arte e outros elementos culturais, para que possam se tornar objetos
significantes e proveitosos a quem os observa e os vivéncia. Portanto, enfatiza-se a
importancia de se pensar um ensino que possa ser desenvolvido para além da sala
de aula, mas integrado no ambiente, fazendo da atividade teatral também uma acéo
cultural. O aporte tedrico orientador desta pesquisa bibliografica baseia-se em
Barbosa (2001; 2009; 2016); Desgranges (2003; 2008); Oliveira (2011; 2013); Pupo
(2011; 2015), entre outros estudiosos e pesquisadores do assunto. O objetivo central
desta pesquisa € entender e discutir como ocorrem 0s processos da mediacgao teatral
e da pedagogia do espectador e propor uma metodologia de ensino estimulante,
motivadora e criadora de vinculos, que aproxima o ensino de arte na escola da
experiéncia artistica. Utilizou-se como metodologia a pesquisa de reviséo bibliografica
e a pesquisa qualitativa. Todos os livros, teses de doutorado, dissertacdes de
mestrado, monografias de graduacao e especializacédo e artigos que foram utilizados
para a elaboracao deste trabalho, pontuam a falta de uma mediacao teatral do teatro
local no contexto escolar e, na possibilidade de utilizar o teatro para desenvolver o
conteudo programatico exigido nos curriculos das escolas, tanto publicas como
privadas. O ensino de arte deve ser compreendido como um artificio para a
aprendizagem de conceitos cientificos ligados a disciplina de Artes. As metodologias
adotadas no ensino da arte-educacéo, no Brasil, estdo presas a modelos estéticos e
sdo insuficientes para enfrentar as mudancas que ocorrem constantemente no
contexto cultural. Observa-se que, no Brasil, ser um profissional do campo da
mediacao teatral ainda € bastante desafiador. A auséncia de politicas publicas no
campo da formacao de publicos, a precarizacdo do ensino de artes na maioria das
escolas de educacao basica no pais, as escassas oportunidades formativas e a baixa
remuneracao profissional fazem com que a mediacgao cultural/teatral figue a mercé de
lacunas entre a producéo e a recepcao teatral, para o aprendizado e formacéao plena
do educando.

Palavras-chave: Mediacdo Teatral. Arte-educacdo. Metodologia. Espectador.
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sheets. 2023. Completion of course work. Performing Arts Course. University of
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ABSTRACT

This work seeks to show the importance of theatrical mediation in art education as a
possibility of an existential construction. The teaching of art at school is essential so
that the student can experience theatrical art through interactivity with historically
constructed elements, bringing the public closer, the work of art and other cultural
elements, so that they can become significant and useful objects to who observes and
experiences them. Therefore, it emphasizes the importance of thinking about a
teaching that can be developed beyond the classroom, but integrated into the
environment, making theatrical activity also a cultural action. The guiding theoretical
contribution of this bibliographic research is based on Barbosa (2001; 2009; 2016);
Desgranges (2003; 2008); Oliveira (2011; 2013); Pupo (2011; 2015), among other
scholars and researchers on the subject. The central objective of this research is to
understand and discuss how the processes of theatrical mediation and spectator
pedagogy occur and to propose a teaching methodology that is stimulating, motivating
and creates bonds, which brings art teaching closer to the artistic experience at school.
Bibliographic review and qualitative research were used as methodology. All the
books, doctoral theses, master's dissertations, undergraduate and specialization
monographs and articles that were used for the preparation of this work, point out the
lack of a theatrical mediation of the local theater in the school context and, in the
possibility of using the theater to develop the syllabus required in the curricula of
schools, both public and private. The teaching of art must be understood as an artifice
for learning scientific concepts linked to the discipline of Arts. The methodologies
adopted in teaching art education in Brazil are tied to aesthetic models and are
insufficient to face the changes that constantly occur in the cultural context. It is
observed that, in Brazil, being a professional in the field of theatrical mediation is still
quite challenging. The absence of public policies in the field of training audiences, the
precariousness of arts teaching in most basic education schools in the country, the
scarce training opportunites and low professional remuneration make
cultural/theatrical mediation vulnerable to gaps between theatrical production and
reception, for the learning and full formation of the student.

Keywords: Theatrical Mediation. Art-education. Existential construction. Viewer.
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INTRODUCAO
Vivéncia

Passei a maior parte da minha vida na Regidao Administrativa do Gama, considerada
geogréfica e economicamente como periferia de Brasilia/DF. Estudando e vivendo neste
lugar, sempre ouvi das pessoas que ali ndo tinha nada pra fazer. Os argumentos para essa
afirmacdo se deviam pela cidade ndo ter cinema, ndo sediar shows de artistas com
montagem de superestruturas, e supostamente ndo haver atividades de entretenimento e
diversao, ja que, pelo senso comum, somente essas atividades seriam “algo pra fazer”,
ignorando completamente as produgdes artisticas locais.

Por muito tempo, concordei com essas afirmagdes, pois ndo chegavam ao meu
conhecimento atividades artisticas que aconteciam na cidade, a ndo ser as pecas com
atores de grandes emissoras, as quais eram majoritariamente alocadas na Regiao
Administrativa do Plano Piloto, ou seja, no centro de Brasilia/DF.

Meu interesse pela arte comecou quando crianca, no periodo proximo aos 9 anos de
idade, quando tive a oportunidade de fazer teatro em um projeto comunitario que ensinava
teatro para criancas. O projeto durou por volta de um ano, mas infelizmente acabou e nessa
época meus pais nao tinham condi¢gdes de pagar um curso de teatro pra mim.

Na maior parte da minha trajetoria escolar, o contato com o teatro foi minimo. Em
algumas ocasides era utilizado como instrumento para outras matérias, além disso, durante
as aulas de artes a interacdo era superficial e ndo era trabalhada com os alunos nenhuma
técnica voltada para as artes cénicas. Também nao havia incentivo verbal ou por meio de
acdes para que nods consumissemos teatro ou qualquer outro tipo de produgao artistica.

No Primeiro Ano do Ensino Médio havia na escola publica em que eu estudava um
projeto da disciplina de Lingua Portuguesa, em que os alunos recebiam a incumbéncia de
realizar encenacdes baseadas nos livros recomendados pelo Programa de Avaliacdo
Seriada (PAS) da Universidade de Brasilia (UnB), mas sem nenhuma orientacao técnica
e/ou artistica sobre como desenvolver as atividades sugeridas.

A partir do Segundo Ano do Ensino Médio, meu contato com a arte mudou. No Centro
de Ensino Médio Integrado do Gama (CEMI), quando houve uma retomada do projeto anual

da escola, chamado de “Sarau”. Era um projeto em que quase todos 0s

11



professores participavam, e pontuava nota pra todas as disciplinas, liderado pela professora
de Educacéo Fisica. Este evento contava com a participacao de todas as turmas da escola.
As atividades eram divididas por anos, em que o primeiro e segundo anos realizavam
apresentagoes de danga e os terceiros anos realizavam montagens teatrais.

Quando aluna, eu ja percebia que apesar da suposta participacéo dos professores e
da nota distribuida para as disciplinas, o projeto ndo contava com o apoio real de todos os
professores, pois muitos diziam que demandava muito esfor¢o e tempo e o tratavam como
se fosse desnecessario. Por todos esses entraves, o referido projeto foi pausado no ano
em que entrei na escola. Agora, como educadora em formacdo, me questiono o porqué de
0s projetos relacionados a arte serem sempre tratados dessa forma, e se tivesse me
ocorrido o questionamento na época, buscaria pelo Projeto Politico Pedagdgico (PPP)! da
escola, para questionar caso ele ndo tratasse sobre a importancia devida de promover o
ensino, o contato e a experiéncia artistica aos estudantes, previstos na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC)>.

No entendimento de Adriano Amaral (2020)3, é importante o professor de artes
trabalhar como pesquisador e mediador da arte local com seus alunos para que 0S mesmos
possam conhecer como a arte iniciou em sua cidade e como esta sendo desenvolvida nos
dias atuais. A BNCC (2018) também solicita que o professor de artes aborde as artes da
cultura local com os educandos.

Quando eu cursava o terceiro ano do Ensino Médio, diante da minha insisténcia para
um trabalho coletivo da turma para o Sarau, fui questionada por colegas que ndo se
interessavam em participar, do porqué de eu dar tanta importancia a realizacdo deste
evento que “ndo iria me levar a nada”. Um pensamento corriqueiro no senso comum, que

era reproduzido até mesmo pelos professores, que tratavam o trabalho artistico como

'O projeto politico-pedagoégico, como proposta, deve constituir-se em tarefa comum do corpo diretivo e da
equipe escolar e, mais especificamente, dos servicos pedagogicos (coordenacéo pedagodgica, orientacdo
educacional). A esses cabe o papel de liderar o processo de construcéo, execucao e avaliacdo desse projeto
pedagdégico (VEIGA, 2009, p.164).

2A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo que define o conjunto
organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das
etapas e modalidades da Educacdo Béasica, de modo a que tenham assegurados seus direitos de
aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de Educacgéo
(PNE) (BRASIL, 2018).

3Graduado em Teatro (Bacharelado e Licenciatura) pela FURB; professor da rede estadual de Santa
Catarina/SC; pds-graduado em Arte e Educacao pela Uniasselvi; aluno especial da disciplina Seminarios em
Estudos Linguisticos Il — Analise de Discurso na Pds-Graduacdo em Letras da Universidade Federal do
Paranid — PPGL/UFPR.
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algo sem importancia e sem finalidade. Nao consegui responder na hora e, até hoje, eu me
lembro dessa pergunta quando penso nas escolhas que fiz.

No final do ensino médio encontrei um projeto de teatro social no Gama, na
Companhia Labios da Lua? por meio de uma pessoa querida, dessa forma, consegui me
reaproximar da arte, o que acendeu a vontade de cursar Artes Cénicas. Esse projeto era
muito acessivel financeira e geograficamente, mas, mesmo assim, era uma iniciativa pouco
conhecida pela comunidade em geral. Em pouco tempo, percebi que nao tinhamos muito
alcance, em virtude de que durante as estreias de espetaculos aparecia um grande publico,
a maioria parentes e amigos dos atores, porém depois dos primeiros dias o teatro se
esvaziava acentuadamente. Certa vez, chegamos a nos apresentar apenas para duas
pessoas, 0 que foi bastante frustrante.

Por algum tempo, o grupo acreditou que era s6 um problema de divulgacao, diante
deste empasse, tentamos mudar de estratégias e procuramos trabalhar muito mais na
divulgacdo dos espetaculos. Para a divulgacdo dos espetaculos nos mobilizamos
primeiramente nas escolas, e em muitas delas, a recepcdo era decepcionante.
Encontramos professores que nos deixavam divulgar em suas salas de aula, mas a
contragosto. Ouvimos algumas piadinhas por parte dos alunos e muitos nem davam
atencdo ao que estavamos divulgando. Chegamos a nos apresentar com o incentivo do
Fundo de Apoio a Cultura (FAC) do Governo do Distrito Federal (GDF), mas mesmo com a
verba para divulgacao, a casa raramente ficava cheia.

Ao adentrar na UNB como aluna universitaria, me aprofundei nos estudos que
envolvem as Artes Cénicas, dentre outras praticas, e assim, tive contato com os estudos
da mediacado teatral. Toda essa bagagem aliada a minha trajetoria de vida, enquanto
estudante, fazedora de arte, periférica e futura arte educadora, me fizeram entender que &
na escola que precisamos comecar a falar de arte e do fazer teatral como uma atividade
possivel, acessivel e que faz parte da nossa realidade. O teatro ndo pode ser visto como
método ou ferramenta para aprendizado de conteddo, mas como uma linguagem

necessaria ao entendimento e apreciacéo da vida, a arte como finalidade de si mesma.

4 Fundada em 1992, a companhia nasceu como uma organizagdo ndo governamental constituida por
produtores culturais, artistas e professores da cidade do Gama. Buscando promover e ampliar o
conhecimento, 0 acesso e o interesse pela arte auxiliando no fortalecimento de competéncias e habilidades
socioemocionais causando um impacto sensitivo para uma real transformacéo social. (Cia. Labios da Lua,
2012)
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Preltdio

O ensino da arte nas escolas brasileiras esta fortemente amparado pela legislagéo.
O artigo 210 da Constituicdo Federal Brasileira (BRASIL, 1988) prevé a fixacdo de
conteudos minimos para o ensino, de forma que seja assegurada formacéo basica comum
a todos os estudantes. A partir deste artigo, nasceu a BNCC, homologada em 11 de maio
de 2018, pelo Ministério da Educa¢édo (MEC), com validade em todo o territorio brasileiro
(BRASIL, 2018).

A BNCC define aprendizagens essenciais aos estudantes da Educacao Basica em
nivel nacional, a ser complementado com uma parte diversificada, que é responsabilidade
de cada ente federado (estados, Distrito Federal e municipios), que no Distrito Federal
chamamos de Curriculo em Movimento. Apesar de falar em conteddos minimos, o0s
documentos sdo normativos e nao curriculos prontos, apenas estabelecem competéncias
e habilidades de aprendizagem essenciais, com o objetivo de superar as fragmentacoes
das politicas educacionais e serem balizadores da qualidade da educacao basica brasileira
(BRASIL, 2018).

Publicado em 2018, a BNCC elenca dez competéncias gerais basicas, que
consubstanciam, no ambito pedagogico, os direitos de aprendizagem e desenvolvimento.
A competéncia que mais interessa para este trabalho é a de namero trés, a qual enfatiza
que a educacao brasileira deve: “Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da
producéo artistico-cultural” (BRASIL, 2018, p.9).

Para que essa competéncia seja alcancada, € necessario que a populacdo se
conecte de alguma forma com manifestacfes artisticas variadas. A mediacao teatral se
mostra uma poderosa pratica para promover o acesso do publico a arte teatral, sendo
objetivo desse trabalho propor atividades nesse sentido.

A mediacdao teatral teve influéncia direta dos estudos de mediacdo em artes visuais.
Ney Wendell Cunha Oliveira (2013)°, explica que desde o século XX, a mediacdo em artes
visuais se dava principalmente em museus, onde essas instituicbes chegavam a criar
diferentes sistemas de mediacdo a depender do tipo de publico, como criancas e jovens.
Atualmente, as ferramentas de media¢éo aplicadas aos museus migraram também para o

teatro, com as devidas adaptacdes.

*Pés-doutor em Sociologia pela Universidade du Québec a Montréal — UQAM; doutor e mestre em Artes
Cénicas pela Universidade Federal da Bahia (UFBA); professor da "Faculté des arts de I'Université du
Québec a Montréal (UQAM)" no Canada, licenciado em Teatro pela UFBA, arte-educador, diretor teatral e
escritor,
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Flavio Augusto de Carvalho Desgranges® (2008, p.76), compreende a mediacéo
teatral como “projetos que visem a formacéo de publico, como qualquer iniciativa que
viabilize o acesso dos espectadores ao teatro, tanto o acesso fisico, quanto o acesso
linguistico”. O autor afirma, que ndo podemos reduzir, como vemos em alguns casos, a
iniciativa de formacgao de espectadores a simples campanhas de convencimento ou questao
de marketing do tipo “va ao teatro”. Para o autor, é possivel ensinar a gostar de teatro, mas
é dificil convencer alguém a fazé-lo, e j& que o gosto pela fruicdo advém da experiéncia
artistica, ela precisa ser estimulada, mas isso ndo tem como acontecer sem que haja
medidas que tornem 0 acesso a experiéncia viavel.

Desgranges (2008) explica sobre o duplo acesso fisico e linguistico. No acesso fisico
€ necessario viabilizar condi¢des para que o espectador va ao teatro, como 0 emprego de
valores acessiveis de ingressos, a facilitagdo de transporte, seguranca publica, a ida de
producdes teatrais a regides afastadas dos centros, entre outras. E o linguistico, o acesso
nao se resume apenas a possibilidade de ir as salas, é necessaria também uma aptidao
para a leitura das obras para que surja assim, um desejo pela experiéncia artistica.

Na visao de Bakhtin (1993 apud DESGRANGES, 2008, p.30), “O fato artistico sé se
completa no momento em que o receptor se distancia da obra, retorna a sua propria
consciéncia e, recorrendo ao seu patriménio vivencial, elabora a sua compreensao dela”. E
se o0 desejo pela experiéncia surge da aptidao do espectador em travar um didlogo com a
obra, e essa aptiddo puder ser ensinada, entdo o desejo também podera ser estimulado a
partir dos mesmos processos educacionais, pelo aumento gradual do costume do publico
em consumir teatro e, consequentemente, da relacdo dos espectadores com elementos
artisticos apresentados aos mesmos.

Ja, Maria Lucia de Souza Barros Pupo (2011)’, observa que, especialmente na
ultima década, vem acontecendo uma série de iniciativas com o intuito de criar elos entre a
populacéo e a criacao artistica e que esses projetos apresentam, de maneira recorrente, a
mediacado como termo chave. A autora pontua que: “A nogao diz respeito a um profissional
ou instancia empenhados em promover a aproximacao entre as obras e os interesses do

publico, levando em conta o contexto e as circunstancias” (PUPO, 2011, p.114).

®Doutor em Educacéo pela Universidade de Sdo Paulo (USP), professor da Graduacéo e da Pés-Graduacéo
do Departamento de Artes Cénicas da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), professor do
Departamento de Artes Cénicas da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) e autor do livro “A
Pedagogia do Espectador”.

’Pos-doutora em Etudes Théatrales - Université de Paris Il (Sorbonne-Nouvelle), em Tétuan, Marrocos;
graduada e mestre em Comunicacdes e Artes pela Universidade de Sao Paulo (USP) e professora desta
universidade.
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A autora explica também que é uma definicdo bastante ampla e pode se tratar de
uma facilitagcdo de acesso em termos materiais e possivelmente vinculados a publicidade,
ou até de empenho com o intuito de aprendizagem da apreciacdo artistica pelo publico
(PUPO, 2011).

Pupo (2011) observa ainda que nem sempre o responsavel por realizar a tarefa da
mediac¢éo € designado mediador, como é o caso de criticos, historiadores, jornalistas e até
a prépria familia, e menciona que, em muitos paises, a atuacao de professores nomeados
com frequéncia como “artistas pedagogos”, € tida como o desempenho de um verdadeiro
mediador teatral, e que essa €, inclusive, uma vertente que caracteriza a formacao docente
em nosso pais. Dessa forma, espera-se dos profissionais artistas que fagcam a ponte entre
a escola e a arte, que tenham competéncia artistica e pedagoégica para formar individuos
familiarizados ou até envolvidos com o meio artistico.

Martha Lemos de Moraes (2019)8, investiga a formacdo de espectadores na
educacao escolarizada, partindo do pressuposto de que a escola é um ambiente que reflete
a e na sociedade, podendo assim, ser um espaco potente de transformacao de dentro pra
fora, de um lugar que por reproduzir a sociedade pode ser rigido, mas que pode ser 0 meio
pelo qual vira a ser maleavel e emancipador. A autora relata que os projetos de formacéo
de publico demonstram preocupacéo ndo sé com o acesso fisico ao teatro, mas tambéem
no estabelecimento de um publico que seja frequentador dos espacos teatrais em uma
perspectiva de democratizacdo do acesso.

Arlene Oliveira Von-Sohsten (2016)°, relata em seu video, na rede social Instagram
do grupo (MEDIATO, 2021), sobre o surgimento da Mediato!°. A autora explica que no
periodo em que se tornou professora da educacdo basica, percebeu uma dupla
necessidade: de um lado artistas, que sempre se queixam da falta de publico; do outro,
escolas que se queixam da falta de oportunidade de acesso as linguagens artisticas. Essa
situacao reforca a necessidade de um meio que promova 0s acessos fisico e linguistico dos
estudantes com a arte cénica. Para a autora, “a mediagao pode provocar uma ruptura no

sentido de uma mudanca de percepcéo por parte dos/das

8Professora de Artes Cénicas, pesquisadora, artista cénica e escritora. Mestre em Arte Contemporanea/
Teatro pela UnB e Doutora em Artes Cénicas pelo Programa de pds-graduacdo em Artes Cénicas -PGAC /
Escola de Comunicacgéao e Artes - ECA / USP

° Coordenadora Pedagdgica de Projetos Educativos em Artes Cénicas e Artes Visuais e fundadora do Grupo
Mediato em Brasilia/DF.

10"Mediato é uma iniciativa que atua na area de mediacao artistica e cultural, colaborando para a formagéo
de novos publicos para a arte, para a difusdo da producao artistica e valorizagao dos bens culturais. Atua no
setor cultural desde 2010 desenvolvendo programas educativos para Artes Visuais, Artes Cénicas e Educacao
Patrimonial. Desde 2014 desenvolve um trabalho inovador de mediag&o para o teatro, intitulado: “Mediato
Dialogo com Espectadores” sendo precursora desta abordagem no Centro-oeste.” (MEDIATO, 2021b).

16



estudantes/espectadores(as) e se configurar como um espacgo de troca estético-politico”
(VON-SOHSTEN, 2016, p. 26),

J& para Oliveira (2011, p.144), o papel da mediacédo teatral na escola se d4 em trés
frentes diferentes:

Ver a escola como um campo de relacbes afetivas, usada pela mediacdo para
potencializar relagcdes na comunidade escolar; a escola como usina cultural, para
desenvolvimento de producdes artisticas e eventualmente a sua profissionalizacao;
a escola como coletivo comunitario, onde visa criar um ambiente acolhedor para os
estudantes, dando voz aos mesmos.

Paulo Freire!! (2015), foi quem nos ensinou o termo ‘mediagéo’, como diz Ana Mae
Tavares Bastos Barbosa'? (2016), pioneira em arte-educacdo por sua sistematizacdo da
Proposta Triangular®?,

Segundo Barbosa (2016), Sir Herbert Edward Read** (1943) foi quem criou o termo
‘educacao pela arte”, e no Brasil, o termo se popularizou como Arte-Educacdo. Na

concepcao de Jodo Francisco Duarte Janior®® (2019, p.14),

Arte-Educacao nao significa o treino para alguém se tornar um artista, ndo significa
a aprendizagem de uma técnica, num dado ramo da arte. Antes quer significar uma
educacédo que tenha a arte como uma das suas principais aliadas. Uma educacéo
que permita uma maior sensibilidade para com o mundo em volta de cada um de
nés.

Freire (2015, p. 34) usava o termo ‘mediacao’ para “definir o papel do professor em
estabelecer relacbes dialdgicas de ensino e aprendizagem, de modo que o professor e
estudantes aprendessem juntos”. Barbosa (2009, p.21) defende que: “a arte tem enorme
importancia entre a mediacdo dos seres humanos e o mundo, apontando um papel de
destaque para a arte-educacgdo: ser a mediagao entre arte e publico’. Dessa forma, a

mediacao motiva o artista enquanto educador. Em sua abordagem, Barbosa (2009, p.21)

“Educador, pedagogo e filésofo brasileiro, considerado o patrono da educacéo brasileira.

2Doutora em Arte-Educacéo, educadora brasileira, escritora e pedagoga, pioneira em arte-educacéo por sua
sistematizacdo da Proposta Triangular.

BA Abordagem Triangular € uma abordagem dialdgica. A imagem do Triangulo abre caminhos para o
professor na sua pratica docente. Ele pode fazer suas escolhas metodoldgicas, € permitido mudancas e
adequacdes, ndo € um modelo fechado, que ndo aceita alteracdes. Ndo € necessario seguir um passo a
passo (OLIVEIRA; CORREA, 2018, p. 23). Para Barbosa (2010, p.16),” [...] refere-se & uma abordagem
eclética. Requer transformacodes enfatizando o contexto”.

14Foi um poeta anarquista e critico de arte e de literatura britanico. E normalmente referido como um dos
primeiros escritores que chama a atencao para o potencial criativo da arte. Foi nomeado cavaleiro em 1953,
na Inglaterra, seu pais de origem.

SEscritor. Possui graduacdo em Psicologia pela Pontificia Universidade Catolica de Campinas (1975),
mestrado em Psicologia Educacional pela Universidade Estadual de Campinas (1981), doutorado em Filosofia
e Histéria da Educacao pela Universidade Estadual de Campinas (2000) e Livre-Docéncia em Fundamentos
Tedricos das Artes, também pela Universidade Estadual de Campinas (2011). Atualmente é professor doutor
no Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas.
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afirma que “a figura do professor € majoritariamente essencial enquanto mediador que
estabelece relagéo direta entre o sujeito e a aprendizagem”.

Diante das diversas defini¢cdes, demandas e formas de aplicacado da mediacao teatral
na educagdo, este trabalho tem como questdo norteadora entender como elas se
caracterizam e avaliar sua proposicdo enquanto metodologia motivacional dentro da
educacgao escolar.

Portanto, questiona-se: Como desenvolver a mediagdo teatral no contexto das
escolas de educacao béasica para que ocorra a arte e a educacao?

Frente a todo o contexto acima, o objetivo central desta pesquisa bibliogréfica é
entender como ocorrem 0s processos da mediacdo teatral na arte-educacdo e na
pedagogia do espectador.

E, como objetivos especificos:

> Relatar as proposicbes da vivéncia da autora deste trabalho,
contextualizando-as com a organizacdo socioespacial da Regiédo
Administrativa do Gama, no Distrito Federal e, posteriormente seu atual papel
na producéo cultural dessa regiao;

> Definir mediacéo, sua finalidade e sua experiéncia;

» Definir mediacdo teatral na arte-educacdo, ressaltando a formacédo do
espectador;

» Propor uma metodologia de ensino (sequéncia didatica) estimulante,
motivadora e criadora de vinculos, que aproxima o ensino de arte na escola

da experiéncia artistica.

Metodologia

Este estudo se utilizou do método da Revisado de Literatura, configurando-se como
um estudo de cunho bibliografico, com abordagem qualitativa, e buscou aprofundamento
tedrico com foco na tematica: “Uma proposta de mediacdo dentro da arte-educacéo”.

Quanto ao delineamento da pesquisa, esta consistiu em levantamento e analise
bibliografica, compreendendo capitulos de livros, artigos apresentados em revistas e meios
digitais e monografias de graduacéo e especializacao latu sensu, dissertacées de mestrado

e teses de doutorado e pds-doutorado, para o aprofundamento tedrico-conceitual.
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A pesquisa bibliogréfica trata de um conjunto de materiais escritos que podem ser
gréficos ou eletronicamente relacionados a algum assunto. Na concepcédo de Santos (2000,
p.26),

a pesquisa bibliografica é desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos levando o pesquisador a
verificar a real importancia do problema, o estagio em que se encontram as
informag6es disponiveis a respeito do assunto e até mesmo revelar novas fontes de
informacdes.

O levantamento bibliografico contemplou o tema geral da monografia, o quadro
natural da area de estudo e a metodologia e técnicas empregadas. Todo este percurso
possibilitou a identificacdo e selecdo das fontes bibliograficas referentes aos itens contidos
neste estudo.

Portanto, apos a escolha de um tema ou assunto é necessario fazer uma reviséo
bibliografica do tema abordado pelo individuo (BARROS, 2000). “Este tipo de pesquisa é
desenvolvido com base em material ja elaborado, constituido principalmente de livros e
artigos cientificos” (GIL, 2009, p.44). Sao ideias ja prontas, organizadas e assinaladas. Para
guase toda a necessidade humana ja existem materiais escritos que podem ser
pesquisados e explorados.

A pesquisa qualitativa preocupa-se com a descricdo, a compreensao e a
interpretacdo dos fendbmenos observados dentro de um grupo especifico. Quanto a sua
funcdo descritiva € uma pesquisa conclusiva, destinada a descrever algo (MALHOTRA,
2001).

Neste trabalho, adotou-se o modelo de pesquisa qualitativa por se tratar de uma
pesquisa bibliografica sobre “Uma proposta de mediacédo dentro da arte-educacao”.
Quanto ao seu carater explicativo e interpretativo, a pesquisa qualitativa tem o objetivo de
“esclarecer quais fatores contribuem, de alguma forma, para a ocorréncia de determinado
fendmeno” (VERGARA, 2000, p.45). A pesquisa qualitativa, neste estudo, proporcionou a
compreensao em conformidade com a realidade da arte-educacao no Brasil, no que tange
ao objeto de estudo.

A pesquisa qualitativa é entendida, por alguns autores, como uma “expressao
genérica’. Isso significa, por um lado, que ela compreende atividades ou investigacdo que
podem ser denominadas especificas. A abordagem de cunho qualitativo trabalha os dados
buscando seu significado, tendo como base a percepcdo do fendbmeno dentro do seu

contexto. O uso da descri¢cao qualitativa procura captar ndo s6 a aparéncia do

19



fenbmeno como também suas esséncias, procurando explicar sua origem, relagbes e
mudancas, e tentando intuir as consequéncias (TRIVINOS, 2000).

A elaboracdo de todo o trabalho se iniciou apds a realizacdo do levantamento
bibliogréafico acerca do tema em pauta. Primeiramente, foi elaborada a introducéo e apés a
fundamentacao tedrica construida com trés capitulos, finalizando com a metodologia e as
consideracdes finais e, por fim, a elaboracdo de uma Sequéncia Didatica como proposta de
uma metodologia de ensino estimulante, motivadora e criadora de vinculos, que aproxima
0 ensino de arte na escola da experiéncia artistica.

Observou-se, conforme os dados obtidos, que existe producao razoavel englobando
o tema em estudo. Os autores de maior destaque neste trabalho foram: Barbosa (2001;
2009; 2016); Desgranges (2003; 2008); Oliveira (2011; 2013); Pupo (2011; 2015), entre
outros estudiosos e pesquisadores do assunto em pauta.

O primeiro capitulo deste estudo procura narrar as proposi¢des das minhas vivéncias
em que realizo uma contextualizacdo acerca da organizacdo socioespacial da Regiao
Administrativa do Gama, no Distrito Federal, onde nasci e vivo até os dias atuais. Também
procuro mostrar o atual papel na producéo cultural nesta regiéo.

No segundo capitulo, procuro mostrar a mediacdo como um todo, trazendo a tona

algumas de suas defini¢cdes, sua finalidade e sua experiéncia, sob o olhar de diversos

autores.

No capitulo terceiro, procuro descrever a influéncia da educacdo e da arte na
construcdo existencial do sujeito e seu envolvimento com a cultura, enfatizando a
importancia de sua corporeidade em um processo pedagogico saudavel, bem como a
formacédo do espectador. Esse € 0 sujeito que assiste algo, é o individuo que possui suas
subjetividades, opinides e visdes intransferiveis. Cada espectador € um ser humano que

possui suas proprias percep¢des diante de um espetaculo.
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CAPITULO |

1 de Onde Falo

Como as proposi¢cOes aqui relatadas estardo carregadas das minhas vivéncias,
acredito ser necessario fazer uma contextualizacao sobre a organizacao socioespacial da
Regido Administrativa do Gama, no Distrito Federal e, posteriormente, seu atual papel na
produgéo cultural dessa regido.

Os espacos urbanos, tanto no Brasil quanto no Distrito Federal, ndo sédo igualmente
ocupados. Silvio Moisés Negri (2010)', mostra que essa ocupac¢do observada, a partir da
organizacdo espacial, evidencia problemas de ordem social, econ6mica, politica e
ideolégica. Para o autor, a classe alta é capaz de controlar e de reproduzir o espaco urbano
conforme seus interesses. Desta forma, ha um efeito da organizacédo espacial sobre a
dimensao social e, isso, gera a segregac¢ao socioespacial.

Tendo em vista esses conceitos, Negri (2010) ressalta que, baseado nessa
desigualdade espacial, a teoria criada pelo economista norte-americano Homer Hoyt,
reconhece que a classe com maior poder tem mais liberdade para escolher o territério que
ira ocupar e também os com mais vantagens, chamado de centro, zona essa que é
circundada e ocupada pelas pessoas de classe média. A zona mais diametralmente oposta
ao centro € ocupada pela classe baixa, também conhecida como periferia. A disposicao
espacial das Regifes Administrativas do Distrito Federal pode ser observada a seguir na

Figura 1.

$Doutor em Geografia na area de Organizacao do Espaco pela Universidade Estadual Paulista (UNESP), Rio
Claro/SP e professor do Departamento de Geografia da Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT)
campus de Rondonépolis.
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Figura 1: Classificacdo das Regides Administrativas do Distrito Federal por renda/PDAD
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Fonte: CODEPLAN (2021).

Conforme a Pesquisa Distrital por Amostra de Domicilio (PDAD) (CODEPLAN,
2021), o Distrito Federal é dividido em quatro grupos de renda (Renda Alta, Renda Média-
alta, Renda Média-baixa e Renda Baixa), sendo que a Regido Administrativa (RA) do Gama
se enquadra no grupo Renda Média-baixa. A Regido Administrativa do Gama (RA 1l) se
localiza na parte Sudoeste do Distrito Federal e é formada por area urbana e rural. A RA I
foi criada por meio da Lei n.° 49/89 e do Decreto n.° 11.921/89, que fixou os limites das
Regides Administrativas do Distrito Federal (DISTRITO FEDERAL, 2016).

Segundo a teoria de Homer Hyot (1985 apud NEGRI, 2010), observando a
organizacao socioespacial do Distrito Federal, a RA 1l é considerada como periferia, tanto
por sua localizacdo espacial quanto por sua concentracdo de renda comparada as outras
regides do DF. Essa contextualizacdo se faz necesséria, ndo para orientar uma formacao
de publico para a RA do Gama em especifico, mas para, a partir do contexto socioespacial
gue vivenciei, sugerir a formagéo de publico para as escolas de forma geral, considerando
suas especificidades.

Pensar a formacdo de publico a partir da periferia é desafiador, porque ndo é
somente uma separacéo espacial a partir do centro, mas também um lugar que se mostra
carente de oportunidades. Na concepg¢ao de Negri (2010, p.136), “Morar num bairro
periférico de baixa renda hoje significa muito mais do que apenas ser segregado, significa
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ter oportunidades desiguais em nivel social, econémico, educacional, renda e cultural”. Ou
seja, existem menos subsidios para a ascensao social e econémica, assim como menores
oportunidades educacionais e culturais quando comparadas aos moradores do centro.

Nesse contexto de marginalizacdo, Valdeci Moreira de Souza (2020)!’ mostra que a
producdo cultural no DF esta concentrada, principalmente, em locais no centro, de dificil
acesso a periferia. Dos mais de noventa espacos teatrais espalhados pelo Distrito Federal,
apenas seis existem no Gama, e funcionam de forma autdbnoma e excepcionalmente
contam com incentivo governamental esporadico, mas a cena da producao periférica esta
invisibilizada e encontra dificuldades para se fortalecer.

Ainda, segundo o autor, a Regidao Administrativa do Gama nao possui nenhuma sala
de cinema. “Na verdade, a Unica que tinha, o Cine Itapud, segundo cinema a funcionar no
DF, esta fechado e abandonado desde 2005, pela administragao publica” (SOUZA, 2020,
p.238). Porém, o autor ainda traz uma perspectiva de trabalho junto a comunidade, fazendo
uso da préatica teatral nesse contexto periférico para a promocéao cultural e desenvolvimento
de artistas locais. O uso do espaco que o0 autor comanda, chamado Espa¢co Semente, €
pensado como um local de encontro da comunidade, seja para producéo de arte por meio
de oficinas de teatro, e também como espaco que promove o0 encontro de arte e cultura
com a populacéo local, viabilizando exposicdes de arte, exibicdes de filmes, entre outros.

Pensando nisso, ao olharmos para o contexto dos jovens das escolas publicas
periféricas, Gaudéncio Frigotto (2009, p.26)*2 relata que o atual desacordo entre ensino e
perspectiva de vida dos jovens, incluindo os periféricos de escolas publicas, “torna os
jovens cada vez mais céticos em relacao a promessa integradora da escola”. Tal afirmacéao
se mostra real a partir do confronto das expectativas de melhoria de vida por parte dos
estudantes diante da logica difundida pela midia hegembnica. Dessa forma, esses
estudantes ndo encontram perspectiva de mudanca baseada na realidade de seu
cotidiano.

O olhar de Frigotto (2009) vai ao encontro do que pensa o sociologo francés Pierre

Bourdieu (2007)*°, que entende a escola como um lugar onde a desigualdade presente na

"Doutorando em Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC); Professor da Secretaria
de Estado de Educacao do Distrito Federal (SEEDF), ator e diretor teatral.

8Doutor em Educagéo, Historia, Politica, e Sociedade pela Pontificia Universidade Catolica (PUC) de Séo
Paulo e professor na Universidade do Estado do Rio de Janeiro,

Um dos maiores pensadores das ciéncias humanas do século XX. Filésofo por formacdo, desenvolveu
importantes trabalhos de etnologia, no campo da antropologia, e conceitos de profunda relevancia no campo
da sociologia, como habitus, campo e capital social.
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sociedade é reproduzida. Para além da escola contribuir para a perpetuacdo de
desigualdades, a mesma ainda as legitima, de forma que privilegia os mais ricos, pois sao
eles que trazem de casa um capital cultural®® que é favorecido pelos moldes do ensino
escolar, em que h& uma violéncia simbdlica, que induz o posicionamento social dos
estudantes, seguindo a l6gica dos padrées dominantes.

Ainda, sobre o privilégio cultural dado aos filhos de pessoas ricas, Maria Catarina
Ananias de Araljo (2017)?* se baseia no filésofo Theodor Adorno (2006) para nos
apresentar o conceito de semiformacgéo, uma pratica que forma os individuos parcialmente
em contexto cultural, com o intuito de que sejam meros consumidores de produtos culturais,
e “uma vez que ocorre uma inversio de valores dos produtos culturais submetidos a l6gica
da mercadoria, reproduzidos indiscriminadamente, perdem sua esséncia em meio a
producédo desenfreada” (ARAUJO, 2017, p.3). A autora ainda afirma que a semiformagéo é
controlada pela classe dominante, que detém meios de producao cultural e o sistema de
ensino. Neste contexto, autora afirma que: “O contrario de uma educacao semiformativa é
uma educacéo emancipadora” (ARAUJO, 2017, p.3). Uma educacdo emancipadora é a que
constroi uma autonomia. Portanto, a educacdo emancipadora € a que transforma e
emancipa as escolas, os pais, 0os docentes, as autoridades publicas, os profissionais, 0s
gestores e toda a sociedade em geral. E a que prima pela constru¢do de um olhar critico e
emancipatdrio de criancas e adolescentes (ARAUJO, 2017).

Um dos efeitos da semiformacéo praticada nas escolas, o qual passei a prestar
atencao conversando com colegas que tiveram vivéncias parecidas com as minhas, é a
falta de autoestima dos estudantes periféricos em se reconhecerem como parte atuante da
cultura, que se apresenta de varias formas.

Primeiro, percebi em nossas trocas de ideias a visdo unanime que, diferente
daqueles que almejam profissdes mais tradicionais, como advogados ou engenheiros, nhao
éramos incentivados pela escola a seguir a profissao artistica e nem sequer a té-la como
uma possibilidade de progressdo profissional. Com base nos relatos apoiados pelos
apontamentos de Araujo (2017), e baseada em Adorno (2006), nés, como potenciais
artistas, ndo éramos estimulados a fazer arte, apenas a sermos consumidores de cultura

de massa como televisao e cinema, raramente de manifestacdes locais.

2pPara Pierre Bourdieu (2007), a educacdo/ capital cultural’ consiste num principio de diferenciagdo quase tao
poderoso como o do capital econémico, uma vez que toda uma nova logica da luta politica s6 pode ser
compreendida tendo-se em mente suas formas de distribuicao e evolugéo.

21pgs-graduada em Letras e Filosofia e professora da rede de ensino do Estado da Paraiba.
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Em seguida, para quem, mesmo sem o estimulo da escola, decide fazer arte, o fazer
artistico € sacrificante e desvalorizado, tanto financeira quanto profissionalmente,
justamente por ndo ser incentivado e valorizado durante o periodo escolar. Quando
decidimos seguir por esse caminho, somos questionados, subestimados e desincentivados
por amigos e familiares.

E depois, j& no ambiente académico, enfrentamos desde a dificuldade do acesso
fisico a universidade, até ouvirmos diariamente de professores que ja deveriamos ter tido
contato com determinados assuntos na escola. Sao diversos obstaculos que nos fazem
guestionar por que, e se deveriamos estar ali, se mesmo tendo tido essa conquista,
pertencemos de fato aquele lugar e se conseguiremos realizar o que estamos nos propondo
ali.

Sobre educacdo emancipadora, como sendo contraria a semiformacéao, ela deve ser
capaz de desenvolver consciéncia critica nas classes mais baixas e fazer com que sejam
capazes de transformar sua histéria. Como autoridade sobre tal forma de ensinar, devemos
citar Freire (2015), que nos diz que ao ensinar, nés, professores, devemos respeitar
saberes regionais dos estudantes, assim como trazé-los para o debate e usa-los para
discutir temas da realidade local. O autor também traz uma forma de abordagem critica, em
gue o professor parte das curiosidades de saberes do senso comum e, entdo, a partir deles,

desenvolve o pensamento critico, ao lado de uma estética.

Na verdade, a curiosidade ingénua que, ‘desarmada’, esta associada ao saber do
senso comum, é a mesma curiosidade que, cretinizando-se, aproximando-se de
forma cada vez mais metodicamente rigorosa do objeto cognoscivel, se torna
curiosidade epistemolégica. Muda de qualidade, mas ndo de esséncia (FREIRE,
2015, p.33).

Desta forma, a abordagem pensada na construcao deste trabalho é a busca pela
educacdo emancipadora nos moldes de Freire (2015), fazendo uso da metodologia da
mediacao teatral, no intuito de gerar o sentimento de pertencimento e fazer com que os
estudantes se vejam como parte atuante na construcéo da cultura, e ndo sé consumidores
de uma arte alheia a eles.

No préximo capitulo serd tratada a mediacdo como um todo, mostrando suas

defini¢cBes, sua finalidade e sua experiéncia.
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CAPITULO Il

2.1 Mediagéo

Em minha trajetoria académica tive contatos com termos anteriormente citados como
“formacao de publico” e “mediagéo teatral”. A partir disso, passei a refletir sobre como
instigar o interesse pela arte nas pessoas, como fazer enxergar no teatro “algo pra fazer’?
Como mobilizar, incentivar e valorizar a arte dentro da escola? Identifico-me com os
questionamentos também feitos por Desgranges (2003), que em seu livro: “A Pedagogia do

Espectador”, nos faz entender a relagdo que existe entre teatro e educacao.

Como se estabelece a relagdo do espectador com a obra teatral? Essa recepcéo
pode ser dinamizada? Que procedimentos utilizar visando provocar esteticamente
a recepgdo? Como estimular o espectador a empreender uma atitude artistica,
produtiva, em sua relagdo com o mundo la fora? Qual a importancia atual de se
pensar uma pedagogia do espectador? Como se estruturaria essa pedagogia na
contemporaneidade? Como compreender o processo de formacdo de
espectadores? Formar para qué, afinal? (DESGRANGES, 2003, p.17).

Questionamentos esses que buscam entender e explicar, e, a0 mesmo tempo, que
justificam a pedagogia do espectador, assim como pretendemos fazer nesse trabalho.

Seguindo questionamentos que buscam nos orientar, Pupo (2011) questiona a ideia
comumente posta acerca da mediacédo cultural como meio para minimizar o distanciamento
entre obra e espectador, pressupostos como duas instancias independentes. Na visao da
autora, se analisarmos os pilares das artes cénicas, partindo do ponto de que a obra néao
existe por si sO, mas somente no encontro com o espectador, e essa relacdo € inerente a
sua propria existéncia, acaba por gerar a necessidade de analisar o proprio significado de
mediacdo. Se a arte da cena pressupde o contato com o publico para existir, a mediacao
precisa ser pensada além da promoc¢éao s6 do contato, ou acesso fisico, num sentido mais
profundo de promover ao publico também, e principalmente, a fruicdo da obra (PUPO,
2011).

Pupo (2011) propde que essa reandlise seja feita, a partir da observacdo de
contextos em que a nocao de mediacdo se manifesta, e que possam vir a esclarecer e
tornar a definicdo mais precisa. A autora passa entdo a analisar a atuacdo da Maison du

Geste et de 'lmage — MGI?? (Casa do Gesto e da Imagem) ela caracteriza o trabalho

220 objetivo que a Maison se atribui é contribuir para a construcéo de interse¢des entre esferas habitualmente
separadas: escola e arte, professor e artista, pedagogia e criacdo. Para tanto, seus responsaveis propdem
aos estudantes um contato direto com a criagéo e os criadores, de modo a que se envolvam em um trabalho
coletivo e tomem consciéncia de sua prépria sensibilidade artistica. Para tanto, ela se constitui enquanto
centro de pesquisa e de educacéo artistica (PUPO, 2011, p.115).
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pratico de curadoria, promoc¢ao do acesso fisico e recursos, e diz que a instituicao se propde
a promover uma modalidade de trabalho que busca a superagao da dicotomizagéo entre a
docéncia e a criagdo artistica, e trabalhando de forma associada, aposta na constru¢ao da
experiéncia estética, partindo da apreciacdo e experimentacao artisticas.

Corroborando com o pensamento de Pupo (2011), Felipe Veiga de Lima Muniz
(2022, p.10)% pontua que: “Mediar é proporcionar o contato com algo ou experiéncia, é
conectar um elemento a outro”. Ainda, Pupo (2011) explica que, se a principio o conceito
de mediacao é direcionado somente a apropriacdo das obras pelo publico, nessa nova
configuragéo ela toma um novo rumo, integrando agora as experimentacoes e formulacdes
dos proprios estudantes sobre a arte e sua insergéo cultural, “a mediagdo passa agora a
constituir, em si mesma, uma modalidade de criagcdo” (PUPO, 2011, p.121). No contexto
escolar, podendo se unir a busca pelo fazer aula de arte, em vez de assistir aula de arte.

Ainda, pensando em analisar contextos de mediacdo como forma de buscar uma
possivel conceituacao, Oliveira (2011), se prop0s a investigar a experiéncia do projeto
Cuida Bem de Mim, que realizou acdes artistico-pedagdgicas durante 12 anos com escolas
publicas em Salvador, na Bahia, e que, embora ndo aplicasse o conceito de mediagao para
falar dos processos realizados, o autor interpreta o projeto como a sistematizacdo de uma
ampla experiéncia de mediacao teatral.

O processo € realizado em trés etapas: pré, durante e pés peca, chamados pelo

autor, respectivamente de preparacao, apropriagao e reverberagao,

atividades que vao desde a preparacdo do publico para o que se vai vé, passando
pelo acompanhamento pedagdgico durante a visitagdo e depois outras acoes de
producdes artisticas ou tedricas gue déem conta do entendimento ou das sensacdes
experienciadas (OLIVEIRA, 2011, p.7).

O autor ressalta que o projeto foi embasado em sistemas de mediacédo observados
em museus, e posteriormente adaptados para a area teatral, investigando as suas
diferencas, pensados para possibilitar uma vivéncia daquele espaco “como um lugar de
construcado de conhecimentos e de educacéao estética” (OLIVEIRA, 2011, p.7). O objetivo
do projeto era propiciar mais que a leitura das obras, mas também, a partir das atividades

pos visita, possibilitar aos espectadores a criacdo de novos produtos estéticos. Seguindo

ZDoutor em pedagogia do teatro pela USP/SP.
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0 pensamento de Miriam Celeste Martins et al. (2009)?4, que diz “[...] mediar &, portanto,
propiciar espacos de recriacdo da obra” (MARTINS et al., 2009, p.7).

Dessa forma, o Grupo Mediato (2021)?° realiza o trabalho de mediacdo ligando
escolas interessadas - que entram em contato e se inscrevem pra participar do processo -
a espeticulos. A metodologia utilizada pelo grupo se aproxima das que vimos
anteriormente. O grupo viabiliza toda a logistica de promoc¢do do acesso fisico aos
estudantes além da parte pedagdgica, dividida em trés etapas, comecando pela parte que
chamam de sensibilizacdo, seguida do espetaculo, e a finalizacdo.

Abordagens estas que vao ao encontro da Proposta Triangular desenvolvida por
Barbosa (2001), que descreve a mediacdo como um “percurso que vai da apreciagao
estética, passando pela contextualizacdo da obra até a producdo ou recriacdo de um
resultado estético” (BARBOSA, 2001 apud OLIVEIRA, 2011, p.7).

Barbosa (1975) explica que o trabalho com a arte-educacéo deve ser prazeroso,
tanto para a crianga como para o adolescente e o0 adulto.

Por isso, na arte-educacgéo, o0 que importa ndo é o produto final obtido; ndo é a
producédo de boas obras de arte [...] Afinalidade da arte-educacéo deve ser, sempre,
o desenvolvimento de uma consciéncia estética [...] E a consciéncia estética, ali,
significa muito mais do que uma simples apreciacdo da arte. Ela compreende
justamente uma atitude mais harmoniosa e equilibrada [...] Os sentimentos, a
imaginacao e a razdo se integram; em que os sentidos e valores dados a vida sédo
assumidos no agir cotidiano (DUARTE JR., 1991, p.73).

Thayane Serra Monteiro (2019)%¢ explica que na Arte-Educacdo é preciso que a
Consciéncia Estética caminhe. Para que isto aconteca, as pessoas necessitam pensatr,
refletir e analisar os processos de aprendizagem. Também, ndo devemos nos prender as
convencdes e as codificacbes, bem como os conceitos que a sociedade contemporanea
nos impde, fazendo com que “uma mente sensibilizada interfere ou diminua a capacidade
de raciocinar, ou [...] que geral e erroneamente se considera, que racionalizar diminuira a
fluicAo artistica, pelo contrario, amplia as possibilidades em todos os campos do
conhecimento” (MONTEIRO, 2019, p.5).

24Mestra e doutora em Artes e Educacdo pela USP, professora do Curso de Pés-graduacdo em Educacéo,
Arte e Histéria da Cultura e do Curso de Pedagogia da Universidade Presbiteriana Mackenzie, em Séo Paulo.
0 grupo Mediato é uma plataforma que conecta espacgos culturais e estudantes, para vivenciarem
experiéncias educativas, sensiveis e inovadoras. A sua missdo é aproximar a Arte da vida das pessoas. Trata-
se do resultado do encontro de duas arte-educadoras que um dia também foram alcancadas pela poténcia
da arte na escola (VON-SOHSTEN, 2016, p.30).

%6Graduada no Curso de Licenciatura em Artes Visuais pelo Instituto Federal do Ceara.
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De acordo com o pensamento de Leonardo Moraes Batista (2022, p.23)%’, “A
mediacdo pode prever confabulacdes poéticas, sensiveis, estéticas, sensoriais bem como
outras mais”. O autor ainda ressalta que foge do seu enredo “pensar os outros caminhos,
pois eles extrapolam 0s espacgos tempos, em que se legitimam os muitos fazeres artisticos
e as relagbes que os publicos estabelecem na relagédo de troca” (BATISTA, 2022, p.23).
Entende-se, portanto, que ao trabalhar a mediacdo, esta precede o intercambio de
reflexbes, pensamentos e ideais. Este pesquisador defende que a arte extrapola a
concepgdo que a separa da cultura. A arte comp8e um caminho possivel para a pessoa
pensar acerca das relacdes que se dao na mediacdo dos varios publicos com as diversas
formas, dispositivos e vetores que sdo encontrados na praxis do desenvolvimento da arte
(BATISTA, 2022).

Processo significa caminho em que variadas acdes podem acontecer. A mediacao
cultural desempenha papel importantissimo de mudanca politica de situagdes que podem
estar consolidadas na estrutura colonial que ainda estao impregnadas no campo da arte na
relacdo entre publicos, arte e instituicbes de cultura. Na atualidade, encontra-se um publico
a procura por uma ac¢ao educativa dialégica e atento a questdes politicas e sociais que séo
reproduzidas na mediacdo cultural e teatral em varios espacos destinados a cultura
(BATISTA, 2022).

Trabalhar com a mediacdo cultural € um exercicio continuo, em face de que ao
dialogar com o publico nos espacos culturais, deve-se ter em mente que é sempre um novo
caminhar “com pessoas diferentes, com outras formas de abordagens e com outras

dindmicas. Mediar é sempre um aprender a mediar” (BATISTA, 2022, p.24).

E por meio da mediac&o que este lugar de encontro pode ser ativado entre areas
artisticas e linguagens, entre pessoas e instituicdes, entre poéticas e publico, entre
narrativas e narradores, entre aqueles que sempre falaram e os que nunca foram
ouvidos. Uma mistura que atravessa, transversaliza e intersecciona, articulando
dindmicas que podem estimular o pensamento critico — com crencas, valores,
saberes e visdes de mundo plurais, para além da concepc¢éo de educacéo bancéria
(FREIRE, 2015, p.34).

Quando se fala da abordagem dialégica na educacao e cultura deve-se reportar ao
pensamento da teoria freiriana com o objetivo de narrar as vivéncias de seu criador Freire,
na educacao popular. A sua dialogicidade “articula uma série de experiéncias, visando a
autonomia daquelas e daqueles que praticavam os processos de aprendizagem, sendo
seus conhecimentos e saberes componentes centrais da construgdo do saber” (FREIRE,
2015, p.35).

2’Doutor em Etnomusicologia e pesquisador no Laboratério de Etnomusicologia pela Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ); licenciado em musica; educador e curador.
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Diante dessa premissa, as acOes educativas devem estar voltadas para a escuta
sincera de individuos, de sentidos para com seus atores. A pedagogia freiriana busca
praticar uma escuta ativa, em que pessoas de diversas vivéncias e diferentes experiencias
de mundo possam compartilhd-las com seus pares. Neste discurso dialégico deve-se lancar
mao da pluralidade de conhecimentos expressos nos mais diversos sotaques culturais.
Assim, “mediar ndo é transferir conhecimento, mas produzir percursos de construcdes
individuais e coletivas por meio de muitas experiéncias comprometidas com a construcao
de uma sociedade mais justa e democratica” (BATISTA, 2022, p.25).

E assim como os autores fazem no decorrer de suas obras, também levantaremos
ao longo desse trabalho questionamentos que serédo fundamentais para o objetivo deste,
de entender como ocorre o0 processo da pedagogia do espectador e da mediacéo teatral e
como aplica-lo na educacao escolar de forma que provoque e incentive os estudantes a

estarem envolvidos com a arte.

2.2 Finalidade/ Experiéncia da Mediacao

Apesar dos varios modos de entender, apresentar e definir a mediacdo, que se
convergem de muitas formas, o ponto que consubstancia todos que mais me chama
atencao é a busca de proporcionar uma experiéncia ao espectador. Um aspecto que me
parece demasiado subjetivo, visto que a experiéncia é parte de um processo muito
particular. E como € possivel proporcionar a alguém algo que depende e acontece nela
prépria?

Como ja descrito anteriormente, também fazem parte da mediacéo a¢des praticas
gue viabilizem o acesso fisico aos expectadores, como publicidade, valores acessiveis dos
ingressos e transporte. E, ao falar da realidade de escolas publicas e periféricas, esse ponto
se torna ainda mais importante, pois € preciso pensar na realidade geogréfica, na logistica
financeira, nas agendas da escola e de espetaculos, ho tempo necessario para realizacao
e em tudo mais que envolve o evento.

Trazendo novamente a minha realidade vivida como aluna, penso na dificuldade que
poderia ser engajar a comunidade escolar pra realizacdo de um evento cultural dessa
forma, de aproximacédo dos estudantes com a vivéncia teatral, considerando a dificuldade
gue tinhamos de engajar professores e alunos no projeto que ja acontecia ha tempos dentro
da propria escola. Os professores reclamavam do tempo que demandava e os alunos

perguntavam sobre a finalidade. Questiono-me entéo, se a mediagao deve se
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iniciar nesse ponto, gerando primeiro o interesse, pra entdo gerar o engajamento e a busca
pelo acesso.

Apesar dessas dificuldades, entendo que podemos dizer que essas acgles
viabilizadoras do acesso fisico proporcionam a possibilidade da experiéncia. Mas, a
possibilidade ndo é a experiéncia em si, e nem o0 acesso garante que ela aconteca. Entéo,
apesar de reconhecer sua importancia, se ater somente ao acesso fisico é superficial se
realmente quisermos propor essa finalidade.

Jorge Bondia Larrossa (2011)?8 conceitua experiéncia como “isso que me passa’,
sendo “Isso” um acontecimento, ou “algo que ndo sou eu”. Ele chama, dentre outros termos,
de “principio da exterioridade” e diz que “Nao ha experiéncia, portanto, sem a apari¢ao de
alguém, ou de algo, ou de um isso, de um acontecimento em definitivo, que é exterior a
mim, estrangeiro a mim, estranho a mim, que esta fora de mim mesmo” (LARROSSA, 2011,
p.5). E “me” como o lugar da experiéncia, que sou eu, ou minhas ideias, meu saber, minhas
palavras, e apresenta, dentre outros termos, como “principio de subjetividade”, tanto porque
0 sujeito é sempre o lugar da experiéncia, sujeito esse, necessariamente capaz de permitir
ser passado, porgue supde que a experiéncia € individual e propria a cada um (LARROSSA,
2011).

Ainda sobre “me”, o autor traz também o termo “principio da transformacao”, que

define “me” como “um sujeito aberto a sua propria transformagao” e diz que

de fato, na experiéncia, o sujeito faz a experiéncia de algo, mas, sobretudo, faz a
experiéncia de sua propria transformacéo. Dai que a experiéncia me forma e me
transforma. Dai a relacdo constitutiva entre a ideia de experiéncia e a ideia de
formagéo (LARROSSA, 2011, p.7).

Ideia essa que vai ao encontro da proposta de formacéo de publico, de Desgranges
(2008), que propbe que o sujeito viva (ou passe) a experiéncia artistica, para se formar,
enquanto espectador.

Dando continuidade a definicdo, Larrossa (2011) fala ainda sobre o “passa”. Para
ele, a experiéncia tem a ver com passagem, caminho, travessia, que “supde, portanto, uma
saida de si para outra coisa”, onde nés, o “me”, somos a estrada, a ponte, o “territorio de
passagem” e que quando “isso” passa, deixa uma marca (LARROSSA, 2011, p.7-8). Seria
entdo, a partir dessa definicdo, o objetivo da mediacao, de proporcionar o0 encontro entre o

‘isso” e 0 “me”, a0 mesmo tempo em que prepara 0 “me” para ser um

28pgs-doutor, professor de Filosofia da Educacdo na Universidade de Barcelona, Espanha, licenciado em
Pedagogia e Filosofia, doutor em Pedagogia.
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“sujeito aberto, sensivel, vulneravel ex/posto”, para tentar atingir a passagem e, assim,
concretizar o “isso que me passa’? (LARROSSA, 2011, p. 7-8).

No trabalho realizado pelo grupo Mediato (2021), o aspecto pedagodgico, que ja
abordamos anteriormente, é um processo de trés etapas, que comeca pela parte de
sensibilizacdo, seguida do espetaculo, e a finalizacdo. Na etapa de sensibilizacdo sao
realizadas dindmicas com os estudantes, com o intuito de aproxima-los da linguagem, do
tema, e dos demais elementos que vao compor aquela vivéncia. Associando a experiéncia
de Larrosa (2011), essa etapa vem abrir, sensibilizar o sujeito, ou seja, o estudante, pra
gue ele possa receber o espetaculo de forma que venha a ser uma experiéncia.

Conversando informalmente com uma pessoa querida sobre mediagcao, fui
guestionada se havia realmente necessidade de preparar os estudantes pra assistirem a
um espetaculo, presumindo que eles ja tenham, mesmo que minimo, um contato prévio
com linguagens artisticas e também com as Tecnologias de Informacdo e Comunicacao
(TICs).

Tais Ferreira (2012)?° questiona a necessidade de preparagdo dos estudantes, mas
explica a diferenca existente entre ter costume a varios tipos de midias e TICs com o habito
do contato com a linguagem teatral.

Larrossa (2011) exemplifica a experiéncia da leitura e cita o trecho de um livro de
Francis George Steiner que relata: “Quem ja leu a Metamorfose de Kafka e pode olhar-se
impavido no espelho, é capaz tecnicamente de ler a letra impressa, porém € um analfabeto
no unico sentido que conta” (STEINER, 1994, p.26 apud LARROSSA, 2011, p.9), pra dizer
gue nao basta saber ler as letras se 0 sujeito ndo souber fazer uma leitura que nédo seja a

da compreensao.

Poderia falar-se, entdo, de uma alfabetizacdo que ndo tem a ver com ensinar a ler
no sentido da compreenséo, sendo no sentido da experiéncia. Uma alfabetizacéo
que tenha a ver com formar leitores abertos a experiéncia, a que algo lhes passe ao
ler, abertos, portanto, a ndo se reconhecer no espelho (LARROSSA, 2011, p.9).

Larrossa (2004) traz ainda um trecho do préprio livro, “La experiencia de la lectura:
Estudios sobre literetura y formaciéon”, traduzido no portugués como “A experiéncia da
leitura: estudos sobre literatura e formagao”, o qual descreve sobre a grande quantidade de
acontecimentos no mundo e na nossa propria vida como a quantidade de estimulos, livros,
noticias e obras de arte a que temos acesso facil e imediato, a0 mesmo tempo em que

guase nada disso nos € passado, oferecido. O autor complementa sua fala

2Professora da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), no Rio Grande do Sul.
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explicando que “A experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao
0 que se passa, ndo o0 que acontece, ou o que toca” (LARROSSA, 2002, p.29).

Larrossa (2004) volta a defender que, além da pratica de compreensdao, a leitura
pode ser uma experiéncia. Quando eu leio o autor que seja, do ponto de vista da
experiéncia, o importante ndo é o que ele diz, pensa ou sente, ou que eu posso dizer,
pensar ou sentir sobre 0 autor, mas o0 modo como a partir da leitura desse autor eu posso
formar e/ou transformar as minhas préprias palavras, minha propria linguagem, meus
proprios pensamentos, meus proprios sentimentos, e entdo, dizer, escrever, pensar ou
sentir por mim mesma. E colocando na perspectiva deste trabalho, a leitura seria como
assistir a um espetaculo, e a ideia da experiéncia a mesma, formar e/ou transformar o
espectador em suas palavras, linguagem, pensamentos e sentimentos.

Por meio das experiéncias e vivéncias da pessoa com 0 meio no qual esta inserida
€ que se constrdi o processo de mediagao. Desse modo, “a relagdo do homem com o
mundo ndo é uma relacao direta, mas, uma relacdo mediada [...] entre o homem e o mundo
real existem mediadores, ferramentas auxiliares da atividade humana” (OLIVEIRA, 2011,
p.27).

O capitulo seguinte trata da importancia da mediacao teatral na arte-educacéao,
delineando estas duas vertentes como uma construcdo existencial do sujeito e seu
envolvimento com a cultura, principalmente a sua corporeidade em um processo

pedagodgico saudavel.
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CAPITULO Il

3.1 Mediag&o Teatral na Arte-Educacgéo

Procuro, neste item, mostrar a influéncia da educacéo e da arte na construcao
existencial do sujeito e seu envolvimento com a cultura, enfatizando a importancia de sua
corporeidade em um processo pedagoégico saudavel.

A experiéncia artistica no ambiente escolar possui seu alicerce nas vivéncias dos
alunos de forma coletiva, em virtude de que a arte dialoga com os aprendizados vividos por
cada individuo, mas também com os “saberes socialmente construidos na pratica
comunitaria” (FREIRE, 2015, p.31).

O teatro, como linguagem a ser experimentada pelos alunos, ainda é muito pouco
enfatizado no Brasil, principalmente na educacéo de criancas menores. A mediacao teatral
é desenvolvida desde a educagédo infantil nas escolas mediante as imitagdes, o faz de
conta, as dramatizacdes, 0s jogos, entre outras atividades. Percebe-se na fala de Emerson
Fernandes Pereira (2018, p.395)%° que “as relagdes que podem ser estabelecidas entre
essas acOes/praticas—das mais espontaneas aquelas direcionadas pelas professoras —
com a apropriacao de elementos da linguagem teatral, sdo praticamente inexistentes”.

Essa perspectiva, no entendimento de Pryscilla Santos de Carvalho (2022)3!, visa
ajudar na construcéo, dentro da escola, de um espaco no qual o professor possa tecer com
movimentos ludicos sua reflexdo pessoal de forma estética, critica e criativa com seu
cotidiano mais proximo, ou seja, seu aluno. De tal maneira, pode-se entender que ninguém
pode |he conceder o que por direito € seu e inerente a ele proprio, como a fantasia, a
afetividade, a sensibilidade e a criacdo, atributos estes indispensaveis a vida e ao fazer
artistico, principalmente quando se desenvolve a mediacao teatral.

A mediacdo teatral, segundo Diego Castro Camelo (2020)%?, é uma modalidade de
atuacdo comandada por uma pessoa adulta, porque deve haver a aproximacao entre as
obras cénicas e 0s espectadores para que ocorra o estreitamento da distancia que ha entre

a obra cénica e a pessoa que a assiste. Para o autor, entender o significado do que

30Doutor e mestre em teatro; licenciado em Artes Cénicas pela UDESC; professor do Departamento de Artes
Cénicas da UDESC; do Programa de P4s-Graduagéo em Teatro (PPGT) e do Mestrado Profissional em Artes
(Prof-Artes).

3IMestre em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Maranhdo (UFMA).

32Professor no Senac Nacgdes Unidas, graduado em Artes Cénicas, ator, bailarino e arte educador.
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seja a mediacao, a descricdo do Léxico de Pedagogia do Teatro traz uma melhor definicdo
para um entendimento mais claro acerca do tema,

entende-se como mediagdo 0 espaco reservado para ampliar e/ou estreitar a
relacdo do espectador com a obra de arte. Ela se ocupa do processo estético do
criador e busca interliga-lo ao publico, possibilitando o acesso a obra de arte. Seu
principal objetivo é formar apreciadores capazes de contextualizar a experiéncia
estética proposta pelo artista (CAMELO, 2020, p.30).

O termo ‘mediacdo teatral’ pode ser definido como uma possibilidade de
desenvolvimento de uma pratica que media com o dialogo e este com as especificidades
das artes cénicas (OLIVEIRA, 2011).

A Mediacao Teatral € um processo artistico-pedagogico que integra o publico e a
obra artistica, possibiltando a formacdo das pessoas como espectadores
autbnomos, capazes de observar, criticar e se transformar a partir da vivéncia das
obras de arte (OLIVEIRA, 2011, p.10).

Ao trabalhar com a mediacéo teatral, Poliana Lima Bicalho (2022)22 atua nos campos
da cultura, educacéo, infancias e mediacao cultural e explica que é necessario desenvolver
trés fases distintas, ou seja, Sensibilizacao (antes), Apreciacdo (durante) e Reverberacéo
(depois), as quais possuem objetivos distintos, embora seus procedimentos possam variar
de acordo com o seu publico alvo, mediando assim, a obra artistica e a ideologia do espaco
institucional que a pratica se relaciona. A autora sugere que para desenvolver um
programa/acdo de mediacdo cultural/teatral é necessario que haja um planejamento3
minucioso e que se faca um estudo profundo no universo da obra artistica, como seu
contexto, estética, problematizacdes, poética, tensionamentos, entre outros.

A arte teatral € conhecimento e ponte para o ser humano poder chegar a
subjetividade e a coletividade, além de alcancar varios outros aspectos das relaces
humanas. As relacdes entre a arte e a politica levantam varias discussdes ao se tratar da
figura do espectador. Diante desta andlise, Ana Leticia Villas Bdas e Robson Rosseto

(2021, p.32-34) ressaltam “compreendemos a capacidade da Mediagao

3professora de teatro da rede municipal de educacgédo da cidade de Salvador, Bahia, doutora e mestre em
Artes Cénicas.

3Planejamento é um processo de previsdo de necessidades e racionalizagdo de emprego dos meios
materiais e dos recursos humanos disponiveis, a fim de alcanc¢ar objetivos concretos, em prazos determinados
e em etapas definidas, a partir do conhecimento e evolucdo cientifica da situacdo original (MARTINEZ;
LAHONE (1977, p. 38 apud CAFE, s/d, p.1). Planejar ¢ uma tarefa de todas as pessoas; 0 simples e
analfabeto, o letrado ou sébio, o cientista, 0 operario, a dona de casa, 0 estudante; enfim todos pensam e
planejam o seu dia. Pensar o dia-a-dia € planejar nossas agdes para atingir seus objetivos (CAFE, s/d, p.1).

¥Mestranda em Artes pelo Programa de Pds-Graduagdo em Artes (PPGARTES) e graduada em Licenciatura
em Teatro pela Universidade Estadual do Parand (UNESPAR); Doutor e professor na UNESPAR.
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Cultural/Artistica/Teatral na criacdo de estratégias e possibilidades de potencializar o
encontro entre fazedor de arte e espectador, um tanto distante na presente realidade,
sobretudo na realidade virtual”.

A realidade virtual pode ser explicada da seguinte maneira: o artista-docente tem
papel fundamental no desenvolvimento da arte. Portanto, é de suma importancia que ele
proponha estratégias de aproximacdo e conexdao com 0s educandos e crie espacos
criativos e afetivos que venham propiciar 0o engajamento e 0 envolvimento dos
(tele)espectadores no jogo cénico, com 0 objetivo de potencializar o encontro entre
espectador, artista e obra (VILLAS BOAS; ROSSETO, 2021).

Cinco sao os campos de experiéncia que a BNCC de 2018 apresenta ao professor
para que ele possa desenvolver a mediagéo teatral com suas turmas de maneira eficiente
e com eficacia, “o eu, o outro e 0 nds; corpo, gestos e movimentos; tragos, sons, cores e
formas; escuta, fala, pensamento e imaginacéo; espacos, tempos, quantidades, relacdes e
transformagdes” (BRASIL, 2018, p.40). Esse documento ainda pontua o teatro como
linguagem a ser explorada nos campos “corpo, gestos e movimentos” e “tragos, sons, cores

e formas”, indicando, dentre outros, objetivos de desenvolvimento e aprendizagem como:

[...] criar como corpo formas diversificadas de expressao de sentimentos, sensacfées
e emocdes [...] criar movimentos, gestos, olhares e mimicas em brincadeiras, jogos
e atividades artisticas [...] recontar histérias ouvidas e planejar coletivamente
roteiros de videos e encenacdes, definindo os contextos, 0s personagens, a
estrutura da histéria (BRASIL, 2017, p.48-9).

Nos dias atuais, o teatro na escola passou a desenvolver as linguagens que sao
exploradas desde a educacédo infantil ao ensino médio. O teatro, hoje, € considerado na
educacdo um saber necessario no desenvolvimento educacional, psicoldgico, social,
cultural, ético, moral, entre outros, do educando.

Neste contexto, Rubem Alves (2019)3¢ explana que o educando se torna espectador
com maior possibilidade de dialogar com seus pares. A sua disponibilidade para os jogos,
a capacidade de desenvolver o faz de conta, o seu olhar para o brincar sempre estardo
palpitantes diante da mediac¢do cultural/artistica/teatral, desde que o mediador das
estratégias/atividades seja um bom animador. A arte esta presente na natureza humana,
mas muitas das vezes, € necessario a pessoa reaprender a escutar, olhar, tocar, saborear,

cheirar e sentir para poder desenvolvé-la. Assim, pode-se afirmar

3¢pedagogo, poeta, contador de histérias, ensaista, tedlogo, académico e psicanalista.
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gue o espectador, independente da faixa etaria, ao ser motivado, passa a participar das
atividades propostas com interesse. Para ilustrar todo este cenario, Alves (2018, p.48)
esclarece que: “Educados, os sentidos passam a ser habitantes da ‘caixa de brinquedos’.
Pelos sentidos educados, deixamos de ‘usar’ o mundo e passamos a ‘fazer amor’ com o
mundo”.

Ferreira (2012), na perspectiva da mediacéao teatral na educacao, levanta questdes
se realmente existe a necessidade de formar espectadores, ja que mesmo as criancas e
jovens sdo diariamente espectadores de todo tipo de midia, sons e tecnologias de
informacdo e comunicacao (TICs). Para a autora, ha uma grande diferenca entre ter
costume a varios tipos de midias e TICs com o costume do contato com a linguagem teatral,
mas que toda essa experiéncia com outras midias deve ser considerada na pedagogia do
espectador, pois elas “constituem, na maioria das vezes, o horizonte de expectativas destes
publicos em suas relagdes com as linguagens cénicas” (FERREIRA, 2012, p.7).

Diante da nossa realidade altamente envolvida com a tecnologia temos a falsa
sensacao de ter contato também com muita informagdo ou muitos conhecimentos. Na
verdade, nos dias atuais, essas informagcdes e conhecimentos precisam ser ativamente
buscados e desenvolvidos, e isso nem sempre € feito pelos estudantes. Esses acabam
tendo contato raro com saberes diversos, mas que, apesar de sua superficialidade, também
nao podemos ignorar, pois eles compdem as referéncias artisticas e estéticas desses
estudantes, que sado bastante relevantes para qualquer tipo de linguagem que forem
consumir posteriormente.

Ferreira (2012) também propde uma série de recursos que auxiliem professores de
artes a constituir identidades de espectadores no ambiente escolar. E, indo além do ensino
de artes, defende que a formacao de espectadores também deve ser um tema transversal
da educacdo basica, ja que a nossa percepcdo de mundo e sobre os temas que nos
circundam, sdo também, fruto da nossa identidade como espectadores. Assim, a escola
pode focar em criar habito em seus alunos de frequentarem néo so6 o teatro, mas também
producfes artisticas como exposicoes artisticas e espetaculos de rua. Para tal, Ferreira
(2012) defende a instrumentalizacdo de todos os professores, ndo sé os de artes, com
matérias que abordem esse tema na formac&o em licenciatura e deem recursos para o
desenvolvimento tedrico e préatico desse trabalho, para poderem lidar e trabalhar essa

dimensdo com seus alunos.
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A arte pode levar o individuo ao encontro de simesmo ao se deparar com os diversos
dispositivos em que a perspectiva criativa é tomada por véarios caminhos como a
provocagéo, o questionamento, a intengéo, a indagagao, a reflexao, a intervengéo, entre
outros. No ambito da experiéncia sonora, cénica, audiovisual, literaria, entre outros, esse
processo pode acontecer de forma coletiva ou individual. Batista (2022, p.22) esclarece
que “a producao de sentidos sera sempre aprofundada pela pessoa que se relaciona com
a arte”.

No entendimento do autor, ao trabalhar a arte, as pessoas e as instituicoes
envolvidas com a cultura e com a educacédo estdo mediando. Mediar € um percurso, um
caminho. Diante dessa premissa, a arte é tida como uma dimensao critica, em que 0s
sujeitos olham para si e para o mundo em que vivem. Batista (2022, p.22) acredita que “a
mediacao prevé a pluralidade de percursos diante da diversidade de pessoas que praticam
0s espacos em que dimensodes artisticas séo ativadas”.

Batista (2022, p.22) complementa seu pensamento colocando que na formacéo dos
seres humanos, a arte, vista sob este prisma, desempenha um papel primordial e de muita
importancia na vida dessas pessoas, por “proporcionar atravessamentos capazes de
expandir ideias de mundo e de contribuir para ampliacdo de outros conhecimentos e
saberes”. Complementando a ideia de Batista (2022), Ana Beatriz Marques Penna (2021,
p.98)% ressalta que “nado é dificil afirmar que a arte so existe se houver um publico com o
qual ela se relacione, que a experimente”.

A mediacéo teatral na arte-educacéo no pensamento de Fatima Emilia da Conceicéo
Teixeira et al. (2003)%® deve estar voltada para uma construcdo existencial, ocorrendo no
interior da escola por meio da acdo pedagdgica com o objetivo de contribuir para a
transformacéao da sociedade. O professor € também um agente social que, ao adquirir uma
aprendizagem do conhecimento acumulado pela humanidade, conscientemente reflete,
critica e participa, construindo saberes e, efetivamente, agindo sobre o mundo. Portanto, a
arte ajuda a compreender melhor a questédo do processo educacional e sua relacdo com a

prépria vida. Reforcando as ideias desses professores, Oliveira (2011, p.32) ressalta que:

A mediagéo teatral € um processo artistico-pedagdgico que interliga o publico e a
obra teatral, possibilitando o acesso e a formacéo das pessoas, como espectadores
autdbnomos, capazes de observar, criticar e se transformar, a partir da vivéncia da
obra de arte.

%7Artista, educadora, licenciada em Artes Visuais e bacharela em Artes e Design pela Universidade Federal
de Juiz de Fora (UFJF).
%¥Mestres em educagéo e professores do Centro Universitario de Brasilia (UniCeub).

38



A arte lida com diversidade de aspectos em suas linguagens especificas. Pode-se
ressaltar, principalmente o sentir, pois lida com os sentidos, com a percepc¢ao do mundo no
qual o ser humano est4 inserido, contribuindo, assim, na forma¢do do homem no que se
refere ao seu carater sensivel. Diante disso, Ardo Paranagua Santana (2013, p.91)%°
ressalta que “em outras palavras, ao invés de somente falar de arte ou sobre arte, caberia
a escola falar com arte”.

Quando se fala em arte no ambiente escolar, Carvalho (2022) explica que a escola
esta abrindo muitos caminhos e possibilidades de dialogos aos seus educandos,
principalmente no desenvolvimento da mediacdo teatral. Desse modo, a escola se torna
responsavel por adentrar seus alunos em Vvarios outros contextos culturais, se tornando o
principal agente que os conecta a uma vida cultural. Para refor¢ar suas palavras, a autora

ainda coloca que:

Essa conexao é estabelecida quando a escola propicia idas a espacos culturais, tais
como: galerias, museus, feiras, teatros e cinemas. Em outras palavras, todo e
gualquer evento que de alguma forma dialoga com apreciacdes estéticas e visa ndo
apenas conhecimento, mas a insercdo dos estudantes nos espacgos culturais
(CARVALHO, 2022, p.32).

Diante do exposto acima, ao tratar da mediacao teatral na escola, Carminda Mendes
André (2007, p.5)*° diz que “a importancia de se pensar um ensino que possa ser exercido
para além da sala de aula, interagindo no ambiente, fazendo da atividade teatral também
uma acao cultural”’. A autora ainda chama a atengéo dos educadores para que observem
gue na educacéo, as metodologias desenvolvidas voltadas para o ensino do teatro sao
insuficientes frente as mudancas ocorridas no contexto cultural, principalmente as questdes
relacionadas a aceitacdo e a recepcdo. A maioria do professorado ainda ndo possui
conhecimento suficiente para desenvolver a mediacao teatral com seus educandos, ficando
apenas nas atividades rotineiras (ANDRE, 2007).

André (2007) continua sua fala explicando que a arte e a educacgéo contribuem para
a construcéo existencial do sujeito, para a cultura e para a importancia da corporeidade em
um processo pedagogico saudavel. Diante das falas pedagogicas, a mediacao teatral deve
ser uma aliada para que 0s processos artisticos se tornem igualmente pedagdgicos, em
face de que possam proporcionar experiéncias diversificadas a seus participantes. A arte,
em relacdo a educacao, como processo artistico, ndo é o privilégio exclusivo de um modo

especifico de fazer artistico, mas sim, o

¥Professor e pesquisador de Artes da Universidade Federal do Maranhao (UFMA).
4Doutora em educagéo pela USP, pesquisadora e professora da UNESP/SP.
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da exemplaridade. Assim, a mediagao teatral constitui um modo de fazer humano ligado ao
ser, a existéncia, de forma consciente e critica (ANDRE, 2007).

André (2007) comunga com o pensamento de Desgranges (2003) ao lancar questdes
sobre o0 ensino do teatro na escola.

Se, na vida cultural de hoje, o teatro € necessario, é porque algo, proporcionado
pela experiéncia teatral, ainda é imprescindivel; do mesmo modo, pode-se dizer de
sua presenca solicitada no ambiente escolar. Qual a necessidade do ensino do
teatro? E de se esperar que aquilo que o teatro oferece enquanto producao cultural
aproxime-se de determinadas experiéncias (estéticas, vivenciais, politicas) que, de
alguma forma, se relacionam com o conhecimento. Caso contrario, para que pensar
o teatro no ambiente proprio do ato de conhecer? Se assim €&, que relagGes podem-
se fazer conhecer e produzir teatro? (ANDRE, 2007, p.91).

Nos dias atuais, a escola deve desenvolver o trabalho pedagdgico voltado para a
aproximacdo de seus alunos de préticas teatrais contemporéneas. No entanto, a escola

nao deve permitir que eles menosprezem praticas e metodologias que ja estao prontas.

Se se levar em conta que se convive com a presenca simultanea de diferentes
formas de teatro - dramatico, teatro épico, teatro mitico e teatro poés-dramatico - e
gue eles sO existem porque ainda sdo necessarios a um Ou mais grupos de
espectadores, ndo ha nada que impeca de pensar que as necessidades culturais
séo plurais (ANDRE, 2007, p.94).

A compreensédo da funcdo da mediacao teatral no ambiente escolar ainda € um
caminho muito complexo, tanto para gestores, professorado, pais e 0s proprios educandos.
Entretanto, o desenvolvimento de atividades de arte, inclusive o teatro na escola, desde os
primeiros anos escolares, quando o educando esta em plena formacédo de seu carater
critico, criativo, entre outros aspectos, “seria o de gerar experiéncias e em extensao
conhecimento, permeando novas metodologias que coloquem o ensino do teatro na
contemporaneidade a partir da corrente estética do teatro pés-dramatico” (CARVALHO,
2022, p.34).

Na opinido de Fabiane Costa Rego (2022)%, a arte-educacéo desenvolvida por meio
da mediacédo teatral com a cultura permite desenvolver os sentidos dos educandos para
gue possam vivenciar a educacao de maneira critica, ética, criativa, respeitosa e com maior
responsabilidade e comprometimento com o patrimbnio. Esse modo de trabalhar a
mediacao teatral permite “a criagcdo de um dialogo com o modo de viver e de ser de cada
aluno, ou seja, permite desenvolver aspectos das especificidades culturais que cada
pessoa ja traz consigo” (REGO, 2022, p.36-37).

“professora, arte educadora, licenciada em Educacdo Artistica, Mestre em Artes, Especialista em
Metodologia do Ensino de Arte e em Educacéo Especial e Inclusiva.
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Assim, o conhecimento € construido em conjunto com os diversos elementos que
compdem o horizonte existencial de cada individuo. Uma das fun¢des da escola é criar e
desenvolver a mediacao teatral dentro de seu contexto escolar com o objetivo de estimular
o entendimento dentro e fora do espaco escolar, suscitando relagbes curriculares e
extracurriculares. O autor ainda reporta que a escola cabe estabelecer uma associacao
entre o processo de ensino e a percepcdo de mundo dos educandos para que haja a
promocgdo de uma mediagdo cultural significativa com o modo de vida de cada discente
(REGO, 2022). Para Carlos Augusto Cabral Arouca (2012)%,

Saber estabelecer relagfes entre o curriculo formal e a realidade cotidiana € um
dever de todos os educadores envolvidos com o0 processo de ensino e
aprendizagem. Cabe a disciplina Arte, com suas especificidades na maneira de
observar o mundo e refletir sobre ele, proporcionar um espaco voltado para
descobertas tanto de criacdo quanto de percepcdes criticas e estéticas (AROUCA,
2012, p.10).

Conforme a fala dos autores mencionados acima, € compreensivel desenvolver a
interacdo da pessoa com seus pares para que possam construir seu desenvolvimento
individual e coletivo. “Esse conceito é totalmente percebido no espaco escolar em que se
utiliza a mediacao do conhecimento a fim de promover uma educacao baseada no processo
sécio-histérico” (REGO, 2022, p.36). Posto que, o professor mediador ao elaborar suas
atividades escolares com o objetivo de desenvolver a mediacdo entre ensino e
aprendizagem permitira um intercambio com o conhecimento socialmente construido pelos

alunos.

3.2 Formacao do espectador

Oliveira (2011) assim como Larrossa (2011), pontuam que a disponibilidade, a
abertura e a sensibilidade de se abrir para o contato com do outro, com 0 seu pensar e
sentir, sdo fundamentais para a formacdo do espectador, sendo objetivo da mediacéo
teatral “fazer com que ele possa ter a oportunidade de fruir uma obra de arte de forma
consciente, autdnoma e que se torne um habito, como qualquer outra necessidade humana”
(OLIVEIRA, 2011, p.8).

A literatura traz a diferenca entre os termos espectador e publico para que haja um
entendimento melhor sobre a formacédo dentro da perspectiva da mediacado teatral. O

espectador € 0 sujeito que assiste algo. Portanto, € o individuo que possui suas

subjetividades, opinides e visbes intransferiveis. Cada espectador € um ser humano que

42professor, escritor, licenciado em artes cénicas.
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possui suas préprias percepcdes diante de um espetaculo. Na concepc¢do de Leticia
Mendes de Oliveira (2014)*,

Espectador € o sujeito que assiste a algo, refere-se a cada individuo portador de
opinides e visdes intransferiveis e publico refere-se a uma entidade coletiva, ou seja,
uma categoria ampla que agrupa os espectadores e busca definir, de forma
generalizada, um determinado conjunto de espectadores de um espetaculo
especifico ou que possua caracteristicas sociais, historicas, artisticas e/ou politicas
em comum. E relevante frisar que publico n&o € a “adi¢édo” indeterminada e aleatdria
de varios espectadores, sdo micro coletivos que possuem interesses em comuns
(OLIVEIRA, 2014, p.27).

Essas diferencas baseiam-se em duas formas de acesso. Desgranges explica que a
formacao de publico visa “a ampliacao dos frequentadores em potencial, criando condicboes
para o estabelecimento, em determinada parcela da populagado, do habito de ir ao teatro”
(DESGRANGES, 2008, p.77) e que a formacdo do espectador € “trabalhar com as
individualidades, com as subjetividades, com as conquistas efetivadas por cada espectador
no processo em curso” (DESGRANGES, 2008, p. 77).

De conformidade com Pupo (2011), um dos objetivos da mediacdo teatral €
desenvolver programas voltados para o publico, ou seja, colocar o publico frente a obra
artistica. A autora explica que: “Por vezes a mediacao diz respeito a facilitacdo do acesso
as obras em termos materiais e se vincula a publicidade, as modalidades flexiveis para
aquisicao de ingresso ou a fidelizagdo do publico” (PUPO, 2011, p.114).

Pereira (2018, p.28) pontua que ao analisar as palavras de Pupo (2011), pode-se
“refletir sobre a importadncia da divulgacédo dos espetaculos teatrais, para que estas
producfes possam atingir diferentes camadas da populagdo”. Para Pereira (2018), as
politicas publicas também sdo responsaveis pela propagacéo da arte nas comunidades,
utilizando-se de dialogos efetivos, diretamente com as classes artisticas, acerca de suporte
financeiro para facilitar projetos que visem a formacao de espectadores.

Pesquisadores e estudiosos do campo da mediacdo teatral e formacdo de
espectadores como Camelo (2020, p.30), pontuam que é de suma importancia “criar lagos
de pertencimento e aproximacao entre obras cénicas desde 0s seus espectadores mais
novos até os adultos”. Se o objetivo é formar espectadores desde a infancia deve-se criar
estratégias direcionadas a esse publico-alvo que estd em formacédo e que as mesmas sejam
bem desenvolvidas, observando a faixa etaria de cada crianca e, ainda, Ihe oportunizando

ferramentas que estejam ao alcance de seu desenvolvimento simbélico (CAMELO, 2020).

“Doutora, mestre, professora, atriz, dramaturga, diretora e artista feminista.
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E a partir do habito de ler obras cénicas construido a partir da infancia que a
capacidade de leitura e fruicdo de obras diversas vai ganhando cada vez mais
espaco, possibilitando um desenvolvimento critico da experiéncia estética da
criancga, [...] um dos eixos da formacao que se pode oferecer a crianca espectadora
consiste em fornecer 0s instrumentos conceituais necessarios ao despertar de seu
espirito critico (DESGRANGES, 2003, p.34).

Desgranges (2003) esclarece que € a partir de acdes de mediacdo teatral bem
construidas que se deve oferecer a crianca esses instrumentos conceituais. Na crianga, 0
gosto e o prazer pelo ler e pelo fazer teatral s6 vao ocorrer se essas a¢fes foram bem
planejadas e bem realizadas. Este prazer, na opinido do autor, “advém da experiéncia” e
tal “gosto pela fruigao artistica precisa ser estimulado, provocado, vivenciado, o que ndo se
resume a uma questao de marketing” (DESGRANGES, 2003, p.29).

O acesso ao teatro ndo se resume apenas levar os espetaculos ao publico e nem
facultar a ida do espectador. Facilitar também o acesso linguistico, ligando este a formacéao
de espectadores, o qual diferencia teatro e espectador. “O acesso linguistico, como o
préprio termo sugere, opera nos terrenos da linguagem e trata-se ndo apenas da promocao,
do estimulo, mas especialmente da constituicdo do percurso relacional do espectador com
a cena teatral, da conquista da sua autonomia critica e criativa” (DESGRANGES, 2008, p.
76).

Na mediagao teatral € importante que o sujeito se aproprie da linguagem. “O acesso
linguistico é, portanto, de suma importancia, pois trata a formacdo de espectadores
considerando fundamental o dialogo do fruidor com a obra cénica” (DESGRANGES, 2008,

p.76). Para complementar o conceito de espectador:

Observa-se que o termo espectador — e ndo seu correlato publico — estd no centro
de nossas preocupacdes; ndo €, pois, ao conjunto quantitativamente configurado

dos fruidores que voltamos nossa atencdo, mas sim a subjetividade
necessariamente envolvida na relacdo de cada individuo com a obra artistica
(PUPO, 2015, p. 332).

Diante de todo o contexto acima, pode-se aferir sobre o outro extremo do papel da
mediacao teatral afirmando que “mediar a relagdo entre o publico e a obra implica a
realizacdo de esforcos visando a aprendizagem da apreciacao artistica por espectadores
pouco experimentados” (PUPO, 2011, p. 114).

No entendimento de Pereira (2018, p.27), a instituicdo escolar, publica ou privada,
deve incentivar e oportunizar o desenvolvimento da mediacéo teatral a seus alunos desde
a mais tenra idade, “pensando na formagao de espectador, tendo a mediagao teatral como
dinamizadora da relagdo do espectador com a producdo artistica, pode ser um dos

caminhos para diminuir a distancia instalada entre o espectador e o teatro”.
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A formacgao de espectadores no pensamento de Desgranges (2008, p.77), “visa ndo
apenas a facilitagdo do acesso fisico, mas também, e principalmente, a do acesso
linguistico, pois quer trabalhar com as individualidades, com as subjetividades, com as
conquistas efetivadas por cada espectador no processo em curso”.

Para complementar o pensamento de Desgranges (2008), Amaral (2020) pontua que
na formacéo de espectadores procura-se trabalhar o desenvolvimento da conquista destes
para que 0s mesmos possam ter autonomia critica e criativa em relagao a linguagem teatral.

Estudos e praticas acerca de uma pedagogia do espectador de viés formativo no

campo teatral tém adentrado cada vez mais 0s espacos culturais e educacionais no Brasil.

3.3 Proposta de Mediacéo

PROPOSTA METODOLOGICA DE ENSINO DE ARTE TEATRAL NA ESCOLA

SEQUENCIA DIDATICA
ANO: 6° Ano do Ensino Fundamental Il
DISCIPLINA: Artes Cénicas
UNIDADE TEMATICA: Teatro
TEMPO ESTIMADO: 10 aulas de 50 minutos cada

TEMA: Vivéncia teatral

A sequéncia didatica a seguir € um projeto de mediacao teatral a ser aplicado com o
6° ano em escolas de ensino regular, e tem como base o modelo de mediacgéo realizado e
ensinado pelo grupo Mediato, considerando os objetivos e conteddos presentes no
Curriculo em Movimento do Distrito Federal — Anos Finais, sendo os objetivos:

Desenvolver potencial criador, capacidade de leitura e releitura de elementos
teatrais; Perceber as artes cénicas como ciéncia voltada para a formacao critica,
politica e social; Apreciar o fazer artistico, contextualizando sua produgdo com
teatro, danga, circo, mitologias de diversas culturas, teatro brasiliense e
manifestagfes culturais brasileiras; Conhecer e valorizar as Artes Cénicas como
linguagem e forma de expressdo; Conhecer géneros dramaéticos; Conhecer
elementos da linguagem teatral; Conhecer produg¢des cénicas brasilienses;
Frequentar espacos culturais e exercitar atitudes de plateia; Apreciar e interpretar
elementos cénicos em produc¢des culturais.

E os conteldos:
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Conhecimento artistico como producéo, fruicdo e contexto histérico; Multiplicidade
da obra cénica; Elementos da linguagem teatral: corpo, voz, expressédo corporal,
figurino, iluminagdo, sonoplastia, cenario, maquiagem e aderecos; Histéria do
Teatro Brasiliense; Formacgéo de plateia. (Brasilia, 2014c. DISTRITO FEDERAL.
Secretaria de Estado de Educacdo do DF. Curriculo em Movimento do Distrito
Federal - Ensino Fundamental: Anos Iniciais — Anos Finais.

A sequéncia visa ainda a culmindncia em um projeto final que consistirA na
realizacdo em grupo, de uma performance ou esquete, composta junto de elaboracéo de
figurino, maquiagem e cenografia, tendo como ponto de partida as aulas e vivéncias
artisticas que o antecederdo, e sera avaliado por meio de observacfes e registros
realizados pela professora ao longo do processo, e autoavaliacdo oral e escrita a ser
entregue e analisado pela professora.

OBJETIVOS
Geral:

Propiciar uma experiéncia artistica aos estudantes, oferecendo elementos para
descoberta e afirmacédo de uma identidade social, estética e cultural.

Especificos:

e Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo dos acontecimentos
cénicos (figurinos, maquiagem teatral, aderecos, cenario, iluminacéo e sonoplastia),
para favorecer a fruicdo e a criacdo na montagem final,

e Apresentar espetaculos aos estudantes para fruicdo de arte;

e Apresentar grupos teatrais e artistas, especialmente periféricos, aos estudantes a
fim de que eles se reconhecam e valorizem a cultura local;

e Proporcionar a vivéncia de um espaco de aprendizagem diferente aos estudantes,
superando modelos tradicionais, onde a escola € um fardo;

e Proporcionar a vivéncia de um espetaculo aos estudantes a fim de mostrar que a
aprendizagem também vem de processos além de aulas tradicionais;

e Proporcionar e orientar um processo de criacdo artistica aos estudantes para a
vivéncia e compreensao do fazer artistico.

AULA 1
Tema: abordagem / escolha de espetaculo

Preparacéo:

Realizar curadoria de espetaculos que acontecerdao na época a ser aplicado este
planejamento, dando preferéncia a grupos periféricos, e avaliando a possibilidade de levar
0s estudantes ao espetaculo ou o espetaculo a escola. Levantar as sinopses, trechos,
resumos e arte dos espetaculos a serem apresentados a turma, impresso ou virtual.

Objetivos:
Fazer a primeira abordagem de mediagcdo com os estudantes, entendendo do que
gostam e o que ja sabem e contextualizando e debatendo elementos das obras, como autor,
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género, tema, contexto histérico, (sem contar a histéria em si) e escolhendo junto com eles
o0 espetaculo a ser trabalhado.

Metodologia:

Com os estudantes dispostos em circulo no inicio a aula, explicar a eles como serao
desenvolvidas as proximas aulas de arte com o objetivo de trabalharmos e nos
familiarizarmos com os elementos das artes cénicas a partir do aprofundamento em um
espetaculo especifico.

Conversar com os estudantes sobre suas expectativas no processo e sobre sua
relacdo prévia com a linguagem teatral, perguntando se ja foram e se costumam frequentar
elou fazer teatro, se conhecem grupos, principalmente na prépria cidade, a relagdo com
outras manifestacdes, como cinema e tv, e outras perguntas relacionadas.

Dividir os alunos em grupos (a depender da quantidade de espetaculos disponiveis)
e propor que eles se inteirem sobre os espetaculos através do material e apresentem,
fazendo a leitura dramatica do trecho disponivel e apresentando o material para a turma.
Deixar que os alunos debatam, argumentem e escolham um dos espetaculos para nos
aprofundarmos ao longo das préoximas aulas.

Aprofundar a contextualizacdo da obra escolhida, trazendo, biografias, conceitos,
imagens, musicas, outros espetaculos e coisas do tipo, para associacdo e exemplificacao
aos estudantes.

EX.: no planejamento realizado pro curso de mediacdo com a Mediato trabalhamos
com o espetaculo "lara, o encanto das aguas”. No momento de abordar esses elementos,
trouxemos pro foco o folclore, a contacdo de historias e a tradicdo da oralidade que
acompanha e compde a historia.

Avaliacéo:

Registrar as respostas dos estudantes sobre suas experiéncias e expectativas no
processo e sua participacdo na elaboracdo da apresentacdo do grupo e no debate de
decisao sobre o espetaculo.

AULA 2
Tema: Caracterizacao e cenografia

Preparacéo:

Preparar materiais pra parte expositiva e exploratéria com os estudantes, power
point, slides, croquis, jornais, garrafas pets, galhos de plantas, tintas, cola, spots de luz,
gelatinas figurinos, tecidos. (De acordo com a proposta do espetaculo).

Objetivos:

Apresentar os elementos da cenografia e caracterizagdo do espetaculo aos
estudantes, para criar familiaridade, favorecer a fruicdo do espetaculo e criar repertorio para
ser aplicado em exercicio posteriormente.

Metodologia:
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Iniciar a aula com o exercicio “look do dia”, que consiste em uma chuva de ideias em
gue os alunos julgam e dizem termos e palavras referentes a motivagdo por tras da
caracterizacdo de um personagem previamente escolhido, a professora anota essas
palavras e termos no quadro, que podem englobar personalidade, humor, idade, momento
histérico, profissao, entre outras caracteristicas da personagem, com o intuito de que os
estudantes entendam como se elabora teoricamente essa caracterizagdo.

Seguir com uma apresentacao tedrica e imagética sobre formatos de teatro,
espacos alternativos e aprofundar especificamente no formato do espetaculo escolhido.
Apresentar também a elaboracdo da cenografia e iluminacao e as possibilidades de criacdo
e abordagem a partir dela relacionando com o primeiro exercicio, explicando que essa parte
também passa pelo reconhecimento dos elementos (sentimentos, espaco, clima, momento
histérico, etc.) que compdem as cenas.

Trazer para os estudantes a possibilidade de materializac&o, explicar sobre pesquisa
imagética, e recursos alternativos (possibilidades de criacdo em meio a falta de recursos
financeiros) por meio de explicacdo tedrica, exemplificacdo imagética e exemplificacao de
material alternativo com materiais como jornal, garrafas pets, galhos, tintas, cola, e mostrar
também nos slides exemplos prontos da utilizacdo desse material, de acordo com a
proposta do espetaculo trabalhado.

Deixar que os estudantes explorem os materiais e conversem sobre a proposta de
encenacdo do espetaculo. Ex.. O espetaculo "lara, o encanto das aguas", acontecia no
formato de teatro de sombras, entdo na nossa proposta de mediacdo abordamos a
possibilidade de materiais utilizados para criar sombras, dar textura e cores as luzes e ao
cenario projetado por elas, deixando principalmente que os alunos tivessem contato com o
material, criando e brincando com os instrumentos e sombras.

Avaliacéo:

Observar a atencdo dos estudantes a exposicao tedrica e na participacdo deles
durante os exercicios de chuva de ideias e exploracdo e criacdo com os materiais de
encenacéao.

AULA 3
Tema: grupo teatral, atores e a caracterizacéo

Preparacéo:

Pensar a logistica da ida do grupo teatral a escola.

Trazer novamente elementos de caracterizacdo das personagens para continuacao
dessa exposicao.

Objetivos:

Apresentar o grupo e os atores aos estudantes, e também os personagens e suas
respectivas caracterizacdes, para que os alunos tenham contato direto com artistas locais
e se vejam e vejam a possibilidade da criacao artistica proxima da sua realidade.

Metodologia:
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Em uma roda de conversa deixar que o grupo se apresente, falando sobre a historia
do grupo, a origem, a cidade de onde sao e a experiéncia fazendo arte na periferia.

Dar continuidade a parte de caracterizagao abordada na aula anterior deixando que
0 grupo apresente também o espetdculo, os personagens e fale sobre o processo de
criacdo do espetaculo, dos personagens e da caracterizacdo deles, mostrando material
utilizado na criacdo dos figurinos, como pesquisa imagética, croquis, acessorios e figurinos
e deixar (se o grupo autorizar) que os estudantes explorem esse material.

Abrir para debate com os alunos, deixando que tirem duvidas e facam comentarios
sobre o grupo e o espetaculo.

Avaliacéo:

Observar a atencdo dos alunos a apresentacdo e a participacdo durante a
exploragéo dos elementos e no debate.

Ao final do debate pedir para que alguns falem brevemente sobre o que acharam e
como se sentiram conhecendo um grupo de artistas locais.

AULA 4
Tema: Espetaculo

Preparacéo:

Pensar a logistica de deslocamento de estudantes e equipe escolar ao teatro, ou
organizacado da escola para recepcionar o0 grupo e o espetaculo, dando preferéncia pra
primeira opcgao.

Objetivos:

Proporcionar a fruicdo do espetaculo e a vivéncia de um espaco de aprendizagem
diferenciado, a fim de que percebam que esse processo ndo se limita a sala e a aulas
tradicionais.

Avaliacéo:
Observar a atencéo dos alunos durante a apresentacao e conversar brevemente ao
final sobre o que acharam da apresentacéo e como se sentiram nesse espaco diferente.

AULA 5
Tema: Debate sobre o espetaculo

Preparacéo:
Pedir na aula anterior que os alunos tragam material pra realizacdo de atividade
pratica como papel, lapis, lapis de cor, canetinha e afins.

Objetivos:

Conversar com os estudantes sobre a vivéncia do espetaculo associada as aulas, a
fim de aprofundar a percepcdo deles e ter um retorno em relacdo ao espetaculo e a
experiéncia vivida.

Metodologia:
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Abrir debate com os alunos sobre o espetaculo, sobre como foi ir até o teatro (caso
aconteca), como foi ver os elementos que abordamos em sala materializados no palco e
dentro da historia.

Propor um exercicio aos alunos, que facam um desenho sobre o que sentiram a
respeito do que viram, em relacao a histéria e o conjunto da obra relacionando as aulas.

Avaliacéo:
Observar a participagao dos alunos no debate, receber os desenhos de cada um e
abrir conversa para que alguns deles falem sobre seus desenhos.

AULA 6
Tema: Criacao artistica

Preparacéo:

Orientar na aula anterior que os estudantes tragam material pra dar inicio a0 n0sso
trabalho de concluséo: caderno, computador, celular ou o que os estudantes preferirem pra
realizar o planejamento.

Objetivo:

Apresentar aos estudantes o projeto de encerramento do ciclo de mediacao, para
gue eles coloquem em pratica os aprendizados e experiéncias vividos e tenham contato
também com o fazer artistico.

Metodologia:

Orientacéo do trabalho final:

Cada grupo devera construir uma espécie de performance ou esquete, escolhendo
uma personagem e tema ligados ao espetaculo presenciado, e executando elementos de
encenacao, figurino, maquiagem e elemento cenografico, tendo em mente tudo que ja
abordamos em sala para uma apresentacdo para a turma;

Divisdo dos alunos em grupos de 4 e orientar que sejam definidas as funcdes de
cada um(cenografista, maquiador, figurinista, ator, entre outros);

Orientar que todos os processos de criacdo devem ser completos, incluindo
planejamento, pesquisa imagética, criacao de croquis e registro em diario de bordo;

Realizar escolhas de materiais e plano de execucao;

Individualmente, o aluno tera que registrar cada passo da execucao do trabalho em
um diario de bordo;

Combinar a data de apresentacdo e deixar o resto da aula para que os alunos
comecem os planejamentos do trabalho;

Explicar aos alunos que esta atividade é extensa e que requer tempo de execucao
extraclasse e orientar que eles devem dar continuidade, trazer planejamentos prontos e
terdo também tempo em sala para execucao.

Avaliacéo:
Observar a atencdo dos alunos as orientacdes e a participagdo nas decisées do
grupo;
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Registrar a divisdo dos grupos, funcdes dos membros e as primeiras decisdes para
acompanhamento.

AULA 7
Tema: Continuagao da execucéao do trabalho

Preparacéo:

Orientar na aula anterior que os alunos tragam os materiais necessarios pra dar
continuidade a realizagédo do projeto: caderno de bordo, canetas, lapis, lapis de cor,
canetinha, croquis, entre outros.

Objetivos:

Acompanhar a execucéo do trabalho, orientar, auxiliar, tirar dividas e averiguar a
participagdo dos membros na execucao para que os estudantes deem continuidade da
melhor forma.

Metodologia:

Ao iniciar a aula, solicitar aos grupos a falarem sobre o que ja realizaram na aula
anterior e em casa;

Recebimento dos planejamentos dos grupos;

Conferéncia dos croquis junto as pesquisas imageéticas;

Explicacéo sobre a execucéo e prova dos figurinos, elemento cenografico e teste
de maqguiagem e ensaios a serem realizados na proxima aula;

Perguntar sobre o roteiro da cena e orientar;

Disponibilizacédo da aula para continuidade do trabalho;

Reorientacéo e auxilio com possiveis duvidas;

Pedir que continuem a execucdo em casa e também que tragam todos os materiais
de acordo com o planejamento de cada grupo para encaminhar a finalizacdo da atividade.

Avaliacéo:
Conversa informal, verificando em cada grupo as decisdes ja tomadas, as ideias e
as pesquisas imageéticas realizadas;
Conferir todos os croquis dos grupos (e reorientar caso haja necessidade);
Acompanhar ensaio da cena;
Observar e registrar a participacao individual e da interacdo com as decisdes de

grupo.

AULA 8
Tema: Finalizacdo da execucéo do trabalho

Preparacéo:

Orientar na aula anterior que 0s grupos tragam 0s materiais necessarios para
encaminhar a finalizagdo do projeto: caderno de bordo, canetas, lapis, lapis de cor,
canetinha, croquis, figurinos, tecidos, cola, tesoura, cola quente, grampeador, maquiagens
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e qualquer outro material necessario que os estudantes precisarem para a finalizagéo da
execucao pratica.

Objetivos:
Orientar, auxiliar, tirar davidas e averiguar a participacdo dos membros na
execucgao do trabalho, encaminhando para a finalizagéo.

Metodologia:

Ao iniciar a aula, solicitar aos grupos que falem sobre as atividades em processo, 0
gue ja foi realizado, o que ainda falta, etc.;

Encaminhamento para concretiza¢do da construcao do figurino e dos elementos
cenograéficos;

Realizacao do teste de maquiagem;

Realizacéo da prova de figurino e orientacao para finalizagéo;

Orientar os grupos, procurando solu¢des para sanar suas davidas;

Solicitacao do registro dos processos no caderno de bordo;

Realizacdo dos ajustes nos elementos finais e possiveis ensaios;

Orientacéo para a apresentacéo final na proxima aula;

Orientac&o para apresentacéo na feira cultural.

Avaliacéo:
Observar e registrar a interacao e as realizacdes do grupo diante do processo de
finalizacdo do trabalho.

AULA: 9
Tema: Apresentacao

Preparacéo:
Escolher e preparar um espaco onde os estudantes vao realizar as apresentacoes;
Orientar que os estudantes tragam tudo que for necessario para a preparacéo e
apresentacoes.

Objetivo:

Realizar a preparacao e apresentacao dos trabalhos para a turma, para que todos
apresentem o resultado final de seus processos de fazer artistico e apreciem e fruam os
trabalhos uns dos outros.

Metodologia:
No inicio da aula os alunos deverao caracterizar seus atores com figurino e
maquiagem;
Os grupos deverdo dispor seus atores no espaco com os elementos cenogréficos;
As cenas acontecerdo uma seguida da outra;
Os alunos assistirdo a apresentacéo das cenas dos colegas;

Avaliacéo:
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Observar e registrar a organizagao do grupo para a caracterizagao;
Realizar anotacfes sobre as apresentacdes e sobre os elementos do projeto pra
passar posteriormente aos estudantes.

Aula 10
Tema: encerramento, autoavaliacao

Objetivo:

Realizar um fechamento e avaliacao do ciclo, dando oportunidade de fala e
propondo uma autoavaliacdo aos estudantes a fim de saber como foi a experiéncia dos
alunos no processo de mediacao e na atividade final.

Metodologia:
Propor que os estudantes falem sobre a apresentacao e experiéncia do proprio
grupo e depois que comentem e avaliem o trabalho final dos colegas;

Debater com os estudantes sobre o ciclo como um todo, associando o trabalho final

as vivéncias das primeiras aulas;

Realizar uma autoavaliacdo escrita, individual e da experiéncia do préprio grupo
(do que gostaram, maiores dificuldades, participacéo dos colegas nas execucgdes, entre
outros).

Avaliacéo:

Observar e fazer registros sobre as falas de cada aluno;

Receber as autoavaliacdes pra saber mais detalhadamente como o trabalho
aconteceu pra cada aluno.
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CONSIDERACOES FINAIS

Observou-se nas leituras realizadas para a elaboracao deste trabalho que a arte-
educacédo e a mediacgao teatral existem para gestores escolares e professores apenas como
uma metodologia viavel e que pode efetivar uma transformacgéo pessoal e social de publicos
variados.

Constatou-se que, na atualidade, no Brasil, ou seja, nestas primeiras duas décadas
do século 21, o teatro se encontra numa relacdo cada vez mais diversificada com o publico.
Ha que se considerar que a sociedade mundial e, principalmente, a brasileira, permaneceu
por mais de dois anos afastada dos teatros e de todos os locais, onde se aglomerava as
pessoas em face do Coronavirus.

Constatou-se também que a escola € um campo propicio a formacgéo de espectador.
A mediacéo teatral trabalhada em projetos nas escolas e nas comunidades pode mergulhar
na constituicdo deste publico e despertar nos alunos e nas pessoas 0 senso de espectador,
desenvolvendo metodologias de formac&o como processos pedagdgicos e artisticos.

Pode-se concluir que a metodologia da formacdo de espectadores na mediacéo
teatral ainda passa pela experiéncia. O ato de apreciar ganha uma nova dimensao a partir
do potencial de conhecer o teatro e de fazer teatro. A escola, como um todo, deve estimular
0 seu educando a praticar as artes. Assim, ela estara desenvolvendo a arte-educa¢ao no
contexto escolar do seu aluno.

Observou-se que é de suma importancia o trabalho com a arte-educacao, ou seja, a
mediacao cultural/teatral dentro e fora do contexto escolar como estratégia ao
desenvolvimento de ac¢des de pertencimento, criticidade e cidadania. Percebe-se, ainda,
gue a arte pode ser trabalhada como um instrumento indispensavel ao desenvolvimento da
experiéncia estética e significativa com os elementos historicos da escola e da comunidade,
onde a mesma esta inserida, porque a arte-educacdo pode estabelecer um dialogo
significativo com o cotidiano das pessoas de maneira a possibilitar experiéncias
transformadoras por meio de uma relacao dialégica com seus alunos e com a comunidade.

Pelas reflexdes realizadas a partir da leitura e andlise dos textos que deram suporte

tedrico a este trabalho, conclui-se que as discussfes acerca da mediacéo teatral
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ainda séo efémeras, as vezes iniciadas na universidade, em face de que o tema mediacao
teatral € amplo e se delineia como possibilidades para outras pesquisas.

Diante de toda esta pesquisa de cunho bibliografico, pode-se concluir que este
estudo se tornou uma producdo de conhecimentos para que o professor possa desenvolvé-
los na escola com seus alunos e que eles possam compreender que, tanto a arte- educacao
como a mediacdo teatral sdo bases democraticas e artistico-pedagoégicas na formacao do
cidadao cultural.

Outrossim, conclui-se ainda que a escola é um local promissor para que 0s
processos da mediacdo teatral possam ser desenvolvidos com os educandos. Também, é
no ambiente escolar que se faz necessario a construcdo de politicas culturais para a
formacédo de espectador. Ainda, as bases da mediacdo teatral sdo atuais e seu lugar
artistico pedagogico constituem a construcdo do vinculo criativo e vivenciador do publico
com o espetaculo.

Finalizando, conclui-se que diante de todo este estudo, pode-se afirmar que a
cidadania cultural parte da necessidade de os governos, sejam eles federal, estadual ou
municipal, assumirem certos compromissos com a sociedade brasileira como um todo.
Constatou-se, ainda, que faltam propostas de formacdo de espectadores no ambito dos
editais de producdo cultural. As escolas, em sua maioria, ndo desenvolvem programas de
formacéo de espectadores, ndo organizando idas ao teatro de seus alunos e docentes. Os
professores podem elaborar estratégias de visitas a teatros, circos, entre outros, juntamente
com os alunos antes, durante e depois dos espetaculos. Faltam muitas acfes de mediacao
teatral que poderdo ser elencadas e desenvolvidas ndo somente na escola, mas nas
comunidades.

Acredita-se que no curriculo escolar da educacao basica deveriam ser implantadas
novas praticas artisticas com auxilio de profissionais formados adequadamente e que
tenham interesse em desenvolver acdes contemporaneas que a arte-educacao
concomitantemente com a mediacéo teatral, trazem para o beneficio dos educandos e da
comunidade em geral.

Diante dessa premissa, acredita-se que a inovacdo ndo sera apenas para 0
pensamento em relacdo a arte, mas sim para a educacdo como um todo. Ainda, essas
acOes devem contemplar as diversas areas da arte com o olhar voltado para o aluno e para
seu desenvolvimento cognitivo, motor e intelectual. A sociedade ganharia muito se a arte-
educacéo fosse trabalhada na educacgdo béasica voltada para este contexto dialdgico.

Assim, a mediacgé&o cultural/teatral seria vista como uma agéo emancipadora e criativa.
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