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RESUMO

O presente estudo é um relato da experiéncia adquirida em ambiente de ensino durante
o periodo de estagio supervisionado. Durante essa etapa, foi possivel empregar as
abordagens metodoldgicas advindas de teoricos estudados ao longo da formagéao
académica. Por meio do relato, é possivel verificar as possibilidades de integracao
eficaz de principios pedagodgicos desses teoricos das chamadas pedagogias ativas,
com os requisitos especificos dos processos seletivos ENEM e PAS, por exemplo, a fim
de enriquecer o ensino musical oferecido e melhor preparar os alunos para enfrentar
tais avaliacdes.

Palavras-Chaves: Ensino Médio. Pedagogias Ativas. Educagédo Musical. PAS.
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1 INTRODUGAO

A formacéo dos alunos ao longo do Ensino Médio, especificamente no Distrito
Federal, tem como foco processos avaliativos de ingresso ao Ensino Superior e o
Programa de Avaliacdo Seriada (PAS). Tal perspectiva, torna o processo ensino-
aprendizagem dificil de alcangar parte de seu proposito: assegurar o desenvolvimento
integral do individuo, capacita-lo a exercer a cidadania e prepara-lo para o mercado de
trabalho.

Inserido nesse contexto, encontra-se o ensino da Musica, aplicado no
componente curricular Arte e que, na maioria das vezes, ndo € desenvolvido de forma
eficaz por inumeras razdes, que nao serdo abordadas neste trabalho. A partir dessa
visdo integrada da musica com as outras artes, o ensino musical se torna
descontextualizado e as propostas pedagdgicas acabam por ndo atingirem resultados
satisfatorios no processo de aprendizagem.

A insergcao da Musica como componente curricular obrigatério na Educagao
Basica, mesmo que como uma linguagem do componente curricular Arte, foi de grande
relevancia, porém, na pratica do ambiente escolar, ela assume um papel coadjuvante,
como um conteudo extracurricular para a melhora da concentragéo em sala de aulae o
desenvolvimento de outras habilidades, por exemplo.

A formacao do Ensino Médio voltada para os processos seletivos existentes,
também influencia a perspectiva dos alunos no que tange ao aprendizado. Ao longo dos
28 anos de existéncia do PAS, diversas mudancas foram realizadas no intuito de
abranger todas as disciplinas competentes a avaliagdo. Um dos objetivos deste; foi o de
fomentar a integracao entre a educagao do ensino médio e o ensino superior, de modo
qgue a aprendizagem esteja contextualizada e bem consolidada.

Ainda, a triparticdo do processo avaliativo teve como objetivo firmar um
compromisso social para a democratizagdo ao acesso as universidades publicas de
forma a despertar o interesse do aluno pela trajetéria educacional desde cedo e que,
com o passar dos anos, sofreu adaptacdes que permitiram implementar melhorias no

ensino fundamental e médio (Azevedo, 2012).



Porém, a formacdo docente em Musica, no curso superior, vai além dessa
finalidade instrumental, englobando o contato com diversas metodologias e didaticas
que permitem ao formando diversificar sua experiéncia em sala de aula, quando no
mercado de trabalho. Contudo, no contexto pratico, principalmente do Ensino Médio,
nao € o que se percebe. Muitos docentes nao aplicam tudo o que aprenderam durante
sua formacéo e recaem sobre metodologias que por muitas vezes sao ultrapassadas e
gue nao aproximam os alunos da musica.

Na pratica do ensino de musica percebe-se também que grande parte dos
docentes nao tém a formacao prépria na area e trabalham com contextos diversos da
vivéncia musical, fator que dificulta consideravelmente a aplicabilidade das didaticas
corretas e 0 processo ensino-aprendizagem adequado para alunos nos ultimos anos
educacionais (Derze, 2006).

Ainda, o contexto musical também esta presente nos anos iniciais escolares
inseridos no Ensino Fundamental | e Il de forma pratica e, ao mesmo tempo, ludica.
Entretanto, vale ressaltar que é no Ensino Médio que o aluno se depara com aspectos
mais apurados da musica, como os diversos cenarios socioculturais que ela se insere e
a teoria, que fazem parte do conteudo elaborado para que os estudantes estejam aptos
a realizarem as provas do PAS, vestibular e ENEM. Especialmente no Distrito Federal,
a musica assume um destaque diferenciado no contexto sociocultural do pais,
considerando a influéncia da Escola de Musica de Brasilia — EMB no cenario musical
brasileiro, fator que repercute no aprendizado do Ensino Médio, mesmo que com uma
perspectiva mercadologica.

Contudo, o aprendizado musical se torna um desafio durante o Ensino Médio,
por se tratar de conteudos historicos e tedricos extensos da musica e onde as aulas,
em sua maioria, podem se tornar menos prazerosas se comparadas aos anos
anteriores. Isso porque, € na Educacdo Infantii e Fundamental que os docentes
exploram a criatividade ao abordar os conteudos e a tematica musical, aplicando
atividades variadas, ludicas e com metodologias ativas, que despertam o interesse do

aluno com um conteudo menos denso.



Na educacéo infantil, conta-se com uma grande diversidade de pedagogias a
disposigdo, como a pedagogia Orff, como recurso em sala de aula. No Ensino
Fundamental pode-se expandir o ensino musical com a percepc¢ao do ritmo corporal,
por meio do ensino da flauta doce ou escaleta e do ensino da teoria musical através
desses recursos.

A partir dessa problematica, o presente trabalho tem como objetivo geral relatar
a experiéncia adquirida em ambiente de ensino durante o periodo de estagio
supervisionado. Durante essa etapa, foi possivel empregar as abordagens
metodoldgicas advindas de tedricos estudados ao longo da formagao académica. Além
disso, as atividades propostas pelo supervisor do estagio, também encontram sua
fundamentagdo nos mesmos tedricos, consolidando assim uma integracao coerente
entre a teoria e a pratica educacional que pode ser trabalhada com o repertério das

provas dos processos seletivos como o PAS, ENEM e Vestibulares.

2 REVISAO DE LITERATURA

Neste capitulo sdo apresentados os textos que serviram como base para
embasar a relagcdo entre 0 que é exigido nas provas e as atividades e metodologias
propostas na pesquisa. Essas fontes foram utilizadas como orientagcao desde o inicio
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do curso e sao coerentes com os conteudos abordados nas disciplinas da licenciatura,
bem como com as experiéncias vivenciadas nos estagios obrigatérios e na atuagao
como professora em uma escola particular. Essas experiéncias breves permitiram uma
compreensao das dificuldades no processo de ensino musical.

O primeiro texto de referéncia € o de Azevedo (2012), intitulado "Musica em
PAS", que discute a inclusao da musica como componente avaliativo no Programa de
Avaliacao Seriada da Universidade de Brasilia (PAS/UnB). A autora explora como essa
inclusao surge das demandas de professores e alunos, reconhecendo a importancia da
musica na formacao dos estudantes. Os testes objetivos no PAS/UnB abordam histéria
da musica, teoria musical, analise de partituras e audicado musical. A musica é valorizada
no PAS como uma disciplina relevante, inclusive servindo como critério de desempate
em caso de empate em outras disciplinas.

A dissertagdo de Lima Galvao (2019), intitulada "Muasica no PAS-UnB: a
linguagem artistica musica nas aulas de Arte no Ensino Médio", destaca a importancia
de incorporar a musica no curriculo de Artes do Ensino Médio. A autora apresenta a
musica como linguagem artistica expressiva e ressalta a falta de abordagens musicais
no curriculo de Artes. Ela recomenda a inclusdo da musica no curriculo, formacéao de
professores e criagao de materiais didaticos especificos, promovendo uma abordagem
interdisciplinar.

A dissertacéo de Liége Pinheiro dos Reis (2011) analisa a inser¢gao da musica no
PAS/UnB e seu impacto nas escolas de ensino médio do Distrito Federal. A pesquisa
destaca a musica como recurso para desenvolver habilidades linguisticas e literarias,
além de enfocar a necessidade de uma abordagem mais ampla da cultura musical
brasileira. A incluséo de temas diversos na avaliagao € enfatizada para uma educagao
mais completa.

Derze (2006) explora a inser¢gao da musica no PAS, analisando aspectos teéricos
e praticos. O autor apresenta beneficios da musica para o desenvolvimento cognitivo,
emocional e a criatividade dos estudantes, propondo melhorias na inclusdo da musica

no PAS, como ampliar o repertério e a capacitagao de professores.
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O artigo de Kunz, Castioni e Araujo (2020) aborda o PAS/UnB e sua contribuigao
para a avaliagdo do ensino médio, destacando a abordagem continua ao longo dos trés
anos. O artigo também enfatiza a valorizagdo de habilidades diversas e a colaboragéo
entre ensino médio e universidade.

O texto de Castro Junior (2018) enfoca o uso de tablets como ferramenta didatica
na aula de musica no Ensino Médio. Destaca a importancia desses dispositivos para a
geragao atual, enfatizando seu potencial como recursos pedagoégicos interativos,
acesso ao repertdrio musical e estimulo a criatividade.

Muitos outros autores, como Miranda (2015), exploram a avaliagdo da musica no
ensino médio, defendendo uma abordagem mais formativa e abrangente, incluindo
atividades praticas, apreciacdo musical e reflexdes criticas.

Finalmente, o texto de Sena (2013) aborda a falta de professores especializados
em musica nas escolas publicas, ressaltando o impacto negativo dessa caréncia na
disciplina de Arte e sugerindo a necessidade de politicas publicas para a contratagéo
de professores especializados.

Essas referéncias oferecem insights valiosos sobre a inclusdo da musica no
ensino medio, apontando para a importancia de abordagens interdisciplinares, a

formacao de professores e a valorizacado da diversidade no processo educacional.

3 METODOLOGIA

Os aspectos abordados no presente trabalho elencam dados relevantes quanto
a abordagem do ensino de musica nas escolas a partir de um relato reflexivo.
e Caracterizagcao do Estudo
Método
O método aplicado no presente trabalho foi o indutivo a partir de uma analise
particular de dados provenientes de quando era aluna do Ensino Médio e dados
11



fornecidos por colegas universitarios, durante a formacéo académica, determinando
caracteristicas gerais aplicadas nas escolas do Distrito Federal.
e Caracterizagcao conforme objetivo
Este trabalho foi elaborado com um carater descritivo a partir de uma abordagem
qualitativa onde essa busca entender e interpretar fendmenos em profundidade através
da analise de literatura, porém nao fundamentada na estatistica. Com o intuito de
analisar multiplas realidades subjetivas, tais como o meio socioeconémico e cultural,
observa-se como o meio influencia as escolhas musicais e, ainda, objetiva-se relatar
neste trabalho, atividades para o ensino de musica no Ensino Médio, seguindo as
sugestdes do PAS/UnB.
e Coleta de dados
Na revisdo de literatura, utilizou-se como palavras-chave, os seguintes
descritores: “Ensino Médio”, “Pedagogias Ativas”, “Educag¢do Musical” e “PAS” para
delimitar a pesquisa nos bancos de dados Scientific Electronic Library Online (SciELO)
e Google Académico, onde foram encontrados artigos em lingua portuguesa que
abordassem o tema. Para a pesquisa, em si, partiu-se de relatos sobre atividades
observadas durante a pratica de estagio supervisionado.
¢ Analise de Dados
Para este trabalho, nos trés semestres de estagio inseridos no contexto do
Ensino Médio (um a distancia e dois presenciais), foi possivel analisar a conduta dos
alunos em relacdo a aula de musica inserida nos diversos contextos socioculturais. A
partir disso, pode-se observar melhor a relagdo professor-aluno e a profundidade de
significados, riqueza interpretativa e a contextualizagado da realidade, proporcionando
entender as escolhas musicais e a repercussao que isso gera na vida dos alunos e em

sala de aula.
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4 A MUSICA NA BNCC

Neste capitulo, examinaremos a inclusdo da disciplina de Musica na Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), um documento direcionador que orienta o sistema
educacional fundamental. A BNCC desempenha o papel de guia para educadores,
assegurando uma educagao equitativa e garantindo que, ao completar cada etapa

educacional, os alunos alcancem patamares de conhecimento uniformes.
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Como delineado pela BNCC, no contexto do Ensino Médio, as disciplinas de Arte
e Musica sdo componentes integrantes da area de Linguagens e suas Tecnologias. A
BNCC abarca nao apenas a Arte e a Musica, mas também o Teatro, a Danca e as Artes
Visuais, considerando-as expressdes artisticas distintas. Dessa maneira,
apresentaremos um resumo das consideracdes da BNCC em relacao a Arte e a Musica.

No nivel do Ensino Médio, a disciplina de Arte visa cultivar competéncias e
habilidades relacionadas a apreciacéo, producao e analise das diversas manifestacoes
artisticas. Busca-se estimular a sensibilidade estética, a expressao criativa e a reflexao
critica, explorando as varias formas de expressao.

De acordo com a BNCC, a presenca da disciplina de Arte no Ensino Médio, sob
o0 ambito da area de Linguagens e suas Tecnologias, se manifesta através de:

¢ Interpretagcdo e Compreensao: Estimulo para que os estudantes compreendam
e interpretem obras artisticas, identificando suas caracteristicas estéticas,
contextos historicos e culturais;

¢ Producgao e Criagao: Os alunos sdo encorajados a se expressar por meio de
diversas técnicas e materiais, experimentando novas formas de expresséao e
explorando sua criatividade;

e Analise Critica: Capacitacdo dos alunos para adotarem um olhar critico ao
analisar obras de arte, refletindo sobre suas proposigoes estéticas, significados
e possiveis relagdes com o contexto sociocultural;

o Contextualizagao Histérica: Estimulo para que os alunos compreendam as
manifestagdes artisticas no contexto dos movimentos historicos, sociais e
culturais, reconhecendo suas evolugdes ao longo do tempo.

No que tange a disciplina de Musica no Ensino Médio, o foco é o desenvolvimento
de competéncias e habilidades associadas a composicao, interpretacdo, percepcao e
analise musical. A meta € promover o conhecimento sobre diversos estilos musicais,
aprimorar a sensibilidade auditiva e incentivar a apreciacao critica da musica.

A disciplina de Musica no Ensino Médio, no escopo da area de Linguagens e

suas Tecnologias, busca o aprimoramento de:
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e Percepcdao e Apreciagdo Musical: Incentivo para que os estudantes
desenvolvam habilidades de escuta e apreciagdo musical, adquirindo
conhecimentos sobre ritmo, melodia, timbre e harmonia;

e Criacao Musical: Estimulo para que os alunos interpretem e criem pecgas
musicais utilizando instrumentos, recursos tecnolégicos e a voz, explorando a
expressao tanto individual quanto coletiva;

¢ Conhecimento Histoérico-Cultural: Capacitagdo dos alunos para compreender
a musica em seu contexto histérico e cultural, reconhecendo estilos, géneros e
tradicbes musicais;

¢ Reflexao Critica: Estimulo para que os alunos reflitam sobre o papel da musica
na sociedade, explorando seus significados e possiveis conexdes com questdes
sociais, politicas e identitarias.

Provas de avaliagdo como Enem e PAS, influenciam no foco do professor em
sala de aula e a forma como o conteudo é abordado. A matéria de Musica é abordada
nas provas externas de forma a refletir sobre o sentido empregado nas letras e sobre o
contexto social em que ela esta inserida, avaliando o aluno como um todo. Isso permite
qgue os dados coletados delimitem o perfil do estudante que termina a educacéao basica
baseado em competéncias estabelecidas na avaliagéo.

Em 2009 foi publicado a “Matriz de Referéncia para o ENEM de 2009” pelo MEC,
onde abordou-se os cinco Eixos Cognitivos (comuns a todas as areas de conhecimento)
com 5 propostas a serem desenvolvidas. Quando se trata da matriz de referéncia das
ciéncias humanas e suas tecnologias, sdo apresentadas 6 areas de competéncias
dividindo 30 habilidades que sao abordadas pelos docentes. Cada questao proposta
refere-se a um eixo cognitivo e habilidades utilizadas.

O Enem permite o desenvolvimento do raciocinio e a capacidade de
compreender em um contexto interdisciplinar. Da mesma forma, os conteudos
trabalhados em livros didaticos do Ensino Médio trabalham a mesma viséo, atrelados
ao PNLD (Plano Nacional do Livro Didatico) e aos PCNs e obedecendo as Diretrizes

Curriculares Nacionais.
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Conclui-se que tanto a Arte quanto a Mdusica no Ensino Médio visam
principalmente ao desenvolvimento da expressao criativa, da sensibilidade estética e da
reflexdo critica por parte dos alunos. Ambas as disciplinas estdo presentes, embora de
forma integrada, em competéncias e habilidades inseridas na area de Linguagens e

suas Tecnologias, promovendo uma formacgéo integral dos estudantes.

5 CONTEXTO DO RELATO

O estagio supervisionado emerge como um espagco intrinseco a assimilagéo das
aptiddes docentes e a forja da identidade profissional. Dessa forma, ele é interpretado
como um dominio de conhecimento que merece ser atribuido um estatuto
epistemoldgico indissociavel da pratica, concebendo-o como uma praxis, o que o
caracteriza como um processo investigativo que abarca tanto a contemplagédo quanto a
interposicao em problematicas educacionais. Visto sob essa perspectiva, o estagio
exibe uma singularidade ao situar-se no ambito académico e projetar-se no cenario
laboral (Reichmann, 2015), servindo como base para a instauragao da interligacao entre
a teoria e a pratica. Considerar o estagio como o cenario propicio para tal relagéo implica

em reconhecé-lo como um intervalo de analise acerca das aprendizagens no contexto
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institucional, ou seja, alicergado nas disciplinas experimentadas ao longo do percurso
formativo (Silva e Gaspar, 2018).

No ambito do curso de formag¢do em Musica, segundo o Regulamento de Estagio
Supervisionado dos Cursos de Licenciatura em Musica do Departamento de Musica, o
Estagio Supervisionado em Musica o estagio tem como objetivo proporcionar ao
estagiario a capacidade de autonomamente e criticamente desenvolver suas
habilidades de ensino em diversos niveis educacionais e contextos pedagogicos,
incentivar o estagiario a refletir sobre sua formagdo como educador musical, assim
como sobre os intervenientes envolvidos no processo de ensino e aprendizagem
musical na escola incluindo a observacao das conexdes entre teoria e pratica, bem
como entre conteudo e contexto, oferecer ao estagiario a oportunidade de forjar sua
profissdo por meio de um dialogo constante entre as facetas teoricas e praticas do seu
campo de atuagado, implicando em uma interagdo continua entre os conhecimentos
adquiridos em sala de aula e sua aplicacao real em situagdes educacionais. Dessa
forma, o Estagio Supervisionado em Musica busca nao apenas transmitir
conhecimentos técnicos, mas também cultivar uma postura reflexiva, autbnoma e
comprometida por parte do estagiario, preparando-o para uma pratica docente eficaz e
consciente nos diversos cenarios de ensino. Alguns buscam imergir na experiéncia de
conduzir uma sala de aula antes mesmo de chegar no momento dos estagios
supervisionados, tornando a experiéncia muito precoce e consequentemente mais
desafiadora, porém, proporcionando ao aluno de licenciatura a oportunidade de praticar
em ambiente escolar aquilo que é estudado no curso, de forma quase simultédnea e
desvelando um amplo leque de potencialidades e experiéncias enriquecedoras.

No momento de ingressar no estagio obrigatorio, surgem algumas das
complexidades inerentes ao processo de ensino, como a escolha da abordagem
pedagdgica mais eficaz, a administracdo das disparidades no processo de
aprendizagem dos alunos, entre outras questdes. Para aqueles que n&o tinham
experimentado previamente o ambiente de sala de aula, tais desafios podem se

manifestar como uma surpresa inesperada. No entanto, para os que ja tiveram a
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oportunidade de vivenciar o contexto escolar, essas dificuldades sdo encaradas como
um desafio adicional no qual se empenha em compreender tanto o ambiente dos alunos
quanto o da escola, a fim de tracar a estratégia mais apropriada para a apresentacao
do conteudo.

A fim de adentrar no contexto de dois dos estagios obrigatdrios realizados nos
anos 2022 e 2023, apresentamos a seguir a exposicao referente a carga horaria, o
delineamento das atividades planejadas, a identificagcdo do orientador designado
extraidos do relatério de estagio obtido pelo Sistema Integrado de Gestao de Atividades
Académicas da Universidade de Brasilia (SIGAA UnB) e a especificagdo do supervisor
envolvido em ambos os estagios.

Os Estagios Supervisionados em Musica 2 e 3 foram supervisionados pelo prof.
Me. Hugo Leonardo Guimardes Souza no Instituto Federal de Brasilia Campus
Ceilandia e orientados pela profa. Dr. Delmary Vasconcelos de Abreu, com carga
horaria de 4h semanais totalizando 44h em campo, em cada um dos estagios. O plano
de atividades tinha como objetivo trazer o diagndstico escolar e observagéao participante,
inserir as praticas pedagogicas musicais contextualizadas nas atividades
implementadas em sala de aula, elaboracédo de conteudos com o supervisor e avaliagao
e autoavaliagdo da formacao em musica.

A instituicdo escolhida para os estagios foi o Instituto Federal de Brasilia -
Campus Ceilandia (IFB-CC), que tem como foco atender estudantes do Ensino Médio
ao mesmo tempo em que os prepara com uma formacao técnica, proporcionando a
possibilidade de ingressar no mercado de trabalho ao final do periodo escolar. Sua
estrutura fisica é excelente se tratando de uma escola publica, com bons recursos para
auxiliar nas aulas como por exemplo, uma sala com bons notebooks, acesso a internet
e projetor para usar nas aulas.

Os alunos frequentando o IFB-CC, em sua maioria residentes na cidade satélite
em que o campus esta localizado, enfrentam uma realidade de vida distinta daquela dos
estudantes no Plano Piloto, por exemplo. Muitos deles ja estdo empregados e precisam

conciliar suas responsabilidades profissionais com os estudos. Outros ingressaram no
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IFB buscando uma trajetéria mais rapida para adentrar no mercado de trabalho, mas ao
mesmo tempo, tém o desejo de obter uma educacdo de qualidade que também os
capacite a buscar o ingresso na universidade. Essas circunstancias conferem a eles
uma postura mais focada, levando-os a buscar uma compreensao aprofundada dos
conteudos de forma a obter bom desempenho nos processos seletivos.

A maioria dos alunos compartilha uma realidade musical centrada principalmente
em géneros midiaticos, ou seja, em musicas amplamente divulgadas em midias e
plataformas digitais. Entre esses, destacam-se os géneros Funk, Pop, Hip Hop,
Sertanejo Universitario e Pagode, que despertam maior interesse. A participagcdo de
alunos que mencionaram outros tipos de géneros € minima

O supervisor do estagio, o prof. Mestre Hugo Leonardo Guimardes Souza,
segundo seu curriculo Lattes “é professor de musica, violonista, cantor e compositor. E
mestre em Educag¢ao Musical pelo programa de Pés-Graduagao Musica em Contexto
da Universidade de Brasilia e especialista em Educacao Musical pela Faculdade Cristo
Rei, Parana. Graduado em Educacéo Artistica - Habilitagao em Musica pela UnB (2011),
atua como professor de musica no Instituto Federal de Brasilia campus Ceilandia desde
o ano de 2016. Foi professor na Secretaria de Educagédo do DF nos anos de 2014 a
2016. Atualmente trabalha com o ensino de musica na Educacdo Profissional e
Tecnoldgica, especialmente com projetos de extensao na area de formagao de bandas”.
Ele demonstrou uma atitude constantemente orientadora durante o periodo de estagio,
visando proporcionar uma vivéncia genuina e envolvente para os estagiarios. Ele se
esforcava por incorporar as competéncias individuais de cada estagiario presente, ao
término de cada aula buscando avaliar a compreensdo adquirida pelo estagiario e
explorar novas ideias emergentes. Com base em seu vasto conhecimento, aqueles que
estagiam sob sua tutela obtém acesso a uma estrutura que ele elaborou, fundamentada
nas abordagens de Swanwick e na teoria Espiral. Essa estrutura, que sera abordada
ainda neste relato, serve como fundamento para uma analise minuciosa e abrangente

das composicdes solicitadas no PAS-UNB e em outros processos seletivos.
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6 EMBASAMENTO TEORICO-METODOLOGICO DAS ATIVIDADES

Este estudo é um relato reflexivo, portanto, nesta secido, sdo expostos
determinados fundamentos teodricos que forneceram a base para a elaboragdo das
atividades delineadas neste trabalho.

Keith Swanwick emerge como um eminente educador e pesquisador musical
britdnico, notabilizado por suas expressivas contribuicbes no ambito da educagio
musical. Ele apresenta consideragdes, em suas publicagbes, que contemplam uma
visdo ampla da educacgao musical.

Entretanto, antes de delinear sua teoria de maneira especifica, convém notar que
Swanwick, nascido em 1933, iniciou sua trajetéria como professor de musica,
posteriormente expandindo sua atuagao para o campo da pesquisa e desenvolvimento
metodoldgico na educagao musical. De acordo com Rodrigues (2016), graduado pela
Royal Academy of Music e professor emeérito do Instituto de Educagéo da Universidade
de Londres, ele produziu uma série de artigos e obras sobre educagédo musical. Dentre
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essas obras, destaca-se "Ensinando Musica Musicalmente", que, inspirado por Piaget
(1951), explora a educagdo musical para criangcas e jovens, investigando distintas
abordagens de ensino musical.

A teoria por ele concebida visa integrar o ensino musical com outras areas do
saber, visto que Swanwick advoga pela inser¢ao da musica ndo como disciplina isolada,
mas como componente de um curriculo amplo, enraizado em elementos culturais,
histéricos, literarios, além da expressao individual. Esta visdo converge com os
principios da BNCC, conforme discutido no capitulo precedente.

Swanwick destaca, em sua proposta, a relevancia da participagao ativa e
significativa na experiéncia musical. Ele advoga pela atuagdo proativa do aluno no
processo de aprendizagem musical, fomentando a improvisagdo, composi¢cao e
interpretagcdo como meios de expressao musical. Ademais, ele incentiva a diversidade
musical, encorajando a exploragdo de variados estilos, géneros e tradigdes.

Ainda, sua metodologia atribui énfase ao desenvolvimento da escuta critica.
Alunos sao orientados a ouvir musica de forma analitica e reflexiva, apreendendo os
elementos musicais, intencbes do compositor e interpretacdo do executante. Esta
abordagem aprimora a capacidade de apreciagao e avaliagdo musical.

O enfoque de Swanwick também abracga a relevancia do contexto sociocultural
na educagao musical, estimulando a exploracdo musical em diferentes contextos
culturais. Isso implica compreender que a musica esta intrinsecamente arraigada a uma
cultura especifica, exercendo influéncia marcante.

Ele apresenta a Espiral de Swanwick, resultante de suas pesquisas em conjunto
com o trabalho de Tillman (1986), sobre o desenvolvimento da experiéncia musical. Este
conceito sugere que o aprendizado musical ocorre de modo ciclico, progredindo em
estagios interligados: sentir, fazer, compreender e avaliar. A espiral ndo é linear,
permitindo avangos e retrocessos em niveis cada vez mais complexos.

Inspirada na Espiral de Swanwick, uma abordagem pratica foi concebida por um
orientador durante meu periodo de estagio, resultando em uma tabela que sera
detalhada posteriormente. Tal estratégia se mostrou bem-sucedida, introduzindo desde
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o primeiro ano do ensino médio uma abordagem analitica, que evoluia conforme os
anos avangavam.

Carl Orff, notavel educador musical e compositor alem&o nascido em 10 de julho
de 1895 em Munique, ganhou destaque gracas a sua metodologia, conhecida como
"Método Orff". Conforme Bona (2012), sua afinidade com a musica foi moldada pela
influéncia de seus pais, que diariamente o expunham a composi¢cdes executadas ao
piano a quatro maos, além de saraus de musica de camara e melodias folcloricas que
permeavam os ambientes urbanos.

Os horizontes musicais de Orff foram igualmente enriquecidos por mudancas
musicais do século XX. Exposto a Berlioz, Bruckner, Strauss, Mahler e Debussy, bem
como ao som e ruido do futurismo e ao atonalismo de Schénberg, ele adquiriu uma nova
perspectiva sobre a combinagdo de som e ruido, transformando sua abordagem
musical.

No livro “Pedagogias em Educagao Musical (2012)", a autora Melita Bona cita

que:

Os principios de Jaques-Dalcroze e de Laban transformaram o conceito de Educacéao
na danca e na elaboragdo de atividades relacionadas ao movimento corporal, além de terem
promovido o surgimento de inUmeras escolas de danga e de ginastica ritmica. O cenario
apresentado e as novas tendéncias conceituais da coreografia influenciaram a produgao
musical de Orff, sempre marcada pelo movimento (BONA, 2012, p. 127).

Essas abordagens tém como principal objetivo promover uma formagéao integral
dos alunos, tornando o processo de aprendizado envolvente e ludico. Conforme
argumentado por Orff (1964), a musica deve ser uma experiéncia significativa,
contribuindo para o desenvolvimento da personalidade e do espirito. Ao adaptar essas
ideias ao contexto do ensino médio, o aspecto ludico assume uma forma adequada a
faixa etaria, como por exemplo, a criagdo de jogos musicais desafiadores, que estejam
alinhados com a realidade e interesses dos alunos.

As metodologias propdem uma conexao intrinseca entre musica, movimento e
linguagem. Os estudantes sao incentivados a participar de atividades ritmicas, corporais
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e vocais, envolvendo jogos, dangas e improvisagdes. Isso promove o desenvolvimento
de habilidades musicais fundamentais, incluindo nogdes ritmicas, percepgdo melddica
e coordenacao motora.

O Método Orff emprega instrumentos de percussao como xilofones, metalofones
e tambores adaptados para criangas. No caso dos jovens do ensino médio, além da
percussao corporal e desses instrumentos, a metodologia é enriquecida com a utilizagao
de tecnologia, incorporando aplicativos e plataformas online que incentivam a criagao
individual e originalidade na composicdo de melodias e ritmos.

Outro elemento central dessa abordagem é o uso de pegas musicais folcléricas
e cangbes populares. Essa inclusao é particularmente benéfica para o contexto de
provas como o PAS/UnB, uma vez que amplia a exposi¢cao dos alunos a diversos estilos
e géneros musicais, preparando-os adequadamente.

Edgar Willems, também um renomado educador musical com o qual me identifico
profundamente, originario da Bélgica, notabilizou-se pelo "Método Willems". Segundo
Parejo (2012), Willems explorou a memoria, imaginagdo e consciéncia natural,
alicercando-se nas capacidades intrinsecas do individuo. Ele enfatizava a importancia
da formacado auditiva, considerando-a como base fundamental para a educagao
musical.

Essa metodologia visa primordialmente o desenvolvimento da percepgao auditiva
e consciéncia musical. Embora inicialmente voltada para criangas, pode ser adaptada
ao ensino médio. Willems defende que a audicdo é crucial para a compreensao e
apreciagdo musical, argumentando que, com treinamento adequado, & possivel
aprimorar e refinar a habilidade auditiva.

Apesar de ideal que o treinamento auditivo comece na infancia, € possivel
implementa-lo no ensino médio. Mesmo alunos que nao foram expostos ao treinamento
desde a infancia podem ser introduzidos sistematicamente a uma diversidade de sons
musicais € ndao musicais. Isso inclui atividades como identificacdo de intervalos,

reconhecimento de padrdes ritmicos e percepc¢ao de altura e dindmica sonora.
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A implementacdo do Método Willems segue uma abordagem gradual,
estruturando exercicios sequenciais que evoluem do simples ao complexo, alinhando-
se ao desenvolvimento das habilidades auditivas. Portanto, mesmo jovens sem
formacao musical prévia podem ser treinados.

Assim como os outros educadores supracitados, Willems também realca a
importancia da expressao musical e improvisagao, estimulando os alunos a explorar sua

individualidade e criatividade musical.

7 ATIVIDADES COM O REPERTORIO DO PAS-UNB

7.1. Keith Swanwick e a Teoria Espiral: avaliagao da apreciagcao musical

Neste capitulo, apresento as atividades realizadas durante o periodo de estagio
e explano sobre sua conexao com os principios educacionais musicais discutidos neste
trabalho.

Inicio explorando a teoria da espiral de Swanwick, a qual emerge das pesquisas
do autor em colaboragéo com o trabalho de Tillman (1986). Eles estabelecem vinculos
entre as dimensdes da critica musical e o processo evolutivo delineado por Piaget
(1951). Segundo Swanwick (2014):

As observagdes cotidianas nos mostram que as criangas se
desenvolvem enquanto crescem e que esse desenvolvimento depende
de uma interagdao entre a heranga genética de cada individuo e o
ambiente — o mundo fisico, a casa, a escola a sociedade. Uma segunda
observagao do senso comum é que ha um elemento de previsibilidade
a respeito desse processo de desenvolvimento. Aprendemos a andar
antes de podermos correr, a ficar de pé antes de podermos fazer
qualquer um dos anteriores, a imitar antes de balbuciarmos enunciados
de nossa prépria autoria [...] (SWANWICK, 2014, p. 78 apud FRANCA,
2018, p. 147).

Fica evidente aqui que Swanwick (2014) sublinha que o aprendizado musical

ocorre em estagios sequenciais, intrinsecamente ligados ao amadurecimento
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psicolégico. Essas nogbdes foram confirmadas ao acompanhar o progresso de 48
estudantes de musica, representando diversas origens étnicas, com idades entre 3 e 15
anos, por meio da analise de 745 composi¢des, conduzida por Swanwick e Tillman
(1986). A partir disso, eles formularam um modelo espiralado para ilustrar os estagios
de desenvolvimento musical, dividindo-o em quatro fases sucessivas, cada qual
segmentada em duas subfases. De acordo com Franca (2018), cada estagio é

caracterizado por uma faixa etaria especifica, delineada como:

- Estagio de Materiais (0-4 anos): Nesse periodo, a crianga adquire consciéncia e
controle dos elementos sonoros, explorando timbres, alturas, intensidades e
duracgdes, ao mesmo tempo em que demonstra dominio técnico de instrumentos
e voz.

- Estagio de Expressdo (4-9 anos): Durante essa fase, a crianga demonstra
entendimento e habilidade para expressar caracteristicas emocionais, sendo
capaz de produzir efeitos relacionados a timbre, altura, duragdo, andamento,
intensidade e textura.

- [Estagio de Forma (10-15 anos): Nessa etapa, a pessoa adquire compreensao e
controle de formas e estilos musicais, conseguindo discernir as relagdes
estruturais presentes na musica.

- Estagio de Valor (a partir de 15 anos): Nesse ponto, as pessoas comegam a
demonstrar a capacidade de avaliagéo critica das obras musicais, engajando-se
com artistas, intérpretes e compositores, enquanto também desenvolvem
habilidades para processos musicais criativos, criticas e analises.

Cada estagio também foi subdividido em dois modos: o lado direito da espiral
abrange experiéncias pessoais relacionadas a abordagens mais egocéntricas e
exploratdrias, enquanto o lado esquerdo lida com adaptacdes as convengdes sociais.
Esses modos receberam denominagdes definidas por Swanwick e Tillman (1986): o
Estagio de Materiais reune os niveis Material e Manipulativo, o Estagio de Expressao

abrange os niveis Pessoal e Vernacular, o Estagio de Forma engloba os niveis
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Especulativo e Idiomatico, e o Estagio de Valor contém os niveis Simbdlico e
Sistematico.

A partir dessa concepgao espiralada, emerge a primeira atividade passivel de
aplicacao no ensino médio. Fui apresentado a uma tabela criada pelo professor da
escola onde realizei o estagio, fundamentada nos principios da espiral. Essa tabela, a
qual reproduzo abaixo, serviu para orientar e avaliar a apreciagcdo musical das faixas
cobradas nos exames do PAS e ENEM, assim como em outros processos seletivos. Ela
incorpora aspectos sociais, culturais, linguisticos e detalhes musicais especificos,
abordando a historia subjacente a musica, elementos melddicos, ritmicos e estruturas
harménicas. Assim como a espiral, no contexto do ensino médio, esta tabela nao
apenas consolidou e aprofundou os estagios anteriores, como também instigou a
reflexdo sobre valores socioculturais — fatores fundamentais para compreender a
totalidade dos gostos musicais dos estudantes e harmoniza-los com as musicas
obrigatérias, que nem sempre coincidem com as preferéncias individuais. Essa
abordagem visual e acessivel proporciona ao professor uma maneira abrangente de
apresentar as informagdes, garantindo que os alunos absorvam todos os aspectos
discutidos. Isso potencialmente simplifica o ensino, especialmente para aqueles com
pouca familiaridade com a musica.

A seguir, apresento a tabela sintetizada, modelada com base na criagao do

professor Hugo Leonardo Ribeiro, meu supervisor durante o estagio na referida escola.

Tabela 1: Guia para apreciagao musical

Letra /texto Materiais Expressao e | Forma e | Valor e significado
sonoros/musicais expressividade estrutura

Interpretagbes Instrumentos Musicais | Intengao Forma Musical | Significado  inerente:

possiveis das | (tipos e aplicagdes); Expressiva da|a loégica | presente na obra desde

letras; Obra; utilizada na | sua construgao e

musica  para | concepgao;
organizar com
coeréncia suas

partes

internas;
Elementos Vozes (tessitura e | Emogdes Possiveis Significado Construido:
semanticos, de | extens&o) Sentimentos organizagoes agregado a obra apods
morfologia e | Arranjos Ambiéncia da forma publico e pela
sintaxe que | Timbres e sonoridade | sugerido pela experiencia de fruicao;
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influenciam o
entendimento da
letra;

organizagédo  do
material musical

ABACA/ABCB
D/ABABAB OU
livre

Fonemas,
artificios
linguisticos e
jogos de palavras
casados com a
melodia;

Sons naturais e
artificias

Samplers

Expressividade

inerente e
subjetiva da
musica

Estrutura
composicional
como musica e
letra sdo
organizadas,
no caso da
cangao se
alinhando com
género e
estilos
especificos

Valor historico, cultural,
social e politico da obra;

Género textual da
tipologia textual

Textura Musical

Expressividade
inerente e
subjetiva da
musica

Contexto
estilistico
(época, regiao,
grupo, social);
Semelhanga,
referencias e
recorréncias
de padrdes
estilisticos;

Significado
pessoal/subjetivo
cultural;

Figuras de
linguagem
elementos
poéticos

Trinados,
padrdes escalares
glissando, pulso
constante ou
oscilante.

tremolos,

Andamento
(compasso)e
dindmica musical,

Idioma
particular:
transformagéao
por variagao,
ornamentagao
e contraste de
secodes
intermediarias,
harmonias
distintas e
inflexdes
ritmicas,
producdo de
sons
instrumentais
especificos ou
melisma vocal;

Reflexdo e  critica
provocadas pela
experiencia de fruigao;

Atmosfera geral, | Métrica, forma | Valor histérico, cultura;
humor ou carater | e extensdo da | social e politico da obra
da passagem | frase
musical; repetigoes,
sequencia,
sincopes,
borddes, riffs,
ostinatos;
Mudancas no nivel | Linha/frase Significado coletivo
expressivo melddicas, cultural;
motivos Reflexdo e  critica
ritmicos e | provocada pelo contato
melddicos com a obra e com o

outro
(autor/intérprete)

Fonte: Hugo Leonardo Ribeiro. Adaptado pela autora.
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Outro ponto de relevancia, apresentado por Swanwick e Tillman (1986), diz
respeito a evolugéo progressiva dos estagios conforme o avango da idade, mas também
a interconexao enriquecedora entre eles. Notadamente, o estagio final € onde muitos
dos discentes do ensino médio podem se encontrar. Ainda assim, é possivel conceber
atividades que fortalecam todos os patamares da espiral, conduzindo a uma

compreensao musical abrangente.

Um aspecto crucial a ressaltar € a fungdo do professor em compreender que
nessa etapa do ensino, &€ necessario reconhecer que lidamos com individuos
praticamente formados fisicamente, em processo de maturagao intelectual, cada qual
com uma historia distinta e influéncias diversificadas. Tais influéncias podem ser
aproveitadas em favor do ensino musical no ensino médio, como abordado por Sena
(2016) em seu texto sobre os impactos da caréncia de professores especializados na
disciplina de Arte. Essa falta acarreta prejuizos aos discentes, privando-os, muitas
vezes, de uma instrugdo musical integrada.

Sena (2016) aborda em sua dissertagdo uma consideragao significativa,
apontando para a caréncia de professores especializados para ministrar aulas de Arte,
consequentemente, de Musica também. Ele destaca o prejuizo que essa situagao
acarreta aos estudantes, privando-os de uma educacéo artistica holistica. Desse modo,
surge uma reflexao sobre a importancia do professor de musica nessa fase. Embora os
estudantes estejam ainda na juventude e nas etapas iniciais de experiéncia, eles ja
trazem consigo um repertério musical fortemente enraizado na cultura social e,
sobretudo, midiatica. A auséncia de um especialista para guiar esse momento crucial
pode deixar os discentes a margem de uma compreensao abrangente da musica,
comprometendo também sua preparacao para os exames dos diversos processos
seletivos. Nesse contexto, nds, professores especializados em musica, devemos
exercer uma influéncia preponderante, atuando como orientadores essenciais para os

estudantes.
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7. 2. Carl Orff: tecnologia em sala de aula

Com base nos ensinamentos de Carl Orff, delineados no texto de Bona (2012),
constata-se que a musica deve ser uma experiéncia ativa e significativa, e seu ensino
deve fomentar a exploragao e criagao de distintos elementos musicais pelos estudantes.
Com isso em mente, uma alternativa de atividade é proposta, a qual relne os principios
defendidos por Orff, por meio da incorporagao da tecnologia musical.

O manuseio criativo e tecnolégico pode suscitar interesse e envolvimento por
parte dos estudantes do ensino médio. Nesse contexto, a oportunidade de vivenciar
uma atividade durante o estagio foi proporcionada, na qual os discentes se dedicaram
a produgdo musical por meio do site denominado BandLab. Essa plataforma,
essencialmente uma rede social, disponibiliza uma interface para gravacédo musical,
permitindo que os usuarios criem gravagoes utilizando uma variedade de instrumentos
disponiveis na propria interface ou por meio de microfones conectados. Toda a
produgdo é armazenada em nuvem. Por intermédio dessa plataforma, os educadores
podem conferir um valor social e musical a educacao. O aluno pode expressar suas
preferéncias pessoais, influenciadas por seu ambiente, e simultaneamente receber
instrucao sobre conteudos musicais especificos, podendo até produzir suas préprias
composigoes.

Orff valorizava a exposigdo dos discentes a diversos instrumentos musicais.
Contudo, em meio a era de acelerado avango tecnoldgico, a plataforma BandLab
proporciona aos discentes o acesso a uma variedade de timbres de instrumentos,
mitigando desafios frequentemente enfrentados em escolas e na sociedade, como a
limitacdo de recursos para acessar instrumentos distintos. Mesmo virtualmente, a
plataforma propicia experiéncias educacionais relevantes. Durante a pandemia, essa
plataforma foi essencial para a continuidade do ensino.

Através do BandLab, os discentes puderam n&o apenas ouvir e regravar musicas
do PAS, trazendo sua perspectiva critica, mas também experienciar, a semelhanca da
abordagem do professor com base na espiral de Swanwick, uma educagdo musical

alinhada com suas vivéncias. Essa plataforma oferece a oportunidade de os discentes
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transcenderem seu entorno habitual e conhecerem novas expressdées musicais que de
outra forma poderiam nao despertar seu interesse.

No ultimo semestre do estagio em 2022, surgiu a ocasido de trabalhar com uma
das obras solicitadas pelo PAS: "Dona de Mim", de lza — uma cancdo amplamente
reconhecida pelos discentes, considerando sua popularidade. A atividade proposta visa
aproveitar essa familiaridade com as musicas exigidas pelo PAS, as quais ja fazem
parte do repertorio cultural da maioria dos estudantes. O BandLab é empregado como
ferramenta para recriar padrbes ritmicos, empregando elementos de percussao
corporal, bem como utensilios do cotidiano, como lapis e mesas, como instrumentos de
percussdo. Em uma segunda etapa, as figuras musicais correspondentes aos ritmos
séo introduzidas. Seguindo o exemplo do professor, os discentes executam esses
ritmos ao observarem as figuras ritmicas, consolidando a assimilagdo da abordagem

tedrica de forma ludica, embasada nos preceitos de Orff.

7.3. Willems e movimento

Para concluir, sdo apresentadas propostas de atividades centradas no ritmo
corporal como uma oportunidade singular e de significativa relevancia no contexto do
ensino médio. Por meio destas atividades, busca-se estabelecer a base musical para
os discentes, contemplando a diversidade de ritmos tanto presentes no Brasil quanto no
panorama global. Além disso, evidencia-se a possibilidade de criar e produzir musica
utilizando unicamente esses elementos ritmicos. Essas atividades também propiciam a
abordagem pratica da execugdo de distintos ritmos, frequentemente utilizando o ritmo
corporal como meio de ilustrar células ritmicas. Desta forma, os discentes desenvolvem
nao apenas a audicdo, mas também a percepc¢ado musical durante o processo de
aprendizado. Tais aspectos sdo de significativa importancia a luz das convicgdes de
Willems, que valorizava tanto a consciéncia musical quanto a percepgao auditiva,
particularmente desde os primeiros anos de formacgao.

Ainda no ultimo semestre do ano de 2022, foi proporcionada a oportunidade de

explorar a obra musical "Quarteto para o fim dos tempos", do compositor francés Olivier
30



Messiaen. Nesta abordagem, o foco recaiu sobre a imaginagdo e a apurada audigao
dos discentes, visando compreender a proposta musical. Dado o carater instrumental
da composicao, enfatizou-se a necessidade de extrair sentimentos por intermédio dos
recursos internos e naturais dos estudantes, a fim de interpretar e internalizar a musica.
A atividade envolveu a leitura do texto biblico que serviu de inspiracao para a
composicado, bem como a contextualizagdo da vida do autor, considerando o periodo
histérico em que viveu e as circunstancias que o cercaram durante a criagao da obra
musical. Isso permitiu que os discentes escutassem a musica com um entendimento
informado do que estava sendo ouvido.

A abordagem resultou em um estimulo a escuta ativa, retirando os discentes da
zona de conforto muitas vezes associada a audicdo de musicas com letras explicitas,
ao mesmo tempo em que os conduziu a experimentar as emogodes intrinsecas ao
contexto do autor e aos versiculos biblicos que inspiraram a obra. Esse exercicio buscou
concretizar o objetivo da aula, que era proporcionar uma experiéncia sensorial mais
profunda. A atividade representou uma abordagem diferenciada aos discentes e, a partir
dessa compreensao adquirida, foi introduzida uma analise musical alinhada a estrutura
proposta pela tabela de Swanwick.

A partir desse arcabouco, é possivel oferecer um ensino ativo e contextualizado
no ambito musical. Essa abordagem ndao somente esta alinhada com as praticas
pedagdgicas dos educadores, mas também estd em sintonia com as diretrizes da
BNCC. Essas diretrizes, representadas por eixos transversais, preconizam uma
educacao voltada a diversidade, a cidadania, a sustentabilidade e aos direitos humanos.
A sintese destes elementos converge para a oferta de uma educagao musical integrada
e atualizada no ensino médio, permitindo que os discentes compreendam o mundo que
os cerca e cultivem a capacidade de apreender dimensdes além de sua propria

realidade por meio da musica.
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8 CONCLUSAO

Este trabalho abordou a tematica do ensino de musica no ambito do ensino
médio, com destaque para as exigéncias do PAS/UnB, ENEM e outros processos
seletivos, a BNCC e as contribuicdes dos educadores musicais Swanwick, Orff e
Willems para o campo educacional musical. Ao longo da investigagao, foi possivel
analisar a relevancia da musica enquanto componente curricular e seu impacto no
desenvolvimento integral dos estudantes.

A avaliacdo do PAS/UnB demanda competéncias musicais especificas,
abrangendo aspectos tedricos e praticos, como a decodificacdo de partituras, analise
musical, percepc¢ao auditiva e praticas musicais coletivas. A inclusdo da musica como
parte integrante do processo seletivo reforca o reconhecimento da disciplina musical
como elemento fundamental no cenario educacional, o que é reforgado pela BNCC, que
enfatiza a relevancia do ensino musical para a compreensao abrangente e acesso a
cultura.

Os educadores musicais Swanwick, Orff e Willems ofereceram contribui¢coes
significativas para o ensino da musica. Swanwick enfatiza a importancia da experiéncia
musical vivenciada pelos discentes, valorizando a expresséao individual e a criatividade.
A abordagem de Orff propde uma abordagem ludica e pratica, baseada na exploragao
sonora e na interconexdo da musica com outras manifestagdes artisticas. Por fim,
Willems sublinha a relevancia da musicalidade e da escuta musical desde os primeiros
anos de vida, com o objetivo de formar bons ouvintes e intérpretes. Através dessas
abordagens pedagodgicas, foi possivel criar um ambiente inspirador para a
aprendizagem musical no contexto do ensino médio.

E crucial que os professores estejam atentos para identificar e nutrir os talentos
musicais dos discentes, celebrando a diversidade musical. Isso implica a promocéao de
atividades praticas e criativas, assim como o incentivo a participacdo ativa dos
estudantes. Além disso, é imperativo ressaltar aos educadores a importancia da
continua formagao profissional, para que possuam as melhores ferramentas para

enriquecer suas praticas pedagogicas.
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O ensino musical no ensino médio transcende o desenvolvimento de habilidades
técnicas e tedricas. Nesse nivel de ensino, € possivel explorar a expressao artistica, a
sensibilidade, a interacao social e o pensamento critico. Mediante a promoc¢ao da
criatividade dos estudantes, a musica contribui para a formacao de individuos mais
completos, capazes de expressar-se e relacionar-se com o mundo de maneira sensivel
e consciente.

Para concluir, € fundamental que as instituicdes educacionais reconhegam,
valorizem e fortalegam o ensino de musica no curriculo do ensino médio, oferecendo
ambientes apropriados, recursos e profissionais capacitados. Através dessas acgoes,
contribuirdo para uma educagao mais abrangente e humanizada, reconhecendo o papel

crucial da arte e da musica na formagéo dos jovens e sua integragéo na sociedade.
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