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“Para mim, a falta da vis@o nao constitui propriamente uma deficiéncia, mas apenas
uma mudanga de referencial perceptivo. Em outras palavras, possuir uma deficiéncia
visual significa ter a possibilidade de ver o mundo a partir de outro olhar, por meio do
qual aquisi¢ao de conceitos ¢ de conhecimentos acerca da realidade prescindem do
sentido da visao”

(BONILHA, 2010, p.221)



RESUMO

A Musicografia Braille pode apresentar caminhos de ensino e aprendizagem especificos
e diferente de outros processos de ensino e aprendizagem de leitura musical, como ocorre,
por exemplo, com o uso da partitura em tinta. A relagdo entre simbolo e nota ¢ bem
diferente nessas duas maneiras de ler musica, o que interfere no processo de ensino e
aprendizagem da pessoa com deficiéncia visual. Nesse contexto, o ensino formal de
musica, principalmente, vem utilizando a Musicografia Braille em algumas aulas e
oficinas ¢ este tema tem sido objeto de estudo de pesquisadores e professores de musica.
Portanto, este trabalho tem como objetivo geral investigar de que forma a literatura em
Educacdo Musical tem abordado o ensino e aprendizagem da musicografia braile para
pessoas com deficiéncia visual e videntes. Nessa perspectiva, este trabalho de conclusao
de curso pretende responder aos seguintes questionamentos: Quais sdo as tematicas
relacionadas com as publica¢des? Quais metodologias de ensino e aprendizagem sio
utilizadas? Quais sao as dificuldades apontadas nas publicagdes? Quais sdo os tipos de
partitura abordados? Qual a contribuicao da musicogratia braille para o desenvolvimento
musical dos estudantes segundo os trabalhos selecionados? Para responder ao
questionamento foi realizado um estudo bibliografico em publicagdes académicas
utilizando a ferramenta de busca Google Académico. Os trabalhos encontrados e
selecionados apresentam um interesse crescente na tematica.

Palavras-chave: Musicografia Braille. Ensino e aprendizagem musical. Deficiéncia
Visual. Leitura Musical.
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MEMORIAL

Sou uma pessoa com deficiéncia visual desde que nasci: cegueira congénita. Na
minha trajetoria pessoal, a musica sempre esteve presente, pois desde pequena cantava na
Igreja e comecei a tirar musicas de ouvido, quando ganhei um teclado de presente da
minha tia. Toda essa experiéncia musical me estimulou a estudar musica na Escola de
Musica de Brasilia, onde ingressei por indicacdo de uma amiga que estudava la: naquela
¢poca a pessoa com deficiéncia tinha facilidade de ingresso.

Nessa escola, iniciei meu aprendizado em musicografia braille. Apesar de ja ter
contato com o piano nas aulas que tive no Centro de Ensino Especial para Deficientes
Visuais (CEEDV), eu ndo sabia nada de teoria musical. Como eu disse, eu tirava as
musicas de ouvido. No primeiro semestre das aulas na Escola de Musica, participei do
coral infantil e das aulas de musicografia na sala de recursos. Nesse primeiro momento,
ndo tive aulas de teoria junto com os alunos videntes, pois eu precisava aprender os
simbolos em braille para que pudesse compreender o mesmo contetudo teérico aprendido
por todos. Iniciei esse processo junto com a minha amiga que também tem deficiéncia
visual.

Na primeira aula de musicografia braille, a professora cantou um ritmo simples
em que o som e o siléncio eram alternados de diversas maneiras. Como estdvamos
iniciando o aprendizado, cla fazia apenas um pulso por tempo, sem realizar a sua
subdivisdo. Talvez ela tenha comegado com esse exercicio para entender se sabiamos
distinguir o som do siléncio. Ao finalizar o ritmo, ela pediu que escrevéssemos na
maquina braille a cela completa em braille, composta pelos seis pontos, se escutdssemos
o som ta. Esse simbolo ¢ conhecido pelos cegos como a letra (¢) com acento agudo (&)
ou como sinal de erro. Para representar o siléncio, ela pediu que apertadssemos apenas o
espaco na maquina braille. Ela repetiu esse exercicio outras vezes, conferindo se
haviamos escrito certo assim que cada um era finalizado. Depois, ela explicou um pouco
sobre som e pausa na musica. Posteriormente, ela ensinou todos os simbolos das notas da
escala de d6 maior colcheia. Ou seja, ela ensinou as notas do, ré, mi, fa, sol, 14, si em
colcheias. A professora comecou por essas notas porque os pontos usados na sua formacgao
sdo a base para a formagdo das outras notas. Ou seja, as seminimas, as minimas, as
semibreves, as semicolcheias e todas as outras figuras ritmicas sdo formadas com os
simbolos das colcheias acrescentados por outros pontos na cela braille. Para exemplificar

este padrdo, a nota d6 seminima € representada pelos pontos de do colcheia (145) com o
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acréscimo do ponto 6 (1456). Esses pontos sdo escritos em uma mesma cela, ou seja,
ocupam o mesmo espaco. Portanto, as notas que sdo seminimas t€ém como base as
colcheias acrescidas do ponto 6 para todas as notas. A mesma logica ocorre com a minima
(com a adicao do ponto 3) e a semibreve (com a adi¢cdo dos pontos 3 e 6).

Ao longo das aulas, nos aprendemos a ler e a escrever os simbolos da musicografia
braille. Nos faziamos ditado ritmico e melddico com leitura ritmica e solfejo. Sempre
escreviamos os novos simbolos aprendidos na maquina braille. Também escreviamos os
pontos que deveriamos apertar para escrevé-los. Um exemplo disso ¢ a escrita da nota do
colcheia. NoOs escreviamos o simbolo referente a ela, seu nome e os pontos que devem ser
apertados para fazé-lo (145). Mas a professora também utilizava um material com as notas
escritas para que soubéssemos como elas eram escritas e lidas. A partir do segundo
semestre na Escola de Musica, fomos incluidas em uma turma de musicalizacao infantil
que era composta por criangas ¢ adolescentes videntes. Desde entdo, as professoras da
musicalizacdo nos ensinavam a teoria musical enquanto complementivamos nossos
conhecimentos em musicografia braille na sala de recursos. Ou seja, as professoras da
sala de recursos nos ensinavam os simbolos em braille referentes ao contetdo tedrico que
estavamos aprendendo na musicalizacdo. Mas nao paramos de fazer leitura ritmica e
melddica. Além disso, também trabalhdvamos a percepgao.

No terceiro semestre, foi pedido que cada aluno escolhesse o instrumento que
gostaria de estudar. Para nos ajudar nessa escolha, uma das professoras da sala de recursos
nos levou para fazer um passeio pela Escola de Musica para que conhecéssemos os
instrumentos musicais € ouvissemos os instrumentistas tocando. Eu tinha escolhido o
piano como meu instrumento de estudo antes desse passeio porque eu ja havia tido contato
com ele. Mas a professora fez esta dinamica para que eu conhecesse outros instrumentos
a fim de ampliar as minhas possibilidades. Esta dindmica foi muito boa, pois assim, pude
escutar o timbre de outros instrumentos. Ao longo das aulas de piano, eu também aprendi
os simbolos em braille que eu precisava ler em minhas partituras na sala de recursos. Mas
esse local ndo servia apenas para ter aulas, mas também para adaptagdo das partituras que
precisavamos para as aulas de teoria e de pratica do instrumento.

Nas aulas de musicografia braille também eram utilizados outros materiais
didaticos, como o ciclo das quintas feito em alto-relevo. Ao utilizar a musicografia braille,
pude perceber algumas vantagens referentes a ela. Quando nds, cegos, temos acesso as
partituras em braille, a nossa inclusao nos estudos de musica pode se tornar mais efetiva,

pois conseguimos aprender os contetidos tedricos para a pratica do instrumento desejado.
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Além disso, temos em maos o mesmo material que ¢ disponibilizado para os videntes,
fazendo com que a equidade na educagdo musical seja mais eficiente.

Outra vantagem em estudar musicografia braille ¢ a independéncia de um
deficiente visual ao estudar seu instrumento. Ao ler a partitura em braille, o musico nao
precisa perguntar as notas musicais para outra pessoa e nao precisa se esforgar para tirar
amusica de ouvido, pois hd musicas mais desafiadoras e que talvez, ndo estejam gravadas.
Mas também ha desvantagens ao ler partituras em braille. Uma delas ¢ que quando as
notas devem ser tocadas simultaneamente de forma harmonica, como um acorde, elas nao
sdo escritas de forma integral. Ao invés disso, uma das notas € escrita, sendo em seguida,
colocados os sinais de intervalo que resultam nas notas indicadas na pauta musical.
Dependendo do contexto, os intervalos podem ser indicados de forma descendente ou
ascendente. Quando as notas do, mi e sol devem ser tocadas juntas, por exemplo, a nota
do ¢ escrita e em seguida, sdo indicados os sinais de intervalo de terga (representando a
nota mi) e de quinta (representando a nota sol). Essa forma de escrita ¢ mais encontrada
em partituras de musicas eruditas. Isso dificulta a leitura a primeira vista e faz com que o
deficiente visual demore mais a aprender a musica, pois para tocar as notas certas, ele
deve ficar calculando os intervalos que as representam.

Diferentemente desta representacdo, a pauta musical contém as notas exatas que
devem ser executadas. Uma desvantagem envolvendo as partituras de coral ou de
orquestra, que possuem varias vozes ou instrumentos a serem cantados e tocados de forma
simultanea, ¢ a dificuldade em transcrever e ler as partituras nesse modelo. Isso acontece
porque além do regente ter que saber o contorno melddico e harmonico de cada
instrumento individualmente, ele também tem que ficar atento a harmonia resultante de
todos sendo tocados simultaneamente. E mais dificil para uma pessoa com deficiéncia
visual ter acesso a todas essas informagdes, pois a leitura das partituras em braille ¢ mais
realizada de forma linear. Essa escrita é diferente da pauta musical com uma grade
orquestral, pois as melodias dos diferentes instrumentos podem ser compreendidas com
mais facilidade pela visualizagdo vertical. Como temos apenas duas maos, demoramos
mais para entender a harmonia que esta sendo feita em cada tempo. Penso que a maior
desvantagem da musicografia braille ¢ a falta de partituras em braille disponiveis e a falta

de profissionais que sabem a musicografia braille para adapta-las
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1 INTRODUCAO

Meu interesse em pesquisar sobre a musicografia braille surgiu por meio de
acontecimentos ao longo da minha vida. Como sou deficiente visual, a leitura em braille
fez parte da minha trajetoria desde crianga. Por meio dela, tive acesso a alguns livros que
me ajudaram a compreender o mundo. Como a musica também fazia parte da minha vida,
aprendi a ler partituras em braille na Escola de musica de Brasilia - EMB. Essa era a
maneira que cu identificava a melodia e a harmonia das musicas. A musicografia braille
continuou me auxiliando no curso de Musica, Licenciatura, na Universidade de Brasilia
- UnB. Ela foi necessaria nas disciplinas de canto coral, de piano popular e,
principalmente, de teoria musical. Nesta disciplina, a leitura musical e o solfejo a primeira
vista eram muito exigidos e demandavam dedicacdo e estudo. Quando iniciei as aulas de
teoria na UnB, ndo havia profissionais especializados em musicografia braille para a
transcricdo dos exercicios musicais que eu precisava. Por isso, eu tentava aprender os
canones que o professor passava para a turma de ouvido. Mas isso ndo era o suficiente
para que eu continuasse meus estudos, pois havia exercicios de solfejo e ritmo que eu
precisava de ler com a turma ou a primeira vista. Entdo, recebi a ajuda de professores da
Escola de Musica de Brasilia - EMB. Eles transcreviam o contetdo musical das aulas de
teoria e de canto coral para o braille.

A musicografia braille ¢ a escrita da notagdo musical para as pessoas com
deficiéncia visual. Ela ¢ a representacdo das notas da pauta musical, escritas em tinta,
transcritas para os simbolos em braille. Sua criagdo ocorreu no século XIX por Louis
Braille (1809-1852) que também era musica.

A transcrigdo da partitura em tinta para a musicografia em braille foi fundamental
para que eu continuasse no curso superior. Quando eu ndo tinha as partituras em maos,
eu observava a turma solfejando e fazendo a leitura ritmica. Nas provas praticas, eu sentia
mais dificuldade na leitura do ritmo, pois ele continha muitas mudangas de métricas. As
provas teoricas eram realizadas oralmente com o auxilio do monitor das disciplinas.

O professor utilizava estratégias de ensino de leitura de partitura, apresentava os
processos cognitivos envolvidos (memoria, escuta) e ensinava procedimentos que podiam
ser aplicados para a melhoria da leitura a primeira vista. Uma das estratégias consistia em
realizar a leitura ritmica com a turma utilizando o projetor para mostrar os exercicios.
Antes que os alunos cantassem determinados compassos, o docente os tampava ou

adiantava os compassos seguintes. Ele tampava mais ou menos 2 ou 3 compassos
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posteriores ao que os alunos estavam lendo. Ou seja, o professor bloqueava o campo
visual dos estudantes e fazia com que eles sempre lessem os compassos a frente do que
iam cantar. Assim, a leitura ficava mais dinamica e eles tinham um olhar mais atento aos
compassos seguintes.

Essa experiéncia me instigou muito e me fez questionar se havia alguma
metodologia similar para a aprendizagem da musicografia braille e se as estratégias e
praticas de aprendizagem de leitura musical ensinadas pelo professor de teoria podiam
ser aplicados de alguma forma nesse contexto. Contudo, ¢ importante destacar que a
musicografia braille apresenta uma abordagem de aprendizagem de leitura musical muito
especifica e que ¢ bem distinta dos procedimentos aplicados a partitura em tinta, pois a
relacdo entre simbolo e nota ¢ bem diferente nessas duas maneiras de se ler musica. Na
notacdo tradicional em tinta, as notas que possuem a mesma representagao ritmica sao
representadas por uma mesma figura: seminima ou colcheia ou semicolcheia, por
exemplo. Portanto, as notas musicais do, ré, mi, fa, sol, 14 e si com duragao de seminimas
tém o mesmo simbolo. Na partitura em pinta, as alturas das notas sao identificadas pela
posicao que ocupam na pauta de 5 linhas e 4 espagos. As claves também determinam a
identificacdo de alturas e as regides de oitava das notas. Contudo, na musicografia braille
o padrdo de escrita musical ¢ bem diferente: cada nota possui seu proprio simbolo de

altura (ver figura 1).

Figura 1 — Notas musicais em braille

Fonte: Rocha e Franco Musicalidade

A duragdo de cada nota, por exemplo com a figura seminima, também tem seu
proprio simbolo. As regides de oitava sdo representadas por sinais especificos de oitava.
A clave de sol € escrita no inicio da musica, mas em braille, ela ¢ utilizada para demonstrar

que um trecho musical esta iniciando. Portanto para a leitura musical no braile, muitos
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simbolos sdo utilizados e eles se apresentam de forma acumulativa. Portanto uma nota
musical na clave de sol, escrita no segundo espago ¢ com a duracdo de seminima,
necessita de muitos sinais em braile para ser representada. Logo, os processos cognitivos
que orientam essas duas leituras musicais sao distintos.

Considerando, as caracteristicas da musicografia braile e o seu uso no processo de
ensino e aprendizagem musical, neste trabalho de conclusdo de curso, o meu interesse
estd em investigar de que forma a literatura em educacdo musical tem abordado a
musicografia braille. Portanto, primeiro ¢ preciso conhecer o que se tem publicado sobre
a musicografia braile até agora, para que no futuro, eu possa desenvolver pesquisas mais
aprofundadas comparando a sua metodologia de ensino e aprendizagem com a
metodologia da leitura na pauta musical.

Assim, este trabalho tem como objetivo geral investigar de que forma a literatura
em Educacdo Musical tem abordado o ensino e aprendizagem da musicografia braile para
pessoas com deficiéncia visual e videntes. Pretendo responder aos seguintes
questionamentos: Quais sdo as tematicas relacionadas com as publicagcdes? Quais
metodologias de ensino e aprendizagem sdo utilizadas? Quais sdo as dificuldades
apontadas nas publicagdes? Quais sdo os tipos de partitura abordados? Qual a
contribuicdo da musicografia braille para o desenvolvimento musical dos estudantes
segundo os trabalhos selecionados?

Para tanto, realizei uma revisdo de literatura em artigos, monografias, teses e
dissertagdes a respeito da musicografia braille para ter um panorama inicial sobre o que
se tem teorizado e praticado nessa tematica. O meu projeto de pesquisa aborda a
musicografia braille nos trabalhos académicos relacionados a educagdo musical. As
perguntas acima foram surgindo porque a rela¢do entre os simbolos das notas musicais
da musicografia braile sdo diferentes da notacdo na pauta e exigem estratégias de ensino
e aprendizagem especificas. Além disso, ler a partitura com a visdo € um processo
diferente de ler com o tato.

A partir das conclusdes obtidas nesta pesquisa, sera possivel desenvolver outros
trabalhos relacionados com o ensino e aprendizagem da leitura musical em braille. A
pesquisa também abre caminho para elaborag¢ao de novas didaticas nessa area. Uma das
contribuigdes deste trabalho ¢ trazer novas perspectivas de abordagem da musicografia
braille para os professores que atuam nesse contexto e para os alunos com deficiéncia

visual.
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2 METODOLOGIA: PROCEDIMENTOS DE BUSCA E SELECAO DOS
TRABALHOS

A fim de investigar de que forma a literatura em educacdo musical tem abordado
o ensino e aprendizagem da musicografia braile para pessoas com deficiéncia visual e
videntes, utilizei a pesquisa bibliografica como método de pesquisa. Entendo por pesquisa
bibliografica a busca por trabalhos académicos, de forma sistematica, que possam servir
como base ou como referéncias para o estudo do pesquisador. Segundo Tozoni-Reis
(2009) o campo de pesquisa da Pesquisa Bibliografica ¢ a propria bibliografia sobre o
tema e o conhecimentos ¢ produzido nessa busca e levantamento de dados.

Para iniciar esse processo, o investigador precisa, como em toda pesquisa
cientifica, definir o objetivo geral e os objetivos especificos de sua pesquisa. Isso ¢
importante para que ele saiba exatamente o que encontrar. A partir desses objetivos, €
preciso pensar nos termos de busca e levantamento de literatura. Eles podem ser
expressdes que vao resumir o interesse de pesquisa ou que facilitam a busca pelos textos.
Se a pesquisa bibliografica for realizada por meio da internet, as palavras chaves devem
ser digitadas nos sites em que os textos provavelmente estardo ou que serdo objeto de
estudo. Quando os resultados forem obtidos, o pesquisador deve selecionar os trabalhos
que ele considera relevante para os seus objetivos.

E importante que todo esse processo seja anotado, organizado e sistematizado.
Depois, os trabalhos selecionados devem ser lidos para que o pesquisador possa analisa-
los e menciona-los de forma adequada em seu estudo. Realizei uma pesquisa bibliografica
com o intuito de encontrar trabalhos académicos que eu pudesse analisar de acordo com
os objetivos da pesquisa. Para tanto, busquei pelos textos no google académico, digitando
os seguintes termos ou descritores: "Musicografia Braille" AND "metodologia" (obtendo
390 resultados): "Musicografia Braille" AND "ensino e aprendizagem" (obtendo 214
resultados); "Musicografia braille" AND "desenvolvimento musical" (obtendo 89
resultados); Diferencas no processo de leitura da musicografia e da partitura em pauta
(obtendo 1680 resultados); "Musicografia braille" AND "leitura a primeira vista"
(obtendo 29 resultados); "Musicografia braille" AND "Cogni¢do" (obtendo 86
resultados); "Musicografia Braille" AND "revisdo de literatura" (obtendo 71 resultados).
A tabela 1 apresenta uma sintese desses resultados: a primeira coluna apresenta os

descritores e a segunda coluna os resultados encontrados.
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Tabela 1 — Resultados levantamento bibliografico Google Académico

DESCRITORES RESULTADOS
"Musicografia Braille" AND "metodologia" 390
"Musicografia Braille" AND "ensino e aprendizagem" 214
"Musicografia braille" AND "desenvolvimento musical" 89
Diferengas no processo de leitura da musicografia e da partitura em | 1680
pauta
"Musicografia braille" AND "leitura a primeira vista" 29
"Musicografia braille" AND "Cognigao" 86
"Musicografia Braille" AND "revisdo de literatura" 71

Fonte: Tabela elaborada como registro dos resultados

Os resultados demonstram que a ferramenta de busca Google Académico gera
muitos resultados, uma vez que o sistema de busca apresenta resultados relacionados com
as palavras pesquisadas de forma combinada ou nao. Por isso ¢ importante delimitar a
busca. Nem todos os trabalhos apresentados nos resultados abordavam a musicografia
braile e seu processo de ensino e aprendizagem.

Também realizei uma pesquisa no site da ABEM mas, ndo encontramos trabalhos
académicos com os descritores: "Musicografia braille" AND "ensino e aprendizagem";
"Musicografia braille" AND metodologia; "Musicografia braille" AND dificuldades;
"Musicografia braille" AND partituras; "Musicografia braille" AND "desenvolvimento
musical". Porém, encontramos 3 resultados com o descritor Braille.

A Tabela 2 apresenta a sintese desse resultado, em que a primeira columa apresenta

os termos ou descritores e a segunda coluna os resultados.

Tabela 2 — Resultados busca na Revista da ABEM
DESCRITORES RESULTADOS

"Musicografia braille" AND "ensino e aprendizagem" 0
"Musicografia braille" AND metodologia 0
"Musicografia braille" AND dificuldades 0
"Musicografia braille" AND partituras 0
"Musicografia braille" AND "desenvolvimento musical" 0

3

Braille

Fonte: Tabela elaborada como registro dos resultados

Os resultados encontrados na Revista da ABEM (Tabela 2) demonstram que os
trabalhos desenvolvidos como monografias de doutorado e mestrado, por exemplo, nao

estdo sendo publicados em peridodicos da area. Apos a busca, selecionei trabalhos
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pertinentes para os objetivos da pesquisa e, também, acrescentei outros textos que
considerei relevantes para esta pesquisa bibliografica. Dos resultados obtidos foram
selecionados quinze (15) trabalhos. A sele¢ao dessas publicagdes foi intencional, foram
escolhidos os trabalhos considerados mais relevantes com relacdo ao processo de ensino
e aprendizagem da musicografia braille. Atualmente, ha uma producdo crescente de
trabalhos relacionados com a musicografia braille, no entanto uma delimitagao da amostra
em quinze trabalhos foi necessaria para que todos pudessem ser lidos ¢ discutidos durante
o tempo de pesquisa, andlise e redacao de um Trabalho de Conclusdo de Curso.

Dentre esses quinze (15) trabalhos, ha nove (9) artigos, trés (3) Trabalhos de
Conclusdo de Curso, duas (2) dissertagcdes de mestrado ¢ uma (1) tese de doutorado. Os
resultados dos trabalhos por tipo de publicacdo estdo sintetizados na Tabela 3, em que os
tipo de trabalho sdo apresentados na primeira coluna e a quantidade de trabalhos

selecionados ¢ apresentado na segunda coluna.

Tabela 3 — Tipos de Publicagdo Selecionados e quantidade

TIPO DE PUBLICACAO QUANTIDADE
Artigos (Comunicagdo de Pesquisa em Evento Cientifico) 9(2)

Trabalhos de Conclusdo de Curso de Graduagdo 3

Disserta¢des de Mestrado 2

Tese de Doutorado 1

TOTAL 15

Fonte: Tabela elaborada como registro dos resultados

Eles foram categorizados em quatro (4) tematicas, sendo elas: 1) Metodologia,
seis (6) publicagdes de N=15; 2) Tecnologia, dois (2) trabalhos de N=15; 3) Performance
e Ensino de Instrumento, quatro (4) trabalho de N=15 e 4) Revisao de Literatura, trés
(3) trabalhos de N=15. A Tabela 4 apresenta uma sintese desses resultados, em que a
primeira coluna relaciona as quatro tematicas da andlise dos titulos dos trabalhos, na
segunda coluna a quantidade de publicagdo selecionados e na terceira coluna estdo

relacionados os autores.

Tabela 4 — Tematicas e quantidade de publicagdes selecionadas
TEMATICAS RESULTADOS AUTORES
Metodologia 6 Malheiros (2017); Altran (2011); Maciel
(2019); Tudissaki (2010); Cerqueira
(2011); Ferreira e Siqueira (2022).
Tecnologia | 2 Freitas e Trindade (2021); Souza (2019).
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Performance e Ensino de Instrumento ‘4 Morais (2020); Silva (2021); Nogueira
(2014); Tudissaki (2019).

Revisdo de Literatura 3 Ota (2011); Soares e Trindade (2021);
Marinho, Cavalcante e Pinto (2019).

TOTAL |15
Fonte: Tabela elaborada como registro dos resultados

A tematica Metodologia foi um assunto abordado em seis (6) trabalhos, sendo
eles: 1) Musicografia Braille: estratégias e recursos para a formag¢do musical da pessoa
normovisual, cega e/ou com deficiéncia visual, de Ozani Malheiros (2017); 2) Educagdo
musical e suas metodologias para pessoas com deficiéncia visual Musicografia Braille,
de Luciano Altran (2011); 3) Musicografia Braille como recurso para a compreensdo
musical, de Vinicius Alves Maciel (2019); 4) Processos de ensino e aprendizagem
musical para deficientes visuais, de Shirlei Escobar Tudissaki (2010); 5) Ensino de
Musica para Portadores de Necessidades Especiais: sugestoes de estratégias
pedagogicas elementares baseadas em Fisher (2010), Daniel Lemos Cerqueira (2011);
6) o artigo Musicografia Braille: uma experiéncia em tempos de isolamento social,
escrito por Fabricio Spezia Ferreira e Juliana Pereira dos Santos Siqueira (2022).

Dois (2) trabalhos foram categorizados em Tecnologia, sendo eles: 1) O uso do
Software Musibraille na Musicografia Braille: exemplo de TDIC's no ensino de musica
da educag¢do basica com educandos cegos, de Alessandro José de Araujo Freitas e
Brasilena Gottschall Pinto Trindade (2021) e 2) O uso pedagdgico do software
Musibraille: professor e alunos iniciantes na musicografia Braille de Leonardo Souza
(2019).

A tematica Performance e Ensino de Instrumento com quatro (4) trabalhos, em
que se destacam a aprendizagem da leitura musical e a performance da pessoa com
deficiéncia visual: 1) 4 praxis do ensino de violdo popular para deficientes visuais, de
Matheus de Mattos Nogueira (2014); 2) Especificidades da escrita Braille aplicada ao
violdo de Pamela Araujo de Moura Morais (2020); 3) A musicografia braille e o seu
aprendizado: utiliza¢do de cifras de musica em braille para o aprendizado de alunos
cegos iniciantes, Conan Mendes da Silva (2022) e 4) A performance musical da pessoa
com deficiéncia visual, de Shirlei Escobar Tudissaki (2019).

Com relagao a tematica Revisao de Literatura, trés trabalhos foram classificados,
sendo eles: 1) Musica e Deficiéncia Visual: uma revisdo de literatura, de Raphael Ota
(2011); 2) O ensino de musica as pessoas com deficiéncia visual: uma revisdo sistemadtica

de literatura nos Anais dos Congressos ANPPOM 2015 — 2020, de Darlivan Eduardo
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Franklin Pereira Soares e Brasilena Gottschall Pinto Trindade (2021); 3) Musicografia

braille e ciéncia da informag¢do uma revisdo integrativa, de Michele Maia Mendonga

Marinho, Lidia Eugenia Cavalcante e Virginia Bentes Pinto (2019). Esses trabalhos sao

apresentados no Quadro 1 cuja primeira coluna indica a ordem numérica de apresentacao

dos trabalhos a seguir, a segunda coluna o autor e o ano de publicacdo, o titulo na terceira

coluna e na ultima coluna, quarta, o tipo de trabalho. Os trabalhos estdo divididos por

categoria que ¢ apresentada em uma linha acima de cada conjunto de trabalhos conforme

descrito acima.

Quadro 1 — Relacdo de trabalhos selecionados por tematica:

Autor/Ano/Titulo/Tipo de Trabalho

TEMATICA: METODOLOGIA

Or | Autor/ano Titulo Tipo de Trabalho
1 MALHEIROS, Ozani Musicografia Braille: estratégias e recursos para | Dissertacdo de Mestrado —
(2017) a formacdo musical da pessoa normovisual, UFPB - Jodo Pessoa, 2017
cega e/ou com deficiéncia visual
2 ALTRAN, Luciano (2011) | Educagdo musical e suas metodologias para Trabalho de Conclusdo de
pessoas com deficiéncia visual Musicografia Curso — Graduagdo —
Braille Faculdade Calafiori, Sao
Sebastido do Paraiso — MG
(2011)
3 MACIEL, Vinicius Alves Musicografia Braille: um recurso para a Comunicacao de Pesquisa —
(2019) compreensdo musical da pessoa cega Simposio Internacional de
Cognigdo e Artes Musicais
(2019)
4 TUDISSAKI, Shirlei Processos de ensino e aprendizagem musical Revista Espago
Escobar (2010) para deficientes visuais Intermediario — Sao Paulo,
(2010)
5 CERQUEIRA, Daniel Ensino de Musica para Portadores de Comunicacao de Pesquisa -
Lemos (2011) Necessidades Especiais: sugestoes de Encontro Regional Sudeste
estratégias pedagdgicas elementares baseadas da ABEM - (2011)
em Fisher
6 FERREIRA, Fabricio Musicografia Braille: uma experiéncia em 9° Encontro sobre Musica e
Spezia; SIQUEIRA, tempos de isolamento social Inclusdo — (2022)
Juliana Pereira dos Santos
(2022)
TEMATICA: TECNOLOGIA
Or | Autor Titulo Tipo de Trabalho
1 FREITAS, Alessandro José | O uso do Software Musibraille na Musicografia | Comunicacdo de Pesquisa —
de Araujo; TRINDADE, Braille: exemplo de TDIC's no ensino de 25° Congresso Nacional da
Brasilena Gottschall Pinto | musica da educagdo basica com educandos ABEM (2021)
(2021) cegos
2 SOUZA, Leonardo (2019) | O uso pedagégico do software Musibraille: Comunicagdo de Pesquisa —
professor e alunos iniciantes na musicografia 7° Encontro sobre Misica e
Braille Inclusdo (2019)
PERFORMANCE E ENSINO DE INSTRUMENTO
Or | Autor Titulo Tipo de Trabalho

NOGUEIRA, Matheus de
Mattos (2014)

A praxis do ensino de violdo popular para
deficientes visuais

Trabalho de Concluséo de
Curso Graduacao —
UNAERP — Ribeirgao Preto
(2014)
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Mendonga,;
CAVALCANTE, Lidia
Eugenia; PINTO, Virginia
Bentes (2019)

uma revisao integrativa

2 MORALIS, Pamela Araujo | Especificidades da escrita Braille aplicada ao Dissertacdo de Mestrado —
de Moura (2020) violdo UFRN (2020)

3 SILVA, Conan Mendes da | A musicografia braille e o seu aprendizado: Trabalho de Conclusdo de
(2022) utiliza¢@o de cifras de musica em braille para o | Curso — Graduagdo — UFPB,

aprendizado de alunos cegos iniciantes Jodo Pessoa (2022)
4 TUDISSAKI, Shirlei A performance musical da pessoa com Tese — Doutorado — UNESP
Escobar (2019) deficiéncia visual — Julio de Mesquisa, Sao
Paulo, 2019
REVISAO DE LITERATURA
Or | Autor Titulo Tipo de Trabalho
1 OTA, Raphael (2011) Musica e Deficiéncia Visual: uma revisdo de Comunicacdo de Pesquisa —
literatura Encontro Regional Sul da
ABEM (2011).

2 SOARES, Darlivan O ensino de musica as pessoas com deficiéncia | Comunicacao de Pesquisa —
Eduardo Franklin Pereira; | visual: uma revisao sistematica de literatura nos | Encontro sobre Musica e
TRINDADE, Brasilena Anais dos Congressos ANPPOM 2015 — 2020 Inclusdo — (2021)
Gottschall Pinto (2021)

3 MARINHO, Michele Maia | Musicografia braille e ciéncia da informacao Comunicacao de Pesquisa —

Encontro Nacional de
Pesquisa e Pos-graduagio
em Ciéncia da Informagdo —
(2019)

Escolhi a pesquisa bibliografica como método de pesquisa porque ela € necessaria

para a minha revisao de literatura. E preciso pesquisar os trabalhos que sao importantes

para a minha investigacao a fim de que os meus questionamentos sejam respondidos.

Com relagdo a revisdo de literatura, ela acontece quando o pesquisador faz a leitura e uma

resenha de cada trabalho escolhido. As resenhas contém uma sintese geral de cada

trabalho, apresentando suas ideias principais para os leitores. Ao longo da revisao de

literatura, o autor analisa os dados encontrados para que seus objetivos sejam alcangados.

Com o auxilio da minha orientadora, optei por fazer uma revisdo de literatura. Esse foi o

tipo de pesquisa mais adequado que encontramos para entendermos de que forma a

literatura em educacao musical tem abordado a musicografia Braille.
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3 AMUSICOGRAFIA BRAILLE NA EDUCACAO MUSICAL DE PESSOAS COM
DEFICIENCIA VISUAL: UMA REVISAO DE LITERATURA

Os trabalhos apresentados nesta monografia discorrem sobre a musica e a
deficiéncia visual em relacdo ao ensino e aprendizagem da Musicografia Braille. Alguns
deles apontam a musicografia braille como auxiliadora no ensino e aprendizagem e na
performance musical desse publico. Mas ha outros textos em que os autores utilizam ou
relatam outras maneiras de ensinar, aprender e executar musica. Embora eles ndo
apresentem a partitura em Braille como um aspecto complementar da vida musical, é
importante analisar as motivagdes para a utilizagdo ou ndo desse recurso. Além disso,
também ¢ importante conhecer como esses outros caminhos de ensino e aprendizagem
podem contribuir para o estudo da musica, seja andando lado a lado com a musicografia
Braille seja a substituindo.

Nesta se¢do, apresento e descrevo os trabalhos selecionados e analisados segundo
as categorias temadticas informadas na se¢do 2, metodologia. Sdo elas: 1) Metodologia,

2) Tecnologia, 3) Performance e Ensino de instrumento e 4) Revisao de Literatura

3.1 METODOLOGIA

A categoria metodologia compreende os trabalhos de Malheiros (2017), Altran
(2011), Maciel (2019), Tudissaki (2010), Cerqueira (2011) e Ferreira e Siqueira (2022).

Em sua dissertagdo de mestrado, intitulada Musicografia Braille: estratégias e
recursos para a formagdo musical da pessoa normovisual, cega e/ou com deficiéncia
visual, Ozani Malheiros (2017) buscou investigar estratégias e recursos que possam
contribuir para o ensino da musicografia Braille para as pessoas com deficiéncia visual.
Para tanto, ela incluiu alunos videntes e com deficiéncia visual em uma mesma turma e
os ensinou a musicografia Braille por 14 dias. Ela utilizou a pesquisa-agdo como
metodologia para a realizagdo de sua pesquisa qualitativa, que consiste em fazer
mudangas durante o processo conforme as necessidades dos alunos. Em suas aulas, ela
abordou a musicografia Braille desde a histéria do Braille até simbolos mais complexos,
com uma progressao sistematica dos contetidos para que ele fosse acessivel para todos.
Alguns materiais e recursos didaticos foram utilizados como: esponjas para lavar louga
para exemplificagdo do quadro de valores, representando a divisdo de duragdo
proporcional entre as figuras musicais; o programa Musibraille para que os alunos

realizassem exercicios de musicografia Braille; um jogo de memoria tatil; a reglete (tabua



22

com uma régua com o0s seis pontos para a escrita das celas em braille), a pungdo (um
instrumento semelhante a um lapis com ponta afiada para furar as celas do braille na
reglete) e o alfabeto braille em EVA; notas musicais em braille; data show; vendas;
maquina perquins (maquina com teclas para escrever em braile); notas em braille em
madeira e uma cordinha de tecido com nés especificos para representar os intervalos da
escala maior. Apesar da autora relatar que o curso trabalhou com solfejos e exercicios
musicais com intervalos, percebi que predominou o ensino e aprendizagem dos simbolos
musicograficos.

O trabalho de Malheiros (2017) ndo foi o suficiente para que eu entendesse como
os materiais didaticos eram utilizados, pois algumas demonstragdes estavam
representadas somente pelas imagens contidas no texto. Mas pude compreender melhor
os processos de ensino aprendizagem utilizados com a ajuda da minha co-orientadora

Com uma abordagem diferente de Malheiros (2017), Luciano Altran (2011) em
seu trabalho de conclusdo de curso de pedagogia, intitulado Educag¢do e suas
metodologias para as pessoas com deficiéncia visual, apresenta um panorama geral
sobre a deficiéncia visual e sua relagdo com a musicografia Braille. Por meio de uma
pesquisa bibliografica, o autor apresenta o contexto histérico de como a sociedade
percebia a deficiéncia visual ao longo dos anos; a criagao do sistema braille; a educagao
musical para pessoas com deficiéncia visual; a contribui¢do das teorias de Vygotsky sobre
as deficiéncias; a musicografia braille e as tecnologias que facilitavam o seu acesso
naquela época. Ao longo da leitura, percebo que o autor apresenta outros aspectos que
auxiliam a compreensdo da aprendizagem das pessoas com deficiéncia visual, como a
mediacdo semidtica de Vigotsky e as formas de percep¢do do mundo das criancas com
essa deficiéncia. O autor enfatiza que é importante que a percep¢dao do mundo seja
apresentada as criancas cegas o mais cedo possivel para que elas possam compreendé-lo
da melhor maneira. No trabalho de Altran (2011) fica evidente que pessoas com
deficiéncia visual receberam uma contribui¢do substancial a partir dos estudos de
Vygotsky que envolvem a sua producdo bibliografica na area e questdes psicoldgicas
causadas pela cegueira.

Em sua monografia, Altran (2011) cita as seguintes tecnologias associadas a
musicografia Braille: reglete, maquina Perkins, editor de texto para escrever as partituras
em Braille, os sofiwares Sharp Eye, Lime ¢ Goodfeel (escaneadores, corretores e
conversores das partituras para o Braille que ndo sdo totalmente acessiveis para os cegos),

o software Braille Music Editor (utilizado para escrever partituras em Braille) e o



23

programa musibraille. Em suas consideracdes finais, o autor demonstra a sua felicidade
na aplicagdo desses conhecimentos em sua sala de aula, destacando que as demandas
apresentadas nos textos teoricos correspondem aquelas observadas no contexto escolar.
Ele enfatiza que as pessoas com deficiéncia visual possuem uma grande forga de vontade
para transformar a realidade e que a integragao acontece quando ha uma estrutura social
em que todos os individuos participam e compartilham interesses coletivos.

No artigo Musicografia Braile para a compreensdo musical, que foi publicado em
2019 no Congresso da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM), Vinicius
Alves Maciel (2019) apresenta uma revisdo bibliografica que faz parte de sua pesquisa de
graduagdo. O objetivo deste estudo ¢ compreender a importancia da musicografia Braille
no ensino do aluno com deficiéncia visual e entender o papel da musicografia Braille na
compreensao musical. Utilizando os educadores teoricos da educagdo musical em geral e
da educacdo musical inclusiva como referéncia, o autor observa uma interligagao entre a
cogni¢do musical e a educacdo musical para as pessoas com deficiéncia. Quando os
motivos do desenvolvimento motor e intelectual de cada aluno sdo compreendidos, ha
uma maior contribui¢ao para o ensino e aprendizagem. O autor também argumenta que €
importante entender a relagdo que ha entre a musica e a mente humana. Entao, a cogni¢ao
musical pode ajudar o professor a desenvolver metodologias especificas para o ensino de
alunos com deficiéncia. Com relacdo a musicografia Braille, Maciel conclui que ela
viabiliza o processo de construgdo do conhecimento musical, que resulta na
representagdo, compreensao e discurso musical do estudante. Por isso, ¢ importante que
as pessoas com deficiéncia visual tenham acesso a ela para que possam ser inseridos nos
ambientes escolares e nos outros espacos como musicos. Ha uma descrigdo de imagem
neste trabalho.

No artigo Processos de ensino e aprendizagem musical para deficientes visuais,
publicado em 2010 na Revista Espago Intermediario, Shirlei Escobar Tudissaki (2010)
discorre sobre métodos de aprendizagem musical para alunos com deficiéncia visual. Para
tanto, ela cita diversos autores que apresentam opinides e vivéncias sobre este assunto.
Ao abordar a deficiéncia visual, Tudissaki (2010) enfatiza a importancia dos estimulos e
das adaptagdes da familia e dos professores para que elas possam desenvolver seus
potenciais e tenham uma interagdo e compreensdo melhor da sociedade. Ela cita os
autores Lopes e Serfaty, que explicam que o cérebro pode se modificar de acordo com os
estimulos externos. Este fendmeno ¢ denominado de neuroplasticidade. Como isso € mais

r

notado nas criangas, ¢ argumentado que a educagdo pré-escolar dos alunos com
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deficiéncia visual apresente varios aspectos para o melhor desenvolvimento deles. Para
detalhar esses aspectos, Tudissaki (2010) descreve cada um deles por meio da explicagdo
do autor Rubio. Eles sdo: Desenvolvimento psicomotor (conhecimento ¢ mobilidade do
corpo por meio do som e do tato), Desenvolvimento perceptivo-cognitivo (desenvolver o
tato e trabalhar a percep¢do sonora) e Desenvolvimento da linguagem e comunicagdo
(trabalhar com os comportamentos pré-verbais do bebé como o choro, o sorriso, os
componentes gestuais ¢ faciais, por exemplo e atribuir as palavras as coisas, pessoas ¢
acoes que ha em seu cotidiano).

Ao abordar o ensino de musica para pessoas com deficiéncia visual, Tudissaki
(2010) comenta que h4 um senso comum entre as pessoas de que aprender musica se torna
mais facil para este ptblico, pois a audicdo fica mais agucada com a auséncia da visao.
Ela argumenta que mesmo que alguns alunos com cegueira aprendam musica de ouvido,
a falta de conhecimento sobre a musicografia Braille e a falta de partituras ampliadas para
as pessoas com baixa visao sao fatores que fazem com que a maior parte do ensino de
musica venha somente pela audi¢do. Tudissaki (2010) também cita Louro, Alonso e
Andrade, que argumentam que a falta de preparo dos professores e a falta de estimulos
adequados podem contribuir para que os alunos com deficiéncia visual apresentem
estereotipias e maior dificuldade na aprendizagem. Outro ponto de vista apresentado neste
artigo ¢ o da educadora musical espanhola Isidre Vallés. Ela comenta que as metodologias
modernas da educagdo musical sdo praticamente as mesmas utilizadas na aprendizagem
das pessoas com deficiéncia visual. Ao mencionar algumas adaptagdes que os alunos com
cegueira e com baixa visdo precisam em sala de aula, Tudissaki (2010) se baseia na lista
de Peter Wills e Melanie Peter, que contém: cadeira com boa visao, bastante tempo para
a pratica de técnicas, musicas para aprender de ouvido, partitura ampliada, notas brancas
sobre lousa negra, instrumento que seja possivel tocar de forma instintiva, um colega
vidente para tocar junto e o enfoque multissensorial.

A autora também apresenta as experiéncias de alguns educadores ao utilizarem a
musicografia Braille. Um deles foi Isidre, que reconheceu que a musicografia Braille pode
ser usada tanto na leitura das partituras dos métodos musicais comumente utilizados,
como Kodaly, por exemplo, como na utilizagdo de novos recursos para auxiliar no inicio
da aprendizagem da musicografia Braille. As representagdes musicais em relevo sdo
recursos que podem ser utilizados nesses casos.

Por meio das consideragdes dos autores Ochaita e Rosa, Tudissaki (2010) enfatiza

a importancia do tato para a aprendizagem das pessoas com deficiéncia visual. Mas o
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professor ndo deve se limitar so a este sentido, pois a linguagem também ¢ importante. A
autora também se refere a reglete, & pun¢do, a maquina braille, a impressora braille, ao
computador e ao programa dosvox como recursos necessarios para a leitura de partituras
em braille. Em seguida, ela comentou sobre a escassez de partituras em braille e
argumentou que o ensino ideal teria que haver ao menos um profissional que soubesse
musicografia braille em cada escola de musica.

Sobre tecnologias assistivas que auxiliam as pessoas com deficiéncia visual, a
autora elencou os softwares para computador, as adaptagdes arquitetonicas, o estimulo
sonoro agregado aos objetos, aos materiais didaticos e as adaptagdes curriculares. Quanto
aos materiais tateis, Tudissaki (2010) listou os critérios necessarios para seus usos:
tamanho, significacdo tatil, aceitagdo, estimulacdo visual, fidelidade, facilidade de
manuseio, resisténcia e seguranca.

Dentre as adaptagdes curriculares, € interessante mencionar a capacitacdo dos
professores, adaptacdo dos contetidos programaticos, do método de ensino, dos arranjos
musicais e da técnica do instrumento. Em suas considerag¢des finais, Tudissaki (2010)
conclui que ¢ preciso utilizar ferramentas pedagdgicas modernas de acordo com o que
cada aluno necessita. A musicografia braille também deve ser ensinada para auxiliar na
aprendizagem dos estudantes com deficiéncia visual. Os recursos apresentados neste
artigo auxiliam o educador musical a oferecer uma aprendizagem eficaz e uma boa pratica
musical. Ela também comenta que o desenvolvimento cognitivo e a vida musical de cada
aluno fortalecem a autoestima de cada um. Ao longo do seu artigo, a autora apresenta
imagens que contém simbolos da musicografia Braille. Entretanto, no seu trabalho, ndo
ha descricdo dessas imagens. Enquanto Tudissaki (2010) menciona aspectos
metodoldgicos de diferentes pontos de vista, Cerqueira (2011) se baseia nas estratégias
de ensino de um educador para sugerir melhorias no ensino aprendizagem dos alunos com
deficiéncia.

Publicado no Encontro regional Sudeste da ABEM, em 2011, e escrito por Daniel
Lemos Cerqueira, o artigo denominado Ensino de Musica para Portadores de
Necessidades Especiais: sugestoes de estratégias pedagogicas elementares baseadas em
Fisher (2010) aborda metodologias para a educagdo musical das pessoas com deficiéncia
em geral. Essas estratégias de ensino foram elaboradas com base nas propostas
pedagdgicas do autor Christopher Fisher. Antes de discorrer sobre as metodologias,
Cerqueira (2011) menciona alguns trabalhos académicos que haviam contribuido para

essa tematica até aquele momento, sendo eles o de Tomé , Louro e Bonilha. Além disso,
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ele cita os programas Musibraille e Braille facil como auxiliadores na producgdo de
partituras em Braille. O autor também apresenta institui¢des e grupos de estudo que
ofertam cursos de musica acessiveis, como a Escola de Musica da Universidade Federal
Rio Grande do Norte (UFRN), Curso de Musica da Universidade Federal do Ceara (UFC),
Departamento de Musica da Universidade Estadual de Maringd (UEM), Escola de Musica
de Brasilia (EMB), Associacdo Brasileira de Assisténcia ao Deficiente Visual
(LAMARA) e o Nucleo de Computacao Eletronica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). Apesar de ter encontrado esses facilitadores, Cerqueira (2011) argumenta
que ainda ha muito o que fazer para que haja uma educacdo musical acessivel e de
qualidade para as pessoas com deficiéncia. O despreparo dos professores, a falta de
material didatico e de infraestrutura adequada foram problemas encontrados pelo autor.

Ao descrever a teoria de aprendizagem de Fisher, Cerqueira (2011) explica que
cada aluno tem mais facilidade de aprender por meio de um tipo de informacao que condiz
com sua preferéncia cognitiva. Tendo como exemplificacdo o ensino coletivo de piano,
Fisher classificou 3 tipos de informagdes que os estudantes podem priorizar nesse
processo. Elas sdo: a informacao visual (preferéncia por leitura musical ou a primeira
vista e observagdo do professor tocando a musica, tendo dificuldade em memoriza-la),
auditiva (preferéncia pela percep¢do auditiva e por tirar a musica de ouvido, tendo
dificuldade na leitura musical) e sinestésica ou tatil (preferéncia por executar o trecho
musical no instrumento e por atividades com mais movimentagao e ritmo).

Segundo Cerqueira (2011), Fisher denomina esses tipos de aprendizagem como
Estilos de Aprendizagem. Para um ensino mais adequado, o autor explica que o professor
deve procurar observar esses trés tipos de estilos de aprendizagem sem suas aulas. Para
exemplificar esta teoria, Cerqueira (2011) relata uma atividade proposta por Fisher, tendo
como objetivo o ensino de colcheias. Para utilizar a informacao sinestésica e tatil, o
docente pode realizar atividades com movimentagao corporal para trabalhar o ritmo com
o bater palmas e cantar. No caso da informacao visual, o professor pode apresentar como
a colcheia ¢ escrita e comparar sua propor¢do com as outras figuras musicais. Ja a
informagao auditiva, pode ser trabalhada pedindo que os alunos fiquem de olhos fechados
para escutarem o ritmo das colcheias em diferentes contextos.

A partir desta teoria dos estilos de aprendizagem, Cerqueira (2011) apresenta
propostas pedagogicas para o ensino de musica as pessoas com deficiéncia. Ele cita
Soares e Louro, para argumentar que o virtuosismo na performance ndo deve ser o foco

na educacao musical desses alunos. O professor deve trabalhar a partir das possibilidades
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de cada um. Porém, Cerqueira (2011) comenta que apesar da deficiéncia, ha profissionais
que atuam na performance musical. As sugestdes pedagdgicas do autor para o ensino dos
alunos com deficiéncia visual incluem trabalhar com esses trés tipos de informagdes:
visual (no caso de baixa visao), auditiva e tatil ou sinestésica. Com relacao a informagao
auditiva, ele orienta o professor a transmitir o conteido verbalmente, avaliar o aluno
oralmente, estimular o tirar musicas de ouvido, trabalhar com a sonoridade critica e
utilizar a leitura de livros digitalizados por meio de programas de computador.

Quanto a informacao tatil ou sinestésica, o docente pode realizar atividades que
movimente o corpo (cantar, bater palmas e fazer gestos.); trabalhar a internalizagdo do
ritmo; instruir o aluno a como tocar bem o seu instrumento (ensinar a postura correta em
relacdo ao instrumento, trabalhar a articulagdo e instigar a sensagdo tatil a cada toque
diferente no instrumento) e utilizar a musicografia braille. Como héa pouco material em
braille disponivel, ele sugere que o professor utilize as estratégias auditivas que auxiliem
o aluno do mesmo jeito que a musicografia braille.

Ao utilizar a informagd@o visual para alunos com baixa visdo, o docente deve
ampliar tanto o material didatico impresso quanto o digital. As estratégias pedagogicas
para os alunos com deficiéncia auditiva também incluem o uso de todas as informacdes,
mas de um jeito diferente. A informagdo tatil ou sinestésica deve ser associada as
informagdes visuais, utilizando os mesmos aspectos citados no caso da deficiéncia visual,
mas com a inclusdo da danca e da regéncia. Cerqueira (2011) enfatiza que a eurritmia ¢
muito importante para o ensino e aprendizagem desses alunos, pois como pode haver
auséncia de referéncias auditivas, os alunos aprendem internalizam o pulso por meio do
tato. A informacgao visual pode ser trabalhada utilizando a escrita do conteudo no quadro,
a leitura e a notagdo musical alternativa e tradicional; leitura de textos; projecdo das
imagens e utilizacdo da manossolfa, muito empregada no método Kodaly. O autor
também sugere utilizar a informac¢ao auditiva nos casos em que o aluno ainda possua um
pouco de audicao. Isso consiste em utilizar equipamentos de audio que possam aumentar
o volume do som, como os aparelhos para surdez. Ele comenta que se houver esta
possibilidade, o professor pode ensinar o aluno com estratégias que se aproximam das
metodologias tradicionais.

Em suas consideragdes finais, Cerqueira (2011) conclui que apesar de sua
proposta pedagodgica ser simples, ele espera que ela possa ajudar os docentes nos
momentos que eles mais precisarem. O autor enfatiza a complexidade da tematica da

Educagdao Musical Especial, argumentando que as condi¢des de ensino nem sempre sao
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favoraveis. Além disso, ele observa que os cursos de licenciatura em musica ndo formam
os professores com relacdo a educacdo musical inclusiva. No entanto, ele comenta que ha
pesquisadores que estdo tentando resolver essa questdo. Ao terminar o artigo, o autor
sugere que os alunos com deficiéncia auxiliem na elaboracdo de materiais didaticos e de
estratégias pedagdgicas junto aos professores.

O trabalho de Ferreira e Siqueira (2022) também contribui para o aprimoramento
de metodologias, especificamente, de ensino da musicografia braille. O relato de
experiéncia intitulado Musicografia Braille: uma experiéncia em tempos de isolamento
social, desses autores, Fabricio Spezia Ferreira e Juliana Pereira dos Santos Siqueira
(2022), foi publicado no Encontro sobre Musica e Inclusdo ocorrido em 2022 ¢ aborda o
ensino da musicografia braille por meio de aulas remotas. As aulas aconteceram por meio
do projeto Musica para Todos, que foi criado por alunos de licenciatura em musica da
Universidade Estadual Paulista (UNESP) em 2018. Mas, ele s6 se transformou em um
projeto de extensao contemplado pela Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura em 2021. Antes
do grupo de estudos sobre musicografia braille ocorrer, o projeto ja realizou outras
atividades musicais inclusivas. Tanto as pessoas com defici€ncia visual quanto as videntes
foram o publico-alvo para a aprendizagem da musicografia braille. Como as aulas foram
realizadas durante a pandemia de Covid19, os encontros virtuais sincronos ocorreram em
2021, duas vezes por semana (as quartas e aos sabados) durante dois semestres pelo
Google Meet, sendo que o ultimo encontro foi presencial somente para tirar as davidas
dos estudantes.

Os recursos utilizados durante as aulas foram: apostilas de exercicios e slides em
formato ampliado, com letras pretas em negrito e fundo amarelo e materiais impressos
em braille que foram enviados para as residéncias dos alunos com deficiéncia visual. Os
autores encontraram diferentes motivagdes que fizeram com que os alunos se
inscrevessem no grupo de estudos. Parte dos discentes participaram das aulas para
relembrar seus estudos, outros alunos eram professores de alunos com deficiéncia visual
que gostariam de aprender musicografia braille para melhorar seus desempenhos e de
seus alunos, e havia ainda outros integrantes que almejavam aprender algo novo. Além
dessas motivagdes, uma pequena parte do grupo estava presente para a socializagdo. Os
autores perceberam que as motivagdes e experiéncias diferentes apresentadas, a relagdo
de respeito pelo tempo individual e o compartilhamento de ideias proporcionaram
seguranca aos mediadores e aos inscritos para que participassem e aprendessem uns com

os outros. Diante da escassez de materiais pagos ou gratuitos sobre musicografia braille,
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dificuldade discutida durante os encontros, os mediadores criaram um material didatico
que serviu de guia para o grupo de estudo. Segundo os autores, um desafio que ocorreu
nos encontros foi proporcionar experiéncias tateis e auditivas com melhor qualidade no
ambito virtual. Eles relataram que ndo conseguiram realizar uma experiéncia mais
imersiva, pois eles gostariam que os alunos tivessem contato com mdusica € com 0s
instrumentos musicais da universidade. Os autores finalizam o relato de experiéncia
almejando proporcionar uma imersao tatil e auditiva com mais qualidade quando as aulas
presenciais puderem acontecer. Houve descri¢do de imagem nos registros fotograficos do
texto. Porém, s6 consegui acessar o conteiido da descri¢gdo quando abri o arquivo pdf no
navegador da web Microsoft Edge, o que ndo aconteceu quando li o texto pelo navegador
Google Chrome.

Em sintese, as publicacdes apresentadas nesta categoria discutem diferentes
abordagens metodoldgicas para o ensino de musica do aluno com deficiéncia visual. No
entanto, Malheiros (2017) apresenta o ensino aprendizagem da musicografia Braille de
forma pratica, pois ela relata esse processo em seu estudo. Ja Altran (2011) apresenta um
contexto geral sobre a deficiéncia visual e o ensino da musica. Como o seu trabalho de
conclusdo de curso € relacionado ao curso de pedagogia, ele aborda o contetido de forma
explicativa para que os leitores que ndo sdo familiarizados com a educagdo musical
compreendam esta tematica. O artigo de Maciel (2019) evidencia a cogni¢do como um
aspecto importante para a educagdo musical das pessoas com deficiéncia visual. Mas, o
artigo de Tudissaki (2010) apresenta perspectivas de ensino de musica para pessoas com
deficiéncia visual desenvolvidas por educadores com estratégias metodologicas
diferentes. Esse artigo se aproxima do artigo de Cerqueira (2011) por relatar metodologias
para a educacdo musical especial. Entretanto, Cerqueira (2011) se fundamenta apenas na
metodologia do educador Fisher e propde maneiras de ensinar musica para os alunos com
deficiéncia visual observando os estilos de aprendizagem mais adequado para cada tipo
de deficiéncia. Por ser escrito em um contexto pandémico, o relato de experiéncia de
Ferreira e Siqueira (2022) aborda o ensino da musicografia Braille no ambito virtual. De
maneira geral, os autores elencam diversos materiais, recursos tecnologicos e aspectos
importantes para que o ensino aprendizagem destes alunos seja adequado e eficiente. A
musicografia Braille ndo ¢ apresentada como fundamental para esse processo por todos
os autores, sendo utilizada com mais énfase na pesquisa de Malheiros (2017) e no relato
de Ferreira e Siqueira (2022). A audicdo e a presenca dos outros sentidos também fazem

parte das metodologias elencadas.
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3.2 TECNOLOGIA

A seguir, serao apresentados os trabalhos referentes a tematica tecnologia, sendo

as pesquisas de Souza (2019) e Freitas e Trindade (2021).
Publicado no VII Encontro sobre Musica e Inclusdo, em 2019, o trabalho intitulado O uso
pedagogico do software Musibraille: professor e alunos iniciantes na musicografia
Braille ¢ uma comunicagao de pesquisa de graduagdo de Leonardo Souza (2019). O autor
teve como objetivo “compreender como se desenvolve o processo pedagodgico musical
dos alunos com deficiéncia visual em contato com o Musibraille” (SOUZA, 2019, p. 234).
Para tanto, ele deu aulas de teoria e percep¢do musical para dois (2) alunos do Instituto
dos Cegos da Paraiba Adalgisa Cunha (ICPAC).

As aulas de musica do ICPAC tém a finalidade de auxiliar na reabilitagdo
terapéutica, mas o autor optou por uma abordagem pedagogica e trabalhou a musicografia
braille com seus alunos. Ao comegar a discorrer sobre essa tematica, Souza (2019) relatou
que conheceu o Musibraille em uma das reunides do grupo de estudos que comegou a
participar em 2011, denominado Tecnologias Digitais e Educacao Musical (TEDUM).
Ele comentou que um dos motivos que o levou a investigar este assunto foi refletir sobre
as contribui¢des do Musibraille para o ensino de musica. Além disso, ele queria se
familiarizar com a musicografia Braille € o Musibraille, pois ndo havia aprendido este
conteudo em sua formacao. A falta de trabalhos académicos relacionados ao ensino da
musicografia braille em sua cidade também o motivou a realizar este estudo. Souza (2019)
cita os trabalhos de Fritsch e colaboradores, Miletto ¢ colaboradores, Gohn ¢ Araldi ¢
colaboradores como exemplos de pesquisas sobre a utilizagdo das Tecnologias Digitais
de Informagdo e Comunicagao (TDICs) na educagdo musical. Ele também mencionou os
autores Carvalho e Cucchi discorrem sobre o Musibraille e os autores Tomé, Bonilha e
Krolick abordam a musicografia braille.

O método escolhido por Souza (2019) para a realizagdo desta investigagao foi a
pesquisa agdo. Os participantes foram selecionados porque ja haviam tido contato com a
musicografia braille por meio de um curso de iniciagao ocorrido em 2011. Eles receberam
pseuddnimos de Fabio e Wesley. Fabio tinha 14 anos e estava no 9° ano do ensino
fundamental. Wesley tinha 19 anos e cursava o 3° ano do ensino médio. Por serem irmaos,
os estudantes tiveram o primeiro contato com a musica com a exploracao de um teclado

disponivel em sua casa. Depois, eles comegaram a estudar o instrumento em uma Igreja
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Batista, ingressando na escola de musica posteriormente. Fabio aprendeu piano e Wesley
estudou violoncelo por trés (3) anos.

No momento da pesquisa, eles ndo tinham aulas de instrumento regularmente e
conheciam o basico de musicografia Braille. O Musibraille era apenas conhecido por
Fébio, mas ele ndo tinha aprendido a utiliza-lo. As aulas foram distribuidas em 7
encontros semanais com duas (2) horas de duragcdo em cada dia e foram realizadas entre
os dias 23/04 a 18/06/2013. O docente utilizou 4 computadores com caixas de som para
que os alunos pudessem usar o Musibraille. Ao decorrer das aulas, o professor ensinou a
escrita da musicografia braille utilizando o Musibraille e trabalhou a leitura e a escrita
das partituras em braille, com a transcri¢ao a partir da percep¢do musical, finalizando com
a performance na flauta doce.

Apesar de terem tematicas diferentes, o artigo de Souza (2019) se aproxima da
dissertacao de mestrado de Malheiros (2017) quanto ao ensino da musicografia braille.
Porém, Malheiros (2017) propde o ensino desse contetido para uma turma composta por
alunos com deficiéncia visual e alunos videntes. Ja Souza (2019), trabalhou apenas com
alunos cegos. Com relacao a metodologia de ensino, Malheiros (2017) utilizou diversos
recursos € materiais para o aprendizado da musicografia braille. Entretanto, Souza (2019)
utilizou o Musibraille para o ensino do contetido. O autor utilizou apenas o programa
porque seu foco de pesquisa se baseou em entender como o Musibraille pode contribuir
para o ensino aprendizagem da musica. Ferreira e Siqueira (2022) também abordam o
ensino da musicografia Braille. Por realizarem as aulas pela internet, outras estratégias de
ensino foram utilizadas.

Com uma abordagem mais explicativa, o artigo O uso do Software Musibraille na
Musicografia Braille: exemplo de TDIC's no ensino de musica da educagdo basica com
educandos cegos, publicado nos anais da ABEM em 2021, escrito por Alessandro José de
Araujo Freitas e Brasilena Gottschall Pinto Trindade, teve como objetivo "Apresentar o
Software Musibraille como um exemplo deTecnologias Digitais da Informacdo e da
Comunicacao (TDIC’s) a servigo da Musicografia Braille, presente no ensino de musica
na educacao basica com educandos cegos." (p. 1). Para tanto, os autores realizaram uma
pesquisa qualitativa e bibliografica para essa investiga¢do. O que motivou esta pesquisa
foi a importancia de haver exemplos de aulas de musica eficientes para os alunos com
deficiéncia visual. Os autores também informaram que eles estdo ensinando musica com
violao para uma turma composta por alunos videntes e com deficiéncia visual. Entretanto,

os docentes ndo trabalharam com a musicografia braille com seus alunos. Mas eles
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reforgaram a importancia da inclusao das partituras em braille no ensino de musica. Neste
artigo, eles apresentam um panorama geral explicando o funcionamento do Musibraille,
os documentos que orientam os professores no ensino de musica, as tecnologias assistivas
que podem ser utilizadas na educacdo musical e o senso da educagdo de 2010 referente
aos estudantes com deficiéncia visual. Os autores enfatizam a importancia do Musibraille
na produgdo das partituras em Braille e sugerem que as universidades tenham mais
pesquisas sobre a musicografia Braille, que as disciplinas desse conteudo sejam criadas,
que tenham laboratdrios de informatica para o uso do Musibraille e que seja criado um
banco de partituras em braille.

O artigo de Feitas e Trindade (2021) se assemelha ao trabalho de conclusdo de
curso de Altran (2011) quanto a forma de abordagem dos contetidos. Altran (2011)
conceitua a deficiéncia visual e descreve as formas de aprendizagem musical desses
alunos. Freitas e Trindade (2021) apresentam o Musibraille e enfatizam sua importancia
para a produgdo de partituras em Braille e para o ensino da musica. Percebo que os dois
trabalhos tém como finalidade apresentar o ensino aprendizagem das pessoas com
deficiéncia visual em um contexto geral para o publico que ndo conhece suas
especificidades.

A tematica tecnologia apresenta dois artigos que utilizam o programa Musibraille
como recurso principal de estudo. No entanto, os trabalhos o abordam de maneiras
diferentes. Souza (2019) realiza uma pesquisa acdo para entender qual ¢ a contribuicdo
do programa para o ensino e aprendizagem de musica para as pessoas com deficiéncia
visual. Por isso, ele propoe aulas de musicografia braille para seus alunos. Ja o trabalho
de Freitas e Trindade (2021) ¢ uma apresentagdo geral das funcionalidades do Musibraille
e a explicagdo de sua importancia para a producdo de partituras em braille. Apesar disso,
os autores também argumentam que esse programa pode auxiliar no ensino da

musicografia braille.

3.3 PERFORMANCE E ENSINO DE INSTRUMENTO

Na tematica performance e ensino de instrumento, foram identificados os
trabalhos de Tudissaki (2019), Nogueira (2014), Morais (2020) e Silva (2022).

Em sua tese de doutorado intitulada A performance musical da pessoa com
deficiéncia visual, publicada em 2019, Shirlei Escobar Tudissaki buscou investigar os

aspectos educacionais, bioldgicos e cognitivos existentes na performance de musicos com



33

deficiéncia visual. A autora relata que sua investigacdo foi motivada pelo contato com
musicos com deficiéncia visual que sdo excelentes profissionais e pela evidéncia de que
ha poucos estudos em lingua portuguesa nessa area. A pesquisa qualitativa e quantitativa
foi realizada com o intuito de compreender como os processos educacionais, bioldgicos
e cognitivos se desenvolvem e quais acontecimentos externos podem afeta-los. Para tal
investigacao, Tudissaki (2019) realizou entrevistas semiestruturadas, tendo como
publico-alvo musicos com deficiéncia visual (alunos que estavam cursando performance
musical e alunos que desistiram do curso) e professores que deram aulas de performance
para alunos com deficiéncia visual. Os musicos entrevistados foram: Hermeto Pascoal,
Jorge Gongalves, Marcelo Bratke e Vilson Zattera. A partir das respostas obtidas, a autora
constatou diversas caracteristicas de aprendizagem, sendo elas: Apoio durante a fase
escolar, musicografia braille e partituras ampliadas (softwares aplicados na edicdo e
transcricdo de partituras em braile e transcricdo de partituras em braille para performers
cegos), a influéncia do professor de performance musical e técnicas performaticas
(técnica instrumental e de canto, postura, memoria musical, criatividade e improvisacao
musical e tocar de ouvido.

A partir dessas categorias, Tudissaki (2019) discorre sobre estes aspectos
considerados importantes para o desenvolvimento da performance dos musicos com
deficiéncia visual. Um deles ¢ o apoio da familia e dos professores durante a fase escolar.
A musicografia braille e as partituras ampliadas também foram elencadas como
importantes para a autonomia na profissionalizagdo musical, mas nem todos os
entrevistados concordaram com sua utilizagdo. A memorizagdo surgiu como uma
habilidade que deve ser trabalhada com a pratica do instrumento, pois 0os musicos com
deficiéncia visual ndo tém uma memoria melhor do que os videntes. Os professores de
performance musical foram citados como auxiliadores dos alunos na técnica do
instrumento e na pratica musical para o bom desempenho de cada estudante. Com relagao
a utilizagdo de partituras ampliadas ou em Braille, a pesquisadora constatou que quando
a familia de um aluno tem dificuldade de aceitar a deficiéncia visual, a leitura nesses
modelos se torna mais dificil de ser aprendida pelo estudante.

Ela também constatou que 65,22% dos alunos com deficiéncia visual de
performance utilizavam a musicografia braille. Em contrapartida, 100% dos alunos que
desistiram do curso ndo usavam este recurso. Quanto aos professores entrevistados, 61%

deles utilizavam a musicografia braille. Mas alguns dos docentes ndo a conheciam
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profundamente. Por isso, Tudissaki (2019) ressalta a importancia de haver nucleos
acessiveis nas escolas de musica para que o acesso as partituras em Braille seja facilitado.

Os softwares de edi¢ao das partituras também foram elencados como importantes
para o desenvolvimento musical dos alunos. Entretanto, os que sdo mais eficazes sdo
caros, limitando o acesso de muitas pessoas. A musicografia também foi elencada como
importante para autonomia do musico com deficiéncia visual, pois por meio dela, ele tem
acesso a obra original do compositor. Além disso, a existéncia de partituras em braille
impacta na profissionalizacdo musical, uma vez que, 0 ingresso em cursos superiores,
cursos técnicos e em grupos musicais que utilizam notacdo musical, muitas vezes,
depende da leitura em braille.

Uma outra maneira de estudar musica mencionada pelos entrevistados foi a de
aprender musicas de ouvido. Com relagdo a isso, a autora argumenta que o musico com
deficiéncia visual que utiliza esse método tende a prestar mais atencdo apenas na
percepcao auditiva. No caso das musicas eruditas, a proposta original do compositor tende
a ser deixada de lado, fazendo com que o musico toque uma releitura da obra.

Em suas consideracdes sobre o papel dos professores de instrumento, Tudissaki
(2019) destacou a importancia de os docentes conhecerem profundamente o instrumento
que estdo ensinando, estimularem a musicalidade do estudante para que ele alcance a
exceléncia musical e tenha uma relagdo harmoniosa com ele. Os professores de piano que
participaram da pesquisa comentaram que pode ser preciso desenvolver dedilhados
estratégicos, memoria motora e espacial em seus alunos. Quanto aos professores de canto,
eles nao mencionaram grandes diferengas estratégicas, mas ressaltaram a importancia de
trabalhar a partir das sensacdes corporais e transmitir as orientagdes oralmente. A autora
também observa que ¢ comum que os musicos com deficiéncia visual se profissionalizem
tardiamente e ressalta a importancia de haver entidades que reinam informacgdes sobre os
musicos com deficiéncia visual.

Se Tudissaki (2019) aborda a performance musical de instrumentos diferentes,
Silva (2021) apresenta sua pesquisa sobre o ensino do Ukulele relacionado com a
musicografia Braille. Em seu trabalho de conclusdo de curso intitulado A musicografia
braille e o seu aprendizado: utilizagdo de cifras de miusica em braille para o aprendizado
de alunos cegos iniciantes, Conan Mendes da Silva (2022) tem como objetivo relatar e
pensar alternativas para o uso da musicografia braille, utilizando cifras de musica popular

no ensino de instrumentos de cordas dedilhadas no Instituto dos Cegos da Paraiba. Para
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tanto, Silva (2022) ministrou quatro aulas de Ukulele para dois alunos cegos atendidos no
Instituto de Cegos da Paraiba Adalgisa Cunha, uma instituicao filantropica.

Para saber se a utilizacao das cifras em braille contribuiria para o processo de
ensino aprendizado dos alunos, ele produziu musicas cifradas em braille com um guia de
como fazer os acordes no instrumento. O autor se interessou por esta tematica porque ele
percebeu que héd poucos trabalhos em relagcdo a musicografia braille. Além disso, ele
reconhece que as publicagdes na areca nao discorrem sobre a musicografia braille na
musica popular, sua area de atuacdo como musico. Silva (2022) utiliza as aulas como
material de pesquisa e se baseia em outros trabalhos académicos para explicar e
contextualizar a musicografia braille. Cada aula teve a duragdo de 30 minutos, pois esse
era o tempo disponibilizado pela instituicdo para os atendimentos dos alunos.

Para contextualizar melhor as aulas, antes de descrevé-las, o autor informou que
o estudante com pseudonimo de Jodo ficou com cegueira desde muito novo. Por isso, ele
tinha mais facilidade na leitura do Braille. J4 a estudante Maria, perdeu a visdo aos 9 anos
de idade. Como isso aconteceu tardiamente, ela teve dificuldade em ler o braille. O
material didatico utilizado nas aulas continha, além da musica cifrada, informagdes sobre
os numeros das cordas ordenadas de cima para baixo e os numeros das casas a serem
apertadas. As aulas se davam por meio das explicagcdes do professor e pelo auxilio na
compreensio das cifras em braille. E importante observar que o aluno Jodo nio estava na
primeira aula, nem na terceira. Entretanto, ele apresentou mais facilidade em aprender o
contetdo proposto. O autor também relatou uma certa confusdo na identificagdo dos
simbolos em braille que as vezes acontecia por parte dos alunos e dele. Isso ocorreu pelo
fato de o docente ndo ter muito dominio da leitura em braille, pela dificuldade em
imprimir o material corretamente e pelos alunos terem confundido os nimeros romanos
com as letras comuns. Mas essas dividas eram tiradas ao decorrer das aulas.

Em suas consideragdes finais, o autor concluiu que é importante que o ensino de
musica para as pessoas com deficiéncia visual se aproprie de tecnologias e de simbolos
necessarios para a sua aprendizagem. E preciso também que os professores de musica
tenham disciplinas referentes a inclusdo para que sua formagdo nessa area seja mais
eficaz. O ambiente de ensino académico deve atender as necessidades desse publico-alvo,
assim como os professores necessitam fazer adaptagdes para que haja a inclusio de todos
os alunos. As aulas também tém que focar na constru¢ao do sujeito.

Enquanto Silva (2021) pesquisou a relagdo entre a musicografia Braille € o ensino

da musica popular, Morais (2020) a associou com o ensino do violdo erudito. Em sua
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dissertagao de mestrado publicada em 2020 e intitulada Especificidades da escrita Braille
aplicada ao violao, Pamela Aratjo de Moura Morais realizou uma pesquisa-acao
qualitativa para investigar estratégias metodologicas e adaptagdes de partituras em braille
para o violdo que fossem mais acessiveis para os alunos com deficiéncia visual. Os
participantes da pesquisa eram constituidos por dois (2) integrantes com cegueira da
Camerata Inclusiva de Violoes da UFRN. A autora entrevistou os participantes de forma
estruturada antes de realizar o estudo. Isso ocorreu para que ela pudesse contextualizar a
pesquisa com a formacdo dos integrantes como violonistas para a melhor compreensao
dos dados apresentados.

Ao introduzir sua dissertacdo, a autora conta sua trajetoria profissional e
académica para explicar como ela se interessou a pesquisar sobre este tema. Ela comecou
a aprender a tocar violdo em um projeto social e fez o curso técnico de violao erudito
posteriormente. Ao terminar o curso, ela passou a dar aulas de violdo no mesmo projeto
que comegou o seu aprendizado. Isso a levou a cursar licenciatura em musica, tendo
disciplinas no campo da inclusdo, como o aprendizado da musicografia Braille em sua
vida académica. Por meio dessa disciplina, ela conheceu o projeto de extensao Esperanca
Viva, tornando-se uma das monitoras dos alunos. Este projeto auxiliou os alunos com
deficiéncia visual a ingressarem nos cursos técnicos e superiores de musica da EMUFRN
pelo teste de habilidades especificas. Esta experiéncia contribuiu para o interesse da
autora em cursar a disciplina Musicografia Braille 2.

Ela aprendeu a musicografia braille para alguns instrumentos especificos. Ao
participar da orquestra de violdes em 2017, Morais (2020) percebeu que os alunos tinham
dificuldade em interpretar os simbolos em braille na partitura. Isso porque a grafia escrita
podia ser a mesma, mas alguns simbolos podiam ter diversos significados musicais. Ela
também relatou que os alunos aprendiam as musicas por meio de dudios gravados pelos
monitores e as vezes, tinham acesso as partituras em braille das melodias, mas sem as
especificidades da partitura escrita para o violao.

Ela também observou uma dependéncia dos alunos em relagdo aos monitores.
Essa maneira de conduzir as aulas levou a autora a perceber uma desigualdade na
metodologia de ensino dos alunos com deficiéncia visual. A falta de partituras em braille
foi um dos aspectos elencados pela autora. Como ndo ha uma biblioteca especifica que
tenha este material, as instituicdes de ensino sdo responsdveis pela transcricdo das
partituras de acordo com a demanda necessaria. Ela citou o Setor de Musicografia Braille

e Inclusio da EMUFRN (SEMBRAIN) como um dos locais inclusivos em que ha
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adaptagao de partituras em braille. A autora cita a musicografia braille como auxiliadora
na independéncia dos musicos profissionais com deficiéncia visual. No entanto, ela
argumenta que ¢ importante que suas especificidades sejam estudadas.

Morais (2020) também enfatiza a importancia de refletir sobre o contetdo
essencial para o estudo da musica, pois com muitas informagdes disponiveis, o aluno pode
ter dificuldades para aprender. Portanto, € preciso pensar em metodologias que facilitem
0 acesso aos conteudos necessarios para que os alunos com deficiéncia visual fagam
atividades que sejam possiveis para eles. Por meio das entrevistas estruturadas, a autora
pode entender como ocorreu a relagdo dos participantes com a musica. Com o0s
pseudonimos de Araujo e Silva, os entrevistados possuem deficiéncia visual total. Araujo
tinha 39 anos no momento da pesquisa. Ele perdeu a visdo gradativamente na fase adulta
por meio de um acidente de transito. Por isso, ele aprendeu o braille no Instituto de
Educacgdo e Reabilitagao dos Cegos do Rio Grande do Norte JERC/RN). Araijo também
deu aulas de informatica para os cegos na Associagcdo dos Deficientes Visuais do Rio
Grande do Norte - ADEVIRN,

Ele iniciou seu contato com as aulas de musica aprendendo violdo, musicografia
braille e flauta doce no Projeto Esperanga viva. Formou-se no curso de licenciatura em
musica, sendo o primeiro professor efetivo de musica com cegueira da rede basica de
ensino do Rio Grande do Norte. No momento da entrevista, ele havia participado do
processo seletivo para o ingresso no curso técnico de violdao erudito, o qual estava em
andamento. Diferentemente de Araujo, Silva possui cegueira congénita, perdendo a visdo
aproximadamente aos dois (2) meses de idade. Sendo assim, ele ja foi alfabetizado no
braille desde crianga no IERC/RN. Seu primeiro contato com o estudo da musica foi sua
interacdo com a bateria por meio da apresentacdo de estagiarios dessa institui¢ao. Mas
aprendeu a tocar violdo com as aulas de um senhor que o presenteou com o instrumento.
Tempos depois, ele aprendeu os acordes basicos com auxilio de um amigo que descrevia
as video aulas para ele. Silva também se desenvolveu no instrumento aprendendo as
musicas do radio de ouvido e teve aulas com um professor de violdo popular
posteriormente. Em seguida, ele aprofundou seus estudos musicais aprendendo flauta
doce, violao, canto coral e musicografia braille no projeto Esperan¢a viva. No momento
da pesquisa, ele era aluno do curso de licenciatura em musica e recém aprovado no curso
técnico de violdo erudito. Os dois cursos pertencem a UFRN.

Para iniciar sua pesquisa, a autora pediu aos alunos que analisassem partituras em

Braille para violdo e tocassem as musicas no instrumento. Como eles sugeriram a musica
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"Inspiracao", composta por Garoto, esta foi a primeira partitura apresentada a eles. Morais
(2020) transcreveu apenas oito (8) compassos para que as dificuldades fossem apontadas.
Ela foi escrita com as mesmas informagdes contidas na partitura em tinta. A partitura era
constituida por trés (3) vozes ou trés (3) linhas melddicas. Elas foram transcritas juntas
horizontalmente e interligadas pelo simbolo "em acorde". Ele significa que as notas
apresentadas devem ser tocadas ao mesmo tempo. A ordem de leitura acontecia da voz
mais aguda até a voz mais grave. Sendo assim, a melodia mais aguda era interligada com
a intermedidria e a mais grave pelo sinal "em acorde". Isso era escrito por compasso e
linearmente. Ou seja, as vozes eram escritas juntas em uma mesma linha, fazendo com
que os alunos lessem as melodias juntas em cada compasso. Eles tiveram dificuldade em
ler a musica.

Isso porque havia muitos simbolos especificos da notag@o para o violdo, como o
simbolo da pestana. Entdo, os estudantes tiveram dificuldade em diferenciar as notas da
musica desses outros simbolos especificos, fazendo com que eles ndo entendessem a
partitura como um todo. Além disso, eles sentiram dificuldade de entender como as notas
eram tocadas no violdo pela complexidade técnica dessa progressao harmonica. Apesar
de Araujo ter mais facilidade em ler partituras, foi mais dificil para ele memorizar a
musica. Para Silva, esta disposicao escrita das trés (3) vozes, alguns simbolos escritos que
ele ndo conhecia e a falta de uma gravagdo de 4udio da musica dificultaram o
entendimento da partitura em braille. Os alunos também leram esta partitura sem o apoio
do violdo. Como a primeira partitura apresentou estas complexidades de leitura, os alunos
e a pesquisadora escolheram a partitura Green-sleeves para ser analisada. No primeiro
momento, ela também foi escrita da mesma forma que a primeira, pois ela possui apenas
duas (2) vozes. Morais (2020) relatou que Silva conseguiu tocar a musica. Ele teve mais
facilidade em sua execugdo por ja conhecer sua melodia. Assim, ele pode prestar mais
aten¢@o aos simbolos que representavam as posi¢des dos dedos no violao.

No entanto, Aratijo ndo conseguiu toca-la de primeira. Para que ele memorizasse
a musica, foi preciso que a pesquisadora fizesse adaptagdes na partitura e na metodologia
de ensino de acordo com as sugestdes de Araujo. Ao decorrer dos encontros, os simbolos
especificos do violdo ndo foram escritos na outra versao da partitura. Ou seja, s6 as vozes
foram transcritas. Depois, a melodia principal foi separada do baixo. Sendo assim, a
primeira voz foi escrita com todas as notas que a compde. Quando ela terminou, a segunda

voz também foi transcrita dessa maneira.
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Para ler a musica, Araujo sugeriu que a melodia principal fosse memorizada
primeiro. Por isso, ela foi solfejada e tocada no violdo ao mesmo tempo. Em seguida, ele
tocou o baixo a0 mesmo tempo em que cantava a melodia principal para facilitar a
memorizacao do baixo. Quando leu a partitura pela primeira vez, Arajo sentiu mais
dificuldade em pensar como seria tocar as duas vozes a0 mesmo tempo. Por isso, a
memorizagdo das melodias separadas facilitou a compreensdo da musica. A autora
também apontou que Aralijo ndo memorizou as dindmicas que eram necessarias no violao
para a execucdo da musica, como a meia pestana. A partir disso, ela constatou que a
partitura em Braille especifica para o violdo possui simbolos que podem confundir o
musico, pois eles podem ter significados diferentes. Como Silva j& havia conhecido esta
musica antes da pesquisa ser realizada, a autora apresentou a partitura Valsa sem nome,
de Baden Powel para os alunos. Para que a leitura da partitura se tornasse mais facil, ela
transcreveu a musica com as vozes separadas, como a escrita de Green-sleeves.

Quando havia a necessidade de implementar o sinal "em acorde", a pesquisadora
o substituia pelos sinais de intervalo simultaneos. Assim, os alunos entendiam que as
notas seriam tocadas juntas. Com relagdo as disposi¢oes das notas no violdao, os musicos
escolhiam a digitagdo dos dedos nas cordas se baseando na primeira nota lida. Ao
conversar com os entrevistados, Morais (2020) enfatizou a importancia de os musicos
com deficiéncia visual imaginarem como a partitura sera executada no instrumento depois
da leitura. Baseando-se em Bonilha, a autora evidenciou a diferenca da interagdo com o
mundo entre as pessoas com cegueira congénita e adquirida. Isso porque os cegos de
nascenc¢a nunca enxergaram. Por isso, eles ndo sentem falta da visdo e ja conhecem o
mundo pelos outros sentidos. No entanto, os que perderam a visdo sentem a falta deste
sentido, tendo que adaptar suas atividades a esta nova condigao. A leitura da musicografia
braille também ¢ influenciada por estas duas maneiras de lidar com a deficiéncia visual.

Em suas consideragdes finais, a autora conclui que apesar dos dois participantes
da pesquisa possuirem deficiéncia visual, eles tiveram contato com a musicografia Braille
de formas distintas ¢ em momentos diferentes em suas vidas. Ela também enfatiza a
importancia da preparagdo das institui¢des de ensino de musica para a oferta do curso de
musicografia braille, pois ha poucos docentes que conhecem e sabem ler partituras em
braille.

Apesar de Morais (2020) descrever as imagens das partituras analisadas e como

ocorreu esse processo, nao ficou claro para mim como elas foram escritas e quais
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alteragdes foram feitas para facilitar a compreensao da musica pelos estudantes. Entao,
minha co-orientadora me ajudou a entender por meio da descrigdo das imagens

Ao contrario de Morais (2020), Nogueira (2014) discorreu sobre o ensino do
violao popular para os alunos com deficiéncia visual. No trabalho de conclusdo de curso
em licenciatura em musica publicado em 2014 e intitulado A prdxis do ensino de violdo
popular para deficientes visuais Matheus de Mattos Nogueira apresenta sua metodologia
de ensino do violdo popular para alunos com deficiéncia visual. Ele se baseou em sua
experiéncia como professor de musica na Associagdo dos Deficientes Visuais de Ribeirdo
Preto e regidao (ADEVIRP). O docente ndo utiliza a musicografia braille em suas aulas.
Segundo o autor, ela ndo ¢ necessaria para o ensino do violdo popular, sendo mais
utilizada na musica erudita. Um dos motivos € que a musicografia braille tem uma logica
diferente do que a pauta musical. Ele evidencia essa diferenga ao comentar a leitura dos
acordes na partitura. Na musicografia braille, o acorde ¢ representado por uma nota
seguida de sinais de intervalos que representam as outras notas a serem tocadas. No
acorde de D6 maior por exemplo, a nota D6 € escrita com o sinal de terca e de quinta,
representando as notas mi e sol. Enquanto isso, a harmonia na pauta musical ¢
representada pelas notas dos acordes, facilitando o entendimento por parte do musico.
Outro motivo para o autor considerar a musicografia braille um empecilho ¢ que na
maioria das vezes, a cang¢do tocada no violao popular € representada por meio da letra e
da cifra. Ao invés disso, o docente utiliza outras manciras de ensinar as musicas, como a
escrita da posi¢ao dos dedos no violdo por meio do texto comum em braille ou com letra
ampliada para os alunos com baixa visdo. Ele também sugere o envio das orientagdes por
meio de arquivos em forma de texto. A maneira que ele mais utiliza para ensinar as
musicas € a gravacao de audios com as orientagdes necessarias para que o aluno toque a
cancao.

Nogueira (2014) enfatiza que a musica popular tende a ser transmitida pela
oralidade e que a memorizagdo ¢ um fator muito importante nesse processo. Para que o
ensino do violdo seja mais eficaz, ele ensina a melodia antes do que a harmonia para que
0 aluno tenha mais familiaridade com o instrumento. Ele criou um método denominado
de dedo corda casa. Ele consiste em ensinar uma musica informando o nimero do dedo
esquerdo que vai pressionar a corda, falando, em seguida, o nimero da corda do violao
(contada de baixo para cima na posi¢do para destros) e o nimero da casa posteriormente.
Quando o estudante avancar no instrumento, o docente s6 fala o nimero da corda e da

casa para cada nota. Depois, a corda pode ser falada por seu nome. Quando o aluno tiver
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mais seguranga ao tocar o violao, o professor pode mencionar apenas os nomes das notas,
deixando o estudante livre para escolher como toca-las no violdao. O ideal para Nogueira
(2014) seria cantar as notas com o ritmo sem falar seus nomes e o aluno repeti-las no
violao.

Os trabalhos apresentados nesta temadtica apresentam estratégias para que 0s
alunos com deficiéncia visual possam aprimorar seus estudos em instrumentos musicais
especificos. Assim sendo, Tudissaki (2019) relata metodologias ¢ praticas que auxiliam
na boa performance dos musicos com deficiéncia visual. Cada instrumento tem aspectos
especificos que devem ser trabalhados para que a exceléncia na execucdo seja alcangada.
A musicografia ¢ elencada como parte desse processo de aprimoramento, uma vez que o
aluno a utiliza para conhecer a musica. Além da partitura em braille, outros elementos sdo
apresentados como importantes, como a técnica no instrumento e a audigao.

Porém, os trabalhos de Silva (2022), Morais (2020) e Nogueira (2014) apresentam
metodologias para que os alunos com defici€ncia visual possam estudar seus instrumentos
especificos. Silva (2022) relata sua experiéncia de ensino de musicas no Ukulele
utilizando cifras em Braille. Além disso, ele também transcreve para o braille o dedilhado
necessario para a execucdo das notas no instrumento. Utilizando estratégias parecidas
com a de Silva (2022, o trabalho de Nogueira (2014) discorre sobre o ensino do violao
popular, mas sem o uso da musicografia braille. Ao invés disso, ele transcreve para o
braille os numeros do dedo, da corda e da casa do violdo para que os alunos consigam
tocar as notas musicais. De maneira oposta a dos dois ltimos trabalhos mencionados,
Morais (2020) apresenta um processo de estudo de miusicas no violao erudito. A
musicografia braille especifica para o violdo ¢ predominantemente utilizada. Como a
escrita da musica erudita ¢ diferente da musica popular, o estudo no instrumento pode se

dar de forma diferente, tendo suas complexidades e facilidades especificas.

3.4 REVISAO DE LITERATURA

A ultima categoria desta se¢dao contém os trabalhos que sao revisoes de literatura.
Os textos apresentados sao: Ota (2011), Soares e Trindade (2021) e Marinho, Cavalcante
e Pinto (2019).

No artigo publicado na revista da Abem em 2011 e intitulado Musica e Deficiéncia
Visual: uma revisdo de literatura, Raphael Ota mostra um recorte do seu trabalho de

conclusdo de curso, apresentando uma revisao de literatura sobre a educagao musical para
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pessoas com deficiéncia visual. Para tanto, ele utiliza textos publicados em revistas
cientificas online, nos anais e na revista da ABEM como base para o seu levantamento
bibliografico. Para uma introducdo consistente no assunto abordado, Ota (2011)
argumenta que os alunos com deficiéncia visual enfrentam dificuldades ao ingressarem
nos cursos de musica de nivel superior. Isso acontece porque, por ndo conhecerem a
musicografia braille, alguns professores se negam a dar aula para esses alunos. Porém,
outros docentes vao em frente com as aulas, utilizando novas estratégias, mesmo nao
sabendo o braille. Sobre a falta de acessibilidade nas universidades, Ota (2011) cita os
autores Melo e Alves, que basearam a pesquisa de mestrado nesse tema no contexto da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN. A acessibilidade fisica ¢ um dos
aspectos abordados nessa dissertacao.

Ao comecar a falar sobre a musicografia braille, Ota (2011) enfatiza a importancia
de Dolores Tomé para este campo do conhecimento. Ele cita o livro Infrodugdo a
Musicografia Braille, em que ela ensina os simbolos da musicografia braille. Ele também
informa que ela da capacitagdo desse contetido para outros professores. Oliveira, citada
por Ota (2011) também faz um trabalho experimental em que realiza essa mesma
capacitagdo na UFRN, com a finalidade de formar mais professores para que eles ensinem
os estudantes com deficiéncia visual. Outros autores que abordam a musicografia braille
em seus trabalhos sdo: Simao, Araldi, Hirose, Ota e Fugimoto. Eles relatam como o
projeto de extensdo da Universidade Estadual de Maringé para deficientes visuais foi
realizado. Dentre as atividades propostas, estdo a apreciagdo, a execucdo € a criagdo
musical. Houve iniciacdo a musicografia braille, com aulas préaticas e coletivas e com
materiais didaticos confeccionados. Relatando a sequéncia do projeto, Araldi e Fialho
explicaram que no 2° médulo sdo ofertadas aulas de teoria e percepgao e de pratica do
instrumento. Outro artigo referente a este projeto ¢ escrito por Silva e Araldi, que expdem
suas dificuldades no tratamento pessoal com os alunos com deficiéncia visual. Ota (2011)
também relata sua experi€ncia como estagiario nesse projeto. Ele difere a sua metodologia
da que foi realizada nos 2 anos anteriores, problematizando o material didatico que era
utilizado antes. Ota (2011) também incluiu o trabalho do professor Souza em sua revisao
de literatura, pois o docente compara a musicografia braille (que possui escrita e leitura
de forma horizontal) com a partitura em tinta (que possui representagao vertical).

Outros autores integram a revisdo de literatura, o trabalho de Bertevelli
problematiza a falta de cursos de capacitacdo de musicografia braille para os professores

e a escassez de partituras para os estudantes com deficiéncia visual. A autora Bonilha
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também informa o mesmo problema da falta de partituras em braille. Em sua dissertagao
de mestrado, ela também discorre sobre a demora na produgao das partituras, a adaptacao
que os professores precisam fazer em suas aulas de acordo com as necessidades dos
alunos e a falta de abordagem da inclusdo nos métodos de educacdo. Em seu trabalho
realizado em 2007, Bonilha afirma que a musicografia ¢ fundamental para que haja
inclusdo das pessoas com deficiéncia visual nas escolas de musica. Mas a musicografia
braille ndo foi o tnico assunto encontrado nesta revisdo de literatura, pois Ota (2011)
também cita Coutinho, autor que ndo utilizou o Braille no ensino de violdo. Nesse caso,
ele formou uma turma coletiva de violdo no setor de reabilitagdo do Instituto Benjamin
Constant com alunos adultos que tém perda de visdo recente. Por esse motivo, eles ndo
aprenderam a musicografia braille naquele momento. Os estudantes gravavam as aulas
para que pudessem treinar os acordes e os dedilhados em casa. Além de citar autores que
refletem sobre suas metodologias, Ota (2011) também cita autores que discorrem sobre
acOes de acessibilidade. As autoras Pupo, Carvalho e Oliveira, por exemplo, descrevem
as leis que favorecem as pessoas com deficiéncia visual, relatando a experiéncia da
criacdo do laboratério que atende a esse publico na UNICAMP. J4 Finck, relata sua
analise da aprendizagem musical de dois alunos que possuem outra deficiéncia além da
visual. Nesse trabalho, ¢ informado que um aluno possui deficiéncia cerebral e o outro,
mental. Ao finalizar a sua revisdo de literatura, Ota (2011) conclui que alguns
profissionais estdo se interessando por esse campo da educagdo, mas que ainda ¢ preciso
fazer muitas a¢des para melhora-lo.

Outro tipo de revisdo de literatura caracteriza o trabalho de Soares e Trindade
(2021) com foco em publicacdes em eventos cientificos. No artigo O ensino de musica
as pessoas com deficiéncia visual: uma revisdo sistematica de literatura nos Anais dos
Congressos ANPPOM 2015 — 2020, publicado em 2021 nos Anais do VIII Encontro sobre
Musica e Inclusdo (EMUFRN), Darlivan Eduardo Franklin Pereira Soares ¢ Brasilena
Gottschall Pinto Trindade apresentam as demandas sobre o ensino de musica as pessoas
com deficiéncia visual encontradas nos Anais dos Congressos da Associagdo Nacional de
Pesquisa e Pos-Graduag¢do em Musica de 2015 a 2020. (ANPPOM). Nessa revisao
sistematica de literatura, foram encontrados sete artigos que abordaram as seguintes
tematicas: acessibilidade; processos de reconhecimento da imagem do som, mediado pela
semiodtica; processos de decodificacio de partitura braille e criagdo/adaptagdo de

materiais didaticos.
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O primeiro artigo citado, que também ¢ uma revisao bibliografica com pesquisa
qualitativa, € escrito por Santos e colaboradores em 2015. Nesse texto, quatro tipos de
tecnologia sdo discutidos como possiveis facilitadoras para a producao musical e para o
processamento de dudio para as pessoas com deficiéncia visual. Ao longo desse artigo,
sdo apontados cinco tdpicos: Tecnologia, educacdo e acessibilidade; Acessibilidade
musical por meio de padrdes notacionais; Reconhecimento automdatico de padrdes
textuais; Parametrizagdo gestual de paisagens sonoras artificiais ¢ Algoritmos evolutivos
de musica generativa. A evolucdo da tecnologia musical por meio das ferramentas como
software e hardware ¢ enfatizada para a promogao da acessibilidade. No segundo artigo
de 2015 encontrado pelos autores, Penteado, Zattera e Fornari apresentam uma pesquisa
qualitativa, que ¢ um estudo de campo sobre um sistema computacional de notagdo
musical rapida que se baseia em uma entrada de dados textual.

Isso significa que as pessoas podem escrever partituras utilizando o teclado do
computador e sem o uso do mouse. Segundo os autores, esse sistema utiliza métodos de
taquigrafia para acelerar o processo e facilitando a realizacdo dessa tarefa para as pessoas
que tém dificuldade em utilizar o mouse.

No terceiro artigo encontrado, que desta vez foi publicado em 2016, Keenan
Junior e Scambeck comunicam, parcialmente, sua pesquisa de mestrado qualitativa
descritiva de campo. Os autores investigam os fatores que proporcionaram o ingresso,
permanéncia e conclusdo dos estudantes com deficiéncia visual no curso superior de
musica. Por meio das entrevistas realizadas com os estudantes, os autores levantaram e
analisaram os seguintes dados com relagdo ao ingresso € ao processo seletivo na
graduacdo: a participacdo e a avaliagdo nos conteudos curriculares, oferta de apoio
pedagogico extracurricular e promogdes de agdes para a acessibilidade. Eles comentaram
também que os sistemas de ensino superior devem aprimorar suas estratégias
pedagbgicas, metodologicas e gestacionais para garantir o atendimento especializado a
todos. Os professores, os colegas, a familia e os profissionais da satde sdo importantes
nesse processo. Ao concluirem o artigo, os autores apontam que ha pouca criagdo e
adaptagdo de material didatico para os estudantes com deficiéncia visual no curso superior
de musica. Por isso, os entrevistados contaram com a colaboracdo dos colegas e tiveram
que ter proatividade para dar continuidade a graduacdo. Os pesquisadores sugerem que
essas acgdes sejam conhecidas pelas instituicdes superiores para que possam ser
mobilizadas. Assim, mais pessoas com deficiéncia visual poderdo ingressar € permanecer

na graduacdo de musica.
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Ainda em 2016, foi encontrado o artigo de Barros e Brandao, que realizam uma
pesquisa qualitativa, descritiva e exploratoria. As observagdes foram feitas por estudantes
de musica cegos e com baixa visdo, mas os autores deram mais énfase na condi¢ao de
baixa visao. Nessa pesquisa, hd uma reflexdo de novos caminhos de interpretagdo musical
por pessoas com baixa visdo com base na semidtica, relacionando-a com as reagdes
emocionais e sensoriais. A aquisi¢cdo dos conteudos propostos em classes, a relagao
interpessoal com o professor e a no¢ao de espago/tempo se destacam no comportamento
dos estudantes. Os autores também comentaram que o ensino tradicional ndo ¢ inclusivo.
Eles sugerem considerar as imagens dos contetdos musicais antes da mediagao feita por
recursos adaptativos para cada tipo de residuo visual, pois elas sdo previamente criadas
na memoria do estudante com baixa visao.

Ainda sobre tecnologia, Silva e colaboradores publicam um artigo em 2016 sobre
uma pesquisa parcial feita no Laboratorio de Acessibilidade/UNICAMP por estudantes
do PIBIC. Trata-se de um método de programacao textual gratuito (Puredata - Pd) para
atender a um ambiente visual de programacdo de andlise e performance de misica
computacional. Entdo, esse método tem como objetivo tornar acessivel a programacao do
“Pd” para as pessoas com deficiéncia visual, possibilitando que eles componham e
tenham acesso a performance computacional e arte multimodal. Depois, os autores
tiveram a necessidade de fazer um documento para ensinar como o programa funciona
para as pessoas interessadas.

No sexto artigo encontrado, publicado por Portas e colaboradores, em 2016, trata-
se de uma pesquisa em andamento realizada no LAB/UNICAMP. Seu objetivo ¢
implementar a Therengala, uma bengala eletronica. Os autores explicam que a bengala
simples que ¢ utilizada pelos cegos, tem a fun¢do de ajudar na locomogao, avisando e
desviando de obstaculos proximos ao nivel do chdo, a menos de um metro de
distancia.sEntdo, a Therengala também tera a mesma funcao da bengala simples, mas ela
vai localizar obstaculos com uma distancia maior e sem que haja contato fisico com eles.
A Therengala foi denominada assim porque ela ¢ parecida com o instrumento musical
Theremin, criado por Léon Theremin. O som dele ¢ controlado por duas antenas de metal.
Ele muda conforme a mudanga de posicao entre elas. Ou seja, a maneira de manipular as
antenas faz toda a diferenca. Nessa pesquisa, os autores apresentaram a base da
Therengala, que possui um hardware livre. Além de facilitar a locomogao dos cegos no

cotidiano, essa tecnologia pode criar paisagens sonoras artificiais.
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No ultimo artigo citado, que foi publicado por Giesteira em 2017, houve uma
pesquisa survey para analisar o processo de leitura e escrita dos intervalos harmonicos
por meio da musicografia braille. O publico-alvo dessa investigacdo foi composto por
pessoas que sabiam ler ou escrever a musicografia braille, professores com experiéncia
na educacdo musical para os cegos e transcritores da musicografia braille. Giesteira
(2017) teve como objetivo investigar as estratégias que facilitam o ensino da leitura e
escrita desses intervalos. No artigo, ele explicou como se d& a escrita ¢ a leitura das
partituras em braille (que € escrita de forma horizontal) e da partitura em tinta (que possui
leitura e escrita tanto verticalmente como horizontalmente). Ele explicou também que
para que os cegos saibam quais notas devem tocar, eles precisam aprender os intervalos
musicais por motivos de diferenca de escrita entre a musicografia braille e a pauta
musical. Mas o ensino dos intervalos deve ser introduzido de forma progressiva.

Em suas consideragdes finais sobre a revisdo de literatura, Soares e Trindade
(2021) concluiram que houve cinco subtemas correspondentes aos sete artigos
encontrados: pratica do Professor quanto a formac¢do do discente com deficiéncia no
Ensino Superior, cultura inclusiva e educagao musical, sistema Computacional de
Taquigrafia Musical para pessoa com deficiéncia visual, criagdo e adaptacao de materiais
didaticos; Semiotica e reconhecimento de imagem sonora. Eles observaram que hé pouca
criagdo e adaptacdo de material didatico para os estudantes com deficiéncia visual na
graduacdo de musica. Os estudantes s6 conseguiram suprir as dificuldades do curso com
a ajuda dos colegas e de suas proprias agdes proativas. Essas acOes devem ser mais
conhecidas pelo corpo docente das universidades para que haja mais egressos com
deficiéncia visual nos cursos de musica. Os autores esperam que os educadores musicais
busquem cursos de formagao continuada para que tenham suporte tedrico e metodologico
para o ensino de musica para os alunos com deficiéncia visual. Eles também almejam que
os docentes desenvolvam técnicas e estudos na area de musicografia braille. Por fim, os
autores sugerem que mais trabalhos académicos sejam desenvolvidos a respeito da
inclusdo das pessoas com deficiéncia visual e a musica na educacao basica e no ensino
superior.

Diferentemente das revisoes de literatura anteriores, o trabalho de Marinho,
Cavalcante e Pinto (2019) discorre especificamente sobre a musicografia Braille com a
ciéncia da informacdo. O artigo Musicografia Braille e ciéncia da informagdo: uma
revisdo integrativa, publicado por Michele Maia Mendonca Marinho, Lidia Eugenia

Cavalcante e Virginia Bentes Pinto no XX Encontro nacional de pesquisa em ciéncia da
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informag¢do (ENANCIB) de 2019, apresenta uma revisao sistematica de literatura sobre a
relacdo entre a musicografia braille e a ciéncia da informagdo. Os trabalhos pesquisados
pelas autoras sdo oriundos tanto das bases nacionais como das internacionais. As autoras
relatam que ha poucos estudos sobre a ciéncia da informacdo aliada a musicografia
braille. A acessibilidade ¢ mais relacionada com as outras demandas da inclusao da pessoa
com deficiéncia, como o auxilio na locomog¢do do que com a ciéncia da informagdo. Sobre
os trabalhos encontrados, as autoras observam que ha uma frequente preocupagdo com a
mediacdo indireta, que se trata da maneira que as partituras em braille sdo produzidas,
catalogadas e organizadas. Se houvesse uma cooperagdo internacional, os esforcos
duplicados seriam evitados. Ou s¢ja, se as pessoas que necessitam da musicografia braille
tivessem acesso a todas as partituras em braille j4 produzidas, as pessoas com deficiéncia
visual teriam elas em maos com mais facilidade.

As autoras também conceituaram o que seria a mediacao direta, que sdo as
relacdes informacionais e comunicativas entre docentes, discentes, profissionais da
biblioteca e dos laboratorios especializados na produgdo de partituras em braille e sujeitos
informacionais (musicos com deficiéncia visual). Em suas consideracoes finais, as
autoras inferem que a musicografia braille e a ciéncia da informagdo sdo tematicas
interligadas de grande relevancia social e inclusiva. Mas apesar de haver iniciativas nesse
sentido, elas devem ser ampliadas com a colaboracdo da ciéncia da informagdo para a
acessibilidade e a mediagdo. No entanto, ¢ preciso desenvolver capacitagdo musical para
os profissionais que atuam em bibliotecas acessiveis. As autoras acreditam que sempre
haverd uma transformagdo continua que buscara formas de contribuir com a
acessibilidade e usabilidade da informacdo. Elas finalizam o artigo argumentando que a
informagdo deve chegar ao usuério para que a inclusdo social acontega.

As revisdes de literatura apresentam um panorama geral sobre o que se tem
pesquisado sobre a educacao musical e a deficiéncia visual. A musicografia ¢ a tematica
central do trabalho de Marinho, Cavalcante e Pinto (2019). No entanto, ela ¢ s6 um
aspecto abordado nas outras revisdes bibliograficas. As metodologias da educacao
musical para alunos com deficiéncia visual é uma tematica predominante no artigo de Ota
(2011). Mas a revisdo de Soares e Trindade (2021) aborda a tecnologia com mais

frequéncia.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Este Trabalho de Conclusao de Curso teve como objetivo geral investigar de que
forma a literatura em Educa¢do Musical tem abordado o ensino e aprendizagem da
musicografia braile para pessoas com deficiéncia visual e videntes. Pretendi responder
aos seguintes questionamentos: Quais sdo as tematicas relacionadas com as publicagdes?
Quais metodologias de ensino ¢ aprendizagem sao utilizadas? Quais sdo as dificuldades
apontadas nas publicagdes? Quais sdo os tipos de partitura abordados? Qual a
contribuicdo da musicografia braille para o desenvolvimento musical dos estudantes
segundo os trabalhos selecionados?

Com relagdo ao primeiro questionamento, quais sdo as tematicas relacionadas com
as publicacoes selecionadas e analisadas, na andlise dos trabalhos foram identificadas
quatro tematicas: 1) Metodologia, 2) Tecnologia, 3) Performance e ensino de instrumento
e 4) Revisao de literatura. Houve a predominancia da abordagem de metodologias de
ensino aprendizagem musical para alunos com deficiéncia visual nos trabalhos
selecionados. Isso evidencia uma maior preocupagao dos académicos em pesquisar por
estratégias de ensino que sejam mais adequados para a aprendizagem dos alunos com
deficiéncia visual. Porém, a musicografia Braille é apenas um dos aspectos que pode
facilitar a aprendizagem desses estudantes, tornando o ensino mais inclusivo e acessivel.

Respondendo ao questionamento de quais metodologias de ensino aprendizagem
sdo utilizadas, entendo que hd diferentes elementos apresentados nos trabalhos que
contribuem para o ensino de musica para os alunos com deficiéncia visual. Dentre eles se
encontram a percep¢dao musical, a cognicdo, o tato, os materiais didaticos adaptados, a
musicografia Braille, a boa relagdo entre os alunos e o corpo docente e as adaptagdes aos
espacos fisicos dos locais de aprendizagem. Além disso, ¢ possivel notar a existéncia de
metodologias especificas, como os estilos de aprendizagem propostos por Fisher (2010)
que adapta o ensino de acordo com as necessidades cognitivas do aluno com deficiéncia.

As publicagdes relatam também aulas virtuais de musicografia Braille. Mas os
materiais didaticos foram impressos em Braille e entregues para os estudantes. As
metodologias também abrangem a tematica performance e ensino de instrumento, ja que
os pesquisadores descrevem estratégias de ensino aplicadas ou sugeridas para esse fim.

A categoria estratégias se desenvolve lado a lado com a metodologia. Assim
sendo, uma das estratégias envolvendo o ensino de instrumento ¢ o ensino do violdo

popular informando ao aluno a posi¢ao exata dos dedos no instrumento. Outro aspecto
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metodologico apresentado foi o de solfejar a melodia durante o processo de aprendizagem
da musica. Ela também pode ser solfejada enquanto o aluno toca o baixo no violdo. A
gravacao das orientagdes de execucao da musica em audio também foi mencionada como
auxiliadora.

O aprimoramento da técnica e da postura no instrumento especifico ¢ sugerido
como estratégia para uma boa performance musical. Ao ler os trabalhos selecionados,
percebi que ha poucos estudos sobre como facilitar ou melhorar a leitura de partituras em
Braille para cada instrumento especificos. Considero que, ¢ importante considerar aulas
que ensinassem maneiras de ler uma musica em Braille, por exemplo, e toca-la em seu
instrumento com mais praticidade. Em minha experiéncia como aluna, percebi que ha
pouca metodologia para trabalhar com a leitura de partitura com grade orquestral ou de
canto coral. O ensino de instrumento também ¢ influenciado pelos tipos de partitura
existentes. Um dos exemplos de partitura apresentado ¢ o guia em braille com as
descrigdes das posicdes dos dedos no violdo. A musicografia braille ndo faz parte dessa
representacdo musical. Essa partitura ¢ mais empregada nas musicas de violdo popular. O
registro das cifras com o dedilhado do Ukulele em braille € outra representacao musical.

Mas na notacdo tradicional em braille, geralmente, a musica popular ¢
representada pela melodia e as cifras representam a harmonia. As cifras ficam perto das
melodias que devem ser tocadas juntas, com uma linha horizontal com as cifras e outra,
com a melodia. Enquanto isso, a musica erudita ¢ representada pela melodia principal e
pelas notas que compdem os acordes. A partitura em braille para o violdo erudito possui
o sinal "em acorde" para representar a harmonia e, também, tem sinais especificos de
dindmica e dedilhado. Essa quantidade de informagdes na partitura em braille foi relatada
como um empecilho para que o aluno compreenda a musica por completo. Uma solugao
apresentada para este problema ¢ trabalhar com as linhas melddicas separadamente e ir
inserindo as informagdes extras quando o aluno tiver memorizado a musica.

Em minha trajetéria, também tive contato com uma partitura de piano em que as
melodias da mao esquerda e da mao direita eram dispostas uma embaixo da outra. Ou
seja, em uma linha estava a mao direita e na linha debaixo, a mao esquerda. Além disso,
as notas que seriam tocadas ao mesmo tempo eram representadas por sinais de intervalos.
Outra partitura diferente que 1i foi a de um coral com grade orquestral. Nela, cada linha
horizontal representava um instrumento ou uma voz. Entdo, os diferentes contornos
melodicos ficavam um embaixo do outro. Assim, eu conseguia entender a harmonia da

musica.
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Mas a partitura mais facil de ler € aquela que contém apenas uma melodia em todo
seu conteudo. As tecnologias apresentadas nos trabalhos auxiliam na produgdo das
partituras em braille e na elaboragdo de metodologias de ensino. Apesar do programa
Musibraille ter sido criado para facilitar a transcrigao de partituras em braille, ele também
foi a base para uma metodologia. Outras tecnologias também sdo mencionadas como
auxiliadoras nas estratégias de ensino e como produtoras das partituras.

As revisoes de literatura apresentam novas tecnologias que estdao sendo elaboradas
para o ensino de musica para os alunos com deficiéncia visual e a situacdo da educacdo
musical em geral. Por meio das revisdes bibliograficas e dos outros trabalhos
selecionados, constatei que hé dificuldades que os estudantes de musica com deficiéncia
visual enfrentam. A pouca quantidade de partituras em Braille disponiveis faz com que os
musicos com deficiéncia visual ndo tenham muito acesso a musicografia braille. Uma
sugestdo encontrada nos trabalhos para resolver este problema ¢ a criacdo de um
repositério ou uma biblioteca com todas as partituras em braille ja produzidas. Outra
solucdo seria capacitar os funcionarios das bibliotecas acessiveis com um conteudo
musical. Assim, mais partituras poderao ser transcritas e com precisao. Outra dificuldade
apontada ¢ a falta de professores capacitados para ensinar muasica com a musicografia
braille.

Concordo com os autores dos trabalhos quando argumentam que deveria ter pelo
menos um profissional que saiba a musicografia braille em cada escola de musica. A
auséncia de material didatico e a falta de infraestrutura também colaboram para que o
ensino de musica para os alunos com deficiéncia visual ndo seja tdo eficiente. Os cursos
superiores de musica também ndo garantem a permanéncia desses estudantes, pois quase
ndo ha profissionais que saibam ler e escrever partitura, nem disciplinas referente a
musicografia Braille para que os futuros docentes possam dar aulas.

Quanto ao desenvolvimento musical das pessoas com deficiéncia visual, a
musicografia ¢ apresentada como auxiliadora na autonomia musical. Isso porque quando
0s musicos tém acesso as partituras, eles ndo precisam tira-la de ouvido, nem depender
de outras pessoas para toca-la. Para que o ensino da musicografia braille seja melhorado,
¢ preciso que haja mais produgdo de partituras em braille e que mais professores sejam
capacitados nessa area. Em seguida, as metodologias de ensino devem ser organizadas e
aprimoradas a fim de proporcionar autonomia de estudo para o musico com deficiéncia
visual. Este trabalho apontou caminhos para que o ensino da musicografia braille seja

mais eficiente. Sei que héd outras pesquisas sobre esta tematicas ndo abordadas neste
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trabalho de conclusao de curso. Por isso, pretendo realizar uma pesquisa mais abrangente
no futuro. A partir dos apontamentos realizados neste trabalho, fago o seguinte
questionamento: Como que cada um de nés pode contribuir para o ensino aprendizagem

da musicografia braille?
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