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RESUMO

Encontramos no videoclipe a possibilidade de explorar a imagem do corpo e suas
linguagens, partindo da premissa de que o corpo € meio de comunicagao primordial.
E através do corpo, do tato e da pele que vivenciamos profundas e significativas
trocas com o mundo, desde o utero. Por defender a expressividade do corpo como
possibilidade de linguagem, criamos um videoclipe cuja narrativa é trabalhada

essencialmente através da danca.

Palavras-chave: Danga. Movimento. Comunicagao. Videoclipe.

ABSTRACT

We discover in the videoclip the possibility to exploit the body image and it's
languages based from the assumption that the body is a primary means of
communication. It's through the body, tact and skin, that we live deep and meaningful
experiences with the world, ever since the womb. Because we stand by the
expressiveness of the body as a possibility of language, we created a videoclip

whose narrative is based on dance.

Keywords: Dance. Movement. Communication. Videoclip.
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1. APRESENTAGAO

Danco, logo existo.

O enunciado original faz referéncia ao filésofo Descartes’, que, ao afirmar

”2

“Penso, logo existo™, estabelece a condigdo de existéncia como verdadeira devido

unica e exclusivamente a consciéncia racional, ao “eu” que pensa. Um grande efeito
colateral desse pressuposto é o esquecimento do corpo enquanto poderoso veiculo

de comunicagao e de produgao de conhecimento que ele é.

A expressao através da danca veio estabelecer o elo inicial da
comunicagado coletiva, permitindo o0 agrupamento, a
preservacido e a cooperagao entre os povos primitivos.
Através desta forma de comunicagao foi possivel, ao homem
primitivo, desenvolver seu potencial interno, num sentido
intelectual, social e cultural, adquirindo gradualmente, senso
de organizagao, ordenacéo, divisdo de trabalho, estruturando
e amadurecendo o seu caminho evolutivo, dentro de um
esquema coletivo. (BERTONI, 1992, p. 8).

Com a afirmagédo “Danco, logo existo”, estamos abrindo uma complexa
discussdo. A danga, para além de uma forma de expressao artistica, € uma
ferramenta de comunicagdo do corpo, a qual exerceu, ao longo do tempo e de
diversas civilizagdes, importante papel na elaboragdo das sociedades.

Ao pensar na danca retratada através da linguagem audiovisual, encontramos
um ponto em comum: o movimento. Ndo € a toa que a palavra “cinema” vem do
grego  “kinesis”, que significa, literalmente, “movimento”. Como nossa sabia
orientadora disse, em um de nossos encontros: o movimento € a cultura viva em

acgao, e o cinema de alguma forma recupera isso.

A danca ja havia despertado o interesse do cinema desde o
seu nascedouro, no fim do século XIX e inicio do século XX,
com a producdo de dezenas de filmes curtos que, no
entanto, registravam apenas bailarinas em agao. Em A Study
in Choreography for Camera (1945), Deren® foi além ao
buscar uma interface entre danca e audiovisual e manusear
diferentes perspectivas de tempo e espaco,

' René Descartes, nascido no século XVII em Paris, foi fisico, matematico e fildsofo. E considerado pai
da matematica moderna e fundador da filosofia moderna. Seu trabalho consiste em profundas
meditaces de categorizacdo e elaboracdo. N&o é a toa que o sistema cartesiano vem de seu nhome
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em latim, Renatus Cartesius.

2DESCARTES (2009).

® Maya Deren (1917-1961) foi uma realizadora estadunidense de cinema além de ter atuado como
coreografa, dangarina, poeta, escritora e fotégrafa. Pioneira do cinema experimental, trabalhou com
corpos em evidéncia em suas narrativas filmicas.

aprofundando o uso da iluminagéo e explorando técnicas de edicéo.
(VIDEODANGA, 2015).
Nascidas e criadas nos anos 2000, fomos regadas por similares influéncias
nos universos da danga e do audiovisual, devido aos videoclipes de Pop, RnB e
Dancehall, langados nessa época. Durante a infancia, nos conhecemos em uma
escola de dancga e, apesar de termos trilhado caminhos diferentes, nos
reencontramos na Faculdade de Comunicacdo. Diante da conclusdo do curso e
movidas pela vontade de unir a danga ao audiovisual, decidimos produzir um

videoclipe no qual o corpo ocupa lugar central na narrativa enquanto fio condutor.

2. PROBLEMA DE PESQUISA

Como produzir um videoclipe que retrata a expressao do corpo?

A questdao refere-se a captagdo em imagem-movimento do corpo e suas
expressividades, bem como a criacdo de uma narrativa contada apenas pelo corpo.
De que maneira o olhar pode ser conduzido pela camera a fim de captar qualidades
distintas de movimento como articulacéo, pele? Como criar essa narrativa mantendo
a autenticidade? Como trabalhar a comunicag¢ao do universo criativo de cada area de

forma harmoniosa e satisfatoria para com o produto?

3. OBJETIVOS

Por pensar o corpo enquanto meio de comunicagado essencial e perceber a
desvalorizagao do corpo enquanto produtor de conhecimento, optamos por focar na

possibilidade de expressao/comunicagéo do corpo enquanto protagonista.

3.1. OBJETIVO GERAL

Produzir um videoclipe a partir da perspectiva do corpo como fio condutor da



narrativa.

3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

|. Pesquisar e analisar a linguagem audiovisual do videoclipe e o

dialogo com a linguagem do corpo;

II. Estruturar a decupagem de Fotografia alinhada a Dire¢ao de

Movimento;

lll. Pensar a montagem enquanto construgcédo narrativa e de movimento.

4. JUSTIFICATIVA

No ambiente académico percebemos que a propria Faculdade de
Comunicagdo ndo assume O corpo enquanto meio de comunicagdo primario, de
forma a se apropriar de seu estudo. A carga de leitura de toda a graduagcdo menciona
pouco ou quase nada de como se da a comunicagao corporal, ndo-verbal. Além
disso, a grade curricular ndo contempla o estudo da linguagem do videoclipe
tampouco seus meios de producédo de forma satisfatéria, por exemplo, pela falta de

disciplinas sobre.

Ao analisar a grade curricular do curso de Audiovisual das dez melhores
universidades brasileiras eleitas pela Folha de S&o Paulo no ano de 2019,
percebemos que instituicdes como a Universidade Federal de Pernambuco possuem
ndo s6é o estudo de videoclipe na grade curricular como também linguagens

contemporaneas de video.

Vivemos na era da imagem digital e cada vez mais a hipervalorizacédo da
mesma. E através do video que artistas sdo conhecidos e lembrados, assim como a
criagao de vinculo com o publico. Apesar da linguagem digital e o avango tecnoldgico
ser recente, ndo lidamos mais com o tempo da mesma forma. Grandes mudancas
ocorrem em menos de um ano, e nds sentimos isso. Com a internet, as coreografias

estdo tomando outra proporgcdo, como exemplo podemos citar as sequéncia lancadas
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diariamente na plataforma TikTok, que consistem em movimentos literais e ndo muito
elaborados. E urgente o estudo dessa linguagem para se compreender de forma

mais integrada o momento atual e o que ha por vir.

A Universidade de Brasilia € uma instituicdo de inestimavel prestigio nacional
e internacional, o que é incoerente no que diz respeito a formulagdo do conteudo
programatico, que se encontra desatualizado e com varias lacunas. Nos propusemos
a estudar videoclipe a fim de movimentar esses questionamentos na esperanca de
que em um futuro ndo muito longe, o Departamento de Audiovisual incorpore a sua

grade temas caros como o videoclipe.

5. VIDEOCLIPE EM FOCO

Apesar de possuir uma linguagem jovem, o videoclipe pode ser datado desde
1894. “Neste ano, Edward B. Marks e Joe Stern, editores de partituras musicais,
contrataram o eletricista George Thomas para, junto a alguns artistas, divulgarem a
sua cangao “The little lost child” (Mozdzenski, 2014). A partir de projegbes de
imagens estaticas utilizando a lanterna magica (brinquedo 6ptico no qual luz artificial
ilumina placas de vidro pintadas e gera projegcbes ampliadas das imagens),
combinadas a apresentagcbes ao vivo, o resultado foi denominado de cancéao
ilustrada, que no inicio do século XX constituiu um género e foi pioneira para o
surgimento do videoclipe. Desde o inicio do cinema, imagem e som eram muito
associados, e as projegdes filmicas eram geralmente acompanhadas por musica ao

vivo.

“E interessante notar que aqui a imagem filmica antecede a
musica, isto é, a escolha da partitura musical era feita a partir
do filme (se era uma comédia ou um drama, por exemplo).
Hoje, ao contrario, € a musica que antecede a imagem do
videoclipe — este s6 é produzido a partir de uma cancéo prévia
a ser divulgada.”(MOZDZENSKI, 2014)

O filme sonoro (sound film), que consistia em imagens em movimento

sincronizadas com som, teve a primeira exibicao realizada no ano de 1900 em Paris.
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Foram combinadas tecnologias de vitaphone e zoopraxiscopio no comego do século,
contudo, apenas décadas depois foi possivel comercializar esses filmes devido a
tecnologia da época. O desenvolvimento da técnica sound-on-film (“som no filme”)
permitiu realizar a primeira exibicdo comercial de pequenos filmes (short motion
pictures) de imagens em movimento sincronizadas (Schmitt, 2010). O primeiro ‘filme

cantado’ foi “The jazz singer”, estrelado por Al Jolson e langado em outubro de 1927.

A natureza ambivalente do videoclipe - produto promocional da musica
e, ao mesmo tempo, expressao artistica interligada a musica - ja nos
revela que ele ndo deve ser encarado como uma peg¢a puramente
audiovisual, pois assim viola parte de seu DNA que esta ligado as
praticas de escuta e consumo musical, que nao estdo sendo
contemplados através das manifesta¢des da linguagem visual do clipe.
Mostra também que os clipes servem enquanto objeto artistico e da
industria, exercendo esse papel duplo em busca de um
posicionamento cuja abrangéncia se dé em ambos os territérios.
(DIAS, 2016)

E de comum senso que a evolugdo tecnolégica de gravacdo e
armazenamento de audio e video foi de extrema importancia para que o videoclipe
se consolidasse como género, linguagem e possibilidade mercadoldgica. Os
programas de auditério também desempenham importantissimo papel na difusdo de
artistas e de seus produtos audiovisuais. Em 1978 no Brasil o programa Fantastico,
exibido aos domingos, dedicava um bloco inteiro para produg¢des de videoclipes
nacionais. A partir da década de 80 com o surgimento do canal MTV (Music
Television) os videoclipes tinham um ambiente préprio para serem langados e
tornaram mundialmente conhecidos grandes artistas como Michael Jackson e

Madonna.

Para Matt Hanson (2006), a obra Motion Painting No.1 de Oskar
Fischinger de 1949, é o primeiro protétipo de videoclipe. Ja o filme dos
Beatles, A Hard Day’s Night de 1964, de Richard Lester, é considerado
por ele um referencial nas experiéncias estéticas que se aproximam a
esse género colaborando para a definicao de sua gramatica visual. Em
concordancia com Hanson, Carvalho (2006) contempla essa produgao
como um demarcador da linguagem do clipe, pois apresenta
elementos como “movimentos de camera, efeitos de transicido de
imagens, iluminacdo especial, takes rapidos e o corte na batida”.
(CALDAS, 2013)

12



Gragas a essa linguagem que une harmonicamente a composi¢gao imageética
a composigao sonora, os videoclipes tornaram mundialmente conhecidos grandes
artistas como Michael Jackson* e Madonna®, a partir da década de 80, com o
surgimento do canal MTV (Music Television). Acreditamos que, dentre os diversos
fatores que sédo determinantes para alcancgar o sucesso de vendas, a presenca de
danga no videoclipe é substancial. O famoso Thriller, de Michael Jackson, langado
em 1982, com 12 minutos de duragcdo, € uma obra que nunca deixou de ser
comentada. Geragado apds geracao segue imitando os passos do rei. Nessa obra, a
danga ndo s6 possui valor comercial mas também expressivo no que concerne a

conducéao de narrativa, em confluéncia com o nosso produto.

A fim de criar uma obra que dialogasse com o cinema e o videoclipe, fez-se
necessario investigar as individualidades e também a ligacdo entre os dois
sistemas, além de suas caracteristicas. Essa relacédo é estudada por Oliva (2013).
Em seu artigo, o autor traz referéncias importantes e estuda obras filmicas que
assumem  qualidades caracteristicas do videoclipe. Em suma, pensar na
imagem-sonho é assumir outras possibilidades estéticas para se trabalhar o tempo
e 0 espacgo e, assim, dimensionar o universo diegético da obra. A titulo de exemplo,
Oliva (2013) menciona o filme Amor a flor da pele, de Wong Kar-Wai (1958), que
utiliza o ritmo musical para marcar passagens temporais na obra. Além de
manipular ferramentas como a camera lenta, a montagem dos planos do filme

também evidencia o ritmo e o andamento musical.

Martin (1985) apresenta uma ideia interessante de Henri Agel, tedrico e critico
de cinema, que acreditamos dialogar bem com o nosso produto. Para Agel, o
cinema é

* Considerado o rei do Pop, Michael Jackson (1958-2009) foi autor, compositor, intérprete,
dancgarino, coreografo e ator estadunidense.

®Madonna (1958) é referéncia Pop até os dias atuais. Nascida nos Estados Unidos, é autora,
compositora, intérprete, dangarina e produtora de cinema.

“ Considerado o rei do Pop, Michael Jackson (1958-2009) foi autor, compositor, intérprete, dangarino,
coreografo e ator estadunidense.

®Madonna (1958) é referéncia Pop até os dias atuais. Nascida nos Estados Unidos, ¢ autora,
compositora, intérprete, dancgarina e produtora de cinema.
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Intensidade devido a forga que os enquadramentos tém de oferecer perspectivas do
real e, ainda, porque a musica possui um papel sensorial e lirico que reforgca o poder
de penetragdo da imagem. Intimidade porque a imagem nos permite enxergar além,
aprofundar nos seres e nos objetos retratados. A ubiquidade, por sua vez, diz
respeito a capacidade que o cinema tem de nos transportar livremente por todo o seu
espaco e tempo, recriando inclusive a propria duracdo dentro da consciéncia pessoal

de cada um.

Nos deparamos, entretanto, com a questao classificativa do nosso produto.
Afinal, nosso objeto de estudo € o videoclipe, porém brinca-se com o limiar da
videodanga, que pode ser compreendida como wuma coreografia feita
especificamente para a camera, com suas possibilidades de enquadramento e
movimento (OLIVEIRA, 2009).

A falta de exatiddo, ou melhor, de rigidez dos contornos da
Videodanca se atribui ao seu carater confluente apresentado de
infinitas formas, desde que o encontro entre corpo que danca e
imagens técnicas em movimento foi possibilitado através da invencao
do cinematégrafo dos irmaos Lumiére, no final do século XIX. Porém,
este recorte histérico sobre a trajetéria da Videodanga ira se restringir
as obras surgidas a partir da década de 1980, época do surgimento
do termo. (OLIVEIRA, 2009)

Por entendermos o videoclipe como ferramenta utilizada para promover
artistas, optamos por essa linguagem a fim de valorizar também a musica, além do
corpo e da fotografia. Nosso compromisso estético coloca a musica num lugar
hierarquico, assim como a danga e a camera; nos orientamos a partir dela para a
criacdo da narrativa e para o direcionamento do improviso, pontos chave de

Desertos Internos.
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5.1 O corpo

Corpo negro

O corpo é a dimensao biolégica que materializa a nossa
presenca no mundo. E o lugar concreto onde manifestamos
nossas vontades, desejos, tudo o que foi aprendido e
observado ao longo de nossa histéria pessoal e por esta
razao, o corpo, também é fruto de construcio social, repleto
de representagdes culturais e simbdlicas de uma sociedade.
(SILVA, 2014, p.3)

Para abordar o estudo visual pretendido do corpo, € também preciso pensar
sobre o corpo e seus significados. Nosso intuito, tendo em vista a narrativa criada
para Desertos Internos a partir do retorno a casa-corpo, era pensar 0 corpo negro e
seu lugar auténtico, dele para ele, no sentido de que, suas expressdes e
movimentagdes fossem verdadeiras para fugir de esteredtipos causados pelo olhar
colonial. O Brasil, por ter sido colénia portuguesa e carregar em sua identidade
corporal a miscigenagdo e seus mitos, também carrega a dissociagao corporal
derivada desse complexo processo. O ndo se saber, a auséncia de lugar, o
impedimento de ocupar, a sexualizagdo e estereotipizagdo sao algumas

consequéncias do colonialismo cultivador do racismo. Como pontua Silva (2014, p.6)

No periodo de definicdo do que seria a cultura nacional
brasileira, a fim de melhorar a imagem da mesticagem e
legitimar a imagem do pais no exterior, ocorreu uma
apropriagdo e uma ressignificacdo das  produgdes
artistico-culturais de negros e mesticos, transformando estas
manifestagdbes em nacionais, 0 que de uma maneira ou de

outra, as descaracterizou enquanto manifestacées negras.

Um corpo em movimento nunca é s6 um corpo. Ele & cor, género, sexo, ele é
por dentro, ele € o que nao foi e poderia ter sido, € passado, presente e futuro.
Segundo Goellner (2008, p.28) “um corpo ndo é apenas um corpo. E também o seu
entorno” e a corporeidade é a forma de ser e estar no mundo (JESUS, 2019, p.1).

Diante dessa perspectiva, o intuito do nosso videoclipe foi a criacdo de duas
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personagens cuja expressividade nao pertencesse a nada posto no que concerne a
representacdo imagética do corpo negro, mas sim, reividincar o corpo negro

enquanto produtor e sujeito: autoreferencial.

Corpo negro, aqui, € entendido como fendbmeno que transcende
dualidades, por isso mesmo plastico, dindmico, autopoético, resiliente,
adaptavel e atravessado pelas mais distintas formas de ‘dobras’ e
‘quebras’ localizadas na pos-travessia atlantica. Corpo que é,
sobretudo, plural, sintese dos corpos que foram aprisionados,
embarcados e trazidos para a voraz maquina econdmica do antigo
sistema colonial. (TAVARES, 2020)

Tavares afirma, em seu livro Gramaticas das Corporeidades Afrodiaspoéricas:
Perspectivas Etnograficas, que o corpo negro é em si uma enruzilhada; e sobre isso
Silva, Alves, Torres, Santos e Berdeguez (2022) em seu artigo Exu pisa no toco de

um galho so: performance e performatividade em Exu completam que

O corpo negro é uma encruzilhada por natureza e o negro faz dela
lugar de producgao, seja de estratégia de sobrevivéncia ou de fluxo e
armazenamento de conhecimento e de memodria. [...] A encruzilhada é
lugar tanto de encontro quanto de passagem, é dindamica e sobre ela
passam culturas e etnias diversas. Figura como espacgo de intersegao
cultural, porém, nada passa por ela sem deixar um pouco de si, sem
pagar pedagio a Exu o que faz dela lugar de troca, “[...] a cultura negra
€ lugar das encruzilhadas” Martins (2013b, p. 70).

Nesta otica, ao entendermos o corpo como meio de comunicagao primaria,
conceito desenvolvido por Exu é orixa da encruzilhada, da danga, da comunicagao e
do movimento. Exu se faz presente na centelha da vida, sem Exu n&o ha vida; sua
representacéo energética e simbdlica também €& o falo, principio da vida. A cantora
Serena Assungdo’ na musica Exu (composta por Eduardo Fernando Marques

Mazarao) do album Ascenséao de 2016, traz o seguinte dizer sobre este orixa:

Exu é o comecgo

Atravessa o avesso

'Serena Assumpgao (1977-2016) foi uma cantora, compositora e produtora cultural brasileira. Era
irma da cantora Anelis Assumpgcao e filha do cantor Itamar Assumpgao, do qual dedicou-se a manter
vivo o legado durante grande parte da vida., Estreou em 2009, com as cangdes dos orixas cantadas
nos terreiros de candomblé, em uma das visitas ao lle De Oba De Dessemi.
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Exu é o travesso

Que traga o final

Exu é o pau
No caule que sobe
O caminho de além
Do bem e do mal

Dito pelo nao dito

Odara é bonito se a agua nao acaba
Elegbara elegante no falo que baba
Exu é quem cruza e descruza o amor

Bara nao tem cor

Estara onde quer que qualquer corpo for
Pra todo o trabalho
E o laco e o atalho
E o braco e a méo

Do falho e do justo

Exu é o custo do movimento

O tormento do ser

Onde mais poderia estar representado Exu sendo no movimento, na

comunicagdo através da danca e nas encruzilhadas do universo imaginario que
propde-se com Desertos Internos.

Corpo como meio de comunicagao

Abordamos a perspectiva do corpo como meio primario de comunicagao,

desenvolvida pelo escritor, cientista politico, jornalista e comunicélogo alemao Harry
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Pross em seu livro Medienforschung (Investigagdo da midia). Pross classifica a midia

em trés tipos: primaria, secundaria e terciaria. A terciaria é

“filha” da eletricidade. Manifestando-se em aparatos eletrénicos
— desde a telegrafia até a internet —, ela afeta os processos de
mediagdo, se propaga em escala muito alta e altera com mais
intensidade o espago-tempo da comunicagéo (ROSARIO, 2022)

A secundaria atrela corporeidade e suportes como as diferentes formas de
escrita, tatuagem e pinturas no corpo. Ja a primaria, nossa area de interesse, se
configura no proprio corpo e nos seus recursos capazes de gerar comunicagao pela
oralidade, gestualidade, escuta, olfato, tato, expressdes faciais (Rosario, 2022) e no
movimento expressivo, intrinseco a danga.

E importante pontuar esta decisdo e teoria porque a comunicagdo nao-verbal
apesar de possuir valioso material sobre, ndo tem tanto espaco na academia como
seria esperado que tivesse devido a suma importancia que tem, afinal, antes de
elaborar sobre emissor, mensagem e meio, foi necessaria uma vontade de
comunicar-se, movimentos internos e expressos através do corpo inicialmente, além
da interacdo dos classicos sentidos corporais que nos permitem a empiria. Tavares e
Motta no artigo Da Pragmatica da Corporeidade Afrodiaspérica: Gramaticas do

Movimento, Ontologias e Atravessamentos (2022) afirmam:

[...] existe um marcador culturalmente potente que, mesmo se
admitindo a impossibilidade de se falar de um padrao universal,
essencial, congelado e estrutural, com toda certeza poderemos
falar de uma familia de semelhangas, de regularidades
pontuais, em que o uso ritual do movimento é a unidade
marcante a que nos referimos; que se traduz em estética, ética,
linguagem e, por fim, forma de pensamento.

Tecer a malha profunda que reveste a criagdo de Desertos Internos e sua
premissa, Dancgo, logo existo, demanda ampliar e recuperar, para prosperar, 0O

movimento do corpo enquanto poténcia propria.

O uso que um homem fara de seu corpo € transcendente em
relacdo a esse corpo enquanto ser simplesmente bioldgico.
Gritar na célera ou abracar no amor ndo é mais natural ou
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menos convencional do que chamar uma mesa de mesa.
(Merleau-Ponty, 1945/1994, pp. 256-257 apud Furlan, Bocchi,
2003, p.4)

Merleau-Ponty (apud Forlan, Bocchi, 2003) encontra no gesto o movimento
auténtico, uma vez que o primeiro nao representa ou simboliza a emog¢ao, mas € a
propria emogao: “eu ndo percebo a colera ou a ameaga como um fato psiquico
escondido atras do gesto, leio a célera no gesto, o gesto ndo me faz pensar na

colera, ele é a propria colera”.

Desse modo, a significagdo expressa na conduta do outro vem
encontrar em mim a legitimacdo de seu sentido, e viceversa:
vejo no outro um reflexo de minhas proprias possibilidades,
intengdes que podem fazer parte de minha propria conduta. Isto
significa que o comportamento tem uma conotagdo
intersubjetiva, e isso desde os primérdios da intencionalidade
motora, na qual a crianga encontra no outro a possibilidade de
parceria e troca de suas intengdes. A comunicacdo realiza-se
quando ha “confirmacao do outro por mim e de mim pelo outro”
(Merleau-Ponty, 1945/1994, p. 252 apud Forlan, Bocchi, 2003).

Buscamos com a produgao do videoclipe, tendo o corpo como fio condutor da
narrativa, explorar a possibilidade comunicativa do mesmo, através de suas proprias

qualidades: pele, musculatura, articulacbes e movimento interno.

Textura de movimento

Para a criacdo da movimentagao de Desertos Internos foram postas duas
linhas de improviso baseadas em texturas de movimentagdo. Uma linha seria
orientada pela lenta caminhada e articulagédo; a outra, pela musculatura e
micro-movimento. Ambas se encontram através do pulso e do elo posto pelo
elemento/objeto cénico tecido, que possui mais de uma significagdo na narrativa

(dgua/abundancia, pele/conexao/encontro, aguas internas profundas/meméoria).

O que se entende por textura de movimento € o locus do movimento, isto é, o
lugar de onde parte. Entdo, se um movimento € oriundo das articulagdes, a sempre

renovada investigagado partira do acionamento das articulagbes e das possiveis
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composi¢coes a partir disso. Composi¢cdo, neste caso, delimita-se a performance
improvisada com base na comando motriz. O mesmo raciocinio pode ser empregado
para todas as texturas, contudo, por lidar com corpos em movimento espontaneo,
também ha de se acolher os caminhos escolhidos por aquele corpo pulsante dentro
da proposta de movimento orientada. Isso também nos interessava, afinal os corpos

do elenco também compdem a narrativa.

5.2 Espaco

O corpo no espago e suas potencialidades. A locagao para a realizagao do
videoclipe deveria de alguma forma evocar o deserto; conseguimos uma area arida,
seca, com matéria organica em decomposicao, plantas rasteiras e estrutura tipica do
cerrado, reiterando a metafora do deserto sem deslocar do territdério em que nos
encontramos além de possibilitar a construgdo da ideia de retorno para casa,
negritude, identidade, brasilidade e ancestralidade afastada dos estereétipos sobre o

continente Africano.

O cerrado € savana, bioma de gramineas, arvores pequenas e arbustos. As
arvores apesar de pequenas, na verdade possuem o tamanho certo e ideal para sua
sobrevivéncia, tendo em vista o clima seco; em contrapartida, possuem raizes
profundas que alcangam os lencgdis freaticos e se conectam com o pais inteiro, por
baixo da terra. A aproximagao estética do territorio, cerrado/savana, também é
pertinente para a narrativa, uma vez que a casa-corpo reivindica Brasilia e o cerrado
como territério afro-diasporico, que possibilita diferentes formas de ser, fazer e

movimentar.

6. DIARIO DE BORDO

6.1. PRE-PRODUCAO

Durante o pré-projeto, pensamos em algumas possibilidades de musicas,

porém, durante uma reunido de escrita de roteiro, Aimé se lembrou da musica
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Desertos Internos, langada durante a pandemia por seu amigo Aloizio, musico e
produtor. Por dialogar mais com a tematica, relacionou as sensag¢des que tinha com a
musica as qualidades estéticas que queria para o clipe. Ha algum tempo visualizava
os bailarinos do clipe em cenarios desérticos.

Ouvimos repetidamente a musica escolhida. Aimé se movimentava e tragava
linhas narrativas a partir do movimento, enquanto Marcela fazia anotagdes e
compartilhava suas impressées. Assim, esbocamos a escaleta com as acodes
resumidas e, logo apds, iniciamos o roteiro (Anexo ), pensando a ciclicidade e
propostas de texturas diferentes de movimento.

Cada personagem teria duas linhas de improviso: 1) articulagcado e pele; 2)
musculatura e micromovimento. O que uniria as duas linhas seria o pulso, momento
de virada de chave na musica, e o tecido seria a unido, o encontro ndo-romantico,

que é o encontro consigo no outro, o retorno.

FIGURA 1 - Processo de criagao da narrativa de movimento (em post-its)

FONTE: As autoras
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FIGURA 2 - Primeiro storyboard (rascunho)

FONTE: As autoras

A escrita do roteiro se deu a partir da criagdo de movimento da Aimé,
sinalizando a minutagem da musica para cada agdo e momento. A caminhada em
ritmo lento e, em contraponto, a corrida que nunca sai do lugar foram as primeiras
imagens visualizadas. Elas remetem ao tempo e as suas possibilidades verbais:
esticar, ralentar, aumentar, encurtar. Cada polo de tempo também era um polo de
movimento, e isso possibilitou maior poténcia de criacdo narrativa.

A partir da articulacdo, ocorre um desequilibrio, que no ritmo frenético da
musica leva ao ato frenético de cavar. O que mais se procura em um buraco no
deserto sendo agua? (A essa pergunta também cabe um leque infinito de
possibilidades poéticas, mas isso deixamos a livre interpretagao dos espectadores).
Entdo surgiu a vontade de representar “o encontro com a casa”, encontro com agua,
que representa abundancia. Afinal, ao falar de corpos negros e casa, ndo € uma
simples casa que representa o lar original e sim um conceito que ficou

historicamente atrelado a uma  afrodiaspora e seus complexos e dolorosos

22



desdobramentos.

Achamos pertinente comentar que percebemos certa dificuldade técnica na
escrita do roteiro, pelo fato de a narrativa ndo ser convencional/linear, com agdes
previsiveis, em decorréncia de quase toda a movimentagdo do videoclipe ser em
improviso. Nos questionamos também sobre a descri¢éo técnica-pratica de danga em
roteiro e decidimos que nosso documento ndo se limitaria a descricao objetiva das
agdes, pois a danca, em especial o improviso, vem de lugares subjetivos, e seria
importante para a fotografia conseguir prever que tipo de movimentagao seria feita.
Esse formato experimental ajudou na comunicagédo da dire¢do com a equipe, além
da minutagem que foi essencial para a decupagem de fotografia.

A partir da escrita do roteiro, elaboramos um Storyboard utilizando o Adobe
Firefly, software de Inteligéncia Artificial da Adobe, em versao beta. O programa gera
ilustragdes ou fotografias a partir de um comando de texto, através da descrigdo do
cenario idealizado, dos personagens, do tipo de lente e do enquadramento, por

exemplo. O sistema cria imagens satisfatérias:

FIGURA 3 - Fragmentos do Storyboard
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FONTE: As autoras

Com o roteiro e o storyboard ja desenvolvidos, iniciamos o estudo sobre a
fotografia. Primeiramente, esbogamos um conceito fotografico (ANEXO Il), com o
estudo de referéncias, adentrando os aspectos imagéticos da nossa proposta e
evidenciando nossas escolhas estéticas para o clipe, como a definicdo dos
enquadramentos e planos, sempre pensando na melhor forma de retratar o
movimento dos personagens e a danca.

Em nossa obra, optamos por enquadrar os personagens de forma que seus
corpos ocupassem a maior parte do quadro, dando destaque aos movimentos
executados e, ainda que o ambiente externo fosse relevante para a narrativa,
queriamos enfatizar o interior dos personagens. Portanto, mesmo na cena em que o
plano € mais aberto, a personagem se destaca por se deslocar de um ponto do
quadro até o outro, enquanto a caAmera permanece estatica.

Apesar de ja estar em nossos imaginarios, nessa etapa assumimos 0 uso
apenas da luz natural do Sol como iluminagao, por entender que a paisagem solar
caracteriza a cultura brasileira e, em especial, a cidade de Brasilia, que adentrava o
periodo de seca na época da filmagem. Assim, optamos por iniciar as gravagdes as
seis horas (6 h), horario em que o sol nasceria e a luz seria mais suave, em uma

intensidade padrao.

A partir daqui, estruturamos a decupagem de fotografia (ANEXO Ill). Por se tratarem
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de movimentos de improvisagdo, a estratégia para garantir boas capturas era
alternar entre uma camera no tripé, estatica, que registraria planos mais abertos, e
uma camera no gimbal, em movimento, para registrar planos mais fechados. O
conteudo seria gravado na resolugdo 4K em ambos os aparelhos, de forma que nos
possibilitaria cortar ou dar zoom dinamico nas imagens na pos-producédo, uma vez
que o produto seria renderizado em formato full HD. A escolha das lentes se deu
principalmente pelas possibilidades gratuitas que tinhamos de equipamentos. Ja
contavamos com uma camera com lente zoom 17-50mm, a qual optamos por usar a
abertura 24mm, em prol de obter melhor qualidade o6tica e também pelo
enquadramento, e reservamos uma lente 50mm, junto com a Sony 6.500, no Nucleo
Técnico de Audiovisual da FAC, pois era a unica opgao disponivel.

Quanto a produgao do filme, as cabegas que vinhamos pensando para a
funcdo estavam todas ocupadas e, enquanto procuravamos por novas opgoes,
acabamos nos encarregando das responsabilidades da area, com base nas
experiéncias que tivemos durante a graduagdo e com modelos de documentos de
produgédo que guardamos nesse processo (anexos VI e VII).

Sobre a locagao, a ideia inicial era gravar em uma paisagem desértica com
cenario tipico arenoso. Contudo, as opgdes nao pareciam seguras, tampouco eram
viaveis. Entdo, apds uma longa pesquisa, fizemos uma visita a locagao sugerida pela
assistente de direcéo, Lorenza Rezende, nos arredores de uma chacara pertencente
a familia de seu companheiro, localizada no Altiplano Leste. Durante a visita, em
didlogo com Lorenza, encontramos um elo entre o cerrado e nossa proposta
narrativa. A area € arida, seca, com matéria organica em decomposi¢ao, plantas
rasteiras e estrutura tipica do cerrado, reiterando a metafora do deserto sem se
deslocar do territério em que nos encontramos e possibilitando uma construgao da
ideia de retorno para casa, negritude, identidade, brasilidade e ancestralidade,
afastada dos esteredtipos sobre o continente africano.

Desse modo, o local possibilitou reivindicar Brasilia e o Cerrado como territério
afro-diaspdérico que possibilita diferentes formas de ser, fazer e movimentar. Além
disso, teriamos a disponibilidade de uma casa ao lado do set de gravagéo, para dar
suporte e conforto para uma crianga de seis meses (filha dos bailarinos do elenco) e

alocar os materiais da producao.
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FIGURA 4 - Visita de locacao

FONTE: As autoras

FIGURA 5 - Visita de locacao

FONTE: As autoras

Estabelecemos a data de gravagao para o domingo, dia 4 de junho, e o pré
light para o dia anterior, sabado, dia 3 de junho. Na quinta-feira anterior ao fim de

semana da gravagado, recebemos a noticia de que os bailarinos estavam muito
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doentes e ndo poderiam mais participar do projeto. Sem ter tempo para sofrer com a
péssima noticia, fomos atras de um novo elenco, e logo a assistente de direcao,
Lorenza, se prontificou a ser a nova bailarina do clipe. Pouco depois, conseguimos
um bailarino: Gabriel Gomes. Entendemos que seria necessario ajustar a narrativa
do roteiro, pensando nos novos personagens, que se distinguiam muito dos
anteriores. Por esse motivo, alguns dos documentos aqui anexados (como o roteiro)
possuem descricdes € nomes que ndao condizem com o nosso produto final, pois
nao houve tempo de modifica-los antes do set. Neles, vocés encontrardao os nomes
Dilo e Lenna, que eram os bailarinos do antigo elenco.

No mesmo dia, mais tarde, recebemos um e-mail do Nucleo Técnico de
Audiovisual da FAC informando que as reservas de equipamento estavam suspensas
devido ao indicativo de greve. lamos retirar os equipamentos no dia seguinte, mas
perdemos a reserva. Pensando em nao cancelar as diarias um dia antes, buscamos
por conhecidos que poderiam nos emprestar equipamentos. Entramos em contato
com Henrique Franzosi, colega da FAC e proprietario da locadora audiovisual HF,
que se sensibilizou com a causa e emprestou a unica camera que tinha disponivel
naquele fim de semana, salvando nossa producéo. Por isso, somos extremamente
gratas a generosidade e a confianga de nosso colega. A camera que ele tinha
disponivel era semelhante aquela que haviamos reservado na FAC, uma Sony

6.300, porém, com uma lente 35mm.

27



6.2. REALIZACAO

O pré-light/ ensaio

FIGURA 6 - Nascer do Sol

FONTE: As autoras

No sabado, 3 de junho, chegamos por volta das cinco horas e trinta minutos (5
h 30 min) na locagao para observar o nascer do sol e entender como se comportava
a iluminacdo no local. Com o cancelamento do elenco anterior e a falta de ensaios
com o novo corpo de danga, utilizamos o pré-light como um ensaio para toda a
equipe e também para a reescrita da decupagem de fotografia, pensando em
simplificar os planos para se adequarem a nova realidade da producido e seus
limites. Por exemplo, o novo ator ndo tinha disponibilidade para o ensaio no sabado
e tinha uma restricdo de horario no dia da gravagao.

Lanchamos e iniciamos a visita técnica. Passamos por cada cenario, na ordem
das cenas que iriamos gravar, e familiarizamos a equipe de produgao e de fotografia

com o local, alinhando sobre as estratégias de gravagao e de deslocamento.
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FIGURA 7 - Equipe
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FONTE: As autoras

Do pré-light, nasceu a nova versdo da decupagem de fotografia (ANEXO V),

resumida, simplificada e ja atrelada a ordem do dia (ANEXO V).

FIGURA 8 - Pré-light
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FONTE: As autoras

O set

No domingo, 4 de junho, chegamos ao local por volta das seis horas (6 h). A
atriz havia repousado na chacara no dia anterior e ja estava pronta na locagao.
Devido ao pré-light e ao ensaio recém realizados, estdvamos com a memodria fresca,
bem alinhadas e preparadas para a montagem do set. Levamos lanche e café na
garrafa, cada um levou seu copo/caneca, e lanchamos rapidamente no local da
gravacdo, enquanto montamos os equipamentos, de forma que ndo demoramos
muito a iniciar.

O set ocorreu de maneira tranquila. Jodo e Marcelo (companheiros de
Lorenza e de Marcela, respectivamente) ficaram responsaveis pelo transporte da
equipe e de objetos de cenal/produgdo. Bruna Valle executou seu papel de
assistente de fotografia, auxiliando Marcela nas mais diversas necessidades, em
especial: preenchimento do boletim de camera.

Mediante orientagao prévia de nosso colorizador, nos preocupamos em fazer
o balango de branco de ambas as cameras a cada 30 minutos (no maximo), devido
a alta mudanga de luminosidade, por se tratar de uma gravagao externa, com luz
natural. Bruna e Lorenza nos ajudaram a lembrar desse detalhe. Rodrigo Hanna
operou o gimbal, e entregou imagens excelentes para nosso produto. Sua

sensibilidade e sugestdes contribuiram muito com o processo. O elenco, com pouco
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ou quase nenhum ensaio, entregou uma performance excepcional, comprovando a
qualidade técnica e expressiva de seus trabalhos. Com essa equipe reduzida,
porém muito competente, nosso trabalho de direcdo se tornou mais tranquilo, e

ficamos muito satisfeitas com o set de gravagéo e com o resultado.

FIGURA 9 - Set de gravagao

FONTE: As autoras

Direcao (Aimé)

Por ser dancgarina, ja possuo pesquisas proprias de movimento, mas sou muito
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influenciada pela linguagem desenvolvida na Corpus Entre Mundos, companhia de
Dilo Paulo e Lenna Siqueira, que eram nossos bailarinos iniciais. Aprendi com eles a
diferenciar texturas de movimento como pele, musculatura e articulagao e, em aulas

de contemporaneo, aprendi sobre micromovimento, dentro também do contexto da

improvisagao em dancga.

Segundo Kunifas (2008), os conceitos de “Micromovimento” e “Movimento

Interno” vieram da pratica, de origem chinesa, denominada Yiquan. Esses conceitos:

[...] correspondem aos movimentos vitais imperceptiveis
ao olho nu. [...] Poderia ser comparado aos movimentos
em Forma Fluida em Laban, na qual o movimento é
consequéncia da respiragdo, voz, 6rgaos ou liquidos
corporais. [...] A ativagdo desses micro-movimentos
gera uma sensacdo de movimento pelo corpo todo,
denominada movimento interno. O movimento interno
desenvolvido por esta técnica pode ser comparado ao
fluxo de energia ou energia vital Ki. Segundo a légica
do Yiquan, quanto maior o movimento menor sera sua
forga, e vice-versa; portanto, o micro-movimento seria o
mais potente movimento gerado pelo corpo. [...] O
micro-movimento ou movimento interno designa,
basicamente, o que acontece no momento da
preparacdo do movimento, por uma interferéncia da
consciéncia no processo habitual de se mover.
(KUNIFAS, 2008, p. 67 e 69).

Ja em relagéo a improvisagdo em danga, Harispe (2018) afirma que:

nogao de improvisacdo em dancga, quando provocada pelas
premissas estéticas que lidam com um espago minimo - o
minimal, o micro -, emerge das modula¢des produzidas numa
zona de inscrigdo do corpo que continua aberta, a qual requer,
por parte do dancarino improvisador, as qualidades de uma
‘escuta’ associada ao habitat (prontiddo de um corpo
energizado). (HARISPE, 2018).

Surgiu entdo a vontade de evidenciar essas texturas de movimento em video,
de forma a defender a versatilidade da presenga da danga em videoclipes. Conheci a
Corpus Entre Mundos em 2021. Acredito que a primeira licdo que aprendi com eles
foi quando assisti SEMUTSOC, que comega com a frase “A gente se acostuma mas

nao devia™. As lagrimas nos olhos e o arrepio no corpo me diziam uma Unica coisa:
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esse € o caminho. Prontifiquei-me a me aproximar de Dilo e Lenna. E, sobre a
Corpus, queria me mover naquela fonte, naquele oasis. Os estudos oferecidos pela
Corpus abrangem ballet, afro contemporaneo e kuduro como as principais linhas que
praticamos. Conheci o afro contemporaneo por meio de Dilo e Lenna. Percebi-me
imersa em um universo auténtico das vivéncias e aprendizados de Dilo, homem
negro angolano residente no Brasil, e de Lenna, mulher negra carioca do ballet
classico. Esse berco nutritivo foi o embrido do retorno ao lar que falamos em

Desertos Internos.

Ha por ai varias formas de representacdo da diaspora, do afrofuturismo e afro
contemporaneo, mas o que ha de mais verdadeiro sendo corpos negros criando e
expressando suas proprias narrativas? As varias formas das quais nos encontramos
com noés mesmos me inspiram diariamente, a mesma medida em que nos perdemos.
Afinal, se perder para se encontrar também & um caminho.

Dilo e Lenna me inspiram diariamente, e o que senti ao encontrar a companhia
foi a sensagao que quis transmitir através desse retorno a casa. Nunca imaginei que
o afro contemporéaneo significaria tanto para mim. Lenna performou uma vez o solo
“Caminhada”, enquanto gravida, e as imagens que senti ao vé-la dancgar ficaram
impressas em mim. Nao é a toa que ela foi minha primeira escolha para ilustrar
Desertos Internos. Dilo € um mistério humano. Todo dia ele ainda nos surpreende.
Ele inspira alegria por onde passa e sua forma de dancgar expressa essa energia
contagiante, ao mesmo tempo em que conta historias que sé o corpo pode contar.

Ao criar a movimentagao guia de Deserto Internos, a partir da sensagao que
tinha com a musica, o deserto ja habitava o meu imaginario ha algum tempo. Sempre
imaginei uma jornada pelo deserto, esse nosso interno, que nos faz encontrar com
nds mesmas. E, desde 2020, eu tinha vontade de explorar esse “lugar”.

Ao dangcar um duo no espetaculo Muhatu com a Corpus, vivenciei estar
conectada a alguém através do tecido e entendi que ele poderia representar diversas

6 Cronica Eu sei, mas néo devia, publicada pela autora Marina Colasanti (1937) no Jornal do Brasil,
em 1972.

" Disponivel no youtube: https://youtu.be/DmScHn1agxg.
coisas.
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Desde que experienciei a profundidade desse objeto cénico, sabia que
precisava inclui-lo em algum trabalho tdo profundo quanto ele. Assim, as pecas

foram se unindo em um mesmo rumo: o deserto interno.

Em uma visita inesperada do meu grande amigo Sapo, ndés experimentamos
algumas movimentagdbes com o tecido, que serviu como base para a célula
coreografada do clipe. A medida em que a musica avanga, a movimentacdo também
cresce, direcionada pelas linhas de improviso e pela sequéncia coreografada. A
caminhada lenta contrapde a corrida, a articulagado sugere o caminho da musica pelo
corpo e, a medida em que o violao se intensifica, a busca se torna frenética. Assim
nasce a narrativa conduzida pelo corpo, através de diversas vozes internas

dissidentes.

6.3. POS

Como referéncia para a linguagem do nosso videoclipe, nos inspiramos no
album visual Lemonade (2016), da renomada artista norte-americana Beyoncé®.
Cantora, compositora, atriz, modelo, dancgarina, empresaria, dentre varias outras
atribuicdes, Beyonceé é considerada uma das maiores artistas da histéria da musica.

No meio de diversas obras impecaveis, Lemonade aborda a afrodiaspora e a
conexdo ancestral, a reconciliagdo e a reafirmagdo do amor negro. A presenga da
danga em seus videoclipes € constante e, para além de coreografias bem
executadas, ha, na escolha dos movimentos, uma evidente pesquisa acerca da
origem de seus contextos, tornando a presenga do corpo negro ainda mais potente e
tornando Lemonade o apice dessa construgcdo. A obra é dividida em 12 capitulos,
com poemas de Warsan Shire’recitados pela prépria Beyoncé ao inicio de cada um
deles. Inspiradas por suas obras audiovisuais, decidimos criar, no videoclipe, uma
cena anterior a musica, com uma montagem de imagens extras que haviamos

8Beyoncé Knowles Carter (1981), nascida nos Estados Unidos, é cantora, compositora, dangarina,
produtora e atriz.

®Warsan Shire nasceu em 1988 em Nairobi, no Quénia, e cresceu em Londres. Poeta mais jovem a
fazer parte da Sociedade Real de Literatura, venceu o primeiro Brunel International African Poetry
Prize.
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gravado e um texto recitado por Aimé, para contextualizagdo do clipe. Com a
decupagem bem estruturada em relagdo ao time code da musica e com o0s
excelentes boletins de camera feitos pela assistente de fotografia, o processo de
montagem se deu de maneira muito rapida e tranquila. Apos a finalizagdo do corte,
encaminhamos o material para Thales Alves, o colorizador, que é residente do Rio de

Janeiro.

7. CONCLUSAO

O processo de producdo do videoclipe Desertos Internos nos mostrou o
quanto um produto audiovisual, desde sua concepgao, € atravessado por inumeros
fatores. Assim como fomos atravessadas por coisas boas, também fomos
surpreendidas por dificuldades inesperadas, mas acreditamos que o resultado saiu
muito melhor do que sonhavamos no inicio de todo o processo. Tudo foi aprendizado.

Ha muita influéncia positiva que agrega no projeto, como a troca que tivemos
com todas as pessoas da equipe. Todos que estavam ali presentes transformaram a
experiéncia e o produto final de forma imensuravel.

Quanto ao produto, acreditamos que cumprimos com nossos objetivos de
produzir um videoclipe com a danga como fio condutor, com a diregdo de fotografia
alinhada a direcao de movimento, e nos orgulhamos da qualidade técnica e artistica
do clipe. Experimentar a linguagem do videoclipe dentro da universidade foi como
realizar um sonho que nao sabiamos ter. Garantimos a satisfacdo de nossas criancas
que, nos anos 2000, nem imaginavam o futuro que as aguardava.

Poder traduzir sentimentos profundos em danca e trazer isso para 0 meio
académico é o caminho que defendemos. A comunicacéo ¢ feita de diversas formas,
atravessa e é atravessada por fatores temporais, midiaticos e politicos. Poder
evidenciar nosso primeiro veiculo de comunicagdo, o corpo, em meio a crescente
valorizacdo da artificializagcdo € também um lembrete de que, quando precisarmos
retornar para casa, ela pode ser nossa propria casa-corpo.

[...] Colaborou com Beyoncé no album Lemonade (2016) e no musical
Black is King (2020). Em seus poemas, aborda temas como o
deslocamento forgado por causa de guerras e os varios desafios de
crescer e encontrar seu lugar em meio a inadequacao. (WARSAN,
2022).
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ANEXO | - Roteiro

CENA 1 - DIA/EXT
FADE IN
0O som de um violdo em um Unico acorde crescente abre a cena.

Em uma paisagem desértica, vé-se na altura dos pés o lento
caminhar de uma pessoa e, em outro ambiente vé&-se o caminhar
de outra. Ambas param.

Vé-se o rosto de uma mulher negra, de 32 anos, com cabelos
cacheados (Lenna).

Vé-se o rosto de um homem negro retinto, de 30 anos, careca
(Dilo).

A misica avanga e Lenna caminha com expressdo serena.
Dilo corre no lugar, sem se deslocar, expressando exaustao.

Imagens intercaladas de Dilo correndo, e de Lenna caminhando.
A misica da uma crescida sibita e Dilo tropega.

CENA 2 - DIA/EXT

Lenna, a partir da caminhada, comega a interagir com a
prépria pele, como se estivesse redescobrindo ela. Como se
ela fosse o proprio vento acariciando a epiderme. A partir
disso, movimentos s&do gerados.

Lenna passa a explorar as articulagdes em seus movimentos nos
acentos da misica, como se um pulso nervoso percorresse seu
corpo.

Simultaneamente, Dilo explora sua musculatura como se uma
cobra gigante o envolvesse e o levasse a torgdes de tronco.
Em momentos intercalados, a medida que a misica diminui, ele
explora micromovimentos (internos) comc se ouvisse os
préprios 6rgdos.

Imagens intercalam a danga de Dilo com a de Lenna, que comega
a demonstrar desequilibrio a partir do movimento das
articulagdes.

O movimento de desequilibrio de Lenna a leva ao chdo, e ela
comega a cavar com as maos de forma obsessiva.

A misica cresce. Enquanto Lenna cava, Dilo faz uso da
musculatura como se nao coubesse em si, o que o leva a
saltar.
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A misica diminui o ritmo e ambos comegam a pulsar.

A partir do pulsc, Lenna avista algo no buraco. Encontra um
tecido e o puxa.

Dilo encontra também o tecido no chdo, como se fosse uma
cobra enrolada no chéo.

Ambos enrolam o tecido nas mdos em agonia. Abrem o tecido,
esvoagando ele. Nisso eles se encontram debaixo do tecido.

CENA 3 - DIA/EXT

Ao se encontrarem um de frente para o outro embaixo do
tecido, seus bragos, que ficaram de fora, também se encontram
e em contato, se empurram em um balangc harménico para a
frente e para tras.

Eles viram um de costas pro outro, Dilo se apoia nas costas
dela e depois invertem.

Dilo deita em posigdo fetal em cima do tecido e Lenna o
cobre.

Lenna cria um casulo para si com o tecido e Dilo faz como se
fosse carregar por cima das costas.

Ambos dentro do tecido, Lenna na frente, vdo caminhando para
trds, e cada pisada gera uma onda corporal, eles caminham
descendo até ficarem agachados.

Finalizam em um abragam dentro do tecido, cada um com um
brago de fora.

CENA 4 - DIA/EXT

Uma mulher negra latina, de 24 anos (Aimé) estd sentada em
uma cadeira, na mesma paisagem desértica, e cantarcla a
melodia da cang¢do dangada pelos personagens, como se
estivesse criando a misica "Desertos Internos".

Dilo e Lenna caminham em frente a Aimé carregando Gaya, bebé
negra de 5 meses, no colo embrulhada em tecido, e Aimé os
observa passar.

Em um contra-plano, a familia passa pela cadeira, que esté
vazia, olham para a cadeira e seguem seu caminho mirando o
horizonte.

FIM.
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ANEXO Il - Conceito fotografico

DESERTOS INTERNOS

SINOPSE

A narra e Desertos Internos” aborda a tematica do retorno a
e i

identidade
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O CENARIO

ural,
Textura e elemento
struturas tipi

A ILUMINACAO

DIA - Luz natural

Brasil é um pais solar, a paisagem solar teriza cultura e

nossa linguagem.

PERFORMANCE

todo dangado com dois ue percorrem int

momentos principais no mento/dan

A caminhada:

Persona retratad u a 0 arad

Lente: 24mm

tatica, plano aberto, a rsonagem

atravessa o quadro
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Plano

mera no gimbal,

americano, frontal;

acompanha levemente o

pulso do personagem;

Lente 35mm;

- .

- W0 Uheranm

DESFO@oE

Improvi

Planos fe

Valorizar

cédmera durante sua performanc
lovimento do personagem.

sa¢do orientada pelos comandos de uso d

Lente 24mm x 35mm

ados e contra-

ra o ambient rno, mas para o ambiente interno dos p nagens.

ulatura

o movimento dos personagens e o interior, ap r de sua relevdncia narrativa

ENQUADRAMEN : 0S corg cupam maior parte do quadro, € a enfatizar o ambiente

personagens. Mesmo em planos mais ertos, os personagens s acam no quadro.

interno dos

42



ent

mais intima

uma

43



ANEXO Il - Decupagem de fotografia - 12 versao

CENA N° PLANO ACAO PLANO ANGULO ALTURA MOVIMENTO |LENTE OBSERVAGOES

Pés de Lenna caminhando

1 lentamente, para a direita e parando. | Fechado Lateral Normal Traveling 16mm SONY/GIMBAL 00:00 - 00:09
Pés de Dilo caminhando lentamente

2 para a esquerda e parando. Fechado Lateral Normal Traveling 16mm SONY/GIMBAL 00:00 - 00:09

3 Rosto da Lenna Primeiro plano |3/4 para a direita Normal Estatico 50mm GH4 00:10

4 Rosto do Dilo Primeiro plano |3/4 para a esquerda Normal Estatico 50mm GH4 00:13
Lenna caminhando em um ritmo

5 lento, para a direita Plano aberto Lateral Normal Estatico + pan | 24mm GH4 00:16 - 00:53

6 Dilo correndo no lugar Plano aberto Frontal Normal Estatico 16mm SONY/GIMBAL 00:29 - 00:53
Lenna danga a pele e as
articulages, se desequilibra e cai a0

1 chéo Plano médio Frontal Normal Estatico 24mm GH4 00:53 - 01:41
Lenna danga a pele e as Circular ao
articulagdes, se desequilibra e cai ao redor da “SONY/GIMBAL passa por um

2 chao Plano aberto Todos Normal personagem 16mm brago ou pema para transi¢do 00:53 - 01:41
Dilo danga a musculatura e
micromovimentos, até que se move

< mais rapido, em angustia Plano médio De nuca Normal Estatico 24mm GH4 - saindo de foco 01:16 - 01:41
Dilo danga a musculatura e Circular ao
micromovimentos, até que se move Normal / redor da

4 mais rapido, em angustia Plano fechado | Todos Contra-plongée |personagem 50mm SONY/GIMBAL 01:16 - 01:41
Lenna cava um buraco no chéo - vira

5 um pulso - encontra o tecido Plano médio 3/4 para a direita Normal Estatico 24mm GH4 01:47 - 02:12
Lenna cava um buraco no ch&o - vira

6 um pulso - encontra o tecido Plano fechado | Frontal Plongée Estatico 24mm GH4 01:47 - 02:12
Lenna cava um buraco no ch&o - vira

T um pulso - encontra o tecido Plano detalhe 3/4|Normal Estatico 50mm GH4 01:47 - 02:12
Dilo realiza movimentos de impulso
de brago, com saltos - vira um pulso

8 - encontra o tecido Plano aberto Frontal Normal Estatico 24mm GH4 01:47 - 02:12
Dilo realiza movimentos de impulso
de brago, com saltos - vira um pulso Acompanhando

9 - encontra o tecido Plano médio Todos Contra-plongée |os saltos 16mm SONY/GIMBAL 01:47 - 02:12
Lenna danga com o tecido e faza
sequéncia - finaliza com o corpo para

10 a direita Plano médio Frontal Normal Estatico 24mm GH4 02:12 - 02:39
Lenna danga com o tecido e faz a Circular ao
sequéncia - finaliza com o corpo para Normal - contra-| redor da

1 a direita Plano médio Todos plongée personagem 16mm SONY/GIMBAL 02:12 - 02:39
Dilo danga com o tecido e faz a
sequéncia - finaliza com o corpo para

12 a esquerda Plano médio Frontal Normal Estatico 24mm GH4 02:12 - 02:39
Dilo danga com o tecido e faz a Circular ao
sequéncia - finaliza com o corpo para Normal - contra- | redor da

13 a esquerda Plano médio Todos plongée personagem 16mm SONY/GIMBAL 02:12 - 02:39
Dilo e Lenna se encontram através | Plano GH4 - Lenna a esquerda do

14 do tecido e dangam juntos i Lateral Normal Estatico 24mm quadro e Dilo a direita. 02:39 - 03:05

Circular ao

Dilo e Lenna se encontram através redor da

15 do tecido e dangam juntos Plano aberto Todos Normal personagem 16mm SONY/GIMBAL 02:39 - 03:05

Primeirissimo

16 Dilo e Lenna de abragam plano Frontal Normal Estatico 50mm GH4 03:05
Aimé toca violéo, sentada na cadeira,
Dilo e Lenna passam com Gaya - da

1 esquerda para direita Plano aberto Frontal Normal Estatico 24mm GH4 03:05
Dilo e Lenna caminham com Gaya

2 no colo - a cadeira vazia Contra-plano Frontal Normal Estatico 24mm GH4
Dilo e Lenna caminham com Gaya

3 no colo - a cadeira vazia Plano aberto De nuca Normal Estatico 24mm GH4

4 Cadeira vazia Plano aberto Frontal Normal Estatico 24mm GH4 1 min - créditos
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ANEXO IV - Decupagem de fotografia - 22 versao

DECUPAGEM + ORDEM DO DIA
CENA PLANO TIPO LENTE EQUIPAMENTOS DESCRICAO TC
1 1 Aberto 24mm GH4 + TRIPE - Caminhada Lolo 00:00 - 00:53
2 1 Aberto 24mm GH4 - Solo Lolo 00:53 - 01:41
1 2 Fechado 35mm SONY + GIMBAL - 3/4 rosto de Lolo
3 Fechado 35mm SONY + GIMBAL - Pés de Lolo chegando ¢ inhand,
2 2 Médio 35mm SONY + GIMBAL - Solo Lolo 00:53 - 01:41
50mm/ou | GH4/SONY + TRIPE
1 4 Fechado 35mm E GIMBAL - Rosto de Lolo parada
50mm/ou | GH4/SONY +TRIPE
1 5 Fechado 35mm E GIMBAL - Rosto de Gabriel parado
a1 6 Fechado 35mm SONY + GIMBAL - Pés de Gabriel chegando e parando
il 7 Mcédio 3/4 35mm SONY + GIMBAL - Corrida de Gabricl 00:29 - 00:53
2 3 Médio 3/4 35mm SONY + GIMBAL - Solo Gabriel 01:16 - 02:12
Meédio contra-
2 4 plongée 35mm SONY + GIMBAL - Saltos de Gabriel 01:47 - 02:12
2 50 Fechado 35mm SONY + GIMBAL Lolo faz cambré pra trés com o tecido 02:12
Fechado - Contra- Gabricl pega o tecido ¢ entra embaixo
2 6 plongée 35mm SONY + GIMBAL dele 02:12
2 7 Fechado 35mm SONY + GIMBAL Rosto de Lolo embaixo do tecido 02:12
2 8 Fechado 35mm SONY + GIMBAL Rosto de Gabricl embaixo do tecido 02:12
2 9 Fechado 35mm SONY + GIMBAL Mio por fora do tecido - textura 02:12
2 10 Aberto 24mm GH4 DUO + abrago no final 02:12 - 03:05
2 11 Fechado 35mm SONY + GIMBAL DUO 02:12 - 02:39
2 12 Fechado 35mm SONY + GIMBAL - Abraco pos duo 02:39 - 03:05
2 13 Fechado 35mm SONY + GIMBAL - Posicio fetal no duo
2 14 Fechado 35mm SONY + GIMBAL - Trouxinha no duo




2 15 Fechado 35mm SONY + GIMBAL - Lolo cavando encontra tecido 01:47 - 02:12
2 16 Fechado 35mm SONY + GIMBAL - Gabriel encontra tecido 01:47 - 02:12
- Aimé toca violdo, Lolo e Gabriel
3 1 Plano aberto 24mm GH4 passam por ela
- Aimé toca violdo, Lolo ¢ Gabricl
3 2 Contra-plano aberto 24mm GH4 passam por ela
3 3 Aberto 24mm GH4 - Cadeira vazia
.
ANEXO V - Ordem do dia
DESERTOS INTERNOS
ORDEM DO DIA-1
Prob de chuva: 0% |Tempv 113°-27° Nascer do sol: 06h00
LOCAGAO: Estrada Real Altiplano Leste Casa 18
CHEGADA NO SET 06:00
PRODUCAO 06:15
“FILMANDO 06:30
DESPRODUGAQ 09:00
FUNCAO HORARIO DE CHEGADA EQUIPE
Diregao geral 06:00 Aimé
Produgéo 06:00 Marcelo e Jodo
AD 06:00 Lorenza
Diregéo Foto 06:00 Marcela
Assistente de
foto 06:00 Bruna
Operador de
Gimbal 06:00 Hanna
PERSONAGEM |ELENCO CAMARIM SET
Lorenza 05h30 06h00
Gabriel 06h00 06h30
CENA PLANO HORA CENARIO ELENCO Tipo Lente Descrigdo Observagées: [Time Code
Produgao
verificar chao;
Caminhada bater branco;
llenta da Lolo no | desequilibrio
) sentido do produz
1 1 06:40 1 Lolo Aberto 24mm GH4 + TRIPE | nascer do sol movimento; 00:00 - 00:53
Produgao
verificar chao;
2 1 1 Lolo Aberto 24mm GH4 Solo da Lolo bater branco; 00:53 - 01:41
Produgao
verificar ch@o;
2 2 1 Lolo Médio 35 mm SONY + GH4 Solo da Lolo bater branco; 00:53 - 01:41
SONY + - 3/4 rosto de
1 2 i Lolo Fechado 35mm GIMBAL Lolo Bater Branco
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- Pés de Lolo
SONY + chegando e
3 Lolo Fechado 35mm GIMBAL i Bater Branco
GH4 / SONY +
50 mm ou TRIPEE Rosto da Lolo
4 06:55 Lolo Fechado 35mm GIMBAL Parada Bater Branco
GH4 / SONY +
50 mm ou TRIPEE Rosto do
5 07:00 Gabriel Fechado 35mm GIMBAL Gabriel Parado | Bater Branco
Produgao
|- Pés de Gabriel | verificar chéo;
SONY + chegando e bater branco;
6 Gabriel Fechado 35mm GIMBAL parando observar poste
Produgéo
verificar chéo;
SONY + - Corrida de bater branco;
g Gabriel Medio 3/4 35mm GIMBAL Gabriel observar poste | 00:29 - 00:53
Produgéo
verificar chéo;
SONY + bater branco;
3 Gabriel Médio 3/4 35mm GIMBAL Solo Gabriel | observar poste | 01:16 - 02:12
SONY +
4 07:15 Gabriel Médio Contra 35mm GIMBAL Saltos Gabriel | Bater Branco | 01:47-02:12
Celo fazer a
SONY + Cambré seuranca, Bater
5 07:25 Lolo Fechado 35mm GIMBAL Lorenza Branco 02:12
Celo fazera
seuranca,
Gabriel pegao | pessoas para
SONY + tecido e entra | sustentar pano,
6 Gabriel Fechado Contra 35mm GIMBAL embaixo dele | Bater Branco
Rosto de Lolo | Celo fazera
SONY + embaixo do  [seuranca, Bater
i Lolo Fechado 35mm GIMBAL tecido Branco
Rosto de
Gabriel Celo fazera
SONY + embaixo do  |seuranga, Bater
8 Gabriel Fechado 35mm GIMBAL tecido Branco
Celo fazera
SONY + Mao por fora do | seuranga,Bater
9 07:45 Gabriel + Lolo Fechado 35mm GIMBAL tecido - Textura Branco
Celo fazer a
Abrago duo  [seuranga, Bater
10 Gabriel + Lolo Aberto 24mm GH4 Final Branco 02:12 - 03:05
SONY +
" Gabriel + Lolo Fechado 35mm GIMBAL DbuUo Bater Branco | 02:12-02:39
SONY +
12 Gabriel + Lolo Fechado 35mm GIMBAL Abrago pés duo | Bater Branco | 02:39 - 03:05
SONY +
13 Gabriel + Lolo Fechado 35mm GIMBAL Posigdo Fetal Bater Branco
SONY +
14 Gabriel + Lolo Fechado 35mm GIMBAL Trouxina Bater Branco
Celo fazera
seuranga,
Limpar céo
SONY + Cavando antes, Bater
15 Lolo Fechado 35mm GIMBAL Buraco Branco 01:47 - 02:12
Celo fazera
seuranca,
Gabriel Limpar céo
SONY + encontra o antes. Bater
16 Gabriel Fechado 35mm GIMBAL tecido Branco 01:47 - 02:12
Aime toca
Aime + Lolo + violam e eles
1 Gabriel Aberto 24mm GH4 passam Bater Branco
Aime toca
Aime + Lolo + | Contra-plano violam e eles
2 Gabriel aberto 24mm GH4 passam Bater Branco
Aime toca
violam e eles
3 08:15 Cadeira Aberto 24mm GH4 passam Bater Branco

47



ANEXO VI - Planilha de equipe

Fungéo:

Direcéo
Geral

Direcao de
Fotografia

Assisténcia
de

Diregéao

¥

atriz

Assisténcia
de
Fotografia

Operador
de gimbal

Nome

Aimé

Rivero

Marcela
Manzochi

Lorenza
Rezende
Morais

Bruna
Cristina P
Valle

Rodrigo
Hanna
Correa

DESERTOS INTERNOS

Tel:
61)9
8120-1689

(&1
996262408

(62)
991142394

(61)999433
584

(61)
981569724

Videoclipe

Equipe

Endereco/CEP E-mail: Locomogéo
SQN 313 - em riveroaime@g | carro proprio
cima da Pao mail.com

Dourado

QRSW 1 Bloco A6 | marcela248.98 | Carro proprio

@gmail.com
SHCGN CRN loporela@gm | Gnibus /
712/713Bl. Fapt. | ail.com carona

201

SQSW 105 blocog  |brunacpvalle@ carro
apto 404 gmail.com

SIG Q8 Lote 2357 | rodrigohannac| Carona
@gmail.com

Obs:

Vegana

RG

[ 3331266

3461168

6631879

3172850

281090
2

CPF

001594521
98

053.967.1
81-96

706.845.2
21-36

05652943
181

064.549.
311-29

Cont. Emerg
Seidi (pai)
(61)
981411122

Marcos (pai)
(61) 99224-3310

Ldcia (méae)
(62)
991283100

(61)99983-70
18

(61) 981184808
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Funcao: Nome Tel: Enderego/CEP E-mail: Locomogéo Obs: RG CPF Cont. Emerg
Gabriel da | (61) Qnn 23 conjunto F lote | xdgabrielf@ | énibus / carona 3413761/ 0598884
Paz 99435415 48 gmail.com 2119
Colorista | Thales  |(61) R. Arthur Bernardes, 58 | thalvezfimes | 4G Lembrarde | 303114 | 025.144. | 190
Alve§ 991663762 @gmail.com bater o giSSP 421-09
Martins brancol
Marcela | (g4 QRSW 1 Bloco A6 marcela248 | carro proprio 3461168 053.967. | Marcos (pai)
Manzochi | 99626-2408 _98@gmail. 181-86 | (61) 99224-3310
com
A . -
ANEXO VIl - Planilha de equipamentos e objetos
[ForosrarA
EQUIPAMENTO |PROPRIETARIO |9‘|'D. RETIRADA - data/responsavel | CHECK-LIST PRE CHECK-LIST POS DEVOLUGAQO - datalresponsével
Camera Lumix GH4 Marcela Ceschin 1|Marcela
Céamera Sony 6300 HF 1|Aimé Aimé
Lente Sigma 17-50mm f/2.8 Marcela Ceschin 1|Marcela
Lente Canon 50mm f/1.8 Marcela Ceschin 1|Marcela
Lente Sony 35mm HF 1|Aimé Aimé
 Tripé para camera Marcela Ceschin 1|Marcela
Bateria Lumix GH4 Marcela Ceschin 3| Marcela
Bateria Sony 6500 hr 1 rfm Aime
Gimbal [Hanna 1|Hanna
Cartdo SD 128gb Sandisk Extreme Pro | Marceta Ceschin 1| Marcela
Cartéo SD p/ Sony Marcela Ceschin 1|Marcela
Rebatedor 1
swo o
[Gravador de audio [Lorena 1| Marcela Marcela |
e
OBJETO CENA PERSONAGEM RESPONSAVEL CHECK-LIST PRE [cHECK-LIST POS OBSERVAGOES
| Tecido branco Lolo e Gabriel Aimé
Figurino danga Lolo |Aimé, Lolo e Gabriel
Figurino danga Gabriel Aimé, Lolo e Gabriel
Figurino casual Lolo |Aimé, Lolo e Gabriel
Figurino casual Gabriel |Aimé, Lolo e Gabriel
Cadeira Aimé Lorenza
| Violao Aimé Aimé
Chapéu Aimé Aimé
PRODUGRO ]
OBJETO QUANTIDADE [RESPONSAVEL CHECK-LIST PRE | CHECK-LIST PGS OBSERVAGOES
Pano de limpeza Marcela
Alcool Marcela
| Agua para limpeza Marcela
| Agua para beber Lolo, Marcelo, Jodo
Colirio Lolo
Guarda-chuva / sombrinhas Marcela, Lolo
Protetor solar Marcela
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Repelente Aime, Marcela
Comida Aime, Marcela
Fita crepe. Marcela
Caneta Warcela
Alfinete Lolo

Rastelo Chacara
Inchada Chacara
Luvas Warcela
ALIMENTOS sabado ':lmé, Marcela
ALIMENTOS domingo [Marcela
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