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RESUMO

O presente trabalho se propde a apresentar o processo de realizagdo da direcdo de arte do
curta-metragem adaptado “Companheiro de quarto”, passando por todas as etapas de sua
elaboracdo, execugdo e pos-producdo. A historia, tanto do conto quanto do filme, traz a tona
temas como a soliddo nos centros urbanos, a proximidade fisica concomitante ao
distanciamento emocional, as dificuldades no questionamento da prépria sexualidade e as
possiveis implicagdes desse tabu no comportamento humano. Visto que a narrativa nao
entrega grandes acontecimentos, o foco do roteiro estd sobretudo em gestos, inagdes e na
subjetividade dos personagens; encontrando na dire¢do de arte uma ferramenta para
amplificar, de forma visual, a importancia desses eventos minimos. A partir do uso de
recursos da arte como o emprego de determinadas cores, texturas, estilos e, nesse caso, da
incorpora¢do de um elemento do universo do maravilhoso — uma planta de origami —, a

adaptacao ganhou vida.

Palavras-chave: direcao de arte; roteiro adaptado; real maravilhoso; audiovisual.
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6.4. Roteiro “Companheiro de Quarto”



1. INTRODUCAO

Este projeto de conclusdao de curso ¢ focado em expor o trabalho que realizei na
direcdo de arte do curta-metragem “Companheiro de quarto”, adaptado a partir do conto “O
companheiro de quarto” (2004), do autor Paulo Henriques Britto. O roteiro adaptado e a
dire¢do do filme foram feitos em conjunto por Mikael Kluge e eu. O projeto de conclusao de
curso de Mikael, focado em descrever as etapas de realizagdo, também foi baseado nesse
mesmo curta-metragem e o titulo de seu trabalho ¢ “Companheiro de quarto: producio de

uma adaptacao filmica”.

1.1. Antes de comecar

E sabido, como colocou Vera Hamburger, que o trabalho do diretor de arte comega
com o roteiro (2014, p. 28). No entanto, com o curta-metragem “Companheiro de quarto”
(2023), minha tarefa comecou anos antes, mas ndo como diretora de arte, também ndo como
roteirista ou diretora — papéis que exerci nessa producdo. Foi como leitora e estudante,
durante o ensino médio, quando tive contato com a obra de Paulo Henriques Britto. De 14 até
a universidade reli o seu primeiro livro de contos, Paraisos artificiais, algumas vezes. Um dos
contos contidos no livro ¢ justamente “O companheiro de quarto”, o material original que
gerou a adaptacdo cinematografica escrita por Mikael Kluge e por mim.

O conto ¢ narrado pelo personagem principal, ndo nomeado, que relata um recorte do
tempo em que dividiu quarto com o personagem secundario, também nao nomeado. Ambos
ndo se conheciam até o momento em que comecaram a morar juntos, mas continuaram se
comportando quase como se ndo se conhecessem, ja que suas interagdes eram minimas. O
narrador deixa claro a sua antipatia diante da presenga do novo colega, e mesmo pedindo
parte do aluguel adiantado (pois ele mesmo ndo tinha como paga-lo), age como se o quarto
ainda fosse s seu, chegando a destratar o colega e até a destruir a planta que o outro leva
consigo para sua nova moradia. O narrador, em certo momento, comega a receber visitas da
sua ex-namorada, que se encanta pela planta e comega a puxar assunto com o novo morador.
Isso ¢ suficiente para que o protagonista desconfie de um envolvimento entre os dois no
futuro, quando ela ja ndo frequenta mais sua casa, a0 mesmo tempo que o colega muda seus
horérios e passa a voltar mais tarde do que o horario habitual.

Na mesma época em que conheci e me interessei por esse livro, 0 mesmo ocorreu com

Dom Casmurro, de Machado de Assis, e, talvez pela coincidéncia cronolégica, este tem para



mim uma relacdo indissocidvel com o conto “O companheiro de quarto”, o que justifico por
dois motivos. O primeiro deve-se ao fato de que, gragas ao esfor¢o inicial da escritora,
professora e critica Helen Caldwell (além de responséavel pela primeira tradu¢ao de Dom
Casmurro em lingua inglesa) ao questionar a credibilidade do discurso do personagem
Bentinho, ele hoje ¢ unanimemente compreendido como um narrador ndo confiavel, segundo
o conceito originado em The rhetoric of fiction (1961) de Wayne C. Booth; e embora eu nao
tenha encontrado nenhum trabalho que afirme o mesmo sobre o narrador de “Companheiro de
quarto”, ¢ assim que o entendo desde as minhas primeiras leituras — levando meu colega
Mikael Kluge e eu a escolha de chamar, na nossa adaptacdo, o personagem principal e
narrador do conto (ndo nomeado no livro) de “Bento”.

Bentinho de Machado de Assis deixa que a parcialidade contamine sua narrativa ao
ponto de que a traicdo nao foi sequer questionada pela maioria da critica até meados do século

XX, e segundo Clara Magalhdes do Vale,

0s poucos que chegaram a cogitar uma leitura em que o leitor haveria de hesitar
frente ao relato de Casmurro, visto que o narrador conta a propria histéria, nao se
sujeitaram a formacdo de teses ou a qualquer desenvolvimento de argumentos para
justificar a suspeita com o devido embasamento (2022, n.p).

No entanto, Caldwell pde em xeque o julgamento da personagem Capitu, abrindo
portanto um questionamento sobre o proprio narrador. O motivo para isso, segundo a autora, ¢
“o ciime que Bento deixa a mostra desde a infincia e que nunca o abandona” (VALE, 2022,
n.p).

Por sua vez, o narrador de “O companheiro de quarto” pode despertar desconfianca no
leitor desde o inicio, j& que as primeiras frases do conto sdo: “Desde o comeco que eu cismei
com ele. Ele me incomodava” (BRITTO, 2004, p. 29). Essa fala deixa uma pista do que se
torna um aspecto fundamental na dinamica entre os personagens do conto: a dificuldade do
narrador-personagem em tolerar uma nova companhia, refletindo na desarmonia da relacdo
entre os colegas e na incapacidade deles em manter conversas mesmo dividindo o comodo
onde dormem. Considerando os poucos dialogos, a narrativa se atém a visao de quem narra, o
leitor ndo tem acesso a Otica do personagem secundario — mesmo os poucos dialogos
contidos na prosa sao citados pelo narrador de forma indireta: “Quando ele chegou em casa de
noite eu perguntei pra ele se a planta ia crescer tanto que ia acabar virando um trambolho. Ele
garantiu que ndo, de jeito nenhum” (BRITTO, 2004, p. 31). Sendo assim, toda fala do colega

passa pelo prisma do narrador-personagem para chegar ao leitor, ou seja, o leitor ndo tem
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contato direto com o novo morador do quarto; o narrador, por sua vez, tem total controle
sobre a narrativa.

Segundo Henrique Soares Landim,

A minima atividade verbal estabelecida entre o narrador e o seu “companheiro” néao
¢ capaz de apagar a soliddao de ambos; na verdade, a relagdo entre eles ndo passam
de um simulacro de didlogo, o mondlogo do narrador em primeira pessoa reina
absoluto naquele quarto (2013, p. 120).

Como o mondlogo do narrador € o Unico registro da historia, e sabendo que o narrador
possui uma visao negativamente enviesada sobre o companheiro de quarto, eu assumo que seu
discurso pode ser, assim como o de Bentinho, distorcido. Além disso, mais tarde, o ciime
nessa histéria também toma propor¢des que fazem o leitor questionar um possivel
envolvimento romantico, nesse caso entre a ex-namorada do narrador € o novo colega de
quarto.

O segundo motivo que me faz relacionar o conto de Paulo Henriques Britto ¢ o
romance de Machado de Assis, sendo esse um motivo mais pessoal e subjetivo, ¢ que desde
que assisti a minissérie “Capitu” (Luiz Fernando Carvalho, 2008), ainda no ensino médio (e
sem saber que eu entraria numa graduacdo de audiovisual), eu imaginava como seria uma
adaptacdo de “O companheiro de quarto”, tendo em vista essas dubiedades de narracao. Hoje

ndo preciso mais imaginar.

1.2. Adaptacio e direcio de arte

O envolvimento com esse projeto comegou muito antes de ele ser sequer um projeto,
entdo considerei justo compartilhar um pouco do contexto que me instigou a leva-lo adiante.
Foi devido a esse interesse prévio que decidi escrever uma adaptacdo do conto mencionado
para a disciplina de argumento e roteiro no ano de 2019, junto do meu “companheiro de
trabalho”, Mikael Kluge. A direcdao de arte veio por ultimo, quase no fim, quando decidimos,
durante a pandemia, que o desfecho do nosso “Companheiro de quarto” seria de fato a
realizacdo do curta-metragem. Cada um de nds em sua respectiva area de interesse (Mikael na
montagem ¢ eu na direcdo de arte), mas compartilhando a direcdo geral e o roteiro, que
achavamos estar pronto.

Refletir sobre o confinamento presente na narrativa e no espago cenografico do quarto

depois de vivermos ndés mesmos um confinamento durante os periodos mais criticos da
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COVID-19 nos fez repensar o roteiro, portanto o reescrevemos algumas vezes até chegarmos
na ultima versdo. A principal questdo elaborada a respeito do confinamento foi a perda da
noc¢ao de tempo, refletindo na montagem do filme, e por isso esse tema sera mais abordado no
TCC do Mikael.

Em minha fungdo ficou realizar outra mudang¢a no roteiro que achdvamos ter
finalizado em 2019: a decisdo por incorporar o maravilhoso' como construto narrativo. Essa
escolha tem algumas justificativas, e comeca pela necessidade de dar dimensdo e drama as
pequenas sutilezas da trama envolvendo os conflitos internos de Bento, cuja forga esta no
monologo em primeira pessoa descrito no conto original. Ponderamos que uma solugdo para
manter essa carga dramatica seria utilizar o voice-over ao longo do filme, reproduzindo falas
do narrador-personagem, como ja foi feito, por exemplo, na adaptacao da tetralogia napolitana
de Elena Ferrante, A amiga genial (2011), para a série de mesmo nome da HBO, lancada em
2018 e dirigida por Saverio Costanzo. Os livros da tetralogia sdo narrados também em
primeira pessoa € a maior parte da narrativa se dd num mondlogo interno que a personagem
principal, Elena Greco, mantém consigo ao narrar sua historia de vida e as memorias de sua
amiga Rafaella Cerullo. Embora essa possibilidade fosse capaz de solucionar nossa questao,
optamos por resolver explorando ao maximo outras técnicas da linguagem cinematografica,
porque sabendo que estamos realizando um produto de conclusdo de curso, queriamos
experimentar possibilidades menos oObvias e nos desafiar enquanto roteiristas, diretores,

diretora de arte e montador, levando em conta o que defendeu Robert Stam:

A passagem de um meio unicamente verbal como o romance para um meio
multifacetado como o filme, que pode jogar ndo somente com palavras (escritas e
faladas), mas ainda com musica, efeitos sonoros e imagens fotograficas animadas,
explica a pouca probabilidade de uma fidelidade literal, que eu sugeriria qualificar
até mesmo de indesejavel (2008, p. 20).

Ademais, a decisdo por incorporar o maravilhoso vai ao encontro daquilo citado
anteriormente: assumindo que o narrador do conto que adaptamos nao é confiavel e

considerando que a direcdo de arte tem importancia impar na tentativa de traduzir o ndo-dito

' O conceito adotado para “real maravilhoso” neste trabalho foi o empregado pelo escritor cubano Alejo
Carpentier, segundo Bruna Carla dos Santos ¢ Erinaldo Borges, ele foi criado “na tentativa de dar uma fei¢éo
singular e propria para a realidade latino-americana tal como ela se configura e como pode se relacionar com a
escrita literaria. Para ele [Carpentier], o ‘maravilhoso’ é o que caracteriza a nossa realidade e se oferece como
algo inesperado e repentino entre os acontecimentos corriqueiros da vida, por isso esta também ligado aquilo que
¢ insolito e torna o cotidiano por vezes estranho, ainda que ndo traga muitas surpresas. Carpentier afirma que o
‘maravilhoso’ pode ser visto nas coisas que se destacam em meio as coisas comuns que compdem a realidade. A
percepcao do maravilhoso pode se dar em qualquer espago e em qualquer tempo, desde que o observador tenha
‘fé’ no ‘milagre’ que emerge da realidade” (2018, p. 23).
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em visualidade, e nesse caso, expor ambiguidades da histéria, minha inten¢do foi inserir,
ainda na adaptagdo do roteiro, algum elemento que indubitavelmente despertasse uma
inquietagdao no espectador. Decidi entdo que a planta do filme seria estilizada (ou seja, ela nao
seria uma planta real, como concebida originalmente tanto no conto quanto nas primeiras
versoes do roteiro adaptado). O material escolhido acabou sendo o papel, a técnica utilizada
foi o origami, e os detalhes sobre essas escolhas virdo posteriormente.

A diregdo de arte nesse projeto misturou-se vez ou outra com as outras funcdes que
exerci. O roteiro, como mencionado, foi pensado com a direcdo de arte j4 em mente, além
disso a dire¢do geral acabou tendo alguns direcionamentos também guiados pela arte. Por essa
razdo ¢ dificil dizer onde comeca e termina a fun¢do da diregdo de arte em “Companheiro de
quarto”, mas vou focar no que foi fundamental.

A comegar pela escolha de assumir esse posto: por que diregao de arte? Desde o inicio
da graduagdo a arte me despertou interesse, mas durante todo esse periodo sé tive
oportunidade de atuar nessa funcdo em produgdes universitarias ou de baixissimo custo, as
quais ndo pude me dedicar inteiramente como gostaria, seja porque estive ocupada com outros
projetos ou disciplinas na faculdade, ou porque as produgdes tinham prazos muito apertados
de pesquisa, elaboragdo e finalizagdo. Pela primeira vez eu quis me dedicar a direcdo de arte
com o tempo e organizagdo que considerei justos para conseguir entregar um resultado
satisfatorio e mais complexo para o projeto.

Outro motivo que me levou a assumir essa tarefa foi a possibilidade de ter maior
controle sobre a adaptacdo visual que eu imaginava enquanto lia o conto durante o ensino
médio e escrevia a adaptacdo cinematografica durante a graduacdo — o desejo de traduzir
visualmente a narrativa que esteve na minha imagina¢do durante anos. Seria possivel,
somente dirigindo o curta-metragem, dar essas orientacdes caso eu entregasse a fun¢ao nas
maos de outra pessoa, mas eu ndo tenho interesse em me aprofundar em direcdo geral como
tenho em direcdo de arte, portanto seria uma oportunidade de exercer essa fungdo de forma a
contribuir com a minha formagao profissional. Diante disso, eu sabia que seria desafiador
acumular fungdes, e farei um balango sobre essa escolha mais adiante, mas o meu
compromisso era com a adaptagdo — ndo com a fidelidade, mas com a nossa interpretagao do
texto original —, tarefa que ndo se encerraria no roteiro.

Como relatado, quando eu e o Mikael escrevemos o roteiro, decidimos poupar o
voice-over, elemento que solucionaria algumas das lacunas que a adaptagdo cinematografica
nos colocaria. A narragdo em primeira pessoa por um narrador totalmente parcial € pega chave

na construgdo do conto “O companheiro de quarto”. Desde o emprego da linguagem
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coloquial, passando pela escolha lexical durante toda a prosa, até a digressdo do pensamento
do personagem e a ordem (nesse caso, desordem) dos acontecimentos narrados: tudo auxilia
na transmissao da mensagem e no entendimento da trama. Tivemos em vista a ldgica de

André Bazin ao defender a adaptacao “infiel”:

Pelas mesmas razdes que fazem com que a tradug@o literal ndo valha nada, com que
a tradugdo livre demais nos pare¢a condenavel, a boa adaptagdo deve conseguir
restituir o essencial do texto e do espirito (1985, p. 95)

Apoiamo-nos em autores como Robert Stam, que defende a possibilidade de diferentes
adaptacdes a partir de um texto original devido a diferentes “leituras” desse mesmo texto,
além de Bazin, que se refere ao cinema como “impuro” — ndo em sentido depreciativo, mas
reconhecendo que ¢ inevitavel a arte cinematografica sofrer influéncia de demais artes como
literatura, pintura, musica, sendo essa conexdo essencial para a evolugdo cinematografica.
Sendo assim, decidimos refletir sobre a nossa interpretacdo da histéria e a nossa forma de
conta-la e coloca-la em acdo, explorando possibilidades no universo do audiovisual.
Queriamos nos certificar de que a adaptagao teria nossa marca de autoria, nossa identidade, e
ndo se reduzisse a transpor de forma mais literal possivel a obra original. Como advertiu
Brian McFarlane, “ndo ser ousado pode prejudicar os processos de adaptacdo, e pode-se
acabar ndo tanto com uma adaptacdo mas com o embalsamamento de uma obra famosa”
(2007, p. 8)%, esse ndo era 0 nosso objetivo.

Ao mesmo tempo, diante das infinitas possibilidades de criagdo a partir do conto
original, atentamo-nos para o seguinte proposito: sermos “fiel” a nossa interpretagao da
histéria e ao que consideramos essencial na narrativa original, seguindo um critério sobre o
qual discorre Diane Lake, roteirista hollywoodiana: “O trabalho fundamental do roteirista ¢
buscar dentro da histéria sua esséncia e encontrar uma nova forma de contd-la
cinematograficamente” (2007, p. 409).* Entendemos o que ela chama de “esséncia” como os
aspectos que consideramos substanciais na narrativa, ou seja, os temas centrais que sao
levantados — como a soliddo nos centros urbanos, a proximidade fisica concomitante ao
afastamento emocional, a necessidade de enxergar o outro, as dificuldades no questionamento
da propria sexualidade e as implicagdes desse tabu no comportamento humano —, além de

acontecimentos marcantes — como a mudanga do novo inquilino e a destrui¢dao da planta —,

2 Do original: “Not being bold can cripple the processes of adaptation, and one can end up with not so much an
adaptation as an embalmment of a famous work”. [Traducdo nossa].

3 Do original: “The fundamental job of the screenwriter is to reach inside the story to its essence and find a new
way to tell it filmicly”. [Traduc@o nossal].
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e os consideramos como a “espinha dorsal” da historia: todos 0s nossos acréscimos e
intervengdes foram construidos com o respaldo desses elementos.

Portanto, o que nods pretendemos, no fim, foi empregar técnicas de fotografia,
montagem, colorizacdo e arte de forma a sintetizar a experiéncia da narrativa num formato
cinematografico, fazendo com que o entendimento chegasse organicamente ao espectador,
sem um apoio excessivo no texto, sem entregar o conteudo verborragicamente, € nos
amparando nos temas e acontecimentos essenciais segundo nossa interpretacdo do conto
original.

Considerando que “a diregdo de arte atua sobre um dos componentes centrais de
construcdo da linguagem cinematografica: seu aspecto visual” (HAMBURGER, 2014, p. 18),
e ainda admitindo a nossa vontade de concentrar os esfor¢cos na transmissao da historia de
forma a explorar as possibilidades dos recursos do audiovisual, a dire¢ao de arte assume um

papel essencial para essa adaptacao.

1.3. O conto que originou o curta-metragem

1.3.1. O autor e o contexto da obra

“O companheiro de quarto” ¢ um dos nove contos do livro Paraisos artificiais do
autor, professor e tradutor Paulo Henriques Britto. Esse conto encerra o que Henrique Soares
Landim chama de primeira parte do livro, marcada pela sensagdo de confinamento e a pouca
movimentacdo dos personagens: “Esses contos s3o, segundo Paulo Henriques Britto,
construidos sob a otica de Samuel Beckett, em virtude do imobilismo, da soliddo e da
incomunicabilidade das personagens que ali aparecem” (LANDIM, 2013, p. 7).

O autor escreveu esse e os demais contos do livro quando estava morando nos Estados
Unidos e estudando cinema, entre os anos de 1972 e 1973. O curso superior nunca foi
concluido e os contos ficaram guardados até¢ meados dos anos 1990, quando foram revisados e
reelaborados pelo autor, sendo publicados em 2004.

Em entrevista para a Folha de Sdo Paulo, Paulo Henriques Britto avalia que o contexto
no qual as prosas foram escritas refletiram em elementos que algumas delas tém em comum,
inclusive “O companheiro de quarto”, e diz respeito ao desconforto na convivéncia € nas
relagdes: “Acho que isso perpassa todo o livro por causa da situagdo em que eu estava,
morando sozinho num outro pais" (BRITTO, 2004). Esse sentimento, acredito, ndo ¢

incomum longe da familiaridade de casa. “Paraisos Artificiais”, no geral, ¢ um livro cujo
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desconforto provocado no leitor ¢ capaz de transportd-lo para ambientes ndo familiares, e

tentamos preservar um pouco dessa sensacao na adaptacao filmica.

1.3.2. Interpretacio do conto “O companheiro de quarto”

“Desde o comego que eu cismei com ele” (BRITTO, 2004, p. 29): o inicio do conto ¢
uma declaragdo negativa do narrador-personagem em relagdo ao novo colega de quarto,
marcando o prenuncio do desconforto que segue presente durante todo o relacionamento entre
eles. Essa implicancia do protagonista com o rapaz ¢ justificada, a priori, quando o leitor
entende que ele estd dividindo o quarto a contragosto, porque nao tem dinheiro para pagar
todo o aluguel. Porém, ao longo do texto, dois elementos excepcionalmente parecem afetar o
narrador, intensificando o incomodo sentido por ele e dando pistas do real motivo que o faz
desprezar tanto a companhia do outro garoto.

Um desses elementos ¢ a planta do novo morador, que ¢ tema do primeiro dialogo

entre os poucos que eles t€ém ao longo do conto:

Ele foi se chegando pro meu lado meio sem jeito e perguntou se eu me incomodava
dele trazer uma planta pra dentro do quarto — uma plantinha assim, num vaso. Olhei
para ele e falei que de noite a planta ndo podia ficar no quarto ndo porque de noite as
plantas roubavam oxigénio do ar. Ele ficou meio chateado, mas ai perguntou se tudo
bem se ele botasse a planta do lado de fora da janela de noite e trouxesse ela pra
dentro de manha, porque de dia as plantas expiram oxigénio, né. Como se eu nao
soubesse. Olhei pra cara dele meio empombado e me deu vontade de inventar mais
um motivo pra ele ndo trazer a planta, mas ai fiquei sem saco de discutir e disse que
tudo bem (BRITTO, 2004, p. 30).

Nesse sentido, a planta se configura como um elo comum, e ¢ talvez o uUnico
motivador para interagdes espontaneas entre os dois, além de ser o meio no qual se
materializam os conflitos e as aproximacdes entre eles.

O outro elemento que toma a atengdo do narrador € o cheiro do colega, que acaba
apresentando um sentido ambiguo: ele ndo gosta e nem desgosta (“o cheiro nao era ruim nao,
mas me incomodava assim mesmo” (BRITTO, 2004, p. 30) , ao mesmo tempo que, para o

protagonista, o cheiro do garoto se confunde com o cheiro da prépria planta.

Ele tinha um cheiro meio estranho. Cada vez que ele abria a porta e entrava vinha o
cheiro dele. Se bem que as vezes eu sentia o cheiro quando ele ndo estava em casa, ¢
ai parecia que o cheiro vinha da planta. De repente os dois tinham o mesmo cheiro,
ou entdo o cheiro de um misturava com o do outro ¢ ai eu confundia e achava que
era um so, sei 1a. O cheiro ndo era ruim nao, mas me incomodava assim mesmo. Ou
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de repente me incomodava por isso mesmo, porque ndo era ruim, e ai eu ndo podia
reclamar (BRITTO, 2004, p. 29-30).

Essa forte permanéncia do cheiro evoca sempre a presenga do colega & memoria do
narrador, que ndo vemos fora do quarto em nenhum momento. Apesar de muitas vezes
sozinho, ele continua isolado na bolha que agora divide e ndo consegue fugir dos conflitos
internos relacionados a essa convivéncia que quase ndo existe. O que tanto perturba na
existéncia do garoto, no cheiro que ele aparentemente emana e na companhia da planta que
foi “morar” no quarto junto dele, mesmo com tanta distancia? A impossibilidade do

protagonista de fugir da tensdo sexual a qual o outro garoto o expde:

Parece haver uma tentativa de negar o que realmente estivesse ocorrendo dentro da
alma do narrador personagem. Tudo indica que, diante de um universo machista,
fosse dificil assumir qualquer orientagdo sexual que ndo fosse aquela “estipulada”
pelo nascimento, socialmente aceita (LANDIM, 2013, p. 121).

O recalque desse interesse pelo companheiro de quarto acaba refletindo na relagdo do
narrador com a planta, que passa ndao sé a enxerga-la como uma extensdo do colega (ao
evocar seu cheiro, e, portanto, sua presenga), mas como uma propria ameaga a revelagao
daquilo que ele pretendia ocultar até de si mesmo. Para Melanie Klein, ¢ como se a pulsdo ou

o afeto, para serem “expulsos”, devessem ser encarnados, necessariamente, num objeto:

Poderiamos ver a planta como uma representagdo dos desejos homoafetivos negados
e encobertos pelo narrador, talvez por isso o seu maior medo fosse que a planta
crescesse tanto que ndo fosse possivel mais a sua existéncia no apartamento. Caso os
sentimentos homoafetivos crescessem na mesma propor¢ao da planta, também ndo
seria possivel escondé-los dentro de si (LANDIM, 2013, p. 122).

Sendo assim, diante dos momentos de maior angustia e ansiedade do protagonista, seu
primeiro impulso foi agir a fim de destruir a planta. Ao destrui-la, ¢ como se ele tentasse se
livrar, de uma vez por todas, dos seus conflitos com a propria sexualidade.

Em “O companheiro de quarto”, a inacdo, as hesitacoes e as ambiguidades no
comportamento do personagem principal t€ém grande peso para revelar suas verdadeiras
motivagdes e, assim, justificar os acontecimentos da historia. Definido por Landim como
sendo um “conto de sondagem psicologica em que ‘quase nada’ acontece” (2013, p. 126), 0
desafio para a adaptacao filmica esta na dificuldade em expor para o espectador o resultado de
um conflito inconsciente, portanto impossivel de descrever com precisdao. Dessa forma, todos

os departamentos do filme trabalharam em conjunto visando atingir tal objetivo.



17

2. PREPARACAO E PESQUISA DE REFERENCIAS

2.1. Direcionando a estética do filme

A pesquisa e coleta de referéncias associadas a criagdo de moodboards foi o método
usado para guiar a idealiza¢do da estética de “Companheiro de quarto”. Depois de finalizar a
primeira versdao do roteiro, Mikael e eu separamos algumas referéncias visuais, como pinturas
e frames de filmes que encarnavam um tipo de atmosfera que nos interessava incorporar ao

curta-metragem. Sobre o conceito de atmosfera no audiovisual, India Mara Martins aborda:

No cinema, a atmosfera é o que da o tom a representagio. E ela que a caracteriza,
atribuindo-lhe propriedades, qualidades e intensidades. Inés Gil diz que “pode-se
definir a atmosfera como sendo um espaco mais ou menos energético, composto por
forgas visiveis ou invisiveis, que tém o poder de desencadear sensacgdes e afetos nos
receptores. E a natureza dessas forgas, o seu ritmo e a sua relagdo que determinam o
seu carater” (2017, p. 88).

A busca por imagens que se assemelhavam a atmosfera que imaginavamos para o
curta foi conduzida por critérios bastante abstratos. No entanto, como era apenas o estagio
inicial de busca por referéncias, nossa intencdo ndo era demarcar limites, pelo contrério,
procuramos incluir na nossa miscelanea de imagens tudo o que nos remetesse de alguma
forma ao filme, mesmo sem uma explicagdo clara. Acreditamos que, assim como afirma
Vincent LoBrutto, a pesquisa ¢ o aspecto mais fértil da concepgdo de arte: “esse ¢ um
momento de possibilidades, e de adquirir conhecimento e de realizar o potencial do projeto™,
o tedrico ainda afirma que as decisdes devem ser tomadas somente mais adiante, depois de
ponderar. De fato, esse estdgio de “troca de figurinhas” entre Mikael e eu foi essencial para o
amadurecimento da ideia do projeto.

Como o conceito de atmosfera propde uma categoria, segundo a tedrica portuguesa
Inés Gil, que envolve todos os campos da producdo filmica e ndo somente a arte, mas a
fotografia, o som, a montagem, dentre outros, vale ressaltar que esse estagio inicial da
pesquisa foi um trabalho que Mikael e eu desenvolvemos no papel de diretores — e que so
depois desembocou na direcdo de arte de fato, quando pude desenvolver com mais detalhes e
trazer sentidos mais palpaveis ao nosso brainstorm de referéncias. Apesar da subjetividade do

nosso método, a pesquisa de imagens que evocavam atmosferas especificas afins a nossa

* Do original: “It is a time of possibility, and of attaining knowledge and fulfilling the potential of the project”
(2002, p. 33). [Traducdo nossal.
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proposta deu amparo para boa parte das escolhas tomadas durante a criacdo do

curta-metragem. India Mara Martins defende em sua pesquisa:

O que se busca mostrar ¢ que a atmosfera pode ser tratada como um elemento
concreto de criagdo, viabilizada por diferentes técnicas pro-filmicas, alcangadas com
a composic¢do visual, a escolha de locagdes, a construgdo cenografica, a iluminago
e, extra-filmicas, como efeitos visuais e especiais, fazendo uso das tecnologias
digitais disponiveis na atualidade (2017, p. 89).

Hoje entendo que criar esse repertério visual compartilhado com Mikael, e
posteriormente com os demais membros da equipe, foi importante para a familiarizagdo com
o universo do filme que tinhamos em mente, para alinhar nossas expectativas e propostas, €
para apoiar as escolhas que construiram um “espa¢o” cinematografico comum — plural mas
ainda coerente — em "Companheiro de quarto”. Parte dessas referéncias estdo no plano de
arte.

Ainda sobre a constru¢ao do universo filmico com respaldo na subjetividade, Vera

Hamburger exemplifica:

A criag8o de uma intimidade com o universo do filme, de cada personagem e
cendrio tratados, independe do género — producdes de época, representagdes do
mundo contemporaneo ou filmes fantasticos alimentam-se igualmente desse
processo. O entendimento dos codigos sociais proprios a cada grupo, tempo ¢ lugar,
sua organizagdo politica e econdmica ou preceitos e signos religiosos, morais e
afetivos ddo embasamento a eleicdo de elementos de sua composigdo. Por outro
lado, ha um aspecto intangivel nesse processo, no qual, mesmo sem podermos
explicar exatamente por que, a atmosfera tipica de quadros de determinado artista
plastico pode inspirar a composicdo geral de um filme, ou a estrutura 6ssea de um
peixe pode tornar-se o modelo construtivo de um cenario (2014, p. 31).

Diante dessa afirmagdo, encontro respaldo para admitir que durante a pesquisa, uma
das referéncias discutidas e consideradas entre nés, diretores do filme, foi a personalidade de
um amigo em comum, que associamos a um personagem da trama e consequentemente
influenciou de certa forma até a escolha do casting.

Antes disso, toda a nossa pesquisa inicial passou por um periodo de incubagdo
enquanto deixamos o roteiro “descansando” por alguns meses entre 2020 e 2021, isto &,
quando passamos esse tempo sem trabalhar na adaptacdo e sem rever a nossa coletanea de
referéncias. Assim que retomamos a revisao e a escrita do roteiro, algumas referéncias foram
abandonadas porque deixaram de fazer sentido depois das mudancas que adotamos na escrita

e na concepc¢do do filme, ja outras permaneceram no projeto de arte até o final. Dentre elas

estdo as obras de Edward Hopper a seguir:



Figura 1 - Pintura de Edward Hopper

“Morning Sun” (1952)

Figura 2 - Pintura de Edward Hopper
2 7

“Eleven A.M.” (1926)

Figura 3 - Pintura de Edward Hopper

]

“Excursion into Philosophy” (1959)
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As pinturas de Edward Hopper continuaram entre as nossas referéncias ndo sé por
apresentarem grande semelhanca com a imagem cinematografica (KURTINAITIS, 2010, p.
161), mas também porque possuiam uma atmosfera que nos interessava, por imprimir
sensacdo proxima a que gostariamos de materializar em “Companheiro de quarto”, marcada
pela melancolia do isolamento. Essa atmosfera ¢ construida a partir de alguns componentes
que observamos em comum entre as obras: ambiente privado e aparentemente doméstico
tomado por um certo vazio; caréncia de objetos e elementos, evocando o minimalismo; uma
unica fonte de iluminagdo que ¢ a janela; personagens que ndo se comunicam € parecem
pensativos, recortes de luz e efeitos de cor que direcionam o olhar do espectador para
determinados pontos da tela.

As semelhancas das obras de Hopper com o nosso projeto ndo se encerram na

atmosfera, mas ressoam também na tematica:

Ao pintar figuras humanas isoladas, incomunicantes, em cenarios urbanos, Hopper
ajudou a cristalizar como central para toda a cultura ocidental o tema da soliddo nas

grandes cidades (KURTINAITIS, 2010, p. 166).

O conto “O companheiro de quarto” tem evidente a grande distdncia que os
personagens estabelecem entre si ao manter um envolvimento interpessoal superficial ou
arisco, mas também a distancia entre os personagens € o ambiente urbano, estando o narrador
confinado em casa, tornando o contato com a realidade exterior quase inexistente. Segundo

Henrique Soares Landim:

A obra de Paulo Henriques Britto apresenta um universo urbano povoado de
individuos que se encontram num estado de imobilismo, numa situacdo de vida que
nos faz pensar em condigdes de um progressivo isolamento da figura humana.
Grande parte das personagens vivem no alto de seus edificios, numa espécie de ilha
de soliddo indiferentes a vida comunitaria que os cerca (2011, p. 2).

A vista disso, parte do aspecto visual incorporado ao projeto foi determinado levando
em conta a tematica tratada no conto original, portanto elementos que compdem a atmosfera
das pinturas de Edward Hopper referenciadas acima, que abordam temas semelhantes aos do
conto, foram incluidos na adaptacdo se ja ndo existiam na obra original. Por exemplo, no
conto toda a historia se passa em ambiente privado e doméstico, o que adaptamos dessa
forma, mas ndo havia determinacdo a respeito de quais e quantas fontes de luz estariam
presentes na adaptagdo, entdo decidimos adotar algo semelhante as pinturas mencionadas:
uma unica fonte de luz, que seria a janela durante o dia e o abajur durante a noite. Os

personagens quase ndo se comunicam verbalmente no conto e assim mantivemos no roteiro
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adaptado, porém a decisdo de incluir recortes de luz e efeitos de cor que guiam o olhar e dao o
tom da cena partiu da nossa referéncia inicial a essas obras do pintor.

Sob competéncia mais especifica da direcdo de arte, ficou determinado que o espago
do quarto seria, assim como nas pinturas citadas, um ambiente composto por vazios. Nessas
obras de Hopper ndo ha tantos elementos que déem uma boa margem para identificar ou
tornar singular os personagens das suas composi¢des, uma vez que O espaco parece sempre
conter ndo muito mais que o essencial: os moéveis e utilitarios, sendo os elementos nao
essenciais somente quadros e livros indistintos. Dessa forma, ndo podemos supor muito sobre
as pessoas desenhadas, elas tém sua individualidade praticamente reduzida a seu estado
mental ensimesmado, o que faz o espectador focar na atmosfera introspectiva, e que apesar de
vaga, ¢ voltada ao individuo e a sua subjetividade.

“Companheiro de quarto” se relaciona com essa logica ja que pouco sabemos sobre 0s
personagens, exceto por algumas pistas, mas sobretudo conhecemos o estado mental de
Bento, Gabriel e Carol, que transparece em muitos momentos como eixo central da narrativa.
Escolhemos contar essa historia focando no aspecto psicoldgico dos envolvidos na trama,
evitando entregar muitas informagdes sobre eles. A direcdo de arte atua, nesse sentido,
pensando em um espago “minimalista” e tendendo ao neutro, com poucos objetos — o que
vai ao encontro, inclusive, da situa¢do econdmica dos moradores do quarto. Corroborando
com a funcdo da constru¢do dos ambientes em favor da sensagdo transmitida ao espectador,

Vincent Lobrutto afirma:

Design ndo ¢ apenas uma representagdo fisica. Os ambientes podem ter um impacto
metafisico sobre como o publico percebe a histdria e os personagens. Vocé quer que
o espectador se sinta claustrofobico? Vocé quer que o espectador experimente uma
sensacdo de espaco enorme? Vocé quer que o espectador se sinta assustado?
Confortavel? Inquieto ou envolto em pavor ou desgraga? A historia pode ser
interpretada visualmente para transmitir uma quantidade inumeravel de estados
psicologicos gerados pela narrativa e ponto de vista do diretor (2002, p. 27)°.

Por fim, seguindo esse ponto de partida, em reunido com os cabecas de equipe do
projeto, levantamos algumas palavras-chave que seriam consideradas para pensar visualmente

o filme: soliddo, urbano, confinamento, dicotomia, desconforto e repressdo. Com a atmosfera

que pretendiamos alcancar, a ideia de alguns elementos visuais a serem adotados e os

> Do original: “Design is not only a physical representation. Environments can have a metaphysical impact on
how the audience perceives the story and the characters. Do you want the viewer to feel claustrophobic? Do you
want the viewer to experience a sense of massive space? Do you want the viewer to feel frightened?
Comfortable? Uneasy or enveloped in dread or doom? The story can be visually interpreted to convey a myriad
of psychological states generated by the narrative and point of view of the director”. [Traducdo nossal].
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conceitos chave do curta-metragem em maos, seguimos para uma nova pesquisa de

referéncias, dessa vez mais especifica e direcionada.

2.2. Periodo historico e perfil socioeconémico dos personagens

Apesar de o conto ter sido escrito na década de 70 e possuir um linguajar com girias
tipicas da €poca, optamos por adaptar o conto atualizando-o para a data na qual o livro foi
langado, isto ¢, 2004. Nao quisemos que o filme se passasse no periodo atual para ndo termos
que incorporar algumas tecnologias que sdo presentes hoje no cotidiano mas que ndo sdo
mencionadas no livro, como os smartphones. A sensacdo de isolamento e soliddo,
acreditamos, seria menos efetiva com as opgdes de distragdo da internet.

Portanto, adotamos o inicio dos anos 2000 como uma referéncia temporal para
localizar o curta-metragem. A maioria dos quartos dessa época encontrados nas pesquisas que
fizemos na internet sdo de jovens, cheios de colagens e posters grudados na parede, muitos
elementos e poluicdo visual. No entanto, Bento ¢ um jovem adulto e esta financeiramente
“quebrado”, ele ndo tem muitos objetos, s6 uma cole¢do de CDs, alguns livros e quadros.
Além disso, adotamos uma estética mais enxuta e “minimalista” para evidenciar a condi¢do
da soliddo e focar no individualismo dos personagens. Para marcar o periodo, incluimos
alguns elementos digitais da época, como o celular, o discman, o radio e o relégio/despertador
misturados a moveis mais antigos e gastos que certamente ja estavam no apartamento
alugado, o que indica tanto essa transi¢cdo do periodo no qual as tecnologias digitais passam a
integrar cada vez mais as casas brasileiras, quanto o perfil socioecondmico de Bento e

Gabriel.

Figura 4 - Frame contendo alguns objetos digitais da cenografia

Destaque para o relogio e o discman
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Figura 5 - Frame contendo objetos comuns no inicio dos anos 2000

E possivel observar os CDs ao fundo enquanto Bento segura um celular da época

2.3. Locacio e cenografia

Algumas visitas a locacdes diversas foram realizadas e optamos por utilizar dois
espacos que facilitariam nossa logistica: para a maior parte das gravacdes, o quarto,
escolhemos uma casa da familia do Mikael, praticamente vazia ¢ sem moradores até entdo,
com quatro opcdes de comodos disponiveis para gravarmos. Essa locacdo se mostrou mais
pratica porque facilitaria a produg¢do e a desprodugdo ja que poderiamos deixar objetos de
produgdo na casa enquanto as gravacdes ndo fossem finalizadas, ndo incomodaria nenhum
morador, estaria disponivel em qualquer dia, teriamos espago suficiente para acomodar a
equipe, poderiamos fazer algumas modificacdes de arte, e, por fim, teriamos controle total da

iluminagdo, ja que ¢ uma casa térrea e bem espagosa.

Figura 6 - Quarto: locagao principal antes de intervengdes da equipe

Foto tirada durante visita de locagdo
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Figura 7 - Banheiro: locagdo principal antes de intervencdes da equipe

F\ =

Foto tirada durante visita de locagao

A iluminagdo foi uma prioridade na nossa producido, ja que o filme se passa quase
todo dentro de um tUnico comodo. Dessa forma, a cenografia e a iluminagdo, trabalhando
juntas, foram os elementos modificadores do ambiente no decorrer da historia, indicadores de

transformagoes no estado dos personagens e termdmetro para a compreensao do espectador:

No decorrer da narrativa, esses espacos sofrem transformagdes formais, redefinindo
a posicdo de seu protagonista nas diversas fases de sua trajetoria. Cendarios sdo
elementos vivos que, somados aos efeitos da luz e outros, especiais, fabricam
atmosferas e armam situagdes a cada acontecimento do roteiro. A edicdo em
sequéncia dos inumeros ambientes, ou mesmo das diversas cenas que se passam em
um Unico espaco, oferece ao espectador um percurso visual. Ao explorar
plasticamente essa fluéncia, cria-se uma cadéncia ritmica ao olhar, interferindo
diretamente na vivéncia do filme e na compreensdo da narrativa (HAMBURGER,
2014, p. 33).

Apds considerar todos esses critérios e avaliar o ambiente, decidimos utilizar a suite
da casa como locagdo pela facilidade de ja possuir um banheiro tal qual no roteiro, ter
bastante espaco de recuo para a cdmera e para a equipe, € ter uma porta que abre para um
closet, que adaptamos para parecer um armario.

Ja para uma cena na sacada e na escada, utilizamos, com a concessdo da UnB, um
apartamento da propria universidade também vazio, espacoso e sem moradores. O interesse
pelo apartamento da Colina surgiu quando foi realizada, no semestre do bloco II, uma visita

para avaliar a locagdo para o curta-metragem “Caliandra”. No fim, a loca¢do ndo foi usada,
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mas lembramos dela para o nosso projeto devido a arquitetura brutalista, o grande espago
verde que pode ser observado pela janela, uma antitese visual interessante que conversa com a
narrativa do filme e com a cena que gravamos la: ¢ um momento em que Gabriel, frente ao

ambiente opressivo em que mora, ¢ confortado pela Carol.

Figura 8 - Vista de dentro do apartamento da Colina

Foto tirada em uma visita de locagdo

Figura 9 - A escada da Colina

Foto tirada em uma visita de locagao

Seguindo orientagdes da professora Dione Oliveira Moura, com auxilio da minha
orientadora Mariana Souto ¢ do assistente administrativo da Faculdade de Comunicagao,

Raimundo Lima, um processo foi aberto no SEI solicitando ocupagdo de um apartamento na
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Colina por um periodo de até¢ 90 dias — no fim, usamos uma Unica didria. Esse processo foi
encaminhado para o setor responsavel junto de um documento explicando sobre o projeto
“Companheiro de quarto”, um protocolo de biosseguranga ¢ meu documento de pré-TCC.
Depois de avaliacdo da SPI (Secretaria de Patrimoénio Imobilidrio), muitas assinaturas da
professora Mariana, o apartamento foi liberado e pudemos gravar.

Toda a cenografia foi pensada a partir das possibilidades e desafios de cada locagao.
Apesar de todas as facilidades, o quarto da casa térrea, por exemplo, ndo tinha janela, apenas
uma porta para a varanda que foi retirada com auxilio de um serralheiro, e entdo colocamos
uma cortina sobre ela e uma escrivaninha junto de um tampo de madeira pintado de branco
cobrindo todo o espaco inferior vazio, simulando uma janela. A vista para fora da janela falsa
ndo pdde ser mostrada porque dava para uma varanda e a histéria se passava em um
apartamento, entdo em dois momentos utilizamos um chroma key azul (ndo poderia ser verde
para ndo ser confundido com a cor da planta) cuja imagem externa serd substituida por uma

gravacao que fizemos no apartamento da UnB na versdo final da montagem.

Figura 10 - O quarto da locagdo principal através da porta removida

Na foto estdo Mikael Kluge (roteirista, diretor e montador) ¢ Bruno Azamor (diretor de fotografia) lado a lado,
Camo Omak (protagonista) sentado na cama

Os moveis escolhidos para preencher o quarto foram todos felizmente encontrados
dentro da propria casa térrea, pude escolher entre algumas opgdes que haviam na casa e sO
tivemos que arrastd-los de um quarto vizinho para 14. Alguns objetos como os CDs e a

lumindria também j4 estavam na locagdo, dois quadros ja estavam na casa e os demais foram
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emprestados pelo artista Paulo Valeriano. As prateleiras e nichos que ja estavam nas paredes
do quarto foram todos retirados e alguns reposicionados em lugares mais estratégicos para a
composi¢do visual — a fotografia e a arte concordaram em ndo deixar nenhuma parede
totalmente vazia, mesmo que a ideia fosse conceber um espago “minimalista”, pois assim
poderiamos criar uma nog¢do de profundidade no espago. Para outros objetos especificos fiz
uma planilha com as especificagdes € em reunido com a equipe organizamos 0s empréstimos.

Como a nossa producao foi independente, evitamos comprar itens (exceto os pessoais
como escova de dente) e dar preferéncia a pegar emprestado com pessoas da propria equipe, 0
que funcionou bem porque os objetos eram poucos € a maioria deles faz — ou fazia, até
poucos anos — parte do dia a dia.

Parte da proposta da cenografia foi contextualizar historicamente e dar informagdes do

perfil socioecondmico dos personagens que dividem o quarto:

O estilo, a quantidade e a qualidade dos objetos do mobilidrio de sua casa, por
exemplo, estampam nacionalidade, idade e profissdo, estado civil e classe social, ao
passo que sua forma de organizagdo no espago e o estado em que se encontram
revelam caracteristicas importantes de sua personalidade e das circunstancias de sua
vida em dado momento (HAMBURGER, 2014, p. 45).

Além de corroborar com a nocdao de solidao e evidenciar as distancias entre os
personagens, um ambiente vazio pode denotar também uma realidade econdmica escassa, que
¢ o caso de Bento. Os moveis amarelados que ndo refletem as tendéncias da época, a porta
descascando, o abajur antigo com a textura gasta, a pouca quantidade de elementos, tudo isso
reforca 0 mesmo ponto. Ademais, elementos tipicamente brasileiros como o copo de requeijao
e os livros de autores nacionais apontam para a nacionalidade e contexto dos moradores,
alguns elementos como os CDs revelam um pouco do hobbie do protagonista, a bagunca foi
usada como medidor para o nivel de confusao mental de Bento.

Mas, além de tudo, tentamos pela cenografia reforcar as diferencas entre eles. A parte
de Gabriel estd sempre mais arrumada — inclusive com roupa de cama dobrada e passada —
que a de Bento, que por sua vez parece se importar com a organizagdo do quarto apenas no
inicio, para causar uma boa impressao assim que o colega entra 1a pela primeira vez. Eles
dividem o quarto, mas Bento parece bem mais a vontade, ele é capaz de, por exemplo, manter
a luz do abajur acesa até tarde, mesmo que o colega durma mais cedo que ele, também de

desorganizar as escovas ¢ pastas de dente que o rapaz havia colocado em ordem.
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Figura 11 - Still de preparagdo do set

Na foto, eu uso ferro para passar o lengol do personagem

Figura 12 - Frame comparativo entre os dois lados do quarto

O espago de Gabriel é organizado, ao contrario do espago de Bento

Além disso, os objetos de cena foram escolhidos a fim de acrescentar significado a
narrativa. A pintura do quadro que fica acima da cama, da autoria do aracajuano Anselmo
Rodrigues, ¢ bastante simbolica e remete a cerceamento de liberdade e vigilancia: retrata um
par de figuras humanas que se entreolham com ar de desconfianca, além de um par de

galinhas presas em gaiolas.
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Figura 13 - Pintura de Anselmo Rodrigues
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Foto tirada durante a pré produgdo em uma visita técnica

Coincidentemente, as cores presentes no quadro (verde, vermelho vibrante, tons de
marrom e creme) estavam na paleta de cores geral do filme. Anselmo Rodrigues, no geral, faz
uso de cores fortes e marcantes, portanto ao incluir essa obra na cenografia, a tornamos um
elemento de destaque, e assumimos isso ao gravarmos alguns planos do proprio quadro para
compor a narrativa. O pintor é conhecido por retratar imagens de seu cotidiano, porém esse
cotidiano de brincadeiras infantis de roda, bambolé, e, no caso dessa obra, interacdo com
galinha, animal comumente encontrados em espagos mais rurais, ¢ um cotidiano desconhecido
para quem vive em grandes centros urbanos, como ¢ o caso de Bento, Gabriel e Carol. A
leitura do quadro, sendo influenciada pelo contexto do espectador, pode ser vista tanto como
uma abordagem do cotidiano quanto como, segundo proposto, um simbolo considerando a
semiotica das gaiolas e dos olhares entre as figuras retratadas — e a montagem contribui para
essa interpretagao.

Os livros de cabeceira de Bento sempre tém relacdo com algum tema presente na
narrativa, por exemplo “A confissdao” (2006) de Flavio Carneiro, cujo narrador, sadico e
egoista como Bento, conta sua historia para uma mulher raptada por ele e mantida em
cativeiro, espago que os dois compartilham com uma clara dificuldade; ou “Corda bamba”
(1981), de Lygia Bojunga, que tem presente na historia o real maravilhoso, a partir da visdo de

uma crianga que sonha com a liberdade.
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2.4. Figurino e caracterizaciao

Sabendo da complexidade que seria acumular fungdes nessa produgdo, tive a sorte de
poder contar com a figurinista Thalita Lemos, a quem inicialmente apresentei a nogdo geral
sobre a personalidade, vida e contexto de cada personagem e direcionei sobre as possiveis
vestimentas, para alinharmos as ideias. Os pontos mais importantes discutidos foram: paleta
de cores, variedade de roupas, formalidade, acessorios e calgados. Entendemos a fungdo do

figurino como defendido por Francisco Aratjo da Costa:

O vestudrio significa o ponto do espaco-tempo em que a historia se insere, marca
passagens de tempo e também indica as caracteristicas sociopsicologicas dos
personagens. Todas estas significagdes enriquecem a narrativa cinematografica
(2002, p.41).

A paleta inicial de Bento faz jus a sua personalidade dominadora e territorialista e a
seu psicoldgico conflitante: decidimos usar variagdes de vermelho, algumas vezes combinado

com preto.

Figura 14 - Colagem exemplificando figurinos iniciais de Bento

O vermelho foi escolhido porque evoca uma certa forca e agressividade quando
“puro”, uma cor intensa que combina com a personalidade e o momento de vida do

protagonista:

O vermelho brilhante ¢ como cafeina visual. Pode ativar sua libido ou torna-lo
agressivo, ansioso ou compulsivo. Na verdade, o vermelho pode ativar quaisquer
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paixdes latentes que vocé possa trazer a tona ou para o filme. Vermelho ¢ poder
(BELLANTONI, 2005, p. 2).°

Mas em determinado momento, quando adicionado de pigmento branco, a cor
vermelha fica mais suave e se transforma num cor-de-rosa. O frame do canto inferior direito
na figura anterior ¢ de uma cena em que Bento se mostra um pouco mais vulneravel e perde
um pouco o controle da resisténcia que ele tenta impor a si e a sua relacdo com Gabriel. Ele
permite, sem querer, se ver desconcertado pelo colega: “rosa ¢ a sensibilidade, a
sentimentalidade” (HELLER, 2012, p. 214). Rosa é também a cor das flores da planta, que se
relaciona diretamente com o aspecto mais sentimental do protagonista.

A medida que ele se envolve com a planta, incorporamos também duas cores dela na

paleta de figurinos do personagem, marrom e verde.

Figura 15 - Colagem exemplificando figurinos finais de Bento

Na parte final do filme, Bento usa cores semelhantes as da folhagem da planta

Ao aderir a essa segunda paleta, pretendemos evidenciar o fato de que Bento ja ndo
tem mais total controle sobre seu comportamento: ¢ impossivel negar para si que a planta
toma grande espago dentro do quarto e da sua cabega. Os conflitos que o personagem antes
conseguia esconder, agora estdo cada vez mais latentes. Ao mesmo tempo que o verde € a cor

da satde da planta, ele revela a tensdo que Bento nao ¢ mais capaz de esconder:

Verde é realmente uma cor dicotdmica. E a cor dos vegetais frescos e da carne
estragada. Talvez sua duplicidade venha de nossos primeiros tempos neste planeta,
quando o verde sinalizava comida e perigo. E um fato simples que o verde, em sua
manifestagdo vegetal, sinaliza a propria vida. Verde na atmosfera, no entanto, pode
sinalizar um sistema de baixa pressdo que pode gerar um tornado, e “Cuidado com a

® Do original: “Bright red is like visual caffeine. It can activate your libido, or make you aggressive, anxious, or
compulsive. In fact, red can activate whatever latent passions you might bring to the table, or to the movie. Red
is power”. [Tradug@o nossa].
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agua verde” ¢ um aviso de marinheiro. Portanto, o verde pode sinalizar satide e
vitalidade ou perigo e decadéncia (BELLANTONI, 2005, p. 160).’

Apesar de trazer interpretacdes a respeito das cores, nenhuma delas foi escolhida com
o proposito de cumprir significados rigidos: os conceitos foram considerados dentro do
contexto do filme. O verde, por exemplo, ¢ conhecido como a cor da esperanga, no entanto
essa simbologia ndo se aplica na situacdo do filme. Assim como, em outro caso, o vermelho
poderia ser usado para remeter a luxdiria e ndo a agressividade como fizemos em
“Companheiro de quarto”. As cores poderiam, ainda, serem usadas com a intengdo de
subverter o seu sentido esperado.

Além da escolha de cores ja discutida, para Bento o padrio adotado foi o
quadriculado, aludindo a sua rigidez. Suas roupas sdo simples, bem casuais e nunca sio
passadas, até porque ele ndo deixa o quarto nenhuma vez. O Unico calgado que ele usa é um
chinelo.

Gabriel usa cores menos intensas, como azul, branco, cinza e salmédo. Seu estilo é mais
sobrio que o de Bento, com preferéncia por pegas sem estampa e sem padroes, Gabriel tende a
ser uma pessoa mais reservada e menos expansiva. Ele sai de casa com frequéncia e tem uma
distingdo entre roupas mais formais, como camisas, que usa fora de casa, alternando com
camisetas simples e as roupas de dormir, que usa em casa. Suas pegas sao bem alinhadas e

parecem sempre estar passadas. O calgado que mais usa ¢ um ténis simples.

Figura 16 - Colagem com frames da aparig¢do de Gabriel

Exemplo das roupas usadas por Gabriel

’ Do original: Green is really a dichotomous color. It’s the color of fresh vegetables and spoiled meat. Perhaps its
duplicity comes from our earliest times on this planet when green signaled both food and danger. It is a simple
fact that green, in its plant manifestation, signals life itself. Green in the atmosphere, however, can signal a
low-pressure system that can spawn a tornado, and “Beware of the green water” is a sailor’s warning. So green
can signal health and vitality or danger and decay. [Tradugdo nossa].
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Carol também faz uso de cores quentes, mas por motivos diferentes do Bento: ela ¢
sociavel e extrovertida. Além disso, suas roupas trazem algumas tendéncias da época, pois
diferente dos garotos, ela estd em uma situagdo socioeconomica mais privilegiada.

Para conseguirmos as pecas de vestimenta necessarias, recorremos primeiro ao
empréstimo, como segundo recurso compramos pecas em brechés. As roupas foram
emprestadas muitas vezes pelos proprios atores, portanto para essas nao foi necessario realizar
prova de figurino. Para as pecas compradas ou emprestadas por terceiros, testamos no elenco
antes das gravagdes e a maioria serviu, algumas precisaram de pequenos ajustes, outras

descartamos o uso porque precisariam de ajustes mais complexos.

2.5. A planta de origami

Parte da pesquisa de referéncias foi ir atras daquilo que ja fazia parte do meu
repertorio visual e tentar pensar em maneiras de adaptar para o contexto de “Companheiro de
quarto”. Por isso, procurei por cenas ou elementos de filmes que eu sabia que dialogavam
com algum aspecto do nosso projeto e mantive em mente todas que julguei pertinentes para
me debrugar quando fosse a hora de construir o plano de arte.

Considerando a vontade de trabalhar com algum elemento que evocasse o universo do
fantastico, uma das inspiragdes foi a bebé marionete do musical “Annette” (Leos Carax,

2021):

Figura 17 - Frame do filme Annette

O maestro toca piano para a bebé marionete

Essa bebé estilizada, e em alguns momentos até um pouco kitsch, apesar de ser
essencialmente um objeto ndo ¢ vista ou tratada dessa maneira pelos demais personagens:

Annette ¢ entendida por todos como qualquer outro bebé real. Por mais que desperte a atengao
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do espectador — pois esse sim a vé como ela de fato é, um “elemento” inusitado — fica
evidente o que a marionete representa, pois imediatamente se compreende o acordo silencioso
dentro do universo do filme: a bebé marionete ¢, afinal, a representagdo de uma personagem
humana.

Essa ¢ uma logica parecida com a que eu quis adotar para a planta de “Companheiro
de quarto”. Apesar de ela ser estilizada, pois ¢ feita de origami, a planta ¢ vista pelos
personagens dentro do universo do curta-metragem como verdadeira. E como um prentincio
do real maravilhoso, mas o maravilhoso s6 se confirma quando a planta fala com Bento —
situagdo inconcebivel admitindo uma realidade rigorosamente verossimil — e ele nao hesita,
pelo contrario, reage com naturalidade. Em “A Tessitura do Fantastico: Narrativa, saber

moderno e crises do homem sério”, Nuno Manna referencia Rosset:

Rosset vem reafirmar que uma aparigdo, um evento milagroso, um marciano, nao
sdo eles mesmos fantasticos, mas representam somente elementos que nao
pertencem a realidade, que estdo fora da regularidade cotidiana. Rosset afirma que o
fantastico se instaura quando tais elementos que ndo pertencem a realidade entram
em uma conflituosa relacdo com ela, mantendo tragos daquilo que configura a
alteracdo (MANNA, 2014, p. 76).

A planta de papel que até entdo poderia ser meramente alegdérica, como a bebé
Annette, revela realmente estar em uma realidade que ndo segue a ldgica estritamente
racional, admitindo sua existéncia como a vemos: ela é, de fato, uma planta ndo convencional,

pois se comunica com o protagonista. Sobre isso, Alejo Carpentier afirma:

[...] o maravilhoso comega a sé-lo, de maneira inequivoca, quando surge de uma
inesperada alteragdo da realidade (o milagre), de uma revelagao privilegiada da
realidade, de um destaque incomum ou singularmente favorecedor das inadvertidas
riquezas da realidade, ou de uma ampliagio das escalas e categorias da realidade,
percebidas com particular intensidade, em virtude de uma exaltagdo do espirito, que
o conduz até um tipo de “estado limite”. Antes de tudo, para sentir o maravilhoso ¢é
necessario ter f¢ (CARPENTIER, 1985, p. 2).

Sendo assim, roteiro, direcdo e dire¢do de arte atuam em conjunto em “Companheiro
de quarto” para incorporar o maravilhoso. Agora atentando para a parte puramente estética,
competéncia principal da direcdo de arte, foi iniciada uma busca por plantas estilizadas dentro
e fora do audiovisual. Uma referéncia fundamental foi a planta do filme “Lua de Cristal”
(Tizuka Yamasaki, 1990), que cresce ou murcha de acordo com as interacdes com a
personagem principal, Maria da Graga, interpretada por Xuxa. O tamanho que essa planta

atinge em determinado momento ocupa um comodo inteiro, e isso me fez decidir a exagerar
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nas dimensdes da planta maior de "Companheiro de quarto” — tivemos trés tamanhos, uma
planta pequena, uma média e uma grande, sendo que os props seriam trocados para dar uma
noc¢ao de crescimento ao longo do tempo. As plantas pequena e média tém tamanhos criveis,

somente a grande ultrapassa o esperado para que uma planta cres¢a em tdo pouco tempo.

Figura 18 - Plantas pequena e média

Planta pequena a esquerda, planta média a direita

Figura 19 - Planta maior

A altura da planta em comparagdo as pessoas. Da esquerda para a direita: Isabela Valenza (assistente de
fotografia), Maria Clara Magalhaes (assistente de arte), eu

Com a planta maior chegando a um tamanho improvavel, ha o refor¢o da nogao de que

aquela ndo ¢ uma planta comum, mas uma planta talvez magica. Além disso, voltamos a
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interpretacdo de que a planta evoca a presenga de Gabriel e simboliza os conflitos de
sentimentos que Bento tenta esconder de si mesmo, ndo sendo mais possivel negar que eles
existem a determinada altura da narrativa, ja que a planta esta mais do que visivel: ela ocupa
muito espaco no quarto e nos pensamentos do protagonista.

A busca por referéncias visuais continuou, € mesmo antes de definir qual material usar
na criacao da planta, o papel sempre foi a primeira opgao por ser barato, de facil manipulagio,
disponivel em varios tipos, cores e tamanhos, possibilitando uma customizagao infinita. Apos
muita pesquisa, me deparei com muitas variedades de plantas feitas com dobraduras, por isso
quando coincidentemente conheci a origamista Ludmila Magalhaes, logo contei sobre o
projeto e ela se colocou a disposi¢do para ajudar. Ficou entdo determinado que a planta seria
de origami.

Salvei em uma pasta no site Pinterest® vérias imagens de plantas artificiais,

compartilhei com a origamista e depois de algumas conversas, reduzi as referéncias as

seguintes:

'Figura 20 - Colagem com referéncias para a planta de origami

Colagem a partir de imagens encontradas no Pinterest

Feito isso, para ser mais especifica no “design” da planta, contei com a ajuda da
ilustradora Julia Gongalves para fazer um esboco unindo elementos de cada uma das

referéncias:

¥ Disponivel em <https://br.pinterest.com/heloisecorrea/refer%C3%A Ancias-visuais-tcc/>. Acesso em 05 de fev.
de 2023.



37

Figura 21 - Esboco da planta de origami
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adulta”, descrevendo especificagdes que eu fiz para cada uma das fases

Entreguei o esbogo para Ludmila, tivemos mais uma reunido, fizemos pequenos
ajustes e decidimos, por fim, como seria a planta. A origamista acrescentaria algumas folhas
texturizadas entre folhas lisas para deixar a planta mais complexa, usaria galhos reais como
suporte, pois sao leves e quebraveis (detalhe importante para a cena final, na qual o
protagonista destroi a planta), fez uso de diferentes tons de verde para as folhas, off white
para os brotos e dois tons de rosa para as flores. A escolha das cores foi pensada para manter
o elemento reconhecivel (folhas verdes sdo mais faceis de se associar a uma planta do que
folhas de cores menos tradicionais como azul ou amarelo) e o rosa é uma alusao bem 6bvia a

contestacdo da masculinidade a qual Bento enfrenta.
2.6. Plano de arte
O plano de arte foi elaborado na pré-producdo para guiar a equipe do filme a respeito

da proposta das escolhas estéticas e para concentrar todos os elementos mais relevantes para a

equipe de arte, podendo ser consultado sempre que necessario. O documento contém as
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principais referéncias adotadas, como palavras-chave, o conceito visual, moodboards,
graficos, a paleta de cores principal, conteudo sobre ambientagao, figurino e sobre a planta de
origami.

Algumas alteracdes foram feitas durante a realizacdo do curta-metragem, (por
exemplo, as cenas na cozinha e no corredor “cairam”, escolhemos outro espaco na Colina
para gravar as cenas da sacada), no entanto, como o plano de arte foi elaborado na
pré-producdo, algumas referéncias permanecem como idealizadas antes das gravagdes.

Esse documento serviu como um mapa, nado como um determinante. A nossa produgao
passou por algumas adaptagdes ao longo do caminho. Como em qualquer produgdo
audiovisual houve imprevistos, mas tivemos como agravante o orcamento reduzido, a
disponibilidade da equipe (que por exce¢do dos atores, nao recebeu pagamento pelo trabalho),
a disponibilidade dos equipamentos emprestados pela FAC ou por membros da equipe, dentre

outros. O plano de arte estd em “Anexos”.
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3.REALIZACAO

As gravacdes foram realizadas em 7 diarias de aproximadamente 8 horas cada, nos
meses de outubro a dezembro de 2022. As diarias foram todas marcadas aos finais de semana,
ja4 que a maior parte da equipe tinha compromisso de segunda a sexta-feira com estudos,
trabalho ou estagio. O cronograma inicial previa a realizacdo do filme inteiro em agosto,
porém decidimos alongar a pré-producao para termos mais tempo para pesquisa e escrita do
memorial. A pré-producdo foi feita, aproximadamente, de julho a outubro de 2022, quando
foram realizados: revisdo de roteiro, pesquisa de referéncias, reunides com a equipe do filme,
visitas a locacdo, visitas técnicas, casting, decupagem fotografica, elaborag¢ao do plano de arte
e mapas de iluminacao, além de leituras para a escrita do memorial.

Optamos por ndo seguirmos adiante com a proposta do financiamento coletivo para
captacdo de recursos, que era nossa ideia inicial. O tempo era curto devido ao semestre
reduzido e tinhamos outras prioridades de produgdo inadidveis, estdvamos sem produtor até
quase o inicio das gravagdes, portanto Mikael e eu assumimos a produgdo executiva e
fornecemos recursos proprios para cobrir necessidades do curta-metragem, tais como
alimentacdo da equipe nos sets, caché dos atores, itens de arte que precisavam ser comprados

etc.

3.1. Interacgdes entre a equipe de arte

Segundo LoBrutto, uma das fungdes do production designer’ é supervisionar os
envolvidos na execucdo do plano de arte proposto (2002, p. 43). Em “Companheiro de
quarto” havia trés pontos de atencdo para supervisao e direcionamento: a organizagdo da
cenografia e dos objetos, verificacdo de documentos e desproducdo da arte, realizadas pela
primeira assistente de arte, Maria Clara Magalhdes; a caracterizacdo dos personagens,
desempenhada pela figurinista Thalita Lemos; e por fim a elaboragdo da planta de origami,

trabalho atribuido a artista Ludmila Magalhaes.

? Production design ¢ uma terminologia adotada em Hollywood e a equivaléncia mais proxima para o termo, no
Brasil, ¢ direcdo de arte. No entanto, o termo ndo tem tradugdo para o portugués segundo India Mara Martins, “e
ndo pode ser entendido como correspondente a dire¢do de arte, pois se refere a uma atividade que tem presenga
no filme da pré (pesquisa de referéncias, conceito visual, sketches) a pos-producio (insergdo de cendrios digitais
até a producdo de material publicitario para os produtores licenciados)” (2017, p. 86). Além disso, o production
designer ¢, de certa forma, um produtor, pois além de conceber a estética, pensa e soluciona financeiramente o
departamento da arte a0 mesmo tempo. Nesse caso, para fins didaticos, quando menciono production designer,
estou me referindo ao “cabeca de equipe” do departamento de arte.
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A dinamica com a origamista foi estabelecida a partir de muita conversa e algumas
reunides. Ela tinha maior conhecimento dos materiais e dominio das técnicas, portanto eu
expliquei os objetivos e a visdo artistica e estética, a partir dos quais Ludmila apresentou
sugestdes. Por exemplo, o caule precisava ser facilmente quebrdvel para que o ator pudesse
realizar a ultima cena, na qual ele despedaca a planta. Porém o caule deveria também ser
resistente o suficiente para suportar o peso da planta maior, que teria aproximadamente 1
metro e estaria coberto de flores, brotos e folhas, entdo ele nao poderia ser muito resistente e
nem muito maledvel. Ludmila sugeriu entdo que usassemos galhos secos reais, encontrados
em floriculturas especificas, e dentre os materiais cogitados foi o que escolhemos e nos
atendeu perfeitamente. Usando como guia o esbogo da planta, tivemos nossa ultima reunido e
acertamos detalhes, como o tamanho do vaso de barro, a que altura minima da terra ficariam
as folhas de papel (considerando que Gabriel regaria varias vezes a planta), a paleta de cores,
a textura do papel, dentre outros. Todas as reunides com a origamista foram feitas a distancia,
por mensagens ou chamadas online por conta da pandemia de COVID-19, contando com o
suporte do drive por onde compartilhamos imagens de referéncia. Ludmila ndo esteve
presente nos sets, o trabalho com a criacdo da planta terminou antes que as gravacoes
tivessem iniciado. A Unica vez que nos encontramos pessoalmente para tratar da planta foi
quando busquei com a origamista as plantas ja aprovadas e prontas.

O trabalho com as assistentes também teve inicio na pré-produgdo: tivemos uma
reunido online inicial com toda a equipe para apresentar o roteiro ¢ a proposta geral do
projeto, depois disso comegaram as reunides online entre as areas, que foi quando pudemos
ter um encontro somente entre as pessoas envolvidas com a arte. Essas reunides iniciais foram
essenciais para alinhar a equipe a respeito da concepgao visual do filme, sobretudo a reunido
do departamento, que foi ainda mais especifica. Na reunido da arte também distribuimos
tarefas e definimos prazos para as atividades a serem realizadas até o fim da pré-producao,
tais como a andlise técnica da arte, lista de objetos, lista de figurinos e caracterizagdo. Depois
desses encontros, mantivemos contato por mensagem € criamos um grupo especifico no
Whatsapp para facilitar a comunicagdo. Assim eu pude ter controle sobre o cumprimento das
tarefas e pude também manter uma ponte entre a arte e outras areas, como a producao.

A primeira assistente de arte, Maria Clara, ja havia participado da equipe de arte de
diversas producdes, e sabendo da experiéncia da primeira assistente, entendendo nossa
dindmica de trabalho prévia e considerando sua funcdo dentro do departamento de arte,
deleguei um maior niimero de tarefas a ela do que a figurinista Thalita Lemos, que era menos

experiente e estava comecando a trabalhar com figurino em audiovisual. Além de delegar
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menos tarefas, supervisionei um pouco mais de perto e compartilhei alguns documentos (por
exemplo, a planilha de caracterizagdo conforme a ordem do dia, presente no “Guia para
aprendizes de Direcdo de Arte”, de Rafaela Schimitt, e uma planilha para controle de
empréstimo de roupas/objetos que eu criei) que serviram de modelo para seu trabalho. No
fim, fazendo os ajustes necessarios de acordo com a particularidade de cada membro da

equipe, conseguimos trabalhar muito bem juntas e fechar a pré-producao a tempo.

3.2. A dinamica nos sets de gravacio

Durante a realizacdo, isto ¢, no periodo das gravagdes, a primeira assistente ficou
responsavel por checar a lista de props assim que a ordem do dia era disponibilizada para
garantir que tinhamos todos os itens necessarios para aquele determinado set. Essa foi apenas
uma medida de seguranga e que funcionou bem para a reposi¢ao dos itens consumiveis (como
o alcool liquido que foi usado para “regar” a planta em cena) e para nos lembrar de itens que
pegariamos emprestado em um curto prazo de tempo, somente durante os dias de uso, isso
porque deixamos na locagdo principal praticamente todos os itens listados na decupagem de
objetos e a maioria dos figurinos. A locacdo estava vazia e ndo habitada, portanto usamos um
comodo da casa para guardar os itens de arte durante todo o periodo em que as gravacdes
aconteciam naquele ambiente. S6 desproduzimos a arte, de fato, depois do ultimo set naquela
locagao.

A desproducao da fotografia era necessaria ao fim de todos os sets, uma vez que os
equipamentos foram todos ou emprestados pela FAC, pelo gaffer Matheus Itacaramby ou pelo
diretor de fotografia Bruno Azamor, e precisavam ser devolvidos ou utilizados no tempo entre
sets. J& os itens de arte permaneceram quase todos na casa, organizados por setor: roupas de
cama, roupas cenograficas (as roupas usadas na “bagunca”), roupas do figurino, props (ou
objetos que seriam manuseados e utilizados pelos personagens) e objetos cenograficos. Cada
uma dessas categorias tinha um espago especifico para armazenamento. A desproducao da
arte foi feita da seguinte forma: como quase todos os objetos foram emprestados por pessoas
da equipe, cada um pode voltar para casa com seu item. Os demais, eu guardei e devolvi aos
respectivos donos. J& os itens da propria locagdo foram guardados nos locais onde os
encontramos.

Antes de iniciar os sets, a figurinista organizava todas as roupas que seriam usadas
naquele dia em uma arara e garantia que, antes de rodar, os atores estivessem devidamente

vestidos e caracterizados para a cena. Enquanto isso, Maria Clara e eu faziamos a preparagao
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da cenografia. Muitas vezes os atores ficavam prontos antes da cenografia e/ou da fotografia,
entdo nesse tempo Mikael ensaiava com os atores. Os figurinos de cada personagem tinham
numeros especificos — o primeiro figurino de Bento era o Bl, o segundo B2, e assim por
diante —, e essa distin¢ao foi feita no roteiro e passada para os assistentes de direcao, que
mandavam a ordem do dia ja com os cddigos dos figurinos para facilitar o trabalho da Thalita.
Além disso, em caso de duvida, tinhamos uma pasta no drive da continuidade contendo
frames das cenas ja gravadas, que usamos para garantir a coeréncia dos figurinos e
principalmente da cenografia.

O maior trabalho com a cenografia era justamente quando precisdvamos garantir a
continuidade de uma cena, porque tinhamos que nos certificar de reproduzir detalhes, como o
posicionamento de pequenos objetos, e isso tomava mais tempo que o usual para preparar o
espaco. Para as cenas que ndo se baseavam na continuidade de uma cena ja gravada, o quarto
era montado conforme o momento no roteiro: a bagunca do quarto, depois que Bento o
limpou para receber Gabriel, foi crescente. Sendo assim, quanto mais perto do fim, mais
baguncado o “lado” de Bento deveria estar — o espago de Gabriel, por sua vez, sempre esteve
impecavelmente arrumado, a ponto de passarmos a roupa de cama do personagem. Nem
sempre a bagunca de Bento apareceu em quadro, ja que alguns planos foram reformulados
durante as gravacdes ou simplesmente “cairam”. Como a fotografia era muito dindmica (e
i1sso foi uma escolha da direcdo), a dire¢ao de arte tinha que estar quase sempre preparada
para ser fotografada de todos os angulos possiveis. A medida que as gravagdes foram
avangando, ficamos mais ageis e passamos a fazer cada vez mais rapido a caracterizagdo dos

atores e a preparacao da cenografia.

3.3. A experiéncia de dividir fun¢oes

Acumular as fungdes de dire¢do de arte e dire¢do foi, sem duvida, o trabalho mais
desafiador ao realizar “Companheiro de quarto”. Mikael e eu combinamos desde o inicio que,
levando em conta a importancia desse projeto para a nossa experimentacao pessoal dentro das
nossas areas de interesse no audiovisual (a minha arte, a dele montagem), nos teriamos a
“palavra final” nas decisdes respectivas as nossas atribui¢des. Naturalmente, mesmo sem
acordarmos oficialmente, a direcdo se dividiu: eu fiquei um pouco mais responsavel pela
direcdo artistica entre os departamentos (fazendo, por exemplo, uma ligacao direta entre arte e
iluminagdo) e Mikael pela dire¢do de atores. Uma atribuicdo que dividimos igualmente foi a

de trabalhar, conjuntamente com o diretor de fotografia Bruno Azamor, na decupagem do
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filme durante a pré-producdo. Durante as gravagdes alguns ajustes na decupagem fotografica
precisaram ser feitos e nds decidimos durante o proprio set.

A divisao de atividades da dire¢do nao foi combinada, mas acabou solucionando
alguns problemas de producdo: Mikael ficava menos ocupado que eu durante os sets e tinha
mais tempo para ensaiar as cenas com os atores antes de comegarmos a gravar, 0 que
adiantava as gravagdes, ao passo que eu tinha ainda mais liberdade criativa para direcionar a
estética do filme e cada um de nos ficava mais focado em uma parte da direcdo. Embora tenha
sido estressante manejar direcdo e direcdo de arte, esse formato, dentro do possivel, acabou
funcionando, sobretudo porque se tratava de uma producao de pequeno porte, realizada quase

toda numa locagao principal que esteve sempre a disposi¢do para nossa utilizagao.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Esse trabalho pretendeu registrar o processo da dire¢ao de arte em todas as etapas do
curta-metragem “Companheiro de quarto”, adaptado a partir do conto “O companheiro de
quarto” do autor Paulo Henriques Britto. Explorando técnicas dentro da linguagem
cinematografica ¢ fazendo uso da experimentacdo, a equipe do filme buscou criar um
conteudo original e com sinais de autoria ainda que partindo de um material pré-existente. Ao
mesmo tempo, buscamos ser fiéis a nossa interpretagdo do conto original, guiando-nos a partir
do que consideramos ser a “espinha dorsal”: os temas levantados e os acontecimentos mais
relevantes.

A direcao de arte teve papel singular em traduzir o ndo-dito em visualidade, por meio
do uso intencional de cores, texturas, estilos, da incorporagdo de elementos do universo do
maravilhoso, da escolha de referéncias visuais que foram implementadas em comum acordo
com a fotografia e os demais departamentos, empregando uma atmosfera especifica que
transmitisse determinadas sensacdes ao espectador. Além disso, pude passar meses me
dedicando a pesquisar e realizar um trabalho na direcdo de arte, engrandecendo meu
repertdrio e adquirindo mais experiéncia, o que contribuird para minha trajetoria pessoal e
profissional.

Trabalhar no departamento de arte ¢, de certa forma, trabalhar um pouco com a
intuicao. Todos nds, mesmo sem saber, fomos alfabetizados visualmente. Se compartilhamos
uma cultura semelhante, temos um repertério comum, que pode ser explorado de infinitas
maneiras. A vivéncia de cada um, a personalidade e outros fatores pessoais determinam qual
parte desse repertdrio vai ser usado e como — determinam também como o conteudo sera
recebido. Nao podemos subestimar, ¢ claro, o valor do conhecimento formal, do estudo do
design e principalmente da Histéria para contribuir com o trabalho criativo. No entanto,
acredito que ¢ preciso confiar naquilo que j4 conhecemos e sobretudo no que sentimos se
quisermos atingir de forma mais natural e profunda os consumidores do conteudo que
produzimos. Nao existem formulas fixas ou regras rigidas capazes de prever e atingir com
precisdo e densidade o emocional humano. Dito isso, além do apoio do estudo, esse projeto
foi feito também a partir da minha vivéncia particular, e por isso ¢ Unico, assim como todo

trabalho criativo.
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COMPANHEIRO
DE QUARTO

Direcao: Heloise Gongalves e Mikael Kluge

Plano de Arte
Heloise Goncalves Corréa






Palavras chave:

urbano, confinamento,
dicotomia, vigilancia,
solidao, repressao &
¢ deslocamento.
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Edward Hopper - Eleven AM (1926)

Edward Hopper - Excursion into Philosophy (1959)
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Elementos de interesse:
« Quarto como CSPaco central;
o [luminacao ¢ atmosfera "soft';
o Jancla como fonte de 1lu:ﬂmagao;
» Temperatura de cor neutra/fria;
e Foco na intimidade dos personagens;
o Delicadeza na escolha de elementos como cores ¢ texturas.
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Marriage Story (2019) dir. Noah Baumbach



Elementos de interesse:

« Ambiente domeéstico como palco das relacoes:
e Espaco minimalista;
o Cortina contendo a iluminacao externa da janela;
e FOco no sentimento ¢ intimidade dos personagens;
e Temperatura de cor neutra/fria.







Flementos de interesse:

Flemen

icidade/ca:

Dramat

(O Nao-rea.

(manonete)

"a

lis

ter teatral:

ta e kitsch sendo tratado como real



PORCENTAGEM DE AMBIENTES POR
CONTAGEM DE CENA

Quarto Banheiro Cozinha

/1,4% 14,29 /,19%6

Os demais ambientes (sacada e escada) aparecem somente uma vez, cada um com 3,57% do total.




PORCENTAGEM DE TURNOS POR
CONTAGEM DE CENA

Dia Noite

/2,496 27,5%
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BANHEIRO

PS: esconder a banheira
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PS: tirar todos os quadros




PS: simular uma sacada pequena
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Bento cresceu solitario, nao sabendo lidar bem com os proprios
sentimentos ¢ tendo clara dificuldade de se relacionar ¢
conviver com outras pessoas. Agora, aos 27 anos ¢

C

esempregado, ele se vé obrigado a dividir o quarto onde

C

orme por questoes financeiras.
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o Cores quentes, com destaque para o vermelho;

e Pouca variedade de pecas.

 Roupas informais e simples (nao ha distincao entre roupa
de sair ¢ de ficar em casa);

 Nunca sapato fechado, sempre chinelo;

e No final do curta, adesao ao verde ¢ a tons terrosos
remetendo ao envolvimento com a planta.




Gabriel ¢ um jovem de 18 anos que precisou ir morar longe da
familia ja que passou numa faculdade em outra cidade. Ele ¢ um
rapaz timido ¢ passivo, evita conflitos ¢ nao se impoe nas
situacoes. Ao mesmo tempo, metodico, organizado ¢ sensivel.
Quando se mudou, ele ganhou de sua mae uma planta, pela
qual nutre um afeto por remeter a sua antiga casa.







o Cores tendendo sobrias e pouco chamativas;

o Preferéncia por cortes mais formais € roupas mais
"arrumadinhas”;

 Roupas passadas;

« Distincao entre roupa de sair, de ficar em casa ¢ pijama;

« Maior variedade de pecas.




Carol esteve em um relacionamento romantico com Bento
anos antes. Os dois voltaram a ter um envolvimento casual no
mesmo periodo que Gabriel se muda para o apartamento.
Carol conhece Bento e sabe que seu temperamento ¢ dificil, no
cntanto ela ainda espera que ele se torne mais aberto. Carol ¢
sociavel, honesta ¢ gentil, tenta aproximar os dois colegas ¢
fazer Gabriel se sentir em casa.
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o Cores da paleta do Bento e do Gabriel;

e Faz uso de algumas te:
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Planta menor Planta média Planta maior



QTD | OBJETO REFERENCIA QUEM PODE
EMPRESTAR
(PELO MENOS 2
PESSOAS EM
CADA POR
SEGURANCA)
01 Reldgio/despertador de -Maria Clara
mesa analdgico ou DE (talvez)
PREFERENCIA digital - -Dani (azul)
cores neutras -
01 Sanduicheira de ferro -Mikael
-Isabella
01 Jornal com pagina de CLASSIFICADOS -Guido (talvez)
classificados (inicio dos == = -Camila (talvez)
anos 2000)
01 Celular de teclas (inicio -Heloise
dos anos 2000) -Camila
(confirmar)
01 Radio cor neutra -Isabella
-Guido
(confirmar)
01 Mala azul, preta ou -Mikael
cinza - PREFERENCIA -Raphaella
de tecido (confirmar)

-Guido




01 Mp3 Player ou Walkman -Bruno

01 Regador pequeno - Ludmila

01 Necessaire -Maria Clara
cores neutras -Heloise

01 Porta escova de dente -Heloise
para pia

=~

03-05 | Livros didaticos -Mikael

05-15 | Livros literarios - -Heloise
PREFERENCIA - Mikael
lancados até 2010

01 Mochila basica (azul, -maria clara
preta ou cinza) (mochila preta)

-Thalita
01 Caderno com espiral -Mikael

-Maria Clara




01 Cafeteira - qualquer -Heloise
modelo langado antes -Dani
de 2010

03 Jogos de cama solteiro - Mikael
e casal (lencol, fronha e -Heloise
coberta)

03 Travesseiros -Mikael

-Heloise

03 Toalhas - Mikael

15-30 | CDs - PREFERENCIA -Heloise
langados até 2010 - Mikael

05-10 | Roupas em tons - Mikael

terrosos, vermelho,
azul, cinza, preto (p/
fazer volume na
bagunca do quarto)




Ordem do Dia #1 - V2

09/10

DOMINGO

Diretor:

Heloise
Mikael

Produtor:

Victor Cunha

Telefone no set
Raphaella

(61) 99681-9013
Victor Cunha
(61) 99434-7003

Titulo

Companheiro de Quarto

Min:19°C Max: 29°C

Camera Umidade: 80%
Bruno Chuva: 30%
Locacao 1 Inicio da Diaria: Inicio da Gravacéao: 9h30

Casa Jardim
Botanico

8h30

Fim da Gravacao: 18h10

Endereco: SHJB Condominio Jardim Botanico V Conjunto H casa 03 - Jardim Botanico -

Brasilia - DF

Google Maps: -15.872371, -47.814861

Funcgao: Hora: | Profissional
Diretor 8h30 Mikael
Diretora/ 8h30 Heloise
Diretora de

Arte

Ass Direcao 8h30 Raphaella
Ass Direcao 8h30 Guido
Produtor 8h30 Victor Cunha
Ass. de Arte 8h30 Maria Clara
Figurinista 9h Thalita

Dir Fotografia | 8h30 Bruno

Ass. Fotografia | 8h30 Isabella




Gaffer 8h30 Matheus
Dir de Som 9h Dani Maragno
Ass de Som 9h Bia
Continuista 9h Camila
ELENCO CHEGADA SAIDA
Camo 9h 18h
CHEGADA SET 08H30
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1 INTRODUGAO

MONTAGEM:

Plano do céu. E um dia bonito, nuvens passam, alguns passaros
voam. Uma mistura de terra e adubo é despejada diretamente na
tela, interrompendo a visdo do céu.

BENTO (V.O.)
Desde o comeg¢o eu cismei com ele.
Ele me incomodava.

Pa cava a terra.

Muda de planta é posta com cuidado no buraco.
Arrumando a terra ao redor da muda.

Regando a terra recém plantada.

BENTO (V.0.) (CONT'D)
A gente quase nunca se falava. Nao
perguntava nada pra ele. Talvez
porque ele nao perguntava nada pra
mim. Ou porque eu ndo tava a fim de
puxar papo. Na verdade isso eu nao
queria de jeito nenhum.

Planos detalhes de folhas crescendo.

BENTO (V.0.) (CONT'D)
Nao gosto de ninguém se metendo na
minha vida.

Caule surgindo da terra.
Folhas se abrindo.

BENTO (V.0.) (CONT'D)
A parada é que eu sempre preferi
ficar na minha pra ndo ter que
lidar com problema dos outros. E
funcionou por muito tempo. Até me
mandarem embora.

Planta é colocada em um vaso de barro.
Um rosto chega perto das folhas e cheira.
BENTO (V.0.) (CONT'D)

Chegou uma pessoa nova, mais
simpatica que eu.



Maos com luvas de jardinagem colocam a planta em uma fileira
de varias outras plantas. Todas as plantas sao iguais,
organizadas em diversas fileiras, menos esta. Ela se destaca.
Essa planta é de origami. Suas cores sdo diferentes das
outras. Seu tamanho é mediano, mais ou menos do tamanho de
uma orquidea.

Uma mulher pega a planta e coloca em uma cesta.
Planos da planta na cesta.
Carro indo embora em uma estrada de terra.

BENTO (V.0)
O garoto? Nao, o garoto nunca me
fez nada demais. Pelo contréario, eu
acho que ele fazia o possivel pra
nao me incomodar.

Planta no balcdao da sala de uma casa. O canto que a planta se
encontra é bastante aconchegante e decorado, como parte de
uma casa acolhedora. Ha& fotos de familia ao redor. A planta
cresce um pouco. Devido ao seu formato, suas cores, ela
parece quase brilhar.

Aproxima-se da planta. Vemos detalhes.

BENTO (V.O.)
Na verdade eu incomodava ele. Quer
dizer, ndo sei se incomodava,
porque ele nunca reclamava nem
falava nada.

Alguém rega a planta. Diversos planos detalhes. A agua é
sugada pela terra. Agua cai em diregdo a cémera.

Uma mulher cheira as folhas. Um galho é podado, outro galho é
podado. Ela é bem cuidada, bonita e vistosa.

BENTO (V.0.) (CONT'D)
O cara regava a tal da planta todo
dia. Se ndo bastasse isso, depois
ele ficava 1l& parado olhando pra
ela. As vezes eu achava que ele
fazia de propésito, sb6 pra eu
comentar alguma coisa.
Quando eu ficava olhando pras
folhas por muito tempo, eu comegava
a achar que elas me lembravam
alguma coisa que eu j& tinha visto
antes. Podia nem ser uma planta,
podia ser outra coisa.

Algumas coisas somem da parede.



Aos poucos, tudo que havia ao redor da planta some. Ela esté
sozinha em um balcdo vazio, em uma casa vazia.

BENTO (V.0.) (CONT'D)
Mesmo que eu achasse que era
importante lembrar, eu nunca
lembrava.

A planta perde seu destaque. Seus galhos encolhem, ela fica
pequena, parecendo apenas uma muda saindo da terra.

BENTO (V.0.) (CONT'D)
Entdo acabei desistindo de ver
sentido nisso.

A planta estd em um &nibus, sendo levada por GABRIEL, jovem
de 18 anos.

2 INT. QUARTO - DIA

Um despertador de mesa toca. Vemos um brago que se estica no
ar procurando o reldgio, ele cancela o toque. BENTO acorda e
se senta na cama, observando o quarto ao redor. O rapaz, de
28 anos, estad com olheiras e o cabelo desarrumado, sua
aparéncia denuncia uma noite mal dormida. O quarto ao redor
estd bagungado, com roupas, pratos e canecas espalhados.

CORTA PARA:

3 INT. BANHEIRO - DIA

Bento vai até o banheiro. Ele escova os dentes. Suas coisas
estdo jogadas pela pia, a pasta de dente estd amassada no
meio. Ele cospe e se encara longamente no espelho manchado do
banheiro.

4 INT. COZINHA - DIA

Plano detalhe de um pdo sendo colocado em uma sanduicheira de
ferro. Bento o deixa numa chama acesa do fogdo e sai. Plano
longo, evidenciando o tempo que passa e O pao que queima.
Bento vem correndo e tira o utensilio do fogo. A chama do
fogdo segue acesa por um tempo, antes de Bento voltar e
desligar.

5 INT. QUARTO - DIA

Bento abre um jornal, folheia e 1& os classificados. Ele come
com a outra mdo, sem guardanapo, um pdo queimado, e toma um
café olhando pela janela.



Bento acompanha com o olhar o pouco movimento da rua. Nao ha
quase ninguém andando a pé nas calgadas prdximas. Vé-se, no
entanto, um razoadvel movimento de carros, inclusive um ou
outro saindo da garagem do prédio. Sua atencdo vai para uma
mulher que passeia com o cachorro enquanto fala ao celular,
distraida. Bento observa enquanto come o pdo queimado.

Um rock alto comega a tocar. Bento passa a mdo na testa,
visivelmente irritado. Ele joga o pdo mordido na mesa, voando
migalhas.

6 INT. COZINHA - DIA

Bento vai até o telefone fixo na cozinha. Ele disca e espera.
Ninguém atende.

BENTO
Bom dia, seu Almir, tudo bom?
Entdo, hoje eu acordei na correria,
sabe? Trabalho, cheio de coisa pra
fazer e tal.

BENTO (CONT'D)
Dai t6 deixando esse recado pra
falar de novo do morador do 308.
Nao consigo fazer nada porque o
cara decidiu botar o prédio todo
pra escutar a misica dele uma hora
dessas.

Sua fala é indignada, mas sem intensidade ou raiva.

BENTO (CONT'D)
Deve ter alguma lei que proibe
essas coisas, seu Almir. Aquela lei
do siléncio 1la, agora séo...

Bento olha para cima no reldgio da cozinha. Ele marca 13
horas. Sua expressdo muda, como quem se lembra de algo. Sua
fala se torna mais acelerada.

BENTO (CONT'D)
Enfim, deve ter alguma coisa ai. Se
vocé conseguir pedir pra ele
desligar esse barulho eu vou ser
muito agradecido, viu.

Bento da& uma pausa antes de desligar.

BENTO (CONT'D)
Ah, hoje sem falta vou depositar
aquele aluguel 1a, tava corrido
essa semana e acabei esquecendo.
(MORE)



BENTO (CONT'D)
Era s6 isso mesmo, até mais seu
Almir!

Ele desliga o telefone e sai rapidamente.

7 INT. QUARTO - DIA

Bento recolhe o lixo do quarto e deposita em um saco plastico
que segura com a outra mdo. Todos os seus movimentos sdo
lentos e arrastados.

Ele amarra o saco plastico e olha ao redor analisando o
ambiente.

Bento tira uma toalha usada de cima da cama e pendura no
banheiro.

Ele varre o chdo com dificuldade.

Bento recolhe algumas roupas dque estdo soltas pelo quarto e
as coloca amassadas dentro do armdrio, que ja estd bagungado
e lotado de roupas amarrotadas. Apds colocar as roupas la
dentro, ele fecha apressadamente a porta para que a montanha
de roupas nao desabe.

8 INT. ESCADA DO PREDIO - DIA

GABRIEL, 18, sobe as escadas do prédio carregando uma mala,
um colchdo fino em um brago e um vaso com uma planta no
outro.

Por estar carregando muitas coisas, ele sobe degrau por
degrau com dificuldade.

Gabriel chega na porta do apartamento, nela estd escrito
"208". Ele deixa o colchdo no chdo e 1& um bilhete em seu
bolso, no qual estd anotado o mesmo numero. Ele guarda o
bilhete e toca a campainha.

O jovem estd agitando rapidamente sua perna, ele olha ao
redor e aperta a campainha mais uma vez.

BENTO (GRITANDO)
Ta aberto!



9 INT. QUARTO - DIA

Gabriel passa por um corredor até a entrada do quarto. Ele
esbarra com suas coisas na porta e coloca o colchdo e sua
mala no chdo no Unico espago vazio do quarto, prdéximo a cama
de Bento. O movimento chama atengdo de Bento e o faz olhar
para Gabriel de cima a baixo.

GABRIEL
Com licenga.

BENTO
Opa, entra ai.

Bento levanta a cabega e os dois trocam olhares. Gabriel fala
timidamente.

GABRIEL
Prazer, eu sou o Gabriel.

O rapaz, de forma encolhida, estica a mao para cumprimentar
\Bento, que olha para a mdo de Gabriel e corresponde o aperto
sem entusiasmo.

BENTO
Té ligado, a gente se falou uma
semana por mensagem.

Bento mostra o celular. E um aparelho com teclas.

GABRIEL
Ah, na verdade ndo, minha mée que
tava cuidando disso.

; GABRIEL (CONT'D)
E minha primeira vez morando
sozinho. Mae é tudo igual né.

Bento, com uma expressdao neutra, balanga a cabega
afirmativamente.

BENTO
Entdo, aqui é basicamente isso.

Bento diz olhando em volta e examinando os espagos do quarto.
BENTO (CONT'D)
Ali tem um armario, mas ta meio

lotado.

Ele aponta para o armario.



BENTO (CONT'D)
L4 é o banheiro. A instalagao é
meio antiga e o chuveiro também,
mas esquenta bem.

Gabriel olha ao redor, ele deixa sua mala ao lado do colchéao,
entdo segura a sua planta com as duas maos.

GABRIEL
Posso deixar aqui?

BENTO
...Quév

GABRIEL
Minha planta, posso deixar aqui na
mesinha?

Gabriel aponta para a mesa de cabeceira. Bento, pela primeira
vez, parece notar a planta que Gabriel segura. A planta é
pequena, possui um caule fino e curto. Ela estd em um vaso de
barro claramente maior que o seu tamanho. Ele coga a
sobrancelha e entorta o labio pensando no que responder.

BENTO
Ah, sim... Talvez ndo seja uma boa
ideia nao.

Gabriel fica cabisbaixo.

BENTO (CONT'D)
Cara, é que tem aquela parada que
as plantas roubam oxigénio do ar,
t4 ligado... Sei nao, parece
perigoso.

Gabriel responde com o tom de voz ainda mais baixo.

GABRIEL
Se vocé preferir eu posso deixar
ela na janela a noite. Na verdade,
de dia ela expira oxigénio, entao
ndo tem problema. Tem?

Bento olha para a planta, olha pra janela, olha para Gabriel.
Ele demora para responder.

BENTO
T& bom, deixa ai.

Gabriel da um sorriso.

Bento olha para Gabriel, franzindo a sobrancelha.



BENTO (CONT'D)
Aproveitando que eu lembrei, seréa
que vocé consegue adiantar o
aluguel desse més? Vence hoje e eu
td meio apertado de grana.

Gabriel hesita um pouco mas acena positivamente com a cabega,
desconfortavel.

10 INT. QUARTO - NOITE

Bento estd sozinho no quarto deitado em sua cama ouvindo
misica em um mp3 player, batucando com as maos uma bateria
imagindria. Pouco a pouco o rapaz desvia seu olhar para a
planta de Gabriel.

Apbés alguns olhares, ele tira os fones de ouvido, levanta-se,
aproxima-se da planta, fecha os olhos e da& uma leve fungada,
sentindo seu cheiro. Ele abre os olhos e passa a mao em uma
das folhas.

Ao terminar de fazer o movimento, Gabriel entra no quarto,
carregando um pequeno regador. Ao ver o companheiro de
quarto, Bento recua para sua cama.

Bento observa Gabriel entrando no banheiro e enchendo o
regador. Gabriel volta para o quarto com o regador cheio e
comega a molhar sua planta. Bento desvia o olhar.

Gabriel, segurando as folhas com muito cuidado, joga agua aos
poucos.

BENTO
Isso dal ndo val crescer e virar um
trambolhdo, né?

Gabriel tira os olhos de sua planta e se vira para Bento.
GABRIEL B
Ela ndo cresce muito ndo. E uma
planta de sombra e tem uns meses ja
que ela ta assim.

Gabriel para, em um momento de introspecgéo.

GABRIEL (CONT'D)
Ela ficava 1la em casa antes de...

Gabriel olha para Bento, que ja estd de fones de ouvido e nao
participa mais da conversa. Gabriel fala um pouco mais alto.



GABRIEL (CONT'D)
Antes de eu me mudar, ai minha mae
me deu e eu trouxe.

Gabriel percebe que foi ignorado, sua expressao fica séria.
Ele pega sua planta e coloca na beira da janela.

Gabriel arruma seu colchdo e comega a dobrar algumas roupas.
Ele pega uma pequena nécessaire, uma toalha e se desloca ao
banheiro.

11 INT. BANHEIRO - NOITE

Gabriel se olha no espelho manchado do banheiro. Ele tira da
sua bolsa uma escova de dentes e coloca dentro de porta-
escovas. No mesmo plano vemos a escova de Bento, ela estéa
gasta e foi deixada em cima da pia sem nenhuma protegdo.
Gabriel olha para a escova de Bento.

Ele olha para o lado e vé a pasta de dente de Bento, apertada
na metade. Gabriel tira da sua bolsa uma pasta de dente nova.
Ele aperta a pasta de dentes somente pela ponta.

12 INT. QUARTO - NOITE

Gabriel, sem camisa e com o cabelo molhado, retorna para o
quarto. Bento observa de canto de olho. Gabriel retira da
mala uma camisa e uma calga, ele dobra e coloca na
escrivaninha perto da janela. Ele separa um par de sapatos, e
0os coloca préximos ao colchdo, que se encontra perfeitamente
arrumado. Gabriel veste um pijama e se deita.

Bento segue escutando seu mp3 deitado na cama. Gabriel vira
de um lado pro outro na cama.

GABRIEL
Pode apagar a luz?

Bento ndo escuta. Gabriel desiste e volta a dormir. Vemos a
planta na janela.

13 INT. QUARTO - DIA (MANHA)

A Planta que estava na janela agora se encontra ao lado de
onde Gabriel dormia, o colchdo de Gabriel esta vazio e
arrumado. O fone e o mp3 player estdao jogados pela cama de
Bento.

Bento acorda. Ele se senta, olha pra janela e depois para a
Planta, que mudou de lugar. Ele da uma leve risada.



14 INT. BANHEIRO - DIA (MANHA)

Bento entra no banheiro, se examina no espelho e pega sua
escova de dentes. Ele percebe que Gabriel colocou suas coisas
14, préximas as dele. Bento ignora sua pasta de dentes e usa
a de Gabriel, apertando o tubo na metade.

15 INT. QUARTO - DIA (MANHA)

Bento volta para o quarto e senta na cama. Ele pega um
pequeno caderno e faz anotagdes. Partindo de Bento, a cémera
passeia pelo quarto, passando pelas coisas de Gabriel e
parando na planta.

16 INT. QUARTO - NOITE

Vemos a planta exatamente na mesma posigdo, mas j& de noite.
A cémera volta a passear pelo quarto, Bento estd no mesmo
local que estava de manhd. Seu caderno estd ao lado.

Gabriel entra no quarto.

GABRIEL
Boa noite.

Bento aparenta sair de um estado de transe. Ele olha para os
lados. Gabriel pega a Planta e coloca na janela.

Gabriel rega a Planta. Bento observa a cena, que bloqueia a
sua vista da janela.

Gabriel se senta na escrivaninha, tira alguns livros da
mochila e coloca na mesa. Ele faz anotagdes e cdlculos em um
pequeno caderno, estudando.

Apbs observar os movimentos de Gabriel, Bento sai do quarto.
Seguimos ele até a cozinha.

17 INT. COZINHA - NOITE

Bento, com expressao vazia, se dirige ao fogdo e prepara um
café. Vemos o processo de preparo. Enquanto o café coa, Bento
se encosta no balcadao da cozinha, coloca um cigarro na boca,
acende e suspira enquanto solta a fumaga.

Ouve-se um forte barulho de palmas e alguns gritos, junto a

uma misica de festa, que interrompe a introspecgdo de Bento.
Ele se apoia na janela, procurando a origem do som. Ele olha
em varias diregdes, e em seguida para baixo.

10.



11.

Vemos um rapaz embaixo do prédio, entre dois carros, usando
uma mochila. Um outro rapaz vai ao encontro dele. O casal se
abraga longamente.

Temos uma visdo mais prbéxima do rosto de Bento.
O casal da um beijo.

Bento recua da janela, observa mais um pouco, e da um Gltimo
trago. Ele amassa o cigarro na borda da janela e joga a ponta
para fora.

18 INT. QUARTO - NOITE

Gabriel estuda na escrivaninha do quarto. Ouve-se um assovio
vindo da rua que chama a atengdo do rapaz. Ele olha pela
janela. CAROL acena e gesticula, pedindo para abrir o portéo
do prédio.

CAROL
Abre ai!

Gabriel, contra a luz, permanece imével e olhando para baixo,
sem saber o que fazer. Os dois se encaram por alguns
segundos.

CAROL (CONT'D)
Bento, eu t6 te vendo daqui, cara.

Gabriel, desconfortével, fica sem reagdo. Ele arregala o olho
e se afasta um pouco.

19 INT. QUARTO - DIA

Bento mexe em um pequeno radio em sua cama, escutando algumas
misicas e programa¢des. Enquanto passa de estagdo em estacgédo,
ele escuta um trecho de um pastor falando de forma fervorosa.

PASTOR (NA RADIO)
...mas nao comas do fruto da arvore
da ciéncia do bem e do mal, porque
no dia em que dele comer, morreras.

Bento escuta, mas suas expressdes reprovam o que acabara de
ouvir.

PASTOR (CONT'D)
Porque ao consumar o pecado, sua
terra ndo mais prosper...



Bento, com um sorriso de canto de boca, desliga o radio. Ele
se espreguiga e levanta da cama. Bento percebe um cheiro
estranho no quarto. O rapaz olha para a planta.

Bento vai até o canto de Gabriel, aproxima-se da planta,
cheira-a algumas vezes, e em seguida encara o colchdo de
Gabriel com uma expressdo séria. Sem tirar os olhos do
travesseiro de seu colega, Bento vai até ele e o cheira. Ele
pega o travesseiro do colega em maos, e se aproxima da
planta. Bento agora reveza entre cheirar o travesseiro e a
planta, analisando. Ele afunda o rosto no travesseiro de
Gabriel, e quando se da conta, o arremessa rapidamente de
volta na cama do companheiro de quarto.

20 INT. QUARTO - DIA

Bento, sentado na mesa em frente a janela, pega seu celular e
faz uma ligagdo. O tom da voz do rapaz mostra certa
empolgacgéo.

BENTO
E ai, Carol? Ta sumida péd.

O sorriso em seu rosto some.

BENTO (CONT'D)
Ué, qual foi?

O rapaz se levanta. Sente-se tensdo em seu rosto.

CORTA PARA:

21 INT. QUARTO - DIA

Vemos a porta do quarto do lado de fora. Gabriel, cabisbaixo,
abre e entra.

Gabriel se depara com Bento e Carol, jovem de 28 anos,
abragados na cama. Todos se encaram por alguns segundos.
Gabriel, extremamente envergonhado, anda para tras e fecha a
porta.

CAROL
Esse é o seu amigo novo?

BENTO
Amigo, Carol? Ja falei pd, td6 ruim
de grana.

Carol olha pro rapaz, depois olha para o teto, em um
movimento de reflexdo.



CAROL
S6 vocé mesmo né?

Bento olha para a moga, levantando as sobrancelhas.

CAROL (CONT'D)
Pra dividir um cubiculo desses. Mal
cabe suas paradas aqui.

Bento encara a planta.

BENTO
Tem sido dificil mesmo.

Carol se aproxima e encosta no ombro de Bento.

CAROL
Talvez se vocé desse uma chance pro
garoto, ndo ia ser tdo dificil
assim.

Temos foco total na introspecgdo de Bento.
Cortes alternando entre o rapaz e a planta.
BENTO
O que eu mais quero é alguém se
metendo na minha vida mesmo.

Carol olha pra Bento.

CAROL
Vocé nado muda, né cara?

Carol levanta e sai do quarto. Bento olha rapidamente para a
moga saindo, depois volta seu olhar para a planta.

22 INT. COZINHA - NOITE

Gabriel estd sentado na mesa da cozinha, hd um copo de &agua
na sua frente. Ele, de forma ansiosa, mexe na cuticula da
unha.

Carol entra na cozinha. Eles se cumprimentam brevemente com
um aceno de cabega. Carol abre a geladeira e pega uma agua.
Gabriel evita contato visual.

CAROL
Entdo vocé que td morando com o
Bento.

Carol comenta ainda mexendo na geladeira.

13.



GABRIEL
E-eu mesmo.

CAROL
Bem que eu notei a planta nova 1la.
Bonitona, né.

Gabriel sorri, fazendo contato visual pela primeira vez.

GABRIEL
Obrigado!

Carol se encosta no balcdo e da um gole.

CAROL
T4 gostando daqui?

GABRIEL
E diferente, né? Eu sou acostumado
com cidade pequena. T6 tentando me
adaptar.

Bento surge na porta. Carol se vira para ele. O rapaz aponta
com a cabega para dentro do quarto. Carol d& um sorriso de
despedida para Gabriel e vai até Bento. Gabriel acompanha seu
movimento com o olhar. Bento encara Gabriel.

24 INT. QUARTO - NOITE

As luzes do quarto estdo apagadas. Ouve-se alguns barulhos da
cama onde estdo Bento e Carol. O foco é em Gabriel, que estéa
deitado em seu colchdo. Ele abre os olhos e se vira para o
lado oposto ao casal, visivelmente incomodado. Ele fecha
novamente os olhos e tenta dormir.

25 INT. BANHEIRO - DIA

Gabriel toma banho. Vemos detalhes do chuveiro pelas frestas
da janela. Ele se dirige até o espelho. O rapaz se arruma,
ajeita o cabelo, passa um perfume e pega sua pasta de dente,
apertada no meio. Ele observa por um instante, e entdo aperta
pela ponta, tentando fazer com que a pasta de dente saia do
tubo uniformemente.

26 INT. QUARTO - DIA (MANHA)
A planta, ja maior, com mais folhas, estd na beira da janela.

O quarto estd com algumas roupas espalhadas pelo chdo e pela
cama de Bento, que estd deitado com Carol.

14.
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Do quarto ouve-se o chuveiro aberto onde Gabriel toma banho,
sua cama estd arrumada e com suas roupas dobradas dentro da
mala. Carol acaricia o rosto de Bento.

Bento olha fixamente para a planta.

CAROL
T4 pensando em qué?

Bento tira o olhar da planta e olha para Carol.

BENTO
Hum?

CAROL
No que vocé té& pensando?

BENTO
Nada nao.

Os dois seguem em siléncio por um instante.

BENTO (CONT'D)
Vocé também ndo acha que essa coisa
tem um cheiro esquisito?

CAROL
A plantinha dele? Acho que nem
cheiro ela tem.

BENTO
Sei 1la.

CAROL
Deve ser um saco pra ele aguentar a
gente. Ele nunca traz ninguém pra
ca, nao?

Bento faz um sinal negativo com a cabega.

CAROL (CONT'D)
Nem dorme fora?

BENTO
Nunca.

Mais um momento de siléncio.
CAROL
Ele é bem bonitinho, né? Devia

trazer gente pra ca direto.

O chuveiro desliga. Bento para de olhar para a planta e
novamente se volta & Carol. Os dois se olham por um momento.



l6.

BENTO
Bonitinho?

CAROL
Vocé nao acha, nao?

Os dois se olham.
Gabriel abre a porta do banheiro sem camisa, vestindo uma
calca jeans. Ele pega a camisa dobrada de dentro da mala e

veste.

Gabriel tira a planta da janela e a coloca ao lado do
colchdo.

CAROL (CONT'D)
T4 crescendo rapido, né?

GABRIEL
Uhum.

Bento faz uma expressdo descontente em reagdo ao didlogo dos
dois.
27 INT. QUARTO - DIA (ENTARDECER)

O quarto estd muito bagungado, exceto pela parte de Gabriel,
que se mantém bem arrumada.

Bento estd apoiado na janela do quarto fumando um cigarro.
Gabriel entra com um regador e rega sua planta.

Bento segue olhando pela janela, com expressdo apatica,
enquanto Gabriel rega a planta cuidadosamente, segurando as
folhas.

Bento se vira e olha para Gabriel, os dois se encaram
rapidamente. Bento desvia o olhar.

Gabriel pega a planta e coloca na janela. Os dois se esbarram
durante a agdo. Ele sai do quarto com o regador. Bento
acompanha seu movimento com o olhar.

Bento da& um trago e apaga seu cigarro na terra da planta.

28 INT. QUARTO - NOITE

Bento e Carol estdo deitados na cama. Gabriel dorme em seu
colchao.

Carol d& um beijo em Bento, que se vira para o lado oposto ao
da moga, encarando Gabriel, que estd dormindo.



29 SONHO DE BENTO - ANIMAQAO

Estamos dentro do sonho de Bento. Ele estd em um imenso
gramado, é um dia de sol, vemos algumas montanhas no fundo.
Bento anda pelo local. De longe, ele vé uma planta crescendo
do chdo. Bento se aproxima lentamente. Dessa planta cresce um
Unico fruto. Ele analisa, e entdo da uma mordida.

Entramos em Bento. Agora ele estd no quarto, a atmosfera é
completamente diferente, temos menos cores, usamos tons mais
escuros e sébrios. Gabriel aparece e lhe estende a mdo. Bento
olha pra a mao estendida. De dentro de Gabriel saem diversos
galhos e folhas, comegando pela sua mdo. Esses galhos crescem
e assustam Bento, que busca refigio no canto do quarto. Vemos
varias cenas de galhos com folhas crescendo, intercaladas com
a reagado de Bento, principalmente seus olhares. Bento fica
totalmente acuado contra a parede, enquanto os galhos crescem
em sua diregdo. Uma planta cresce de seu peito.

30 INT. QUARTO - DIA

Bento, com a barba maior, dorme em sua cama. Gabriel se
arruma e prepara uma mochila com boa parte de suas roupas e
alguns objetos. A planta, ja muito maior do que era antes,
estd dentro do quarto, ao lado do colchdo. Gabriel pega a
planta e coloca na janela. Ele faz barulho ao fechar a porta
saindo do quarto, Bento acorda e percebe que Gabriel saiu,
deixando a planta do lado de fora da janela.

31 INT. QUARTO - NOITE

Bento estd sentado na cama fumando, olhando o reldgio na
cabeceira e encarando a planta de Gabriel. O quarto esté
muito bagungado, com roupas, toalhas e lixo espalhado pelo

chao.

O quarto estd silencioso, até que Bento balanga sua perna
ansiosamente no chdo do quarto.

O barulho das agdes de Bento intensificam a cada agao.
Bento da& outro trago.

Ele levanta e anda de um lado para o outro do quarto.
Outro trago.

Bento checa o reldgio.

P

Seu foco agora é na planta, que parece deixd-lo completamente
inquieto. Da planta, vemos sua silhueta em contraluz.

17.
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A luz da janela atrai Bento, que se aproxima lentamente com
olhar fixo e determinado. Ele fecha a janela com forga e a
planta cai do lado de fora.

Ele observa a janela, a principio, sua expressao é
apreensiva. Aos poucos, sua respiragdo fica acalma. Bento da
um leve sorriso de canto de boca, aliviado.

32 INT. QUARTO - DIA

Bento acorda no dia seguinte em sua cama. Ele abre os olhos e
vé a planta de Gabriel, torta e caida, em um vaso com
diversos remendos. O canto do quarto de Gabriel segue bem
arrumado, enquanto o resto do espago estd coberto da bagunga
de Bento.

Gabriel estd sentado em seu colchdo, apoiado na parede. Ele
estd encolhido olhando para sua planta.

Bento se senta na cama e observa Gabriel por um tempo.

BENTO
O qué que vocé tem?

GABRIEL
Ndo t6 passando muito bem, nao.

Gabriel se levanta e pega sua mochila, ele tira algumas
roupas de dentro e comega a dobra-las.

Bento encara fixamente o rapaz. Sua voz gradualmente se torna
impositiva e arrogante.

BENTO
Até quando vocé acha que isso vai
durar?

Gabriel dobra as roupas lentamente.

BENTO (CONT'D)
Pode ser até semana que vem. Um
més, dois.

Gabriel esta com os ombros encolhidos.

BENTO (CONT'D)
Mas uma hora vai acontecer. Vocé ta
ligado, né? Que ela ta te fazendo
de idiota. Eu conhego essa
histéria.

Os planos se tornam mais cadticos. Bento se levanta e cresce
a voz, junto com seus gestos corporais.



BENTO (CONT'D)
Ela vai enjoar de vocé. Da sua
cara. Do seu jeito. Do seu corpo.
Do seu papo, se é que vocé tem
isso.

BENTO (CONT'D)
Ela vai enjoar do seu cheiro. Dessa
porra dessa planta.

BENTO (CONT'D)
Assim que ela perceber que vocé té
na palma da mao dela, ai sim!

Bento estd com um sorriso sarcastico no rosto.
Gabriel tira os sapatos.

BENTO (CONT'D)
Mesmo que ela fale que gosta de
vocé. Mesmo que ela fala que te
ama, que seja. No final vocé é sb
mais um cara bonito que ela curte
transar.

Gabriel tira a camisa

BENTO (CONT'D)
Bonito até demais pra ser homem.

Gabriel, ainda com a cabega baixa e sem reagdo, fica

vermelho. Bento para de sorrir sarcasticamente, ele fecha o
rosto e fica sério.

BENTO (CONT'D)
Por que vocé é assim?

Gabriel entra no banheiro.

BENTO (CONT'D)
Por que vocé ndo consegue sb6 ficar
na sua, ha?!

Gabriel fecha a porta sem muita forga e liga o chuveiro.
BENTO (CONT'D)
Faz um favor, vira gente. Cresce,
seu moleque!

A agua escorre. O tom de voz de Bento é alto e agressivo.

BENTO (CONT'D)
Mo-le-que!

19.



Bento se levanta e vai até o canto de Gabriel no quarto, para
e observa a planta. Bento faz suavemente acaricia as folhas.
Ele passa os dedos pelos botdes das flores e sua expressao
muda, ele agora parece sentir raiva. Bento arranca um por um.
Em seguida, arranca as folhas. Depois, quebra o caule em trés
pedagos e joga o vaso inteiro com o que restou da planta
janela abaixo.

O som do chuveiro do banheiro intensifica.
Bento estd no meio da sujeira, entre folhas arrancadas e
terra. Ele volta para o seu colchdo, observando a vista da

janela.

A agua do chuveiro escorre. Sobem os créditos.
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