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INTRODUCAO

A abordagem do corpo no ensino de Arte é a tematica deste trabalho
para a conclusdo do Curso de Licenciatura em Artes Plasticas. O tema
investigado neste trabalho esta pautado diretamente com as questdes sobre o
corpo que também participa do contexto da experiéncia escolar. Um corpo que
se comunica e se expressa através dos sentidos e que diz algo, seja através
das performances ou das obras que pedem a participacdo e interacdo do
publico seja através da sonoridade, respiragéo e ritmo corporal da musica; ou
mesmo, de sua necessaria presenga como interprete no teatro e na danca.

Neste estudo a Arte é trazida como um espaco reflexivo e experimental
em que o corpo pode e pede para ser pensado e explorado de maneiras
diferentes que costuma ser quando em contato com outras disciplinas em que
frequentemente prevalece o uso do raciocinio. Esse privilégio educacional ao
raciocinio légico vem ocorrendo desde os primérdios da instituigdo escola. O
que encontramos, na atualidade e na maioria das instituigdes de ensino, € a
reafirmacdo de um conceito de educacdo e de escola que, promove
parcialmente ligagbes entre saber académico e vida, voltada para métodos de
transmissao/apropriagcdo do saber pela razdo, que necessita de mentes em
alerta e corpos inertes. Pois, neste contexto, parece que ndo seja necessario
mais do que aplicacdo mental para observar, refletir e compreender as normas
de uma realidade que é apreendida como racionalmente formada.

O tema aqui pensado esta relacionado inteiramente com as acgdes sobre
o curriculo, na busca de entender qual o espago do corpo no ensino de Arte e
como as indagagcbes sobre o corpo se apresentam nos Parametros
Curriculares Nacionais, o PCN. Coloca-se como alvo inicial desta pesquisa
analisar como os PCN e os PCN — ARTE tratam o corpo no processo de ensino

e aprendizagem em Arte, levantando-se também, alguns encontros tedricos



como arte/educadores e filésofos da educagao quais Barbosa (2003); Foucault
(1999, 2006, 2007); Dias (2010); Silva (2005) entre outros.

Nesse trabalho, a leitura que faco inicialmente ndo lida com as
linguagens artisticas separadas, visto que todas sdo manifestagcdes da
expressao humana e, portanto do corpo, mas, aponto para questdes e
reflexdes sobre o que as une enquanto area de conhecimento em Arte.

Sao apresentadas, assim, as caracteristicas do componente curricular
Arte como area do conhecimento e ndo mais como atividade (execucédo de
pequenos trabalhos manuais) seus objetivos, conteudos e diretrizes para
avaliacdo, e ainda, o que significa aprender e ensinar Arte. Mais adiante
concentro-me na abordagem das Artes Visuais sobre as questées do corpo
como obra e manifestacao artistica.

Com este trabalho, procuro refleti o papel do arte-educador e das aulas
de Artes Visuais, como meio para a quebra do paradigma do privilégio do
raciocinio légico em detrimento das manifestagcbes do corpo como meio de

expressao e producgao estética.



INDAGACOES SOBRE O CORPO: O PAPEL DA ARTE-
EDUCACAO

O ensino de Arte, como afirma Rubem Alves (2011), é pensado como o
espago da educacédo do olhar, do ouvir, do expressar, onde parecem nao
existirem formulas certas ou erradas, lugares comuns onde se deva chegar
além desses lugares comuns, para o autor, existe um saber proprio, uma
linguagem expressiva e um conhecimento sensivel que precisam ser
conhecidos, explorados, recriados, extrapolados. E o que seria melhor do que
utilizar o espagco das aulas de artes para revelar a sensibilidade deste
conhecimento?

Para Carlos Plastino (1994), a agdo pedagdgica, desassociada da
realidade e das necessidades do corpo, indica que as praticas pedagodgicas
das instituicbes escolares estdo definidas, geralmente, pelas percepgdes
ontoldgica, epistemologica e antropoldgica que estruturam o modelo moderno
de pensamento’, compondo uma ideia de que as leis da realidade poderiam
ser apreendidas por um ser cuja principal atividade é a racional. Fica, assim,
para segundo plano tudo que excede esta dimensao: o ludico, os sentidos do
corpo, a fantasia... Mas nao € apenas isso: a representacao desta maneira de

trabalho racional se faz com o controle e contengao do corpo.

! Modelo pautado na valorizagdo da forma fragmentada e cientificista de entendimento do
mundo e do ser humano, que impede a construgdo de uma visdo mais abrangente, mais
holistica e, em consequéncia, o entendimento e tratamento do corpo como agente e fenédmeno
a ser estudado, principalmente na educagao escolar. Propiciou ao homem muitas conquistas
no campo das ciéncias e, simultaneamente o desgaste de valores humanisticos que os séculos
anteriores tinham Ilutado para estabelecer. O abuso da razdo ocasionou um sujeito
absolutizado em detrimento do outro, uma sociedade que se ergueu as custas da indiferenca
para com o outro. (BITTAR, E. C. B. Etica, educacéo, cidadaniae direitos humanos, 2004, p. 130)
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Neste contexto destaca-se também, como ponto chave para o
entendimento do ensino de Arte, os discursos oficiais (leis, paréametros,
documentos) e das pessoas (gestores, pensadores, educadores) que recaem
sobre o corpo, sobre seus sentidos, gestos, cores, sons, toques e suas
relacbes e particularidades que reunidas formam modalidades artisticas
especificas (artes visuais, danga, musica e teatro) previstas em um dos
discursos oficiais para a educacdo basica: os Parametros Curriculares
Nacionais - PCNs (BRASIL, 1998, 2001)2.

Os PCNs — Arte (BRASIL, 1998, 2001)° — sado “falas oficiais” e
indicadores para o ensino de Arte na atualidade, que direta ou indiretamente
estdo determinando “novos” discursos, acdes pedagogicas e valores para seu
ensino. Ainda que estes textos sejam elaborados frequentemente longe das
situagdes educacionais e pedagdgicas que aspiram “controlar” as saidas que
as praticas pedagogicas executadas, recontextualizagdes pensadas e até as
discussbes acerca da tematica sdo determinados na dimensdo da acéao
pedagogica que pretende ser administrada no contexto escolar.

Com base nessa premissa, Stephen Ball (1994) aponta que as politicas
atuam sempre na relacdo entre a politica como texto e a politica como
discurso. E importante distinguirmos os textos ndo basicamente claros ou
fechados ou completos, eles sdo frutos de muitas influéncias, discussdes
contextos e transacgdes. Os textos e os seus leitores tém sua histéria e esta
apontaria os rumos a serem tomados quando todas as possibilidades acerca

de um tépico sao debatidas. Ao fazer uma reflexdo sobre a dicotomia entre

2 Os Parametros Curriculares Nacionais s3o referenciais de qualidade elaboradas pelo Governo
Federal em 1996. Essas diretrizes sado voltadas, sobretudo, para a estruturacido e
reestruturacdo dos curriculos escolares de todo o Brasil — obrigatérias para a rede publica e
opcionais para as instituicdes privadas. Ou seja, o objetivo principal dos PCNs é padronizar o
ensino no pais, estabelecendo pilares fundamentais para guiar a educagao formal e a propria
relacdo escola-sociedade no cotidiano. Divididos em disciplinas, os parametros abrangem
praticas de organizagcdo de conteldo, formas de abordagem das matérias com os alunos, a
aplicagao pratica das licdes ensinadas e a melhor conduta a ser adotada pelos educadores em
situagdes diversas.

* Os Parametros Curriculares Nacionais de Arte foram constituidos a partir de estudos e
discussdes que versaram sobre dois aspectos basicos desta area de conhecimento: a natureza
e a abrangéncia da educacédo de arte e as praticas educativas e estéticas que vém ocorrendo
principalmente na escola brasileira. Ao estruturar-se o documento, procurou-se fundamentar,
evidenciar e expor principios e orientagbes para os professores, tanto no que se refere ao
ensino e a aprendizagem, como também a compreensao da arte como manifestagdo humana.
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texto e discurso, pode-se afirmar o que esta escrito nos PCNs, muitas vezes é
contestado nos discursos que se fazem em sua abordagem no contexto
escolar. Pensando nesse aspecto percebe-se que os PCNs foram redigidos e
pensados em um determinado contexto afastado da pratica pedagogica
cotidiana enquanto aqueles que irao utiliza-los e adapta-los — os educadores
— estdo em outro, o que pode acarretar divergéncias de texto e discurso entre
os dois. Nesse processo inclui-se aqui o componente curricular Artes e os
modos de abordagem do corpo na escola que também ja estdo previstos nos
PCNs.

Os PCNs inserem-se nas propostas que configuram o curriculo
nacional*, com ideias de mudancas curriculares para a educagdo com a
determinacao de preencher a deliberacdo da Constituicido Federal de afixar
conteudos minimos para o ensino fundamental — para garantir uma educacéao
basica comum, acatando os valores culturais, artisticos, nacionais e regionais
— ainda com a meta de alargar a qualidade do ensino fundamental, acéo
indicada no documento Educacéo para Todos® e pelo Banco Mundial®.

Logo nos objetivos do ensino fundamental os PCN-Artes—percebe-se
que:

Conhecer o préprio corpo e dele cuidar, valorizando e adotando
habitos saudaveis como um dos aspectos basicos da qualidade de
vida e agindo com responsabilidade em relacdo a sua saude e a
saude coletiva; utilizar as diferentes linguagens — verbal, musical,
matematica, grafica, plastica e corporal — como meio para produzir,
expressar e comunicar suas ideias, interpretar e usufruir das

produgdes culturais, em contextos publicos e privados, atendendo a
diferentes intengdes e situagdes de comunicagao (BRASIL, 1998).

Como se vé na esséncia dos Parametros Curriculares Nacionais é
previsto que o corpo se manifeste como modo e intencdo de comunicar e

interpretar ideias e perspectivas. O que este trabalho propde ¢ refletir e propor

* Os PCN: configuram-se num conjunto de documentos referenciais para a escola,
apresentando uma proposta concreta na condugdo das diversas disciplinas (ou areas de
conhecimento) nos periodos escolares. Criados a partir das normas legais, procuram contribuir
para a resolucao de problemas identificados na educagao basica brasileira, atualizando-o as
questdes contemporaneas.

® Educagdo para Todos: o compromisso de Dakar. Brasilia: UNESCO, CONSED. Agédo
Educativa, 2001.

® Ver analise realizada por Torres (2003).
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que essas premissas previstas nos PCNs sejam de fato trabalhadas e
contextualizadas no ambito escolar de modo que o comportamento e aacao
corporal sejam realmente valorizados de forma pedagogicamento positiva no
que tange a arte-educacgao.

Com a implementagdo dos PCNs o ensino de Arte ficou dividido em
quatro “pilares artisticos” para o ensino fundamental e médio: artes visuais,
danca, musica e teatro, cabendo a escola “usuaria” decidir as modalidades que
serdo adotadas no seu curriculo e em que momento elas estardo
contempladas.

Neste contexto, determinadas particularidades citadas pelos PCN para o
ensino da area de Arte: “desenvolvimento do pensamento artistico e da
percepcdo estética” (BRASIL, 2001, p.19), abrangem a sensibilidade, a
percepgao e a imaginagao do aluno, tanto no ato de produzir, quanto no de
observar outras produgbes e objetos artisticos. O corpo aparece como
desenvolvimento desses aspectos apontados pelos PCNs, visto que o
pensamento e a percepgao acerca do trabalho com o corpo € um dos aspectos
a serem observados ca condugao do fazer pedagdgico em arte.

A interagdao entre Arte e outras disciplinas também €& assim exposta:
“favorece ao aluno relacionar-se criadoramente com as outras disciplinas do
curriculo. [...] Um aluno que exercita continuamente sua imaginacdo estara
mais habilitado a construir um texto, a desenvolver estratégias pessoais para
resolver um problema matematico” (BRASIL, 2001, p.19). Nao quero por aqui o
ensino da Arte como a redentora e salvadora dos fracassos existentes na
educacgao e sim como mais um elo positivo que faz com que o estudante reflita
e aponte ligagdes entre as diversas areas do conhecimento com respeito
conhecimento e criatividade.

O aluno sera, desta maneira, apto a perceber a riqueza das diversas
culturas e valores existentes na sociedade, e ainda, “perceber sua realidade
cotidiana mais vivamente, reconhecendo objetos e formas que estdo a sua
volta, no exercicio de uma observacdo critica do que existe na sua cultura”
(BRASIL, 2001, p.19). Conhecer o mundo e sua sociedade e agir de forma

critica e criativa perante as diversas situagdes cotidianas, podem ser um
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grande motivo para o estudo do corpo nas artes visuais, fazendo uma reflexao
propositva em relagao ao cotidiano.

O saber artistico esta contido em trés diretrizes fundamentais para acao
pedagogica em Arte, de acordo com os PCNs: produgao, fruicdo e reflexao.
“Ressalta-se ainda o encaminhamento pedagdgico-artistico que tem por
premissa basica a integracéo do fazer artistico, a apreciacdo da obra de arte e
sua contextualizacdo historica” (BRASIL, 2001, p.31). Essas diretrizes
reafirmam os eixos da Abordagem Triangular, proposta por Ana Mae Barbosa e
divulgada em todo pais, que tem a intencdo de resgatar os conteudos
caracteristicos da area, na medida em que se apresentam como base para
acao pedagdgica. Esta abordagem prevé trés agcbes mental e sensorialmente
basicas que referem-se ao modo como se confere o conhecimento em Arte, as
quais a autora chamou de: fazer, apreciar e contextualizar. “S6 um saber
consciente e informado torna possivel a aprendizagem em Arte” (BARBOSA,
2003, p.17). Percebem-se neste contexto descrito, acbes que necessitam da
manifestacdo do corpo nédo apenas visando seus aspectos cognitivos, mas
também outras possibilidades, visbes e interagbes como forma de um
aprendizado efetivo principalmente em aspectos da contemponaneidade.

Ainda que nao seja afirmada como uma mengao direta ao corpo, “a arte
solicita a visdo, a escuta e os demais sentidos como portas para uma
compreensao mais significativa das questdes sociais” (BRASIL, 2001, p.20).
Como se vé o corpo inerte e contemplativo ndo caberia aqui, visto que torna-se
necessario a interagédo para que o fruir acontega, que o corpo seja instrumento
de reflexdo e de aprendizagem. Os sentidos colaboram para melhor
compreensao do mundo e um corpo, dotado desses sentidos, tratado como
ferramenta para um saber em Arte ainda de forma muito racional, ndo se
ampara apenas por seu conhecimento estético e sensivel. Corpo educado para
um exato aprender e conhecer, sucessivamente marcando para a possivel
mutagao continua da vivéncia social. Se a familia fabrica e molda corpos, a
escola oculta-os, veta a sua manifestagdo, ou anula-os, restringindo o corpo,
quase sempre, ao segredo, outras ocasides, como simples 6rgao de caminho

da informagao que chega de fora para dentro.
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Tomaz Tadeu Silva (2005, p.203) ressalta “a moldagem dos corpos, seu
disciplinamento € ndo apenas um dos componentes centrais do curriculo, mas,
provavelmente, um de seus efeitos mais duradouros, e permanentes [...] o
curriculo torna controlaveis corpos incontrolaveis”. E assim que Silva (2005)
indaga sobre o papel da escola perante a disciplinarizagcdo dos corpos, fator
que acompanha o cerne do individuo por toda a sua existéncia. O corpo
disciplinado é facilmente manipulado em relagdo aos aspectos cognitivos, um
compo em inércia, ndo produz pensamento € nem cria nada.

Compreendo que a Arte, a cada momento, parece ser auto-explicativa,
para entender os resultados que surgirdo em tempo e momento diversos da
existéncia daqueles que neste momento estudam. Entdo, podemos ainda
entender a necessidade de tornar racional o aspecto sensivel e estético para
garantir e afirmar a importancia e permanéncia no curriculo da escola. Mostrar
a importdncia de tal conhecimento para a formagdo humana, néo
desvinculando a realidade histérica e corpérea que podem contribuir para a
melhor formacéo integral do educando.

Michel Foucault (1999, 2006, 2007), apontou para a concretizacdo do
poder disciplinar sobre o corpo. Ja no século XVII, surgiam praticas de poder
que eram fundamentalmente situadas no corpo, individual. Processos que
garantiam a classificagdo espacial dos corpos individuais (separacgao,
alinhamento, colocagdo em série e em vigilancia) e disposicao de um campo de
visualizagao e visibilidade.

Foucault revelou, assim, as praticas que se cometiam sobre estes
corpos, buscando acrescentar a coragem por meio do exercicio, do
treinamento. Ainda que o0s processos aplicados na acomodacao e
subordinacdo dos corpos tenham o objetivo de tornar racional um poder que
deveria se praticar, mascarar o poder por traz de um comportamento dito
aceitavel, de modo menos caro possivel, por todo um codigo de vigilancia, de
categorias, de verificagdes, de registros, de documentos: todo esse aparato
que ficou conhecido por poder disciplinar. O que o autor chamou de docilizagéo

do corpo no espago e no tempo.
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ECOLES POUR I, EXSEM-SEMENT MUTUEL ELEMEXTAIRE .

Figura 2 - Esquema de postura corporal da escola francesa
de Port-Mahon do século 19: triunfo da disciplina.

Observa-se na Figura 1 como era rigida a esquematizagédo de como os
corpos deveriam permanecer durante a aula nos diversos momentos da aula, o
que se esperava que cada um fizesse em cada situagado dentro de sala de aula,
uma verdadeira modelizacdo dos padrdes corporais, o0 que nao permitia a
manifestacdo diversa do que esta acontecendo. O mais interessante € que
muitos educadores na atualidade ainda se utilizam desses esquemas
comportamentais em suas salas de aula.

Foucault (1999) chamou a escola de "instituigdo de sequestro", como
outros estabelecimentos: o hospital, o hospicio, o quartel e a priséo,
propunham controlar ndo sé o tempo das pessoas, mas também seus corpos,
tirando deles o maximo de tempo e de forgas. Instituicbes nas quais o0s
individuos sao retirados do contexto familiar ou social e sdo trancados por um
longo periodo, para impor condutas, moldar comportamentos e até mesmo ditar

a forma de pensar.
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Nos primoérdios da Idade Moderna, tais instituicdes deixam de ser
lugares de afligdo, como castigos corporais, para se tornarem locais de criagao
de "corpos doceis". A docilizagdo do corpo tem uma vantagem social e politica
sobre a dor, porque esta torna fraco e destrdi os aspectos vitais. Como a
docilizagdo € enganadora ele acaba por internalizar a disciplina nos corpos,
que se tronam inertes. Ao ampliar tal fato para a dimensao social, a disciplina
se exerce por meio de redes invisiveis e acaba ganhando aparéncia de
naturalidade. O corpo inerte é algo natural e ndo provoca discussdes nem

questionamentos.

_.-l". -
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Figura 3 - Classe de aula do inicio do século XX

De modo discreto, mas constante, as formas de organizar o espago e 0s
regimes disciplinares conferem controle de movimentos e de horarios, habitos
de higiene e alimentares, etc. Assim, ao longo do tempo, a escola adquire a
tarefa de moldar o corpo, isto € forma-lo, corrigi-lo, qualifica-lo, fazendo dele

um ser apto ao trabalho e ao controle.

Figura 4 - Instrumento de controle - Palmatéria
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Como observado nas Figuras 2 e 3 o controle sobre os corpos era
evidente e o uso de forga fisica para esse controle foi muitas vezes utilizado o
que acarretava um amoldamento por conta do medo do castigo fisico.

Frequentemente, nas escolas, a aprendizagem dos componentes
curriculares se produz com o corpo disciplinado, ndo s6 pela cobranga de o
aluno ficar sem se mover, mas, principalmente, pelas caracteristicas desses
componentes e dos métodos para o seu ensino, ainda amparados por uma
visdo cartesiana, que o colocam em um mundo diverso daquele em que o
aluno vive e pensa com seu corpo.

O conhecimento em Arte n&o € o modo privilegiado de refletir o corpo na
escola, porém, possivelmente um dos modos, pois a Arte ndo é fechada em si,
na sua produgao artistica, mas é livre ao disseminar sentidos e significados
diversos do que se expde para o outro, do que produz e faz para a apreciagao
e manifestacdo, incluindo questbes sobre o corpo. O conhecimento artistico
nao trata apenas de um conhecimento cientifico, cultural e estético, mas além
disso, da experiéncia tida com os sentidos, percep¢des e anseios, ou seja, com
0 corpo que é marcado por sua interagcdo com o mundo e também que deixa
suas marcas onde chega.

Uma ideia de Merleau-Ponty (1999) é que ao contrario de perceber o
corpo exclusivamente como um elemento da consciéncia, ele pode tornar-se o
seu “guia” em diversas situagdes de contemplagdo e aprendizagem, sendo
também a sua medida. O autor trata o corpo como o “pivd do mundo” nao
esquecendo seus aspectos organicos em detrimento da sua capacidade
racional. Surge, assim, a inquiricdo de inserir o corpo, como objeto e
representacdo, na historia da arte e em seu respectivo processo de ensino: a
intrinseca relagao entre o sujeito e seu préprio corpo.

Lembramos que no século XX o corpo se torna evidente em estudos
psicanaliticos, filoséficos e antropoldgicos, como nos estudos de Freud(1908),
Piaget(1928), Foucault(1954), Deleuze(1955), Geertz(1939), entre outros.
Neste contexto, a arte invadiu a vida e tomou conta de diversos aspectos,
assim como o corpo toma lugar de destaque como instrumento de
manifestacdo da arte, mas esse papel é debatido e explorado nas aulas de
Arte?
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Observa-se uma continua relagao direta ou indireta entre corpo e Arte.
Nas diferentes manifestacdes artisticas, o corpo estd em evidéncia e se faz
imprescindivel, e segundo Gil (1997, p.23-24) “o permutador de cddigos é o
corpo [...] Ndo é de admirar: o corpo sozinho ndo significa, nada diz; apenas
fala a lingua dos outros (cédigos) que nele se vém inscrever”. O autor reflete
sobre a condi¢cdo de que um corpo que esta controloda n&do tem agao por si,
mas que age conforme normas preestabelecidas por outros que desejam
controlar a manifestacéo corporal.

As filas para conduzir os aprendizes de um espaco a outro (Figura 4), os
intervalos de espera em que ficam apoiadas as paredes, o desconforto das
salas, as regras impostas nos refeitorios, os tempos antecipadamente
determinados para defecar: tudo isto leva a ideia de fabricagdo de um discurso
corporal, mas também de um discurso do espirito, pois, “é docil um corpo que
pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transformado e
aperfeicoado” (Foucault, 1999, p.118).

Figura 5- ALUNOS EM FORMAGAO CIVICA EM FRENTE AO GRUPO ESCOLAR BARAO DO RIO BRANCO.
SITUADO NA ATUAL AVENIDA GETULIO VARGAS. BELO HORIZONTE - MEADOS DO SECULO XX.

Na experiéncia de problematizar e debater pontos sobre o corpo visto
sob a dtica do ensino de Arte e dos PCNs, vale lembrar as palavras de Gil
(1997, p.32) que nos chama a “dar um lugar de importancia ao corpo, a sua
aptidao para emitir e receber signos, para os inscrever sobre si mesmo, para os
traduzir uns nos outros”.

Com base nessas indagacdes, divergir do que se percebe na maioria
das instituicbes de ensino € perceber que a escola ainda domina o corpo e
persiste na énfase superior dos processos cognitivos e na constante distancia

da vivéncia sensitiva direta, ou seja, trabalhar o corpo em suas potencialidades
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artisticas ainda € um “tabu” a ser vencido no ambiente escolar. Ha, desta
maneira, uma supervalorizacdo do raciocinio e aversao pelo corpo. Tratam-se
os educandos como mentes sem corpos. Esta € uma consequéncia da légica
dicotbmica que, abstraindo seres humanos da natureza, assegura a
racionalidade como procedimento superior, ao contrario da natureza, atribuida
ao corpo humano. Em outras palavras, o que se observa na maioria dos
ambientes escolares € que raciocinar é vital, manifestar o corpo € imoral.

Predomina, assim, a mudez do corpo que € controlado no e pelo
curriculo, a fala a propdsito dele nos expde, nos determina e nos organiza
como individuos légicos, cartesianos, dando mais valor a razdo. Como a
escola, orientada pelo texto dos PCNs, limita e disciplina o corpo atribuindo
uma importancia acentuada as agdes cognitivas e esquivando-se da vivéncia
sensorial direta, € necessario que a arte como um legitimo modo de
conhecimento, agregue como saber adequado em seu ambiente os aspectos
corporais, estéticos e sensiveis e suas infinitas modificagées. Ao corpo ainda é
negado a sua manifestagao.

Torna-se fundamental, portanto que o pensar seja respeitado como acgao
humana essencial, onde a percep¢ao e vivéncia da cultura se manifestam
como a acao tipica do homem, pela qual se diferencia como um ente
“especial’, diferente dos animais e das coisas. Nesse contexto, tudo o que se
refere ao que foi criado pela acdo humana, principalmente nos aspectos
cientificos, se sobrepbe. Assim, a cultura da razdo e do racional, tendo o
humano como ser primordial, destroca 0 que € unico: destaca os humanos da
natureza, a razao da emoc¢ao, o que deriva uma hierarquia entre as partes,
uma das quais é sempre vista como superior e sempre prospera mediante a
subordinacado a outra. O raciocinar € dado como mais importante que o sentir
como manifestagdo do corpo, por que nao elevar este dois estagios ao mesmo
patamar?

Ao adotar a fungdo de formar as novas geragdes para o mundo do

trabalho, a escola esqueceu das percepgbes que nao dissolvem nem
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submetem o corpo a mente. Ao contrario, escolheu por um olhar que, ao
hipervalorizar o ego e o intelecto, nega a verdade do corpo’.

A escola, nos ultimos séculos, tem sido um dos estabelecimentos
escolhidos para difundir os fatos que uma sociedade determina, através de
uma cadeia intricada de técnicas de disciplinamento, controle e governo. Se
ponderarmos no corpo, uma das coisas que mais aprendemos na escola &
induzir os corpos a dar énfase a certo tipo de relagcdes corporais voltados para
0 NOSSO proprio corpo e para os outros corpos que convivem no mesmo local®.

As escolas, enquanto espagos educacionais devem estabelecer como
ambientes que colaborem para impedir o aparecimento de amarras, ou mesmo
extinguir as que ja tiverem se instalado, colaborando para construir ou mesmo
recuperar a liberdade e a confianga no corpo. Esta € uma das atribuigdes do
educador, porque a confianga no proprio corpo esta ligado ao anseio de
confianga na vida.

Temos de apreciar os conceitos® de verdade e experiéncia para analisar
a escola. Determinados julgamentos sao tao importantes que se auto afirmam,
acima do problema para que foram inventados. E isto acontece com a
experiéncia e a verdade. Levando em conta estes conceitos, tentarei fazer uma

analise da escola, a disciplinarizagdo dos corpos e as praticas pedagogicas.

’ De fato, temos sentido os efeitos de um cotidiano gerido por um costume de valores mentais e
rigor fisico. As doencas aparecem, sao decorrentes de um modo de trabalho — da sociedade,
da fabrica, da escola, da instituicdo familiar, de cada um de nés — que é desinformado em
relagdo a muitas das mais essenciais necessidades fisicas, como respirar profundamente,
alimentar-se sadiamente, dormir bem, relaxar.

® As cadeiras colocadas de posicdo predeterminada, os corpos enfileirados nos patios, o uso de
uniformes e outras regras sobre vestuario, as normas para controlar a entrada e a conservagao
nos banheiros sao algumas das mais evidentes praticas disciplinares corporais.

° Conceitos sdo ideias dos filésofos para elucidar algumas dificuldades que os proprios
inventam.
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MEMORIA: ENVOLVIMENTO COM AS QUESTOES DO CORPO

Ao falar em verdade'® e experiéncia, ponho-me na posicédo de educador
com experiéncia de 17 anos na condugao da atividade docente, ndo como arte-
educador, e sim, como professor de matematica, disciplina tida pela grande
maioria das pessoas como uma das mais importantes e em consequéncia uma
das mais cobradas pelas familias para que os estudantes aprendam.

Ao longo desses anos tenho observado que ha um grande apreco pelo
raciocinio logico-matematico e a consequente disciplinarizagdo dos corpos ao
condicionar a aprendizagem deste componente curricular ao comportamento
submisso e sem manifestagdes: quietos e atentos. Isso por vezes tem causado
uma série de problemas, pois ndo sou do tipo disciplinador que quer que as
coisas acontecam do meu jeito, prezo pela liberdade de agir e pela
aprendizagem significativa ao seu tempo. Em minha experiéncia sempre fago
uma indagagao sobre o cemitério, um lugar cheio de corpos, mas que ja nao se

manifestam nem produzem nada.

1% Foucault (1999) nao concebeu a verdade como Unica e idéntica em toda a parte, situando o
problema da verdade — filosoéfica e historicamente — no &mbito da constituigao da subjetividade.
Foucault centra sua "preocupacédo” na verdade. "Meu problema nao deixou de ser sempre a
verdade [..] mas a pergunta explicita é: como uma relacdo com a verdade constitui
subjetividade?".

A verdade nao permanece fora do poder. A experiéncia da verdade pode ser um fato
que livra o sujeito dessas praticas, pois ndo se forma numa "procura" do sujeito pela definigao
do "que é a verdade" ou de "onde esta a verdade", mas como um exercicio que admite riscos e
pode apresentar outro modo de viver. A contraposi¢ao entre verdade e experiéncia, formulada
por Foucault, abre um campo ilimitado de possibilidades para refletirmos a educacgéo ja que
tém diferencas “entre um pensar que legitima e outro que dessacraliza; entre um que consagra
0 ja pensado e outro que busca pensar de outro modo”.
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Figura 5 - Cemitério Campo da Esperanca.

Como se vé, estou em transicdo do matematico ao arte-educador e a
inércia em sala de aula, em qualquer componente curricular, é algo que me
incomoda. Lido com vidas humanas que habitam corpos sedentos em se
manifestar, ndo através da criagdo de um personagem teatral, mas a propria
verdade, a propria experiéncia, a sua expressao de um corpo que deixa marcas
e é marcado pelo ambiente em que vive.

Em minha experiéncia como artista plastico, busco na exploracdo do
corpo a ser fotografado, a se movimentar sob o efeito da manipulagéo da luz, a
ampliacdo de conceitos e possibilidades onde o efémero quer ser evidenciado,
quer aparecer, quer ocupar o espaco.

Na minha proposta artistica, o corpo apresenta formas e movimentos
que sao deslocados (desdobrados) em um espago fechado com alguns objetos
e auséncia da luz. Neste ambiente escuro, o corpo é fotografado com
dispositivos luminosos, tais como: luz estroboscopica, lanternas, velas. Os
efeitos de luz fazem com que o corpo se desdobre em outros corpos, que deixa
seus vestigios no espaco.

A tematica do corpo surgiu naturalmente em meu trabalho artistico na
necessidade de busca por outras possibilidades de toque e de percepcao do
corpo no espaco. Um corpo que deixa marcas no espaco. Desse modo, passei
a pensar e pesquisar, em fotografia, diferentes temas utilizando-a apenas como
suporte, mas ao longo do processo de pesquisa é ele (o corpo) o outro, que
estd em espera, atras da lente, ansioso por comunicagdo, parado (ou em
movimento), a procura, apenas do clique.

Conforme o olhar fica mais apurado, deparamos com o papel

predominante das artes visuais e das tecnologias digitais na re-construgdo das
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percepcdes, dos sentidos, do imaginario e da efemeridade do corpo na
atualidade. Um corpo de imagem cada vez mais virtual, ilimitado em inumeras
possibilidades de corpo. Uma simulacdo, uma constante busca do sentimento.
E aparecem formas distintas, sombras, espectros, fragmentos, novas partes do
corpo que sempre estiveram ali e que agora revelam outros desenhos e

formas, por vezes abrindo-se como outras partes daquele corpo.

Figura 6 - A Vida intima da Sacertodisa - Luciano Machado - 2011

Espectros que escondem a si préprios revelando o que esta escondido.
Da ampliagado dos pequenos detalhes do corpo surgem novos corpos e curvas
que recriam e remontam o desejo do inteiro.

Novos corpos surgem multiplicados na objetiva do dispositivo fotografico
(Figura 07), ndao como recriagao do real, mas como mutagao em outras formas,
fragmentadas e distorcidas pelo préprio corpo a desdobrar-se em outros clones

do mesmo.
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Corpos multiplos que se surpreendem com suas proprias sombras
efémeras, formas e linhas, escondidas por ndo serem olhadas e contempladas
a olho nu. E s6 podem ser alcangadas através da fotografia.

Por meio das fotografias tento evidenciar os rastros que os corpos
deixam no espago que os cerca. O resultado alcangado mostra uma certa
estranheza em relagdo a algo cotidiano, que € o movimento, e os vestigios

deixados por esses corpos.

Figura 7 - Simplesmente Café - Luciano Machado - 2011

Ao pensar a escola e o respectivo ensino de arte, o corpo ndo deveria
ser uma excegao. Porém, também torna-se possivel um corpo em experiéncia,
ou seja, um relacionamento experimental com o corpo. Neste caso, as técnicas
corporais nao tendem a concretizagao e a difusdo da verdade sobre o corpo,
mas, contrariamente, colocar em pauta as verdades que o corpo traz em si. As
marcas trazidas por esse corpo € as marcas que O corpo pode deixar como

manifestacgao.
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O assunto € bem mais amplo e a escola vem funcionando como uma
das instituicbes mais influentes na validagao e na difusdo das verdades de uma
sociedade, ndo apenas sobre os corpos. Sao tao fortes os aparelhos escolares
— estabilizados ndo s6 pela inflexibilidade dos sistemas de ensino, inclui-se
também as tradi¢des culturais que se parecem bem a vontade neles —, que a
pergunta pela oportuna probabilidade de uma “escola-experiéncia” nao
necessita de sentido. De outra forma, € possivel uma escola que trabalhe como
experiéncia e ndo apenas como verdade? Pode continuar a viver como escola
uma escola que contraria as verdades que ela mesma assegura e defende?

Qualquer um pode estar se questionando: e caso resista, como ficaria
esta escola no que tange os habitos e as vontades do corpo? A rotina
tradicional, com as cadeiras em filas, os uniformes e as normas atuais, seria
substituida por qual ordem? Ou seria trocada pela desordem?

Percebo o corpo esquecido, ndo manifestante, mesmo nas aulas de arte
e confinado ao comportamento submisso e subserviente, ndo ha manifestagdes
de apreco onde o corpo € o objeto central, o suporte e o material de vertentes
artisticas que podem ser afloradas pela escola.

Nao é s6é modificando praticas que se altera a maneira de praticar o
poder. Por exemplo, podemos assentar os alunos em roda, em descansaveis
travesseiros, com vestimentas coloridas e numa sala organizada para dominar
e controlar aperfeicoadamente seus corpos. Enganando-os que os estédo
deixando a vontade. Também seria importante lembrar que a desordem é
também uma ordem. De toda maneira, eis 0 que interessa mais a uma escrita
experiéncia do que a uma escrita verdade: que o leitor reflita o modo que uma
escola mais compassiva aos desejos e necessidades do corpo teria.

O atual destaque dado a imagem que se tem do corpo na sociedade
constitui o objeto de constante reflexdo e pesquisa. Os valores estéticos
impostos pelo mundo da moda e da midia vao muito além da determinagao do
que vestir. O corpo € mostrado e evidenciado, o que interfere na construgao
social do corpo, lanca o homem numa busca frenética de aceitagcao externa e
fetichismos de uma sociedade consumista, que proporciona a construcdo de
uma imagem idealizada. Imagem construida tal e qual padrées insanos pré-

estabelecidos. A atualidade é de grande inconformismo com o proprio corpo, a
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tal ponto que modifica-lo através de intervencbes cirurgicas, implantes e

mutilagdes sdo agdes corriqueiras e banais.
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O TRABALHO DO ARTE-EDUCADOR EM RELACAO AS
QUESTOES DO CORPO

E curiosa a necessidade de se expor de acordo com as normas
corporais esperadas do momento, o que caracteriza certa efemeridade do
corpo, que passa a ter permanente necessidade de se atualizar. Essa busca
por padrdes cada vez mais bizarros e inalcangaveis principia um imenso vazio
de que da poder a infinita insatisfagcdo do homem moderno.

Com essa perspectiva que o corpo impde-se num lugar estratégico para
acao educativa. O seu desempenho, seus acontecimentos, e suas acgdes
juntam-se a ideia do artista ser ao mesmo tempo o sujeito e o objeto da
criacao, abrangendo um so6 tema, o artista, o retrato, o seu corpo.

Deste modo, da-se novo significado a instituicido da arte, pelo corpo.
Acdes como happenings, performances, body art serviram e servem como
maneira de testar os limites fisicos e morais do corpo que se inscreve no
espaco de acontecimentos que advém das transformacdes culturais, sociais,
econdmicas e estéticas.

O que procuro é “desfetichizar” o desejo e descaracterizar o modelo
ideal permeado na cultura através da midia, visto que para o homem da
sociedade atual é importante ndo s6 ter um corpo “aceitavel’, mas, acima de
tudo, belo.

Dessa premissa de que o corpo como € a parte material de um ser
animado, ou seja, uma pessoa, um individuo capaz de sentir e interagir com o
mundo ao redor, a proposta educativa de trabalhar o corpo de modo a re-
significar sua textura, sua cor, sua aparéncia, ndo com o objetivo de deixa-lo
belo o desejavel, mas propor um novo olhar, uma nova visao do que se tem
diante de si. Um novo corpo, novo formato e novo significado para pele e

posturas que ali se fazem transparecer em vestigios deixados no espago. Ali
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esta um corpo, que se transforma em muitos corpos, despido de todas as suas
vaidades e aparéncias. Um corpo nem sempre belo.

Corpo envolto em seus proprios tecidos, o corpo esta a mostra, sem
disfarces, sem adornos. Um corpo que se desdobra e transforma outros corpos
e também o ambiente. Mas que também projeta suas marcas e suas
impressodes.

Assim € apontado pelos PCNs, a seguinte reflexao:

As manifestacbes artisticas sdo exemplos vivos da diversidade
cultural dos povos e expressam a riqueza criadora dos artistas de
todos os tempos e lugares. Em contato com essas produgdes, o
estudante pode exercitar suas capacidades cognitivas, sensitivas,
afetivas e imaginativas, organizadas em torno da aprendizagem
artistica e estética. Ao mesmo tempo, seu corpo se movimenta, suas
maos e olhos adquirem habilidades, o ouvido e a palavra se
aprimoram, quando desenvolve atividades em que relagbes
interpessoais perpassam o convivio social o tempo todo. Muitos
trabalhos de arte expressam questdes humanas fundamentais: falam
de problemas sociais e politicos, de relagdes humanas, de sonhos,
medos, perguntas e inquietagdes de artistas, documentam fatos
histéricos, manifestacées culturais particulares e assim por diante
(BRASIL.2001).

O estudo e conhecimento das diversas manifestacbes artisticas sao
importantes na formacgao intecetual do estudante, de modo que o contato com
outras realidades e outros contextos estudados em arte, podem levar a reflexao
sobre o seu proprio modo de vida e as relagbdes entre os individuos da
comunidade que habita. Aliada a esses aspectos, a consciéncia corporal pode
vir a tona, se bem explorada nas aulas de artes visuais, primeiramente,
proponho-me a exibir o trabalho de alguns artistas que lidam com as
manifestacbes do corpo como aspectos artisticos, em diferentes contextos e

realidades, destacando por afinidade as artistas: Cindy Sherman'’, Orlan' e

"E uma fotografa e mais conhecida por seus auto-retratos conceituais onde empresta o seu
corpo para a manifestacdo de outras pessoas criadas por ela. Ela atualmente reside e trabalha
em Nova lorque. Através de um numero diversos de trabalhos, Sherman levantou questbes
importantes e desafiadoras sobre o papel e a representagdo das mulheres na sociedade, a
midia e a natureza da criagao de arte.

2 E uma artista performatica que usa seu proprio corpo e os procedimentos de cirurgia plastica
para fazer "arte carnal". Ela esta transformando seu rosto, mas seu objetivo ndo € alcangar um
padrado de beleza comumente realizada. Orlan é o Unica artista trabalhando tao radicalmente
com seu proprio corpo, fazendo perguntas sobre o estado do corpo na sociedade.
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Marina Abramovic'®, que sdo artistas que trazem a questdo corporal como
principal motivo de suas intervengdes artisticas.

Munido de todo o referencial teédrico, vasto e ainda pouco analisado, e
dos referenciais artisticos, proponho a condugao de aulas onde o corpo é o
principal material artistico, o principal meio e o principal suporte. Vale a pena
junto a esse trabalho relacionado ao corpo levantar questées como o papel das
Artes Visuais na construcido do individuo critico, criativo, reflexivo e capaz de
usar seus conhecimentos para interferir em sua realidade junto a uma
comunidade. Papel que é apontado pelos Parametros Curriculares Nacionais,
que conduz a uma analise do mundo em que estamos através da fruicdo de

todas as imagens produzidas.

O mundo atual caracteriza-se entre outros aspectos pelo contato com
imagens, cores e luzes em quantidades inigualaveis na histéria. A
criagdo e a exposicao as multiplas manifestagbes visuais gera a
necessidade de uma educagdo para saber ver e perceber,
distinguindo sentimentos, sensacdes, ideias e qualidades contidas
nas formas e nos ambientes. Por isso é importante que essas
reflexdes estejam incorporadas na escola, nas aulas de Arte e,
principalmente, nas de Artes Visuais. A aprendizagem de Artes
Visuais que parte desses principios pode favorecer compreensoes
mais amplas sobre conceitos acerca do mundo e de posicionamentos
criticos. (BRASIL, 1998).

Observando essas premissas e sendo o PCNs o maior referencial para a
conducao do trabalho em sala de aula, e nele que tomo a maior parte de
tépicos para a condugido de uma acdo pedagdgica voltada para o
conhecimento do corpo como referencial artistico e mote para a realizacédo de
atividades educativas que levem o corpo em consideragdo, como algo que
transmite ideias e conceitos: uma vitrine de sentimentos; uma ferramenta que
deixa marcas e é marcada pelo ambiente. Corpo que aliado a um sem numero
de sentimentos, sensacgdes, ideias e qualidades que |he s&o atribuidas
contribuem para um melhor desempenho académico e cognitivo sobre as

reflexdes feitas sobre o mundo.

B E uma performer que comegou sua carreira no inicio dos anos 70. Ativa por trés décadas, ela
recentemente comegou a se descrever como a “Avo da arte da performance". O trabalho da
Abramovi¢ explora a relagdo entre o performer e o publico, os limites do corpo, e as
possibilidades da mente.
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CINDY SHERMAN E O CORPO COMO ELE “REALMENTE” E

O primeiro referencial que usaria em minha proposta seria Cindy
Sherman por realizar um trabalho que é muitas vezes executado através de
uma perspectiva pdés-moderna, onde seus diversos papéis sdo observados
como um caminho de uma identidade mével e sem um “eu” que se dé a ver e a
identificar. Como se esse “eu” da artista fosse mais uma avaliagdo entre
diversos tipos apresentados pela midia do que apenas uma construcdo ou
invencdo de uma subjetividade. Esse aspecto ndo deixa de fazer sentido e
ajudar na fruicdo das obras de Sherman, no entanto a ironia e o imaginario que
da forca a essas imagens, que ja fazem parte do cotidiano, parece ser o que ha
de mais forte ali. Os inumeros “eus” de Sherman nao existem fora dos tipos

criados e perdidos, mas existem também porque ali ha uma artista, uma

mulher.

Figura 8 - Baco — Cind Shrman

Figura 9 - Sm Titulo - Cindy Sherman
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A ideia de tornar Sherman uma referencia nesse trabalho com o corpo é
a de reconstruir uma subjetividade que esse corpo carrega. Levar aos alunos
as seguintes reflexdes: se este corpo que habito fosse modificado, quem ou o
que ele poderia manifestar? Esse corpo que manifestasse seria o0 meu? Seria
eu ou seria outro eu? Esse corpo existe em mim, entdo posso transforma-lo no
que eu quiser? Posso ter um corpo com aparéncia diferente da que tenho e no
entanto, manter a mesma atitude corporal com a modificagado dessa aparéncia?

A escolha de Sherman como um pilar para essas atividades vai a

consonancia como o que aponta o PCN:

Com o intuito de ajudar os alunos a pensar e agir de maneira
responsavel com o corpo e a sexualidade, ha processos artisticos e
estéticos que podem ser trabalhados nas aulas de Arte. A esse
respeito podem ser pensados criticamente o0s conceitos e
preconceitos que se manifestam sobre: semelhangcas e diferencas
nas preferéncias e nas rejeicbes relativas ao gosto e escolhas
pessoais, por exemplo de vestuarios, embelezamentos,
manifestagdes corporais de homens e de mulheres, em diversas
idades, etnias e épocas, presentes na arte e no cotidiano (BRASIL,
2008).

Essas e outras questdes podem surgir como reflexdes sobre o trabalho
de Sherman. Aliado aos PCNs, percebo que refletir sobre o respeito ao corpo
que se habita € uma atividade que pode ser aliada a reflexdo sobre o trabalho
da artista, uma vez que semelhancas e diferencas aparecema ao analisarmos
seu trabalho de forma critica e além disso uma constru¢do de um corpo que
supostamente ndo seria a artista, mas que na verdade é a propria.

ApoOs essa reflexdo pedir em grupos que realizem a atividade da
modificacdo de uma pessoa visualmente, utilizando de elementos de
maquiagem e usando roupas diferentes das habituais, fazendo depois fotos ou
videos em que embora a aparéncia modificada a atitude corporal seja a
mesma, ou seja: ndo € a constru¢cdo de uma personagem e sim a manifestacao
de um eu em um corpo aparentemente modificado.

O objetivo desta atividade € mostras que o corpo, mesmo modificado em
algumas caracteristicas, traz em si a sua propria esséncia. Nao é o simples
modificar de uma imagem em que todos estdo acostumados a observar que
irdo transformar a pessoa em outra. Ou seja, a atividade € um exercicio de auto
aceitacdo de si, fator que contribui para o desenvolvimento psiquico do

individuo perante os outros.
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ORLAN E O DESEJO DO CORPO EM SER O QUE
INTIMAMENTE E

No desdobrar dessa atividade proponho aos estudantes o conhecimento
do trabalho da artista plastica francesa Orlan em que a monstruosidade de um
corpo alimenta-se de uma diferenga ligada a uma deficiéncia. O corpo parece
um corpo inacabado, incompleto. Vitima imaculada das amarras bioldgicas, o

monstro ultrapassa o voyeurismo das pessoas normais e descobre-se vitima da

cena de sua exposigao.

Figura 6 — Orlan - Self-Hybridizations American- Figura 7 - Orlan - Self-Hybridizations
Indian 2005-2008 American-Indian 2005-2008

O “monstro” parece encanta-la, pois ela fez de seu corpo uma
construcao de aberragdes ou simplesmente embelezamentos dependendo dos

olhos de quem observa. Apesar disso, a arte de Orlan ndo indica uma
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promog¢ao do abjeto, mas sim a restituicdo do proprio corpo de uma forma
“outra”, como que persistindo em um caminho, em um cruzamento por sobre
sua natureza, em uma mudanca de toda lei. Como quem quer extrapolar aquilo
que é. Quando Orlan escolhe por uma aparéncia de “monstro”, sua intengao é
remeter-se a possibilidade de uma invengado, de outra construgao cultural,
mostrar-se insensivel a toda essa logica. Essa produc¢ao do préprio corpo troca
a nocao de corpo dominado pela nog¢ao de corpo construido.

A simples acdo de olhar o corpo pode estimular modifica-lo em feigao,
seja através de trabalho sobre a imagem, seja por um trabalho no proprio
corpo. Trata-se de uma performance que envolve a violagdo de leis que se
registram no corpo com uma interferéncia na prépria carne. Ao tratar a si
mesma como um ready-made, Orlan abandona a arte de “representar” e passa
a “presentar” uma religacao entre arte e politica, em si mesma.

Orlan preferiu fazer de sua propria carne uma expressao de observagao.
O corpo de Orlan passou a ser a tela de sua arte, passou a ser arte viva,

abandonando assim as velhas representacdes. A arte carnal de Orlan faz de

seu corpo campo de acgao.

Figura 12 — Orlan - Triptych Opera Operation 1993
O corpo se torna um ready-made transformado, ndo mais aquele ready-

made classico, que satisfaz com a assinatura. A arte de Orlan busca expor a
realidade atrasada do corpo para introduzir uma morte seguida de ressurreicao
ao dar seu proprio corpo a arte.

Proclamar-se Santa Orlan ela proclama a santidade da alma enquanto
polui (ou purifica, depende dos pontos de vista) o corpo. Essa observagao pode
ser entendida como um gesto artistico e politico. A artista profanou as leis

religiosas, juridicas e naturais. A autobeatificagdo de Orlan € uma blasfémia. A



34

forca de lei do Decreto de Orlan é inconstitucional. O novo rosto de Orlan é
antinatural, inumano. Uma arte que ja ndo reconhece muro a dividir vida e
morte, pois a arte absorveu seu corpo.

O corpo operado de Orlan passeia na cidade como se desejasse
provocar uma reflexao coletiva sobre suas chagas. Muitos imaginam ser isso
uma forma de loucura, uma esquizofrenia, como se Orlan n&o tivesse atingido
algo como a plena consciéncia. Na cirurgia-performance de Orlan, as leis
bioldgicas e juridicas sao profanadas para afirmar a vida. Esse é o gesto de
Orlan.

A cada um e a todos nds cabem gestos de resposta a questao da vida,
cotidianamente. Mostrar a poténcia da vida que dorme nos corpos, eis algo a
compartilhar.

Seguindo a proposta de trabalho de Orlan e as afirmacdes dos PCNs
que indaga:

A educacdo de artes visuais requer entendimento sobre os
conteudos, materiais e técnicas com os quais se esteja trabalhando,
assim como a compreensao destes em diversos momentos da
histéria da arte, inclusive a arte contemporanea. Para tanto, a escola,
especialmente nos cursos de Arte, deve colaborar para que os alunos
passem por um conjunto amplo de experiéncias de aprender e criar,
articulando percepgdo, imaginagdo, sensibilidade, conhecimento e
producéo artistica pessoal e grupal (BRASIL, 2001).

Como bem aponta os PCNs sao inumeras as razdes pra se trabalhar a
Orlan e suas intervencgdes artisticas em sala de aula, visto que a consciéncia
corporal € um dos aspectos a ser trabalhado em sala de aula como apontam os
PCNs ja citado acima. E por ser uma artista contemporanea, o estranhamento
em relacdo a suas agdes artiticas causa uma discussao sobre os limites da
percepgao e da imaginagao que se tem do préprio corpo, e a reflexdo individual
e em grupo sobre essas manifestagées sao ricas na condugédo de um trabalho
que tenha o corpo como principal elemento a ser trabalhado em uma aula de
artes visuais.

Ainda sobre esse aspecto valem lembrar que os PCNs apontam para um
questionamento da exaltacdo de corpos “fortes, jovens, vigorosos” associados
aos meios de comunicagao em massa. Lembro que a quebra dessa ditadura do
corpo é um dos objetivos de meu trabalho, visto que os modismos e as

maneiras de ver o0 corpo perpassam a vida e se estabelecem sem que
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realmente se reflita esses aspectos. Manifestagdes da midia sobre a tematica
do corpo impdéem padrdes corporais de beleza e por consequéncia embutem
valores em relagcdo a sexualidade, saude, convivio social, raga, etnia, género
etc.

Ao corpo estado ligados as emogdes, sentimentos, sensagodes, ideias,
desejos prazerosos ou ndo, intensos ou ténues, fortes ou fracos, solidarios ou
egoistas, justos ou injustos etc., diante da arte e de outras manifestacoes,
transformando as pessoas ao longo do tempo. Por que ndo questionar esses
padrdes e se fazer presente?

Nunca antes havia observado na minha trajetéria como educador algum
trabalho realizado em qualquer escola que levasse em conta aspectos do corpo
como material didatico e mais além, qualquer alusédo ao trabalho com o corpo é
deixado de lado, ndo trabalhado, que caberia aqui uma investigagao mais
amiude, mas que ndo convém no momento. Na condugédo deste trabalho
observa que é algo que comega a ser intensificado em contantes pesquisas
acerca da arte-educacgao

Proponho a analise de alguns videos e fotos sobre o trabalho da artista
Orlan e apos essa analise levar os estudantes a refletir sobre alguns aspectos
como: consciéncia corporal; o papel do corpo perante as representagdes
sociais; 0 corpo como manifestagcdo da esséncia do ser humano; a imagem
corporal como reflexdo de ideologias; o corpo na midia e o corpo real; entre
outras reflexdes advindas do debate a ser realizado em sala de aula.

Apos essa reflexdo, proporia um trabalho em dupla, claro que ndo vou
propor nenhuma cirurgia plastica aqui, mas que cada um descrevesse como
seria esse corpo interior que existe em cada um, como seriam suas feigdes e
aparéncia, que ideias esse corpo gostaria de transmitir.

Entdo a tarefa de cada dupla, seria um traduzir no corpo do outro o que
este descreveu como corpo interior usando recursos de maquiagem e papel
marche para que a tarefa fosse mais tranquila de ser executada. Propor entao
a construcdo de um blog onde as imagens e a descri¢cao feita por cada um
fosse divulgada para que todos pudessem socializar e fazer comentarios

acerca do trabalho artistico e das ideias de cada um.
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Nessa atividade, o que espero como objetivo e a manifestagao da
esséncia real do que o estudante representa de seu corpo, seria alguém capaz
de traduzir o que passa no pensamento de uma pessoa? E controlavel para o
individuo a manifestacdo do seu verdadeiro eu. Uma pessoa pode ter a
consciéncia de que o cerne de seu corpo pode ser manifestado fisicamente.

Mas dificilmente outra pessoa pode notar essa esséncia.
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MARINA ABRAMOVIC E O CORPO EXPOSTO A SOCIEDADE

O trabalho de Marina Abramovic explora a relagao entre o performer e o
publico, os limites do corpo, e as possibilidades da mente. Como bem descreve
Sean O’Hagan (2010) ela é sedutora, destemida e ultrajante, Marina abramovic
vem redefinindo o que é arte por quase 40 anos. Usando o seu préprio corpo
como um veiculo, erguendo-se além dos seus limites fisicos e mentais — e, as
vezes arriscando a sua vida no processo — ela cria performances que
desafiam, chocam, e move-nos. Através dela e com ela, os limites sdo
ultrapassados, expansao da consciéncia e da arte como nés a conhecemos &
reinventada.

Abramovic nao faz qualquer distincdo entre a vida e da arte. A radical
artista contemporanea, que pesquisa os limites fisicos e mentais do corpo
colocando em risco a prépria vida em algumas de suas apresentagdes. Desde
o inicio, dor, sofrimento e perseveranca foram fundamentais para sua arte.

Foi pioneira no uso da performance como uma forma de arte visual.
Explorando os limites fisicos e mentais de seu ser, ela tem resistido a
exaustdo, dor e perigo na busca da transformagado emocional e espiritual. Ela
€ um icone fascinante do mundo da arte, um para-raios para a controvérsia, e
um mito de sua prépria criagao.

Em suas indagagdes ela afirma que para ser um artista de performance,
vocé tem que odiar o teatro. Na sua viséo o teatro é falso... A faca nao é real, o
sangue nao é real, e as emogdes nao sao reais. Ja na performance a faca é
real, o sangue é real, e as emogdes sao reais.

Como um artista de performance, Abramovic tem lidado no que ela
chama de "verdadeira realidade" (O’'HAGAN,2010. p. 01), muitas vezes a um

grande custo fisico e psicoldgico. E da ao seu corpo os limites de todos os
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sentimentos. "Eu testo os limites de mim mesma, a fim de transformar a mim
mesma"(O’HAGAN,2010. p. 02), diz ela, "mas eu também aproveito a energia
do publico e transformo-a”. Ele volta para eles de uma modo diferente. E por
iSsO que as pessoas na plateia, muitas vezes choram ou ficam irritadas ou o
que quer que seja. O poder da performance transforma a todos na sala.

Ela afirma ndo ter interesse em ver as pessoas infligirem dor a si
mesmas — e 0 publico — em nome da arte, e muito menos vé-los sangrar.
Abramovic, porém, € a excecdo. Ela cita Josef Beuys e Yves Klein, entre suas
inspiracdes e, até certo ponto, ela tem um tipo familiar de carisma, inspirando
uma devogao que beira o obsessivo de sua legiao de fas.

Em sua ultima exposicdo denominada “A Artista esta Presente” no
Moma em Nova York, ela permanecia imével e silenciosa em uma cadeira de
madeira dentro de um circulo de luz no atrio enorme, sete horas por dia, de
meados de margo até o final de maio. Qualquer pessoa que estava preparado
para a fila poderia sentar-se a sua frente apenas contanto que eles

concordaram em permanecer em siléncio e imovel e para olhar para tras em

seus olhos.

Figura 13 - A artista esta presente - Marina Abramovic - 2010
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Os resultados foram surpreendentes até mesmo para ela. Todos os dias
varias pessoas caiu em lagrimas, geralmente apds poucos minutos de olhar em
siléncio. "Eu olhei nos olhos de muitas pessoas que estavam carregando tanta
dor dentro que eu poderia vé-lo e imediatamente senti-lo", diz ela, ainda
parecendo animado. "Eu me torno um espelho para eles de suas proprias
emoc¢oes” (O'HAGAN,2010. p. 04).

A zona artistica que Abramovic entra quando ela se compromete o
desempenho de longa duracdo é talvez o aspecto que define a sua arte, no
entanto, continua a ser um ambiguo e dificil de definir elementos em seu
trabalho. Ela se prepara fisica e mentalmente para os longos momentos de
resisténcia. Treina o corpo e a mente.

A questao subjacente em tudo isso €, naturalmente: por qué? Por que
sofrer em nome da arte? Abramovic ndo tem respostas faceis para essa
questdo. "Eu sou obsessiva sempre, assim como uma crian¢a", diz ela, de
repente, grave, e, pela primeira vez, fazendo uma pausa para reflexdo. "De um
lado esta religido ortodoxa, por outro € o comunismo, € eu sSou essa menina
puxou entre os dois. Faz-me quem eu sou. Ndo me pergunte o porqué. Eu néo

sei, ndo tenho resposta para esse comportamento insano." (O’HAGAN,2010.)

Figura 14 - Marina Abramovic, Balkan Baroque, 1997
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A artista insiste que ela nao tinha conhecimento da existéncia de arte
performatica, ou arte do corpo, quando ela comecgou a fazer suas primeiras
acdes artisticas. Inumeras vezes teve que esconder da propria familia as suas
marcas. Esta vida dupla continuou, por muito tempo e ela ainda afima que traz
em si os tragos da boa menina. Quando nao esta performando, por exemplo,
esta realmente muito calma e comum.

Como se observa € interessante a resisténcia e o controle corporal de
Abramovic em suas acdes performaticas e entrar em contado com esse tipo de
arte é importante pois como aponta os PCNs em um de seus objetivos gerais
que € expressar, representar ideias, emocgodes, sensacdes por meio da
articulacdo de poéticas pessoais, desenvolvendo trabalhos individuais e
grupais.

O que venho propor ndo € uma manifestacdo tdo visceral com a de
Abramovic mas sim a realizagdo individual e coletiva dos corpos e vidas
saudaveis, ou seja, os cuidados com saude, com bem-estar fisico, mental e
social de todas as pessoas inserem-se no desenvolvimento e manutencao
continua da vida e do meio ambiente.

Tendo como ponto de partida as praticas artisticas de Abramovic e os
apontamentos do PCN, proponho a seguinte a¢ao, primeiramente exibir videos
de performances da artista e fazer uma série de reflexdes sobre os limites da
exposig¢ao do corpo em uma acao artistica.

ApoOs essa reflexao, promover o debate sobre os prés e os contras desse
tipo de manifestagcdo artistica. E como que uma representagao performatica
nao quer dizer teatro. Quais seriam os limites de um corpo em uma acao
artistica.

Feito esse debate proponho aos estudantes montarem acgdes - claro que
nao envolvendo cortes, sangue ou risco de vida — onde eles dariam seus
corpos a manifestagcado da arte, com a seguinte proposta: o que eu gostaria de
fazer na minha intimidade que possa ser mostrada em publico. Isso valeria
apenas para agdes em que nao ha o risco de ferir a integridade fisica e moral

nem de quem esta apresentando a agdo como quem estara assistindo.
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Apos a realizagao de tal atividade, proponho uma reflexdo coletiva em
sala de aula, sobre o que sentiram enquanto artista performatico e o que
sentiram enquanto espectador de tal acao.

Com o controle do corpo interior, como seria a manifestacdo de um
corpo que sempre foi contido nas suas realizagdes? O objetivo desta atividade
€ trazer a tona o que o corpo individual deseja intimamente realizar no ambito
coletivo. Essa manifestagédo pode ferir a integridade alheia? Como seria lidar se
todas as pessoas desejam realizar seus pensamentos em publico.

Questbes complexas, que nao se encerram na realizagdo dessas
atividades. As indagacdes e reflexdes advindas da execugdo desse trabalhos
certamente abrirdo o caminho para outras questdes sobre o corpo que nao
foram levantadas nesse trabalho. O importante é perceber o papel do arte-
educador nessa reflexdo sem que o debate se torne vazio ou que as pressdes
da “escola” recaiam em n&o realizar tais tarefas, tem-se de adequar, ndo ha
mais como recuar, a abordagem do corpo como manifestagéo artistica, clama a

todo instante por uma reflexao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Sempre estive as voltas com a tematica do corpo nas diferentes oficinas,
nos ateliés, nas referéncias artisticas e tedricas e finalmente nesse trabalho de
conclusao de curso. Paralelamente, a fotografia, como técnica e como
linguagem, vem de encontro a essa tematica unindo indagacdes aos aspectos
técnicos da construcdo da minha poética como artista plastico. Ainda refletindo
sobre aspectos corporais reforco a minha pesquisa como arte-educador em
formacao.

As questdes sobre o corpo ainda sdo um campo muito complexo, quer
seja no espacgo da galeria, da escola, ou em publico. Pautei sempre a pesquisa
bibliografica e imagética pontuando de forma geral aspectos da corporalidade,
tais como: a insatisfagcao corporal, a identidade, suas marcas e suas inscrigoes,
pois mesmo evidenciando corpos, objetivo sempre mostrar aspectos das
marcas deixadas por ele por onde passa, e a escola € o local onde inumeros
corpos convivem diariamente.

Tratar do corpo e de seus acontecimentos, sua beleza, sua
incompletude e suas particularidades também fazem parte desse estudo.

A manifestacdo do corpo nas artes visuais dao suporte a esse trabalho,
que através de analises feitas, proporcionaram um olhar critico em relagdo as
acdes de outros artistas e movimentos artisticos e sobre a agdo pedagogica do
arte-educador perante essas indagacgdes. O corpo € uma fonte inesgotavel de
comunicacado, sendo veiculo de apresentacbes e celebracbes da cultura
ocidental, ampliando o sentido do fazer artisticos e ainda pouco trabalhado na
dimensao educacional.

O desdobramento e abrangéncia deste trabalho ndo tem fim e nem se
resume ou totaliza na elaboragao das oficinas propostas. Podera proporcionar,

dentro da contemporaneidade, uma reflexdo dos participantes do contexto
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frente aos fatos, no momento em que o corpo se manifesta, com suas marcas,

acoes, posturas...
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