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INTRODUCAO

Trata-se de um ensaio sobre a minha producéo swEste, trabalhos que partem
de questdes autobiograficas para a apropriacaotaigréfias de familia e tecidos para a
construcao de costuras. Para a construcdo dagadétitabalho, sdo levados em
consideracéo conceitos de identidade e pertenaiment

O ensaio se inicia com um conto, onde todas asscemes pontos importantes da
biografia sdo narrados, com o objetivo de situdeitor no contexto que motivou a
realizacdo do trabalho. Ap6s o conto sdo expliagads circunstancias geradoras: a
descricdo do ponto de partida, o interesse petagrifias de familia, a partir da analise de
tedricos como Roland Barthes, Susan Sontag, Viléisser e Philippe Dubois. Nesta parte
do texto € explicitada a atracao pelas fotografm$amilia onde eu ndo apareco, cenas que
me atraem por serem tanto uma pseudopresencapquaks de varias auséncias. O valor
de culto dos retratos € abordado aqui sob a penspee Walter Benjamin.

Ao longo do texto é relatada a escolha dos supergepresenca da costura como
elemento formador do trabalho. A partir do concelt “subjétil” de Jacques Derrida,
elaboro um trabalho que utiliza o tecido ndo apena®o suporte, mas algo que traz na sua
materialidade o registro da acado do tempo, elememdamental na obra. A costura no
trabalho ndo é apenas um meio de unir fisicamerggnbolicamente os elementos do
trabalho, € também uma maneira de reparar os dimpassado, uma forma de fechar as
feridas que ficaram abertas, como em uma cirurgia.

No terceiro capitulo do texto ha uma breve expficagobre os conceitos de
pertencimento e identidade utilizados no trabatimole sdo feitas analises a partir da leitura
de textos do cientista social Michael Pollak e siaqloga social Ecléa Bosi. E negociando
memoarias que um individuo parte em busca de sudiddele, que, no caso do presente
trabalho, podem ser herdadas, inventadas e readant S8o0 analisadas as maneiras de
recriar e reordenar narrativas, as formas de repeassideias de hoje com as experiéncias
do passado. As formas de relacionar memoria indalid coletiva sdo pensadas a partir do
trabalho dos artistas Hélio Oiticica e LeonilsoterA dos dois artistas, é feita a associacdo
entre a minha producéo e o trabalho de outragamtisuscando analogias na temética e na

técnica utilizada por elas. Sdo analisados traBatleo Leda Catunda, Rosana Paulino e



Rosana Palazyan, artistas brasileiras admiradap@tantes no processo de construcdo do
trabalho. Na anélise sdo explicitados também paeosemelhancas e diferencas entre os
trabalhos dos artistas e o trabalho desenvolvidonpm.

No quarto capitulo é feita uma analise das obressaptadas, buscando reavaliar e
descrever processos anteriores e a alternancierderpos. Numa tentativa de concluir o
ensaio, as obras sdo apresentadas como produtefléades desenvolvidas no texto e
como geradoras das mesmas reflexdes. Nas CondiderBipais, os resultados serao
discutidos a partir de uma anélise. Primeiramemédiso a minha producdo em relacéo a
arte brasileira contemporanea, em que tendén@dsusta referéncias e de que maneira
elas estdo presentes. A presenca dos elementtisadé esmiucada, e sdo também
reveladas questfes de intencionalidade da conetda;&abalho, ndo com o objetivo de
limitar sua leitura, mas como uma forma tentar reaee a presenca de um trabalho como

esse numa galeria de arte.



1. CIRCUNSTANCIA GERADORA

Numa cidade que parece ficticia, no nordeste deaisquente, um casal acontece.
N&o da maneira romantica, com pedido de casamef@sta& mas como consequéncia de
uma negociagdo, uma praticidade. Entdo, com a dhedasenfreada de filhos, chega
também a hora de decidir por uma operacao delestefio. E agora? A Igreja ndo aprova.
As quatro criancas tém fome. Isso é pecado. Colo@ncas no mundo pra sofrer também
€. A cirurgia é feita. O medo do castigo acompaah@ade durante quatro anos, e so
aumenta quando chegam os sintomas trazendo aanatigiro bebé. Mas como pode?
Milagre? Castigo? Ai, meu Deus, essa crianca vaetaracom problema. Essa criancga vai
me trazer problema. E esse problema também premisar.

O problema, ou melhor, a crianga cresce. De quesiteamao se sabe. N&do ha
provas, documentos nem registros para comprovasc€u no meio de muita gente, mas
ninguém reparou. Fotografia dela, ndo tem. Imageenfgca a ponte com o passado, néo
sei. Tem umas ai dos meninos quando eram pequsEim&tos do tempo que a gente tinha
dinheiro. A gente tinha casa, 0s meninos até quemn um futuro, mas ai foi um vai e
vem... E onde estd mesmo a menina, hein? VirgentisSema! Esqueceram na bacia,
tomando banho no quintal! Tem quanto tempo mesneoetpl esta 1&? Esqueceram. Pega
ela |Ia, veste nela a blusa que era da Socorropagsou pro Chico e que agora esta com o
Fernando. Esqueceram também ela na escola outmeds®s. Esqueceram de avisar pra
menina que aquela era a sua familia. Esquecerdemibear disso.

A menina esqueceu sua cara de crianca. Crescetdieando sabé-la. Ao longo da
vida procurou de tudo quanto foi maneira ter pral@seu passado. Deste, pouca gente se
lembra. Ela lembra de coisas desconexas: cemifggsde feijdo plantados no quintal, os
irméos ainda pequenos roubando frutas de outrogaigii da fome que sentia as trés da
tarde, do pai bebendo ao som de Roberto Carlosindets e do calor infernal, do alivio
do ventilador... Fotografia dela, ndo tem.

N&o tem mais jeito, o problema cresceu. Deu pragras dia costurando uns
trapinhos, se furando toda hora com sua falta d#renca. Fragmentando histérias e

alinhavando com outros pedacos de narrativas. #& parhistoria que faltar, ela inventa.



1.1 Descri¢édo do Ponto de Partida/ Fotografias deafilia

A fotografia aparece no trabalho como ponto centParém, ndo se trata da
fotografia como linguagem expressiva, mas da fafitrcomo subjétl S&o fotografias
apropriadas do album de familia, do arquivo quéepee a minha mae, guardadas por ela
como um valioso tesouro. O interesse por estagrafias surgiu na infancia, e por uma
razdo que me incomoda desde entdo: nestes redaivgsaficos eu ndo apareco.

As fotografias nos fornecem um testemunho, nos cowvam algo. Susan Sontag
afirma que “Uma foto equivale a uma prova incordesit de que determinada coisa
aconteceu” (2004, p.16). A autora apresenta a wieif@tografia como rito social e explica
gue por meio das fotos, cada familia constréi um@mica visual de si mesma. Ainda
segundo a autora, “Cada foto € um momento pridbgi convertido em um objeto
diminuto que as pessoas podem guardar e olharsorgres”. (2004, p.28). Sendo assim,
h& que se pensar sobre quais assuntos ou peseadigrsids de serem registrados em uma
fotografia, ja que tirar fotos € um evento em seme. Obviamente, os motivos de néo
haver fotografias minhas quando pequena sdao demosmndmica: falta de dinheiro.
Porém, ndo me conhecer, ndo conhecer meu rosto@eaanca ainda me perturba, como
perturba Roland Barthes (1984) a ideia de que exdtmain pensado, no inicio da fotografia,
no distarbio de civilizacdo esse fato novo, vermesmo (e ndo em um espelho), provocou
nas pessoas. No meu caso é ndo ver a mim mesmas@dyusco ver a mim mesma nas
fotos da familia. Barthes explica que “a fotogra&fia advento de mim mesmo como outro:
uma dissociacdo astuciosa da consciéncia de ideetid1984, p.25). Para o autor, este
distarbio de propriedade causada pela transformdgasujeito em objeto, proporciona a
vivéncia de uma micro experiéncia de morte. Par, iske chama o referente fotografico de
“spectrum’”, o espetaculo.

Hoje, esta auséncia continua a me perturbar, ndomedaeira como fazia

anteriormente, mas de uma forma mais profunda.ePassie interessar pelas fotografias

1 O termo, de acordo com a perspectiva de Jacqueisi®expressa em seu livro “Enlouquecer o Subjéti
escrito em parceria com Lena Bergstein, pode stgmifanto “suporte”, o lugar onde nasce a artmaalgo
gue se esconde (sub) e ao mesmo tempo se prdjbta (é



gue poderiam ser minhas, mas nao sdo. Tento eacentnim mesma, num esforco inutil
porque nunca me acho. Ainda de acordo com Susaadgtuma foto € uma fina fatia de
espaco bem como de tempo” (2004, p.33).

Pensando no viés colocado por Sontag da fotogeafiao rito social, e somando
este raciocinio ao de Walter Benjamin sobre a quraponho a reflexdo sobre o valor de

culto nos retratos. Walter Benjamin afirma que:

Com a fotografia, o valor de culto (das obras de)aomeca a recuar, em todas
as frentes, diante do valor de exposicdo. Masar el culto ndo se entrega sem
resisténcia. Sua Ultima trincheira é o rosto humay&o € por acaso que o
retrato era o principal tema das primeiras fotagsafO refgio verdadeiro do

valor de culto foi o culto da saudade, consagrags® amores ausentes ou
defuntos. A aura acena pela Ultima vez na exprefiggaz de um rosto, nas

antigas fotos. E o que lhes da sua beleza melaacélincomparavel. (1985,

p.174)

O aqui e agora da minha infancia se perdeu, e néedue eu me concentro, e sim
nos registros anteriores, nas cenas que me atraerseem tanto uma pseudopresenca,
guanto provas de varias auséncias. Ao olhar taigems, ndo s6 me vem a dor de ndo estar
nelas, quanto a perturbacdo desta marca de um eisingao real e o imaginario. E ver algo
gue necessariamente esteve ali, que esta presgmiximo, mas ao mesmo tempo nao
poder tocar a coisa (da maneira como ela estatogrédia), e entendé-la como algo que
desapareceu e foi substituida por um papel, a dembranca palpavel daguela cena. De
acordo com Philippe Dubois (1993), € uma espécigudtracdo: ver aquilo que assina a
auséncia efetiva do referente se apresentar cogpetoatoncreto, dotado de consisténcia
fisica. O que nos faz amar as fotografias, segubdbois, é esta obsessdo “feita de
distancia na proximidade, de auséncia na pres€h883, p.314).

A fotografia, desde seu surgimento, apareceu acmuomo uma nova forma de
representacdo, uma outra forma de reproducédo ddonéta seria uma representacdo mais
segura, se comparada a pintura, por seu procedinsamt considerado cientificamente
irrepreensivel. Por esta razdo, o valor de testamde uma fotografia documental ndo se
discute, ela funciona como uma prova que ateseracmade dos fatos. De acordo com
Vilém Flusser “A fotografia enquanto objeto tem wador desprezivel. Nado faz muito
sentido querer possui-la. O seu valor esta nanmg@o que transmite” (1998, p.57).
Pensando a fotografia em seu viés de documentafiggde, este trabalho mergulha na

pesquisa de albuns de familia. H4A no album de if&anail procura por uma emocéao



especifica: reviver mentalmente o passado. A vantaga fotografia seria entdo permitir
gue se vejam as cenas inacessiveis e preservassegpiras.

Em seu livro “A Camara Clara”, Roland Barthes die da foto se encontra no
extremo do gesto” (1984, p.14), pois ela nuncaisndue de seu referente, ela designa
gue uma coisa é essa coisa. Compartilho com Badheteresse pela fotografia como
“sentimento”, o interesse em aprofunda-la ndo camotema, mas como uma ferida. A
fotografia repete mecanicamente o que nunca maisraaepetir-se existencialmente, diz
Barthes. Partindo disso, tragco um paralelo com rehapropria histéria quando fagco um
trabalho utilizando as fotografias de familia; ifite nas fotografias por néo ter delas um
registro da minha infancia através de imagensoBa fotografia o que atesta a veracidade
dos acontecimentos, eu ndo possuo provas de gaecfianca que minha familia diz que
fui. Um caminho possivel seria tentar reconstrtriaveés do desenho ou da pintura o meu
rosto de crianga, para que eu pudesse me reconhecanfancia. Existem recursos
computacionais que poderiam, a partir de uma faf@gminha atual, reconstruir uma
possivel imagem do meu rosto de crianca. Porémemsienver meu rosto de crianga nao
diminuiria minha angustia.

O que eu pretendo através do meu trabalho plaétiegplicitar mecanismos de
exclusdo de um sujeito da sua prépria familia. Bongdo foi s6 pela fotografia que eu
pude perceber que o meu lugar na familia é dodadmra, ao longo da minha vida varios
acontecimentos me fizeram enxergar isto claramedteignificado das fotografias de
familia poderia ser entendido numa perspectivaniletsalizacdo da particularidade, fases
de vidas de outras pessoas que também podem sendwrdom as nossas. A consciéncia
de identidade de si mesmo como outro (ou do sugeioo objeto) pode ser adquirida ao se
olhar uma fotografia nossa, assim como nossa présioria pode ser entendida através de
imagens fotograficas junto a narrativa do coletigoe é a familia. Dai parte minha
principal inquietacdo: ndo encontro tracos em mpé@donalidade que me aproxime com
os da minha familia e também ndo possuo a prova@aso a fotografia, que ateste que
realmente sou daquela familia desde a infancia asyautros filhos o séo.

Os suportes utilizados nos trabalhos séo tecideproeeitados, retalhos e
fragmentos de roupas usadas. O proprio suporteadaltho é revelador, ele mesmo ja é um

resquicio do passado. A maioria dos tecidos fgrmeeitada de roupas usadas por mim e
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meus irmaos - uma mesma peca de roupa era usadedos, a medida que famos
crescendo — e foram sim, as testemunhas de todpsoosssos, e que funcionam como
documentos na auséncia de fotografias. Esses seappi@sentam as marcas da acdo do
tempo, o desgaste e o desbotamento que se relacidmatamente com as fotografias
costuradas neles. Esse suporte pode ser entengattirado conceito colocado por Jacques
Derrida (1998, p.97), de subjétil como lugar decimaento. O que nasce no suporte é o que
marca exatamente a morte do subjétil como tal, ra trabalho o suporte deixa de ser
apenas superficie e ganha autonomia para ser taridémOs tecidos como suporte
revelam a materialidade desgastada com o tempgstensam a fotografia costurada como
sobreviventes, apesar das marcas.

A costura possui também outro potencial de leitwdrabalho. Ela traz a tona a
materialidade da linha, que indica ndo s6 a direigéolhar na superficie, mas também fala
de caminhos e trajetérias. Como o trabalho lida cquestdes autobiograficas e
autoetnogréficas, a linha também pode ser entermid® o percurso dos sujeitos que
aparecem nas fotografias. Como pode ser visto magens abaixo, os fragmentos de

tecidos sdo unidos a uma estrutura maior, um lencol

Figura 1: Sarah Limaao sendo eu me provav  Figura 2:Sarah LimaN&o seno eu me provave
que eu era 2011. 5m20cmx91cm. (detalhe) que eu era 2011. 5m20cmx91cm. (detalhe)
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A estrutura funciona como um elo para os fragmed&Embrancas, que em outro
momento eram apresentadas separadas. A unidoeatosngds € justamente a tentativa de
reconstrucdo de memérfasa criacdo de uma narrativa Unica, inteira. Nessgireza
também estdo presentes fotografias de outras éngilpesquisadas na internet. A insercéo
da memodria do outro (neste caso, de outra fangéajleu no inicio como uma forma de
evitar a repeticdo das fotografias, que ndo sadesuPartindo apenas do album da minha
familia eu teria um repertério curto, que com migizlidade poderia se tornar repetitivo.
Atualmente, pensando a memadria como algo constantentonstruido e reinventado, o
sentido das fotografias de outros no trabalho passa incorporado de maneira mais facil.
O olhar para as fotografias € um criador de naastientdo, ndo faz muita diferenca se as
fotos sdo realmente de um mesmo contexto. Ha haltra duas fotografias encontradas na
internet de uma menina em cima de uma arvore. §uiplesmente ser essa menina, e
entdo fui. Essas fotos estdo no trabalho como megistros de mentira, mas que sao
verdade, pois quero usa-las como provas da mirfiiacia.

A apropriagéo de fotografias de outros, inclusigeapforjar um registro que néao é
meu, ndo é o Unico recurso de invencdo. Ha nollalmesenhos costurados aos tecidos,
gue sao processo e produto da busca por imagertsogyessem a tona as lembrancas que
s6 existem em mim. Tudo é incorporado a colchagfetfia, desenho e outros tecidos. E
pela necessidade de fazer parte, de pertencedaoGosturar € unir simbolicamente o que
€ deslocado, deixado de fora. As unides forjadasgsandes cicatrizes e a colcha é o
resultado de uma cirurgia de lembrancas.

As fotografias utilizadas na costura sdo na maidas vezes recortadas, deixando
um vazio no que seria o0 lugar de alguém. Indicafeites ausentes, ou presencas
ausentadas numa trajetéria coletiva. As pessoastadas vao aparecer em outra parte do
trabalho soltas de seus contextos, ja inseridasanontra possibilidade de leitura. O
trabalho fala de duas formas de auséncia: a aas@ecimagens minhas na crénica da
familia e conseqientemente na prépria familia,ovigte sou o que esta dentro e

completamente fora a0 mesmo tempo; e a auséncipedasas que estdo nos registros e

2 As memodrias perdidas, as recuperadas, as inven@sigue nunca haviam sido relatadas, as naaisfici
etc.
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gue simbolicamente estdo fora, alheios a determmaituacdes. Estas sdo as pessoas

recortadas, ausentes, alheias, que também podéitteseromo exiladas.
1.2 Memoria e Identidade

Como o trabalho lida com questbes autobiografiéasmportante situar qual
conceito de memoaria e identidade esta sendo legadoonsideracdo. Foram pesquisados
textos das Ciéncias Sociais e da Psicologia Soblathael Pollak, quando fala de
memodria, divide-a em duas categorias: 0s acontetimevividos pela pessoa e 0s
acontecimentos vividos “por tabela”. Estes seriamaoontecimentos que a pessoa nao
presenciou, mas que fazem tanto parte da sua nequEi€ quase impossivel saber se ela
participou ou ndo. Os trabalhos apresentados meste dialogam com varias memarias
vividas por tabela, pois se tratam de fotografiaes gemetem a uma época anterior ao meu
nascimento, e que estdo sempre se confundindo somemodrias individuais. Outros
conceitos colocados por Pollak estdo também presamd trabalho, como a memoria
herdada e as flutuacbes da memdria. Por trazena lembrancas e por questionar a
validade delas, o trabalho potencializa a memdiadda (os acontecimentos vividos por
tabela) e da lugar as flutuacdbes de memoria, paes @ verdade ndo é sé aquela
comprovada através de fotografias. Quando questowralidade das fotografias como
registro verdadeiro de um acontecimento, o trababoconfronta com as lembrancas
consideradas “sem prova”, por ndo terem sido magiat através de fotografias, mas que
também sdo validas através do entendimento da rmewcamo um fenébmeno construido,
consciente e inconscientemente.

O autor também explica a relacdo entre memoriasentimento de identidade,
partindo de um conceito simples de identidade canmagem que um individuo adquire
ao longo da vida referente a sua prépria vida, &yeém que ela constréi e apresenta ao
outros e a si propria para acreditar na sua proppeesentacdo. A construcdo da identidade
€ um fendmeno que se produz em referéncia aossoatems critérios de aceitabilidade,

admissibilidade e credibilidade, que se faz nungoa@céao direta com os outros. E neste

% Michael Pollak foi um cientista social nascido ¥iana, em 1948. Seu principal interesse acadéica f
reflexdo do problema da identidade social e da miemidorreu em Paris, em 1992.
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sentido que o trabalho explora a minha prépriatidade através da apresentacdo da
imagem de outras pessoas, minha familia, de ondeawyeferéncia da construcdo de minha
identidade. E da negociacdo com estas pessoas suasmmemorias, que parto a procura
de minha memoria e identidade. Nessa procura pagemeconstruidos os elementos que
constituem a identidade, como: as fronteiras féstba corpo, sua continuidade dentro do
tempo e a coeréncia de seus elementos formadores.

De acordo com Ecléa Bosi, a memoria pessoal € tansoéial, familiar e grupal.
Um trabalho que traz a tona questdes autobioggafemabém esta relacionado com uma
memodria coletiva, que neste caso é comumente sitlncO trabalho aparece ndo apenas
como uma forma de registrar as memoérias, mas conaoforma de dar existéncia a elas. A
autora defende que “lembrar ndo é reviver, mazeefaeconstruir, repensar com imagens
e idéias de hoje as experiéncias do passado” (199%). E a partir deste viés que o
trabalho se desenvolve, recuperando narrativas ecetta forma recriando-as e
ressignificando-as, tentando reordenar o tempceptesa partir do passado. As narrativas
recuperadas para a construgdo do trabalho ndodGsas sividas por mim, mas partem
também do relato de pessoas da minha familia. Nessesso, muitas memarias vieram a
tona sendo questionadas pela memadria herdadanig memorias lembrancas minhas
ou fatos que foram evocados pelos testemunhostiesqessoas? Ainda sob a perspectiva
de Bosi, conhecemos a tendéncia da mente remadetarssas experiéncias em categorias
nitidas, cheias de sentido e Uteis para o presBatelo assim, todas as memodrias, vividas
de fato ou herdadas, sdo o tesouro deste tralfsdtwoo que a autora chama de “desejo de
explicacdo”, o empenho do individuo em dar sergidoa biografia.

Ha também outras lembrancas de fatos que foramessps apenas em minha
subjetividade, ndo tendo, portanto, ressonanciamasodrias de outras pessoas da minha
familia. A importancia de se recuperar tais leangas surge da reinvidicacdo de um
direito fundamental do ser humano: o direito apassado. Se ndo ha fotografias que
registrem o inicio da minha vida e se muitos outeggstros foram se perdendo com as
andancas da familia de cidade em cidade, s6 nawasesmo esses relatos como heranca.
Ecléa Bosi cita uma frase de Simone Weil pararénsd direito a ter passado: “Um ser
humano tem uma raiz por sua participacao reala ainatural na existéncia que conserva

vivos o0s tesouros do passado e certos pressentisnelt futuro” (1994, p.443). O
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enraizamento seria uma condicdo da permanéncied®na, o que geralmente é negado a
familias pobres e de mobilidade extrema. A consegj@édisto é a sedimentacdo do
passado e a perda da cronica da familia e do cwbveém seu percurso. No caso da minha
familia, a fotografia tem sido guardada com um plmscos registros de sua trajetoria, pois
as memoérias tém sido esquecidas com o passar ¢ho.tém fotografias sdo importantes
nesse processo porque também guardam os registsosspacos que fizeram parte do
passado, 0os cenarios das memodrias. Os espacos@preaeam 0os membros de uma familia
durante um certo tempo nos contam muito tambémueos§o essas pessoas. As salas, 0s
guintais, os quartos e demais espacos séo defeerta testemunhas dos acontecimentos.
Detalhes desses lugares estdo presentes a todanajuando se evocam tais lembrancas.

Ecléa Bosi defende a idéia que o vinculo que nasaafamilia € irreversivel.
Defende também que o grupo € suporte da memodriaoseidentificamos com ele e
fazemos nosso seu passado. A partir destes pamnc@rios fica claro o porqué de
pesquisar e dar existéncia a essas memodrias: dtadeode ter pra mim essas memodrias, ja
gue me sinto de certa forma fora deste grupo. Cdillfzat delas € a maneira que eu
encontrei de ser do grupo, ter o passado em comalém de um desejo de explicacdo, €
também um desejo de fazer parte, de ter raizea hestéria.

As fotografias de familia motivadoras do traballigesem uma abordagem que,
segundo Benjamin , remove a investigacdo das dEiestéticas, direcionando-as para a
esfera das funcdes sociais. Benjamin (1985) aleddedate da fotografia como arte e
chama a atencdo para a arte como fotografia. O digbngue a funcdo do retrato na
pintura e na fotografia. Na pintura, os quadrogogede um certo tempo, valiam como
testemunho artistico do pintor, enquanto que nagfafia “ha algo que ndo pode ser
silenciado, que reclama com insisténcia o nomeesaga que viveu ali, que também na
foto é real e que ndo quer extinguir-se na ‘ar(@985, p.93). Benjamin explica a magia
muitas vezes provocada pelos primeiros retratagyféficos, que por exigirem uma longa
imobilidade do modelo, provocam uma impressao messstente e mais duravel no
observador. O procedimento levava o modelo a videntro do instante, como se
crescessem dentro da imagem. Para o autor, ardifeentre técnica e a magia é uma
variavel totalmente historica.
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Ainda sobre a fotografia, Benjamin pontua que aneat que fala a cAmera ndo € a
mesma que fala ao olhar, porque traz ao espacalliealo conscientemente um outro: o
gue a pessoa percorre inconscientemente. O perexisencial tracado por mim, a partir
das imagens fotogréficas da familia, é de tal forea que chego a presenciar através da
imaginacdo, momentos anteriores ao meu nascimanéstrutura do trabalho é todo um
caminho percorrido por mim em busca de um passagossivel de ser revisitado, mas
gue me perturba e me atrai pela estética de sgistros: as fotografias.

Colocando a mim mesma como narradora da historfarddia, tento contagiar o
espectador com a magica das histérias contadasrded® em geracao, dispondo de uma
autoridade que é valida, mesmo quando tais exp@®mao foram vividas por mim.
Benjamin explica que “o narrador retira da expai@no que ele conta: sua propria
experiéncia ou a relatada pelos outros. Ele incarps coisas narradas a experiéncia de
seus ouvintes” (1985, p.201). O trabalho compatils histérias com o espectador,
tornando-o cumplice, confidente. A relagdo entren@moria individual e a forma de
coletiviza-la também esta presente na obras desvartistas. Seleciono dois artistas para
tracar um paralelo: Hélio Oiticica e Leonilson.

Hélio Oiticica € um artista conhecido por proporaaés de seu trabalho um
encontro da arte com a vida. Chamo a atencao mas tsabalhos conhecidos como
“Bolides”, “Parangolés” e “Ambientes’onde pela primeira vez, o artista coloca as
experiéncias trazidas de seu contato com o samlesamda de samba Mangueira, numa
tentativa de apresentar objetivamérssas experiéncias. Na década de 60, o artita pas
se interessar pelos morros cariocas, pela arguatetganica, espontanea e andénima das
favelas. Tal tomada de posicdo em relacéo a pratsigruliticos e sociais significa ndo so
uma mudanca tematica, mas uma mudanca poéticacpole acordo com Fernando
Cocchiarale, este teor difere do realismo socitdrkdo por simpatizantes do comunismo,
sua experiéncia ndo visa conscientizar nem impa untelectualidade as comunidades.

Cocchiarale diz que:

A estratégia de oposicdo de Hélio Oiticica a arkeseciedade burguesas néo se
inscreve, portanto, na tradi¢éo libertario-messi@mie teor marxista de grande
penetragdo na América Latina no periodo, mas naig¢fm anarcorromantica e
na tradicdo libertina, voltadas para a revolucammmtamental individual.

* O artista teoriza e conceitua sua propria obruisicido controle total sobre sua producao, propamd
superacao dos suportes tradicionais (pintura, esalilem proveito de estruturas ambientais e ohjeto
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Talvez por causa disso tenha preservado sua obitasttacdo tematico-social
na qual muitos artistas da esquerda naufragarab®(2064).

Oiticica, a partir do contato com outra realidade géo a dele (realidade outra que
também |he é tdo proxima, com implicacdes em swamrdrias pessoais), se identifica e se
apropria de alguns elementos para a criacdo desosignificados. E a perspectiva de
alguém de fora, que de certa forma se propde a fexes. Enquanto o trabalho de Hélio
Oiticica lida com questdes identitatias extericaagalidade dele, em certa medida; o meu
trabalho parte de minha proépria historia (a0 mesmapo tdo distante, e que desejo tanto
fazer parte). Ainda assim, sdo trabalhos que lidam uma pratica que representa uma
coletividade, um ponto de vista pessoal para algbéessencialmente coletivo. Além da
dualidade entre o que € individual e o que é aaetia semelhangca também nos materiais
utilizados, os tecidos também sao utilizados p#ista, na construcdo dos “Parangolés” e
dos “Penetraveis”.

Figura 3: Hélio OiticicaTropicalia PN2 “A Natureza Fi 4 h LimaNa q
€ um Mito”, PN3 “Imagético”, 1967. 120m2. Colecao 'gura 'Sa£%11 Wga 280 seglo eu 31? [l);ovav
César e Claudio Oiticica, Rio de Janeiro. que euera - 5m20cmx91cm. (detalhe)

Leonilson foi pintor, desenhista e escultor, mabdthou também com costuras e
bordados. Sua obra € predominantemente autobicgrdfiada uma de suas pecas sao
consideradas cartas a um diario intimo. Suas di#iascheias de simbolos pessoais, que

criam uma narrativa introspectiva e registros dea unterioridade. De acordo com Ivo

® O artista seria alguém de fora por ser moradaoda sul, filho de intelectuais, mas 0 mesmo tempito
proximo desta realidade por ser carioca e teresstdica de certa forma ligada a sua identidade.
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Mesquita “Leonilson se transforma no observadosele proprio processo, revelando-se
publicamente: o corpo € assumido em sua condicamatpiina desejante, que contém
mente e espirito e estd em permanente embate commao” (1997, p.13). A exposicao da
intimidade e o compartilhar das experiéncias pesssi#o tragcos comuns ao trabalho de
Leonilson, o de Hélio Oiticica e 0 meu. Porém d@statse restringe a uma individualidade
gue nado é o predominante no meu trabalho nem balli@ de Oiticica. Leonilson expde
uma interioridade para o0 mundo, compartilha setiad@nosco. Eu compartilho memérias
pessoais e coletivas, o que de certa forma me eaittra o trabalho de Leonilson e o de
Oiticica. Leonilson parte de si mesmo para o mur@iticica parte do coletivo externo a
ele e traz para si; meu trabalho parte de memd@uasnao sao s6 minhas, mas que eu

também compartilho assim como Leonilson e me ajrajer outras, assim como QOiticica.

Figura 5: LeonilsonNinguém, 1992. 24cmX47,5cm. Bordado
sobre fronha de algodéo. Colecao Isa Pini.

O tecido é um suporte presente nos trabalhos desadtstas citados anteriormente

e no meu, tracando assim um paralelo ndo s6 temétmo formal entre 0s Nossos
trabalhos. A semelhanca entre o trabalho de Qitieic meu € o caréter instalativo do
tecido. Nos “Penetraveis” os tecidos sdo as parededindo os espacos. No meu trabalho
e em alguns trabalhos de Oiticica, o tecido € ador de espacos, guardador de lugares e
segredos. Na figura 3, podemos ver um detalhe da“dbopicalia”, onde os tecidos sao
utilizados para delimitar o espaco, proporcionaa weterminada experiéncia (de acolhida,
de estranhamento) e constituir a estética da estr(tlorida, clara, escura). O tecido é
também utilizado na construcdo dos “Parangolési, trabalho que confere a cor uma
mobilidade esvoacante. Os “Parangolés”, como ptapds uma extensdo do corpo, sdo

resultados da procura por uma arte que aconteca@mporacao, inspirada na forca que
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emana do samba. Nesse trabalho, o tecido é o alaleg proporciona tal experiéncia, o
tecido € o 6rgdo novo, é a matéria que torna ococanqmropria obra de arte. O meu trabalho,
assim como os “Bolides” de Hélio Oiticica, exige espectador um tempo investigativo
para a exploracdo dos compartimentos secretos ugagsas. Os tecidos no meu trabalho
sao a estrutura, o divisor de espacos, 0 guarddE@egredos e surpresas e que, assim
como os trabalhos de Oiticica, convidam o espectadtescobrir a obra, fazé-la acontecer
através da fruicdo, da descoberta.

A semelhanca entre o meu trabalho e o de Leoniésatara. O artista é uma
referéncia importante para a construcdo do trabal&o sé para a questdo tematica, mas
também para a questao formal. Em relacdo aos sgpartsemelhanca estd em usarmos o
tecido como uma forma de recuperar e reconstrigsasyvidas por meio de gestos, e 0
nosso principal gesto é a costura. Os bordadosedrilson sdo um ato de entrega de seu
préprio coracao. A obra se transforma num vastadego a ser explorado pelo espectador,
gue tem que tracar uma rota prépria para atravesdas tecidos sdo a estrutura do
trabalho, sdo sua matéria. Eles sdo transformachosuporte para uma linguagem. Os
bordados de Leonilson e 0 meu trabalho sdo um hirendre a existéncia do sujeito e sua
projecdo nos objetos. O proprio artista diz quesiasio lugar do sujeito dentro do trabalho
(LAGNADO, 1998), trabalho este que néo é explicpe sujeito e sim o explica.

O artista parte de experiéncias pessoais, elevst@pgeparticulares e as desdobra
em temas universais de facil identificacdo com woouPor esta razdo o artista € a minha
principal referéncia, seu trabalho é carregado etdade e de intimismo. Os materiais e
técnicas sdo semelhantes ao meu trabalho, a sidaglece economia de recursos também.
Deixando vestigios, marcas de seu trajeto, o artisioca o espectador como cumplice de
suas questbes. A partir de 1991, quando descebpogador do virus HIV, seus trabalhos
se tornam relicérios, e utilizam recursos minimasmgplicidade na representacdo. O forte
teor narrativo e autobiografico de suas obrasastturado a uma busca por sintese formal.

Leonilson trabalhou ao longo de sua vida movida peimpulsdo de registrar sua
interioridade a fim de dedica-la aos objetos deesSeus bordados inauguram uma nova
temporalidade; sua obra, vagarosa, se constituiuwranfazer precioso. Sua obra emoldura
um vazio, e nos remete a uma profunda necessidadecdiperar e mesmo reconstruir

nossas vidas por meio de imagens e gestos. Desta foartista explora as dificeis nocdes
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de historia e identidades pessoais e suas repaedest Leonilson faz da costura e do
bordado o elemento principal de boa parte de sdaltio.

Na obra “Ninguém”, de 1992, Leonilson se apropgaucth travesseiro e borda uma
palavra. Somente uma palavra é suficiente paréuadedo trabalho. A utilizacdo de um
objeto do cotidiano € diferente de ueady made, por exemplo, pois faz uma ponte entre
seu significado na vida real e na galeria. Ele pata ser entendido com um travesseiro de
fato, e ndo um objeto desconectado de seu usodaaredl. E de soliddo que Leonilson
trata neste trabalho. E uma tentativa de acomadarauséncia, de se fazer presente o que
€ ausente. Com este mesmo suporte, 0 artista i \@rias outras pontes em outros
trabalhos, nos falando de sua propria vida e dus,fazendo testemunhas e cumplices de
seus relatos, expostos de maneira simples, comobra acima, mas carregados de
significados que podem ser facilmente identificados as vidas de varias pessoas. Esta
pode ser considerada uma semelhanca com o meilhtraba

Falar de si mesmo num trabalho artistico € umatgoescorrente na arte de hoje,
segundo Tadeu Chiarelli. A intimidade do individieon sido explorada, a partir de uma
necessidade de afirmar sua identidade. As imagensnemoria pessoal do artista,
projetadas em obra, se prestam a metaforas de wmenma coletiva, da vida intima do
sujeito contemporaneo, da identidade. Chiarellibim aponta a presenca de uma logica
pré-industrial de interacdo com a matéria ha antéernporanea brasileira, o que justifica a
intensificacdo e a revalorizacdo das praticas msno@sicas nos trabalhos de alguns
artistas. A presenca de uma tradicdo no circuitisteno erudito evidencia a inteligéncia

interna desses procedimentos. De acordo com Chiarel

Agindo mais no mundo e com o mundo do que proprigeesobre o mundo,
esses artistas igualmente estdo se apropriandendeinteligéncia ou de uma
racionalidade que é anterior a eles, e da quabpé&nas se apropriam, mas a ela
se integram. Suas producdes incorporam a arte ldrasicontemporanea
justamente uma tradicdo artesanal ndo-eruditaeexéstno pais, uma tradi¢éo
ainda ndo extinta, apesar (ou por causa) do pmcdss industrializacdo
descontinuo e cheio de vacuos pelo qual vem passariBrasil ha décadas.
(2002, pp.121-127).

Meu trabalho e o de Leonilson sdo semelhantes potirgm de questbes
autobiograficas e por utilizarem materiais e preosdradicionais. Porém, se diferenciam
pela forma com que as questdes sdo expostas. iNdhtnado Leonilson, é ele préprio quem

esta presente nas obras. Sdo palavras e desent®soaartista se mostra. JA& no meu
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trabalho, as questdes sdo colocadas a partir delidades de outras pessoas, sao
fotografias de outras pessoas o ponto de partida paexposicdo das minhas préprias
guestdes. Katia Canton considera que “a simpliederepresentacao ficava a servico da
maxima eficiéncia de contetdo simbdlico. Foi nesaasposicdo que o artista tornou

publico o que foi pessoal as Ultimas consequén¢01, p.126). A obra de Leonilson nos

torna cumplice de suas questdes e traz o tom don&ae um diario intimo.

Da mesma geracdo de Leonilson, a artista Leda @atoasceu em S&o Paulo e
estudou também na Fundacdo Armando Alvares Pentéagintura é sua linguagem
central, e com ela cobre areas ou figuras de te@dtampados. A artista se apropria das
imagens ilustrativas das estampas de tecidos. s tsgbalhos, selecionados aqui para
tracar um paralelo com 0os meus, a artista juntadsaecortados, costura-os e sobrepde

elementos pouco usuais a pintura. O resultado fitst@ntre a pintura e o objeto.

Figura 6: Leda Catunddu e todo o pesso, 2006.
Acrilica sobre tecido e voile. 228cmx200cm.

Conhecer o trabalho da artista leda Catunda foddorental para que eu
amadurecesse a questao formal do meu trabalhantdos primeiros contatos que eu tive
com o tecido enquanto elemento de uma obra de Enteseu trabalho, Leda Catunda
utiliza os volumes dos tecidos para extrapolaram@lda superficie pictérica. Ela pesquisa
a estéetica do amolecimento enquanto propriedadmaterial escolhido, explorando sua

materialidade. O resultado é um objeto que diaérgee pintura e escultura.
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A obra acima, “Ju e todo o pessoal”, € uma pinas@iltura. As formas sdo como
gotas derretidas, costuradas e pintadas. J& a faggunativa de pessoas, sao possivelmente
do proprio tecido, visto que a artista se aprogas estampas ja presentes nos tecidos. S&o
formas que lembram imagens fotograficas. Ao nomsear o nome “Ju”, a artista sugere
uma aproximagao com a pessoa retratada na imageand® chama de “pessoal” as
pessoas do trabalho, Leda sugere ter uma relagd@as@essoas, 0 que nos leva a crer que
a artista se apropria das imagens e forja umaaelagm as pessoas retratadas, quando
possivelmente nem as conhece. A fotografia no malalho surge com o objetivo inverso;
parto de relacdes de proximidade com os retratpdi@s que 0 espectador crie seu vinculo
com as pessoas que para ele seriam desconhecidas.

Apesar de utilizarem o mesmo suporte, meu trabelli de Leda Catunda s&o
diferentes em sua concepcao. Ela parte de uma ipasspbre o proprio material, suas
possibilidades plasticas e sua forma, enquantotrabalho investiga a autobiografia e suas
relacbes com os materiais utilizados: fotografiateeido. Os resultados possuem
semelhancas; os pontos de partida, néo.

Rosana Paulino nasceu em 1967 e formou-se em PRldstcas pela USP. A artista,
desde o inicio de sua carreira, levanta quest@sigaculturais e politicas, assim como
suas memarias pessoais. Seus trabalhos expandirdmeesenhos e gravuras para grandes
instalagbes que proporcionam ao leitor uma visdardeerso feminino, que no caso de
Rosana, é também, negro.

Figura 7: Rosana PaulinBarede da Memodric, 1994. Serigrafia em
almofadas, 275x360 cm. Galeria Virgilio, Sdo PaSh®,

A obra acima, “Parede da Memdria”, é composta def8@grafias pertencentes ao
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album familiar da artista. As fotografias sdo egtadas em pequenas almofadas
arrematadas com pontos de croché e dispostasalkdin, em cima e em baixo formando
um grande mural. As imagens sdo opacas e desbpotadaa grande quantidade sugere os
anos de submisséo de sua familia aos trabalhosamsasubjugados a negros livres desde
0s tempos da colbnia. O trabalho de Rosana possuom de dendncia, uma conotacao
guestionadora e autobiogréfica, que oferece aocksjr a perspectiva “de dentro” da

memoaria das familias afro-brasileiras.

Apesar de néo ter o tom politico do trabalho ddiRaumeu trabalho se assemelha
ao dela na perspectiva de trazer para o coletiderabrancas/memaorias que estdo sendo
silenciadas ao longo de varios anos. Outra semgdhelara é o suporte, a artista também
utiliza o tecido, o bordado e a costura para atoeg@o dos trabalhos. Estdo presentes em
ambos os trabalhos a identidade e sentimento denpenento ligados a memoria, a
invisibilidade e o protagonismo negado as mulhddssndo as palavras da prépria artista
(1997): “O artista deve sempre trabalhar com asasojue o tocam profundamente. Se lhe
toca o azul, trabalhe, pois, com o azul. Se Iharnoos problemas relacionados com a sua
condicdo no mundo, trabalhe, entdo, com essesemnals!(ITAU CULTURAL).Consigo
situar a minha producao nesta perspectiva, de pansenha condicdo no mundo através
do meu trabalho. Neste sentido nossos trabalhodetea uma mesma necessidade, porém
sem deixar de pensar na possibilidade de ideng@iwandividualidade-coletividade que o
trabalho possui. No trabalho de Rosana Paulino, bemo no meu e de Leonilson, a
evocacdo da memoéria pessoal passam a ser bandeirasisténcia, a memdria enquanto
condicdo de humanidade. A obra da artista tambiscute a dimensdo das préticas
consideradas feminizadas, comumente desvalorizaataserem feitas em suportes téxteis.
Apdés os anos 70, essas modalidades desprezadasgpessencial feminilidade tornaram-
se meios de criticar os discursos de poder difwsdi®ao obras que tratam de siléncios e
omissdes, e que ao invés de sugerirem delicadpmgeamtam alguns conteudos de forma
violenta. A costura ganha uma poténcia, subvertesdgentidos tradicionalmente atrelados

as faturas femininas.

Outra artista que também trabalha a costura e daborsobre tecido € a carioca
Rosana Palazyan. Ao longo da década de 90 a amfsapor suportes banais e quase

infantis, pela subversao das linguagens feminiastista propde uma leitura do particular
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em suas obras, e impbe uma efetiva aproximacao llthr. A sutileza e as imagens
pequenas propdem ao observador uma postura maisngréo trabalho. Grande parte de
sua obra, principalmente a partir dos anos 2000orggna das histérias de pessoas
socialmente excluidas, como menores infratoresvBai o paralelo com seu trabalho que
parte da pesquisa sobre as ervas daninhas, planagleradas nocivas. O que se pensa
sobre as ervas daninhas € muito parecido com s&pensam sobre as pessoas que estdo
marginalizadas. A artista comecou a cultivar astplaem sua casa, e as colocou no chéo
da Galeria Leme, na cidade de S&o Paulo, em 2086mAsurgiu o outro trabalho
intitulado “Por que daninhas?”, onde uma colec&sak plantas consideradas nocivas séao
expostas com suas raizes transformadas em frasesdfms com fios de cabelo. A partir de
sua pesquisa, a artista notou que qualquer platea per considerada daninha, se nascer

em um lugar inapropriado.

Figura 8: Rosana PalazyaPor que Daninhas? "... sdo indesejaveis e precise
ser destruidas..., 2006-08.Bordado sobre tecido, fios de cabeloslamtas
daninhas, 25x20 cm, Galeria Leme.

Esse trabalho da artista € mais um exemplo de dbitas com uma aparente
delicadeza, mas que suscitam assuntos muito fede®) exclusdo, no caso da obra acima.
As dimensdes do trabalho nos obrigam a estar rpeitto, a proximidade fisica ja € uma

forma de criar um contato maior. Porém, o assutiado gera um choque: precisamos
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destruir o que € indesejado. Nossa sociedade tém ifs0 com pessoas e a artista
guestiona a validade disso.

Em um trabalho feito com fio de cabelo uma verdda@ se apresenta, com letras
delicadas e um desenho muito fragil. O trabalheleew fragilidade da planta e de outras
formas de existéncia que sdo consideradas daniftsas. € um outro ponto de forte
identificacdo com o trabalho da artista, me vejplaatinha. Antes mesmo de conhecer o
trabalho da artista, eu ja me representava em slgahalhos como uma planta de raizes
soltas, feitas com bordado. Olhar a erva daninhRatana Palazyan é perceber como 0s
mecanismos de exclusdo sdo cruéis ao mesmo tempgaespodem se apresentar de forma
delicada. Agora me vejo com uma erva daninha, quegr indesejada é muitas vezes vista

como ma. Sou uma planta que simplesmente nasdegaroerrado.
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2. CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho construido ao longo desse periodo &tesizado como uma costura, o
trabalho em si € um imenso lencol costurado. Autast o bordado sdo praticas que, em
nossa cultura, estiveram restritas ao ambientelifandiurante séculos. Porém, ha na arte
contemporanea uma tendéncia que privilegia a imcagdo de praticas de tradicdo cultural
nao hegemonica, presentes nos trabalhos do/amstitados/as anteriormente. Por conta
de seu historial doméstico, tais praticas estdmlg a uma memoria coletiva de ambiente
familiar.

A costura, para o0 meu trabalho bem como para altvaltlos/as artistas citados/as
anteriormente, é um agente de ligacéo. E a cogtigano meu trabalho une os tecidos, une
as fotografias aos tecido, une os desenhos aa®segiune as memaorias a uma estrutura de
tecido. Cada ponto funciona como um conector dagreééncias. Em uma dimensao do
trabalho, a costura pretende amarrar algumas edagdo permanentes, mesmo que ele
trate de questdes familiares. A costura simbolizmlace, o que em qualquer familia ndo
precisaria ser forjado, mas que na minha precisae®@Ilugar na familia é forjado, os lagos
gue nos unem sao costuras frouxas. A unido coradiéha representacdo dessa fragilidade.
Por esta razdo o tecido ndo é apenas um supait®, @n subjétil. A costura ndo € s6 um
ato de ligagéo, no trabalho ela é também uma abrie fendas. Ela também fecha feridas,
sutura e estanca a origem da dor.

Um subjétil, para Derrida, sofre. Sofre o que, cauporte, Ihe foi obrigado resistir
passivamente. A partir do momento que o subjétjuad uma neutralidade transcendente,
ele deixa de ser apenas suporte para ser tambéendpatrabalho. O subjétil passa a ser o
sujeito, que sofre tudo o que vem deitar-se solereNo meu trabalho, o subjétil como
sujeito é uma testemunha da historia e que, atdavésstura, se alia - ou quem sabe duela
— com a fotografia.Analisando as possibilidadessdbjétil, Derrida seleciona os verbos
sondar, talhar, raspar, limar, coser, descoseasraphar. Mas é no verbo costurar que se
concentra o principal de sua analise, bem comow nmraor interesse ja que € neste verbo
gue se concentra a principal acdo do meu trab&losturar possui a ambivaléncia:
transpassar e manter junto, unir. Segundo Derfadaipar-se em costurar € ndo cessar de

cobrir de cicatrizes’ (1998, p.122). Na perspectiva que apresento neasmnirabalhos,
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costurar é reparar as feridas e as dores. Coma raimargia, uno a forca a minha
existéncia desconectada da historia da familiapao®s reaproveitados e as fotografias
onde eu ndo apareco. O subjétil € o pano, é arfdtag sou eu. Eu o maltrato, o rasgo, o
costuro como se reproduzisse o que ja foi feitara: ferida, costurada, cicatrizada. Esta
costura remete a profissdo da minha mée, mas painoénte indica um suporte que possui
a materialidade que ja esta carregada de hist@@msnarcas da acdo do tempo e de
possibilidades de outras interferéncias. A cosharaneu trabalho une, afrouxa, revela e
esconde os detalhes da historia. A costura no mabalho revela outros direcionamentos
para interpretar uma histéria atestada pela exist&as fotografias.

O lencol tem 5 metros e 20 centimetros de comptionpor 90 centimetros de
largura. A estrutura, assim como os elementos aglegados, sao tecidos reaproveitados
de roupas e lencdis. Varios elementos estdo pesseissa estrutura: fotografias foram
transferidas para o tecido, fotografias foram cestas, palavras e desenhos foram
bordados, textos foram escritos a méao e pedacoscik foram costurados. Varios tipos
de costura aparecem: costura feita na maquina cpomto reto e zigue-zague, ponto feito
a mao e costuras que simulam suturas. Alguns p@@osrouxos, outros bem seguros.
Muitas linhas permanecem no tecido mesmo com aléircostura. Os pontos representam
as trajetorias das pessoas, quando percorrem aasnithtecido. Algumas fotografias sdo
recortadas no lugar das pessoas, e essas pessoas g@le aparecem ampliadas nas
transferéncias feitas no tecido. Estruturas solstapoguardando os segredos foram
costuradas para serem manipuladas pelo especkssas estruturas aparecem em todo o
trabalho, mesmo em locais em que o publico ndorpodkeancar, mas que poderdo ser
vistas por quem estiver vendo do mezanino da gal&a estrutura foram costurados
bolsos de fil6 com fotografias dentro. O espacaovem tecido foi preenchido com escrita
e desenho & méo ou bordados. No fim do lencolan& pgue fica no chdo, sdo costuradas
trés estruturas que funcionam como raizes que e/@orastando pelo chdo da galeria. Sao
pedacos de tecidos unidos com ponto de cirurgigdajabém contém fotografia, bordados
e desenhos, além de um bolso especial com copiasndelesenho (em que eu me
represento na cena em que fui esquecida na bas@stas para adocdo. O espectador
podera levar um desenho consigo.
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Figura 9:Sarah LimaNao sendo eu me provava que eu ¢, 2011. 5m20cmx91cm. (detalhe)

Figura 10:Sarah LimaN&o sendieu me provava que eu el, 2011. 5m20cmx91cm. (detalhe)

Figura 11: Sarah Lima&l&do sendo eu me provava que eu ¢, 2011. 5m20cmx91cm. (detalhe)
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Toda a estrutura funciona como uma narrativa, Quaeu ver € impronunciavel, ja
gue a intencdo ndo € narrar os fatos acontecidsisn @emonta-los e reinventa-los, para
gue o espectador os articule ou até mesmo enaom@ieoutra historia nos fragmentos. Sao
fragmentos de memodrias unidos com costura a unolleng tentativa frustrada de me
amarrar a essa familia que ndo me acolhe. Boumenir contemplativo de lembrancas que
eu desejo que sejam minhas, mas ndo sdo. Porlésparece ser uma obra sublime, mas
ela é brutal. As fotografias sdo maltratadas, @agjarecortadas e destruidas para formar
um trabalho em que eu lide com essas memoriasddast. Uma vez que o bordado e a
costura sugerem intimidade, remetendo a coisasonpg@ssoais, eu me coloco para o
publico, para que seu olhar me acolha. Minha iriteigmbém €, como essa aproximacao,
gue o espectador se veja no trabalho, que ele gsonvar sua propria histéria e suas
memarias no trabalho.

Todo o trabalho comegou na minha infancia, contangu as fotografias da minha
familia. Esse habito nunca me abandonou, talvesimia pra sempre o pesar de néo
pertencer a eles. Mas ha um sentido nisso tudoequed percebi me aprofundando na
pesquisa para essa fase do trabalho: eu ndo gsémasacontemplando as imagens e
pessoas das fotografias; o meu olhar vai em diragdmlhares deles, € pela magia de ser
olhada por eles que eu contemplo tanto as fot@grafdlhando para elas eu estou sendo
olhada por quanto tempo eu quiser. O trabalhorofiala de auséncias. Minha presenca
ausentada e a auséncia deles em mim e para mimelwaeupropria erva daninha do
trabalho de Rosana Palazyan, a que nasceu e casteuwmado foi desejada. O trabalho fala
por mim dessa dor de crescer consciente dissorierpando isso de varias maneiras. E o
trabalho sou eu, querendo ser olhada pelo espectadpois de tanto costurar auséncias,
suturar feridas e tentar preencher os vazios egateeo inteira para o publico, uma vida

inteira procurando seu lugar sem encontrar.
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