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RESUMO

Avidozinho de Madeira é um projeto de curta-metragem de ficcdo, de género
dramatico, com duracdo de 15 minutos. A narrativa tem como tematica a unido de uma

familia por meio de um brinquedo de madeira.

O curta-metragem se propde a ser uma producdo universitaria de baixo
orcamento. Buscou pelo uso de equipamentos oferecidos pela Universidade de Brasilia
e por iniciativas culturais para o desenvolvimento do projeto: por meio de apoios e
patrocinios. A equipe foi formada por alunos e ex-alunos como técnicos e atores da
cidade. Tal projeto buscou manter um intercambio de conhecimento com os diversos

profissionais e artistas da cena brasiliense.

PALAVRAS-CHAVE: cinema, curta-metragem, ficcdo, cinema universitario, filme

digital.



IDEIA

Formar-se com uma Monografia ou um Produto Audiovisual?

Apols algumas experiéncias ao longo do curso de Audiovisual na area de
Producdo, com alguns acertos e decepcdes junto, a chegada do final do curso me

proporcionaram determinados questionamentos.

O inicio do ano de 2011 foi crucial de reconhecimento da carreira escolhida. A
necessidade de exploragéo e de conducdo de uma narrativa estava cada vez maior. O
desejo da Direcdo me levou a construcdo deste filme e de um novo olhar sobre os
caminhos escolhidos por meio das imagens e dos sons. “Autoconhecimento é a chave-

a vida mais uma reflexdo nas nossas reagdes a vida” (MCKEE, 2006).

Ap6s o longo periodo de férias da faculdade no inicio do ano de 2011, enfim a
decisdo. Vou me formar com um curta-metragem. O primeiro passo foi iniciado. Minha
experiéncia na area de Producdo me deixou bem criteriosa com 0s quesitos de
orcamentos, principalmente quando muitas vezes o diretor se torna o produtor executivo
dentro de producgdes pequenas. Antigos roteiros que estavam nos meus arquivos neste

momento eram inviaveis de serem realizados.

Uma nova idéia tinha que surgir em pouco tempo.

As aulas do primeiro semestre se iniciaram. Estava bem preocupada, néo
conseguia concretizar 0s pensamentos, imagens soltas apenas. Com a chegada do
periodo do recesso do Carnaval no més de marc¢o ao assistir alguns curtas-metragens na
internet de madrugada. Um lapso de memdria ocorreu. Contar a histdria de um resgate
familiar de um pai e sua filha ap6s a chegada do primeiro neto, por meio de um

brinquedo de madeira. Transcrevi em algumas horas naquela noite o Argumento. A



historia estava tdo organica dentro de mim e ndo tinha me dado conta disso. No dia
seguinte fiz a Escaleta (divisdo do argumento em cenas) da histéria. Estava feliz e cheia

de esperanca, 0 primeiro passo eu tinha conseguido realizar.

SINOPSE

Jodo e Julia, um casal de idosos aposentados, que mantém uma vida simples e
solitaria apds a partida de sua unica filha, Ana. Ela sai de casa em busca de uma
aventura para a sua vida, sem o consentimento do pai. A noticia da chegada do primeiro
neto do casal traz a Jodo, uma oportunidade de unido e resgate da familia por meio da
construcdo de brinquedos de madeira. A constru¢do do brinquedo, o avidozinho de
madeira, se torna uma representacdo dos valores esquecidos e camuflados diante da

fragil velhice e 0 amadurecimento de uma juventude.

ROTEIRO

O processo de desenvolvimento de roteiros ao longo da minha vida académica
foi bastante complicado. As idéias surgiam, porém muitas vezes ndo se concretizavam
por falta de exercicio, esforco e até mesmo de dedicacdo a esta area dentro do

Audiovisual.

“O problema ndo ¢ comegar a escrever, mas continuar escrevendo e renovar a
inspiracdo. N&o raramente sabemos onde estamos indo; escrever € um processo de

descoberta.” (MACKEE, 2006, pag.117)

Tive alguns problemas no processo de desenvolvimento da histéria. As cenas
eram escritas, mas as apagava quando pensava nos problemas de producdo. Minha

mente estava condicionada a enxergar os problemas devido aos outros projetos



realizados. Tive de aprender a deixar o lado produtora de lado naquele momento e ser

roteirista de fato.

“Deixar a inseguranca € aceitar o risco do mistério, é penetrar em zonas do nosso
ser onde tudo € incerto, é enfrentar o medo de ndo sabermos o que fazer com uma

matéria fluida, com a matéria-vida que temos dentro.” (DOC COMPARATO,1999,

pag.31)

CONSTRUCAO DOS PERSONAGENS

Os personagens mais do que nunca representam vida a narrativa. A distin¢do de
naturezas, personalidades e comportamentos foi sendo um prazer baseado em memorias
e pesquisas de cada universo a ser representado. O que importava no momento era
conseguir expor uma linha realista a narrativa no processo de composicao. A clareza do
comum e do cotidiano do ser humano sdo os principais elementos que o filme busca

apresentar, por meio de uma delicadeza, presente as vezes no banal.

“De um instante a eternidade, do intracraniano ao intergalactico, a estoria da
vida de toda e qualquer personagem oferece possibilidades enciclopédicas. A marca de

um mestre ¢ selecionar apenas alguns momentos, mas nos dar uma vida inteira.”

(MACKEE, 2006, pag.43)

Julia: Senhora de 60 anos e aposentada. Teve uma Unica filha chamada Ana.
Vive com 0 seu esposo Jodo em uma boa casa, aconchegante, que foi sofrendo
mudancas ao longo do tempo com a melhoria das condicdes de vida do casal.  E

religiosa. Mantéem a simplicidade. Possui cabelos brancos, magra, olhos castanho claros
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usa vestidos leves e de cores suaves. Apds a morte de Jodo fica muito abatida. Com o

retorno de Ana, a casa com Pedro busca um novo sentido para a familia.

Jodo: Senhor de 60 anos, aposentado. Foi sempre bastante trabalhador e
metddico com tudo o que faz. Hoje em dia o resultado de ter uma casa boa é sinénimo
de trabalho, mas mantém a humildade em seu jeito de ser e no modo de viver. Criou a
unica filha com bastante carinho e mimos. Jodo sempre protegeu a filha e a familia ao
maximo. A saida de Ana de casa foi um choque. Jodo sente um desrespeito, mas ndo
tenta obrigéa-la a ficar. Sofre sozinho e tenta manter-se forte apds esse afastamento.
Ap0s receber a noticia da chegada do neto e voltar a preparar os aviéezinhos de madeira
para ele brincar como uma maneira de resgatar o amor de sua filha. O gosto pelo
artesanato é uma heranca de infancia. O pai com os irmdos construirdo juntos os
proprios brinquedos. E apaixonado pela esposa e pela familia. Busca sempre agradar
Julia com uma rosa todos os dias relembrando o inicio de namoro. Romantismo
presente em anos de casamento. Possui cabelos grisalhos, € magro, usa barba, camisas e
calca social e mocassim.

Ana: Filha de Julia e Jodo. Tem 35 anos. Sai de casa em buscar de conhecer um
mundo novo. Muda-se para outra cidade. E mae solteira. Vive apenas com o filho.
Possui um emprego como secretaria, que s6 da para pagar as contas. Nao visita os pais,
por medo de ter desapontado apos essa vontade de “conhecer o mundo”. Um sentimento
parecido com vergonha. Sofre com a morte do pai, mas ndo possui dinheiro para visita-
lo. Quando consegue ver sua mée, ja ganhou o bebé. Com o crescimento da crianca,
Ana retoma a casa e volta a viver com sua mde. Tém cabelos castanhos, olhos

castanhos, usa calca jeans e blusa e sapatos de couro.
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Pedro: Neto de Julia e Jodo. Filho de Ana. Tem 8 anos. Crianga esperta, arteira e
amorosa com a familia. Nao chega conhecer o avé. Aparece como uma oportunidade de

reconciliacéo e renascimento de uma familia separada.

Essa descricdo inicial dos personagens ao longo do desenvolvimento do roteiro
precisou ganhar mais elementos de composicdo. Percebi isso com a primeira conversa
com 0s atores € preciso criar 0s antecedentes desses personagens para que eles
crescessem mais na narrativa. Elaborei algumas perguntas sobre a relacdo desta familia,
ISSO proporcionou uma maior compreensdo do universo que queria abordar.

Segundo Tarkovsky, a questdo fundamental é que ndo convém evitar as
dificuldades e reduzir a tudo a um nivel simplista; entdo, que a mise- em- scene em vez
de ilustrar alguma idéia, exprima a vida- o carater dos personagens e seu estado
psicoldgico. Seu objetivo ndo deve reduzir-se a uma elaboragdo do significado de um
dialogo ou de uma sequéncia de cenas. Sua funcdo € surpreender-nos pela

autenticidade das acdes e pela beleza e profundidade das imagens artisticas.

e Como Julia e Jo&o se conheceram?

e Como foi 0 namoro até o casamento?

e Como se deu essa gravidez tardia de Julia?
e Como foi a chegada de Ana?

e Como foi a criagdo e educacdo de Ana?

e Eles ndo quiseram ter mais filhos?

e Como era a relacdo de Ana com a mée?

e Como era a relacdo de Ana com o pai?

e O que motivou Ana a sair de casa?

e Como foi essa saida? Houve briga ou discussao?
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e Apos a saida de Ana, ela mandava noticias para os pais?
e Eles a ajudavam com algo?

e Como ficou a vida de Julia e Jodo apos a vida de Ana?
e Como foi o recebimento da noticia da gravidez de Ana?
e Qual foi a reacdo de Jodo?

e Qual foi a reacdo de Julia?

e Como Julia reagiu apds a morte de Jodo?

e Como Ana reagiu com a morte do pai?

e Como Julia reagiu com a chegada de Ana com Pedro em casa?
e Como sera o retorno de Ana a sua casa?

e Como é a educacdo de Ana com Pedro?

e Como ficou a relacdo da familia agora?

Essas perguntas ao final proporcionaram uma seguranca ao imaginario a ser
representado. Mesmo ndo estando presente em cenas, tais perguntas sao necessarias
para a existéncia das imagens na estrutura e na construcao dos personagens que criei. A
relacdo familiar precisava de um simbolo que se unisse para compor o arco dramatico
da narrativa.

O roteiro do filme estava divido em trés atos. Primeiro ato: um prelidio
envolvendo Ana e o cotidiano do casal Julia e Jodo. Segundo Ato: noticia da gravidez e
Jodo trabalhando com os avidezinhos de madeira e por fim. O Terceiro Ato: Morte de
Jodo, luto e superagéo de Julia com o retorno de Ana para casa.

A volta para a casa é um gesto simples, banal, para além de toda magoa e
rancor, como se na velhice fosse possivel a redescoberta de outra infancia, apesar de

toda lembranca, a aposta em aberto, 0 horizonte das coisas concretas, a serenidade,
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ndo o apaziguamento, a indiferenca, mas a espera sem saber do qué, sem motivo.
(LOPES, pég.126)

A grande abordagem do roteiro foi com relagdo a morte. Nos primeiros
tratamentos existia a cena do qual Jodo caminhava pela rua e com o uso do som, o corte
era feito para a proxima cena da casa com a Julia. A cena ainda estava tendo impacto na
narrativa. Um pouco antes de comegar a pré-producdo do filme, meu pai sofre um
acidente de carro. Sdo horriveis certas coincidéncias que a vida nos proporciona.
Naquele momento ndo sabia se continuava com o filme mais. Tomei coragem e segui
em frente. Reescrevi a cena. “A estdria ¢ um instrumento com o qual vocé cria tais
epifanias a gosto, o fendbmeno como emocdo estética (encontro simultaneo entre
pensamento e sentimento”. A morte era um elemento da narrativa que precisava ter um
cuidado em sua construgdo, a imagem neste caso fugiria ao proposito e a delicadeza que

me propus neste filme. O Som mais do que nunca era o protagonista desta historia.

CONSTRUCAO SONORA

O Som é um elemento da linguagem cinematogréafica de extrema importancia na
composicdo de uma historia. E como uma espécie de chave que guia o espectador na
compreensédo da imagem apresentada. No filme, a prioridade foi 0s sons ambientes e 0s
ruidos para ampliar a sensacdo de realismo e o poder de expressdao de cada cena. A
trilha sonora original evita as redundancias e proporciona mais variedades nas
possibilidades de interpretacdo com sincronizagdo da imagem com som.

Segundo o psicologo, Franco Lo Presti Seminério: NOs ndo vivemos na
realidade (...), nos vivemos constantemente nesse fluxo inesgotavel: fluxo do
imaginario. A nossa vida ndo € uma sequéncia de fatos que acontecem; é antes, 0

encadeamento das significacbes com que os recobrimos. Essas palavras retomam a
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abordagem da qual esse curta-metragem se constituiu. As cenas abaixo exemplificam o

uso desse elemento cinematografico.

CENA 2- QUINTAL-EXTERIOR-DIA

Som de vento

O local parece um atelier, estd abandonado com algumas
caixas de madeira e ferramentas como martelo, lixa, pincel
espalhados. Os mbéveis estdo deteriorados pelo tempo. Ha uma
mesa de madeira empoeirada, caixotes com objetos,
esculpidos, inacabados em madeira, dentre eles um pedaco de
madeira, semelhante a uma asa de aviédo.

Alguém observa de longe, é Julia.

Lenc¢dis balancam no varal.

A transicdo sonora foi necessaria para gerar um corte de uma cena para outra

mantendo a continuidade da acao envolvida.

CENA 5- QUARTO DO CASAL- INTERIOR-DIA

JULIA com certa dificuldade pega uma caixa escondida.
Senta-se a cama, a abre e pega umas fotos antigas e
lembrancinhas de colégio feita pela filha, ANA para o pai.
Algumas fotos possuem a familia reunida. Ela ao retirar
todas as coisas do fundo, retira uma foto rasgada, no qual

Ana estava sorrindo com alguém.

Escuta o barulho da panela de pressdo. Guarda as coisas
rapidamente na caixa.

A cena da noticia da morte precisava ser delicadamente construida, 0 Som neste
caso tem um papel de desafiador ao sugerir uma imagem. Resgata um sentido de énfase

ao realismo da histdria, sem provocar impactos que talvez a imagem apresentasse.

CENA 13A- PORTAO DA CASA-EXTERIOR- DIA

JULIA abre o portdo. Ndo vé ninguém na rua, apenas um carro
passando na rua. Quando vai fechar o portdo, olha para o
chdo e encontra apenas um avidozinho de madeira cru.
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Ela abaixa para pega-lo com certa dificuldade. Coloca em
suas maos, com os olhos cheios de lagrimas.

CENA 13B- SALA- INTERIOR-DIA
Entra em casa, coloca o avidozinho na estante préximo aos

outros construidos, pega o terco prdéximo ao porta-retrato
com a fotografia de Jod&o e comeca a rezar sentada no sofa.

A EQUIPE

Desde o inicio a formacgdo da equipe estava baseada em alunos e ex-alunos da
Universidade entre os técnicos. Como estudante tinha plena consciéncia da importancia
desse intercambio de informagdes no processo de desenvolvimento de um curta-

metragem universitario.

Desde a escritura do roteiro acreditava que era possivel organizar boa parte da
producdo até chegar nesse enorme dilema da escolha da equipe. Sempre fui uma pessoa
bastante sistematica, 0 que me gerou ao longo do tempo uma determinada desconfianca
com as pessoas. Tive que romper com essa enorme barreira, pois sozinha ndo

conseguiria executar todas as estruturas necessarias para a producao.

Escolhi inicialmente minha Produtora, a Raissa Santos. Ja havia realizado alguns
trabalhos como minha assistente. Ela estava com medo de assumir tal cargo, mas desde
sempre estive auxiliando. Sempre foi meu suporte. Depois segui para a escolha da
fotografa, no caso a Emilia Silberstein. Sabe quando vocé ja tem admiracdo pelo
trabalho de uma pessoa. Aproximei meio envergonhada, apresentei o projeto e ela

aceitou. Aos poucos eu estava formando que sempre desejei.

Dentro de uma producdo universitaria a questdo de administracdo do tempo era

preciosa. Encontrar as pessoas certas e que trabalhassem em prol de um projeto sem
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remuneracdo. A todo momento coordenava essa questdo do tempo, pois todos estavam
ainda cursando o semestre na faculdade, estagios, empregos ndo poderia ser egoista e
retird-los da sua “respectiva” vida em fungdo do filme. Priorizei as folgas e pedidos de

licencas nos servicos e faltas na faculdade na semana da filmagem.

Um grande desafio que tinha em mente era o desenvolvimento da Arte para o
filme. Recriar tantos ambientes e universos em uma casa. Acreditei nesse momento no
trabalho da Natalia Pires. O tempo estava se passando e ndo conseguia fechar um
assistente de direcdo. Todas as pessoas que eu queria, infelizmente estavam com algum
compromisso. Meu amigo, Bruno Abbadia assumiu a fungdo temporariamente em um
més, mas teve que fazer uma viagem e retornou auxiliando a Raissa na Producdo. A
angustia me tomava a mente, sentia-me sozinha em alguns momentos para as discussoes

de certos anseios que a Direcdo proporciona.

Apo0s a leitura de um dos tratamentos do roteiro, o Igor Zeredo me entregou 0
roteiro impresso cheio de algumas anotacdes e elogios a histéria. Como aquelas
palavras fizeram a diferenca para a histéria. Naquele momento, percebi que o Igor tinha
compreendido o filme que eu queria contar e Ihe fiz o convite para Assisténcia de

Direcdo. Depois de alguns dias vejo, a feliz resposta e iniciamos a nossa parceria.

Chegado o periodo pos-producdo, meu grande amigo, Pedro Raphael Paiva
assumiu essa funcdo perfeitamente. NOs sabemos que é sempre bom o montador se
manter afastado dos problemas de producédo e até mesmo ao roteiro, mas esse conheceu
a histéria a cada tratamento do qual passou. Os grandes amigos que ndo tinha
conseguido no periodo da Producdo do filme com sua enorme gentileza estavam
presentes neste processo, Elias Guerra e Ig Uractan. Editor de Som e Finalizador

respectivamente.
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Essa ultima etapa do processo de producdo pessoas adoraveis que se
disponibilizaram para integrar a equipe no toque final do filme. Fernando Nisio na
realizacdo da Trilha Sonora e o Pedro Vasconcellos que cedeu o direito de suas musicas

para serem usadas no filme.

Os assistentes de cada departamento foram grandes descobertas de pessoas. E
um cliché dizer que todos estavam ali reunidos para fazer simplesmente “Cinema”, mas

acredito que seja a mais pura verdade quando se tem uma historia para contar.

O ELENCO

O personagem nasce materialmente quando se encontra com o ator.

A busca para a composicdo do casal de idosos era bem complicada. Comecei
perguntando aos atores conhecidos sobre algumas indicagcfes. Citaram-me o grupo de
teatro de idosos do Tulio Guimardes na Casa D talia na 208 sul. Entrei em contato com
0 Tulio a respeito do grupo e fiz duas visitas das quais serviram também de pesquisa
para 0s personagens. Percebi que 14 ndo encontraria o casal para o filme. Muitas das
pessoas la estavam fazendo teatro pela primeira vez, por hobby e o tempo préximo as
filmagens de certa forma me desesperava com a preparacao. Sai desapontada daqueles

dias, mas ndo derrotada ao encontrar os atores.

Lembrei-me da atuacdo do Jodo Anténio no filme, Meu amigo, meu avo
realizado no Laboratério de Cinema do qual fiz parte. Consegui 0 contato dele e
apresentei-lhe o projeto. Ele se interessou, mas desde o inicio me apresentou sua agenda
de compromissos. Quase ndo haveria tempo de preparacdo. Ele rodaria um longa-
metragem no Libano e so estaria de volta nas filmagens do curta. Tal motivo, fez com

que ele ja me indicasse alguma atriz com qual ele ja havia se relacionado. O primeiro
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nome que lhe veio a cabeca foi a Bidd Galvdo. Entrei em contato e de envergonhada por
ndo poder estd pagando os atores como a equipe como um todo. Ela demorou a me da

resposta e terminou néo aceitando por causa da agenda de compromissos.

O tempo estava se passando, ja havia encontrado a filha, Maria Garcia. Tinha
visto uma atuacdo dela em um curso de direcdo de atores. N&o fiz teste e acreditei que a
personagem ganharia vida com essa escolha. Um dia conversando com um amigo, Guto
Barroso Ihe contei a dificuldade em achar atrizes idosas na cidade. Ele simplesmente me
responde conheco varias na Companhia da llusdo. Ele me passou trés contatos e o
ultimo nome era da Inés Bastos. As duas outras atrizes ndo aceitaram nem conversar

sobre o projeto e indicaram de imediato a Inés para o personagem da Julia.

Encontro com a Inés em um café com a companhia do Igor e da Raissa. Ela ja
tinha lido o roteiro e estava curiosa com a historia. Apresentei-me e contei lhe sobre o
curta-metragem, que é resultado do meu trabalho de concluséo de curso. Ela estava um
pouco assustada com o pouco tempo para as filmagens e o fato de nunca ter atuado para
Cinema. Toda a bagagem adquirida por ela ao longo dos cinco anos de teatro estava de
frente a uma diretora que ndo tinha nenhuma experiéncia teatral. Finalmente achei a
minha atriz, agora o cuidado era conseguir a cumplicidade do casal que havia

imaginado com pouco tempo.

Segundo Eisenstein, a interpretacdo realista de um ator é constituida ndo por
sua representacdo da copia dos resultados de sentimentos, mas por sua capacidade de
fazer estes sentimentos surgirem, se desenvolverem, se transformarem em outros
sentimentos- viverem diante do espectador. Preferi encontros entre os atores como
almogos e cafés ao final da tarde ao invés de ensaios fechados e com as marcagdes de

cena. Naquele momento o mais importante era criar uma “familia”. Minha preocupagéo
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era deixar que a Inés tornasse o0 mais natural possivel sua interpretagdo, qualquer tom
elevado de voz ou expressfes faciais mais exageradas, se tornaria um excesso e um

estranhamento diante a camera.

O trabalho com criangas sempre € uma enorme emogado. Primeiro para conseguir
as autorizagdes dos pais. Segundo pelo desafio de manté-las atenta ao que estd sendo
pedido. Nesse projeto trabalhei com duas criangas e um bebé. Zoe é a garota da cena do
parque. Nunca atuou na vida. No inicio estd sendo tudo com olhos de curiosidade. Era
complicado ela expressar de forma natural, naquele universo novo com cameras e
rebatedores. O caminho escolhido foi a improvisacdo. As acdes foram realizadas como
se fossem em tempo real. Isso a principio diminuiu a confusdo que Zoe tinha ao
interpretar a cena. J4 o Conrado, que é o Pedro (garoto) foi mais facil. Conhecia-o de
outro filme. Percebi ao longo do processo de preparacdo dos atores que a questdo para a
cena fluir era concentracdo e respiracdo aliado a um bom didlogo com os atores

presentes e seu histdrico de vida.

A experiéncia com o bebé foi extremamente complicada. Dirigi-lo impossivel.
Porque imprevistos sempre acontecem como choros, coélicas e depois de um longo
tempo filmando as cenas, o sono. Elenco e equipes angustiados em funcdo do choro da
crianca. Resultado: cronograma atrasado. Refazer a cena em outro dia. Impossivel em
termos de cronograma. A grande decisdo foi ficar com o material ja filmado e seguir em

frente.

FICHA TECNICA

Elenco: Inés Bastos, Jodo Antonio, Maria Garcia, Conrado Boeger, Guto Barroso, José

Costa Filho e Zoe Pedreira.
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ORCAMENTO

O curta-metragem teve um valor estimado em 5.000 reais. Dinheiro, esse
resultado de meses anteriores a filmagem poupados pelo estagio que estava. Mesmo que
0s meus pais se disponibilizassem a ajudar, era um orgulho estad conseguido financiar
sozinha um projeto e presenciando de perto a dificuldade de captacdo de recursos no

meio Audiovisual.

O orcamento foi dividido entre 1.500 reais para Producdo, 1.500 para a
Fotografia e 2.000 para a Arte. Os equipamentos utilizados parte foram da Universidade
de Brasilia, incluindo a Camera Sony EX-3 e a outra parte aluguel de equipamentos da

Locadora, Moviecenter.

Inicialmente, pensei em usar o Camera 5D da Canon de um amigo para a
fotografia. A imagem fornecida por essa camera é maravilhosa, mas exigia uma
aparelhagem enorme para a execucdo das cenas. Ai ndo tinha condi¢bes de investir.
Fugiria do orcamento. A cdmera Ex-3 me apresentou mais vantagens naquele momento,

pois tive que arcar apenas com o pagamento do seguro para utiliza-la.

No periodo de pré-producdo, a escolha por fazer um storyboard filmado poupou
a equipe a ter grandes aborrecimentos nas filmagens. Foram utilizados trés dias para
elabora-lo na locacdo. Conseguimos visualizar e experimentar posi¢fes de camera, fazer
as marcacdes de cena. Isso resultou em maior seguranca, principalmente com relacédo a
Diregdo. Como a locagéo estava sendo realizada em uma casa, onde vivia uma familia.
Né&o tinha o tempo todo disponivel para a elaboragcdo. Tinhamos que ser rdpidos e

cautelosos em cada escolha. Ao final desses dias de elaboragéo, junto com o montador
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do filme. Colocamos o storyboard em uma linha de edicdo e percebemos o0 que estava

funcionando na narrativa e o que faltava.

O storyboard filmado estava com 13 minutos inicialmente, mas faltava a
sequéncia da festa junina. Conseguimos escolher os melhores planos e quais
enguadramentos funcionaram realmente. A decupagem ficou estabelecida em 87 planos,
sendo divididos em 4 dias na locagdo com uma noturna e um dia no parque.
Planejamento mais do que nunca era o critério mais importante para conseguirmos um

bom resultado nas filmagens.

ESTETICA

A fotografia escolhida para este projeto possui influéncia nos filmes Histdria
Real de David Lynch, Paris, Texas de Wim Wenders, Morangos Silvestres de Ingmar
Bergman e Lavoura Arcaica de Luiz Fernando Guimarées. O tempo e o ritmo presente
no filme s@o resultado de uma busca, uma reflexdo que motiva os personagens ao

resgate familiar.

Nas primeiras reunides com a Emilia, decidimos nos utilizar do conceito de uma
luz que invade a casa. Luz, essa presente com a chegada de algo aquele universo. O fato
de ter encontrado uma locacdo bastante espacosa e com grandes janelas nos
possibilitaram o uso de varios refletores em diversos pontos da cena. 1sso resultaria no

contraste que estdvamos procurando.

Em boa parte da historia, usamos uma camera fixa para mostrar o cotidiano dos
idosos e da filha, tendo em alguns momentos uns pequenos planos-sequéncias
alternados com cémera na mdo que ressaltassem tal composicdo do universo.

Priorizamos também detalhes de a¢des que foram captados por meio de modos de andar,
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de comer e de olhares que proporcionasse uma construgéo intimista e delicada para cada

personagem apresentado.

A valorizacdo da luz natural em cena, mesmo em ambientes fechados teve se
papel importante a histéria. Nuances de luz e sombra que ressaltaram a dramaticidade
desejada. Com relacdo aos enquadramentos, os planos gerais foram contemplados em

momentos de respiro e reflexdo no universo dos personagens.

O uso da cor foi feita em dois universos: casal e filha. No primeiro momento,
tons mais pastéis indo de um azul para o amarelo. Alguns objetos de cena tiveram cores
mais forte como o verde e até mesmo a cores das plantas para pontuar um contraste. A
cenografia dentro da casa se destacou com a presenca de objetos em madeira com
tonalidade mais escura e fechada no marrom. Para fora de casa, 0s objetos possuem uma
aparéncia mais desgastada pelo tempo. As cores quentes sempre de alguma forma véo

pontuar alguns momentos de felicidade dos personagens.

A Direcéo de Arte no filme tinha com papel fundamental manter a simplicidade
do dia-a-dia do casal ao que aproveitasse a0 maximo os elementos presentes na locacao
na composicdo dos ambientes, mais que ao mesmo tempo ndo desviasse da

interpretacdo dos personagens em cena.

A clareza do comum e do cotidiano do ser humano séo elementos que o filme
buscou apresentar, por meio de uma delicadeza, presente as vezes no banal. O objetivo
foi recriar um universo tendo a cor e a fotografia como os principais elementos de
expressdo. O contraste do tempo da velhice com a chegada do neto uma tonalidade

aquecida para o alaranjado, resultado de uma representacdo natural a mise-em-scene.
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CONCLUSAO

O Avidozinho de Madeira foi meu grande projeto de 2011e do curso de
Audiovisual. Acredito que o fato de conseguir roteiriza-lo, dirigi-lo e chegar nesse
momento a exibi-lo a banca examinadora foi uma longa jornada. Tornou-se claro para
mim, que € possivel sim fazer um filme, colocar em pratica desejos, ambic6es e 0 mais

importante historias para serem vividas em uma tela.

A importéncia do trabalho em equipe no processo de construgdo de cada etapa
do filme é crucial para alcangar bons resultados. O filme néo é somente de um diretor,
de um roteirista, de um fotdégrafo, de um produtor ou ator e sim de uma equipe como um
todo. A troca de generosidades e conhecimentos em prol de um projeto resulta no

verdadeiro valor do que é se fazer Cinema.

Deparar-se todo dia com algum obstaculo e buscar por solucbes que naquele
momento foram um enorme problema. Sem davidas, o mais dificil foi criar uma
trajetoria segura até o final do processo, sem medo das criticas e exposi¢des. O grande
questionamento agora com o produto pronto? N&o sei. Apenas 0 imenso desejo que 0

filme ganhe sua prépria vida.

E que venham novas idéias, novas gratificacdes, novos problemas e novos

desafios de construcdo e de descobertas dentro do Audiovisual.
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CENA 1- PARQUE- EXTERIOR- DIA

Um HOMEM, em torno de seus quarenta anos caminha com de mdos
dadas com uma criang¢a, uma menina de em torno sete anos. A
imagem esti desfocada. Ao caminharem a imagem vai ficando
nitida.

SOM DA CRIANCA BRINCANDO.

A MENINA, estd com roupas coloridas e uma tiara no cabelo.
Ela vé& um vendedor com bal&es coloridos e prateados. O
colorido dos baldes contrasta com o céu azulado e com
nuvens. Ela solta da m3o do pai e sai correndo em diregdo
aos baldes.

CREDITOS DO FILME: AVIAOZINHO DE MADEIRA

Uma moga jovem observa toda a movimentagdo da crianga ac
correr atrias do baldo sozinha e independente, & ANA. Ela tem
35 anos e estd sentada em um banco de cimento. Possui
cabelos castanhos e soltos, estda de roupa social e sapatos
fechado. Parece angustiada.

Passa a md3o em sua barriga. ANA estd com uma agenda em
mdos. Folheia as paginas e para na foto de um senhor e uma
senhora. Ela passa a m3o na foto do senhor.

FADE IN

CENA 2- QUINTAL- EXTERIOR-DIA
SOM DE VENTO.

0 local parece um atelier, estd abandonado com algumas
caixas de madeira e ferramentas como martelo, lixa, pincel
espalhados. Os mbveis estdo deteriorados pelo tempo. Hi uma
mesa de madeira empoeirada, caixotes com objetos,
esculpidos, inacabados em madeira, dentre eles um pedago de
madeira, semelhante a uma asa de avido.

Alguém observa de longe, & Julia.

Lengdis balangam no varal.

CENA 3- COZINHA- INTERIOR-DIA

JULIA, uma senhora de 60 anos de cabelos grisalhos e presos
com grampos, se encontra de camisola e chinelos de

dormir entra pela cozinha. Ela abre a porta do armirio e
pega uma jarra de cor verde e a enche de Aagua.

(CONTINUA...)
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. . .CONTINUANDO: 3.

JULIA
Toma cuidado quando sair. Hoje em
dia a vida ta muito violenta.

JOAO coloca o bilhete no bolso da camisa junto com uma
caneta transparente e as chaves de casa. Despede-se de
JULIA, que estd ainda sentada 3 mesa tomando uma xicara de
café, com um beijo no rosto. Sai. Ela termina o café sozinha
ainda na mesa.

CENA 6- QUARTO DO CASAL- INTERIOR DIA

JULIA com uma certa dificuldade pega uma caixa escondida.
Senta-se 3 cama, a abre e pega umas fotos antigas e
lembrancinhas de colégio feita pela filha, ANA para o pai.
Algumas fotos possuem a familia reunida. Ela ao retirar
todas as coisas do fundo, retira uma foto rasgada, no qual
Ana estava sorrindo com alguém. Escuta o barulho da panela
de pressdo. Guarda as coisas rapidamente na caixa e coloca-a
de volta no guarda-roupa.

CENA 7- COZINHA- INTERIOR-DIA

JULIA estid concentrada cortando tomates e piment&es. Coloca
o8 legumes na panela.

Da porta da cozinha JOAO caminha e observa JULIA preparando
0 almogo no fogd3o. Ele se aproxima dela, observa a boa
aparéncia da comida. Julia pega a colher de pau e oferece
para JOAO experimentar o sabor. Ele aprecia e entrega-a uma
rosa.

Ela agradece com um sorriso e leva a rosa para junto das
outras plantas préxima 3 janela, das quais ela regava todos
os dias. Enguanto Jo3o se senta 3 mesa.

As rosas estdo vivas e coloridas em um pequeno jardim
proximo a sacada da janela.

Eles se sentam 3 mesa e almogam juntos. Julia coloca as
vasilhas de comida na mesa. Feijdo,arroz, salada, um pote de
farinha e frango ao molho.

JORO liga uma pequena televisfo, que esti em cima do balcHo
na hora do telejornal. DA um tapinha em cima da televisfo e
mexe na antena. O som da televisdo & chiado.

JORA0
Essa televisfo ti uma porcaria.

O som do noticiirio se intensifica. O casal come calmamente
e conversam sobre o dia.

(CONTINUA...)
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. . .CONTINUANDO: 4.

JoRo
Cada dia esse tr3nsito ta mais
violento, todo dia morre um.

JULIA
A gente tem que rezar para voltar
para casa.

0 telefone toca. JULIA serve mais arroz para JORO, termina
por deixar cair um pouco da comida na tcalha e se levanta da
mesa para atender a ligagdo.

CENA 8- SALA- INTERIOR- DIA

JULIA atende ao telefone. Faz uma expressdo de felicidade.
Na ligacgdo, & sua filha Ana.

ANA OFF
M3e! TO gravida.

Com um das m3os JULIA chama JOAO, emocionada. JOAO vem da
cozinha para atender a ligag¢do. JULIA lhe entrega o
telefone. Ele atende, levanta uma das sombrancelhas com um
determinado ar de supresa e ri. Abraga JULIA com entusiasmo.

CENA 9- QUINTAL- EXTERIOR- DIA

O quintal & simples, cheio de plantas e verde, possui
cadeiras de plasticos, bancos de madeira. JOAO esti com uma
roupa simples. Olha para aquele pequenc espag¢o abandonado
com felicidade.

Ele pega os 6culos e coloca nos olhos e se senta a um banco
de madeir. Passa a mdo na mesa empoeirada, pega um pedago de
panoc e retira o excesso de po.

A mesa cheia de ferramentas espalhadas como martelo, pregos,
lixas. Ele as organiza e comega a mexer nelas com
entusiasmo.Assopra o pedago de madeira abandonado. A poeira
voa. Mexe nas ferramentas atentamente. Lixa a madeira, une
o8 pedagos da asa, passa o verniz na madeira, que ganha
formas de uma avidozinho.

JULIA estende os leng6is no varal e o observa emocionada.
JORO
Julia, nosso neto vai viver nos
ares.

(CONTINUA...)
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. . CONTINUANDO: 5.

’ JULIA
E meu velho.

Com pregadores coloridos na boca, ela ri e termina de
prender o lengol.

CENA 10- SALA- INTERIOR- DIA

A sala possui dois sofds, um de dois lugares e outro de
trés, uma estante com fotografias antigas da familia,
bibelds, umas medalhas, uma televifio e um telefone. Préximo
a estante se encontra um cabideiro.

varios avidezinhos envernizados est3o sendo dispostos na
estante da sala proximos as medalhas, mas existe um ainda
cru e sem verniz. JULIA estd com uma flanela em mdos e

comega a tirar a_poeira dos mbveis. Ela pega o avifozinho
que estid cru. JOAO chega proxima a ela e pega da mio dela.

JULIA sai de perto de JORO com uma das m¥os com um pano.

JOoA0 fica mexendo nos avi®ezinhos na estante todo orgulhoso,
sem dar alguma import3ncia para JULIA. Ela sai em diregdo a
cozinha resmungando.

CENA 11- QUINTAL- EXTERIOR- NOITE

JULIA E JOAO adoram os periodo de festas juninas.Arrumam a
casa com bandeirinhas coloridas, fazem fogueira, preparam
comidas tipicas e festejam com amigos e vizinhos préximos.
0s convidados v3o chegando e JOAO os recepciona. Sentam-se
em uma roda, proxima a fogueira.

As criangas correm entre si pelo quintal. Estdo de roupas
tipicas e brincam com estalinhos e bombinhas. Passam préximo
3 mesa de comidas como pé de moleque, canjica, doces de
leite, amendoim e bebidas.

JULIA vem da sala em diregd3o ao quintal com uma bandeja
cheia de pipoca. Entrega-a para as criancas. Elas pegam os
pacotinhos e continuam a correr. JULIA cumprimenta as
pessoas e se senta préxima a uma SENHORA para conversar.

JULIA
Tem gente que fica boba mesmo, né?

A senhora mexe a cabega e ri e comenta algo com Julia sobre
a festa.

JORO estd préximo 3 fogueira sozinho e mexe nas brasas com
um pedago pau.
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As conversas das pessocas na festa vdo se intensificando
enquanto as cinzas da fogueira diminuem.

CENA 12- QUARTO- INTERIOR- DIA
O quarto se encontra em uma penumbra.

Vemos que JULIA estd dormindo.Debate-se na cama, por causa
de um pesadelo. Acorda assustada, acende o abajur. Percebe
que estd sozinha na cama, se levanta, calga os chinelos e
segue em diregdo 3 sala.

CENA 13- COZINHA- INTERIOR- DIA

JULIA abre a porta do armirio, meio agoniada, por causa do
pesadelo e pega uma jarra de cor verde e a enche de igua e
rega as plantas. Pega das prateleiras proximas 3 pia o pote
com o p6 de café, o coador e o bule. Com as m¥os trémulas,
derruba uma gquantidade maior de café. Retira o excesso.
Depois adiciona a dgua fervendo. Mexe a mistura. Prepara a
mesa para dois com xicaras, o bule, um pouco de leite,
acglicar, pd%o e um pedago de queijo.

Escuta o som de um carro freando, quando coloca o pedago de
queijo na mesa.

Continaua a organizar a mesa. Vaili em dire¢do ao fogdo, pega
o bule de café. Ao servir o café em uma das xicaras, JULIA
escuta o interfone do port3o tocar. Angustiada vai em
diregdo ao portdo.

CENA 14- PORTAO DA CASA- EXTERIOR- DIA

JULIA abre o portdo. N3o v& ninguém na rua, apenas um Carro
passando na rua. Quando vai fechar o portdo, olha para o
chdo e encontra apenas um avifozinho de madeira cru.

Ela abaixa para pega-lo com certa dificuldade. Coloca em
suas mdos, com os olhos cheios de lagrimas.

CENA 14B- SALA- INTERIOR-DIA

Entra em casa, coloca o avifozinho na estante préximo aos

outros construidos, pega o tergo préximo ao porta-retrato
com a fotografia de Jo%o e comega a rezar sentada no sofa.
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CENA 15- COZINHA- INTERIOR-DIA

JULIA estid na janela da cozinha e rega as plantas. ANA, 35
anos, sua filha, tem cabelos e olhos castanhos,estd com uma
bolsa de bé&be em um dos bragos e Pedro no outro.Ela estd com
uma aparéncia mais envelhecida. Vemos seus olhos
entristecido. Chega na porta da cozinha.

ANA
0 de casal

Emocionada ao escutar a voz da filha. Julia para de regar
as plantas e olha para a porta da cozinha.

ANA estd com uma crianga nos bragos, estia abatida e
emocionada ao chegar em casa. Julia brinca com o bé&be
e abraga Ana.

JULIA prepara entusiasmada um café para duas engquanto ANA se
senta em uma cadeira com a crianga em seu colo. A avd troca
a toalha de mesa, coloca as xicara e coa o café. vai na
janela e busca uma rosa para enfeitar.

ANA
Como & bom estar em casa.

ANA entrega o bé&be no colo de JULIA, que brinca com a
crianga carinhosamente. Ela se levanta da mesa.

CENA 15B- QUINTAL- EXTERIOR-DIA

ANA caminha em diregdo ao quintal e observa o atelier cheio
de objetos de madeira sendo comnstruidos, pega um dos objetos
em sua mdo e o olha saudosista.

CENA 16- QUARTO- INTERIOR- DIA

JULIA estid sentada na cama em frente ao espelho. Esta com
vestido florido, meia calga colorida e montando a magquiagem
de caipira para a festa junina. Ao seu lado vemos a caixinha

de lembrancinhas presente na cena 6 aberta.

ANA esti de roupa social e entra no quarto meio
desengongadamente, como se estivesse escondendo algo.

JULIA
Vocé ainda ta assim?

ANA
T&. Me arrumo rapidinho.

(CONTINUA...)
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. . CONTINUANDO: 8.

JULIA
Vamos logo, temos muita coisa para
fazer.

PEDRO sai de tras da mie e tenta assustar a av6. Ele agora
tem uns sete anos e esta fantasiado com trajes juninos.
Bigodinho de lapis, sombrancelha, camisa xadrez, calga jeans
e botas. Ele sorri com cara de mal para a avd e dia-lhe um
abrago forte. Segura em uma das m3os o0 avidozinho de madeira
cru.

ANA
Agora, a senhora entendeu a demora.
O capitdo aqui estava se arrumando.

Sentada na cama ,JULIA pega um l3pis preto e pinta o dente
de PEDRO. Guarda a maquiagem em um potinho e coloca em cima
do criado-mudo.

ANA e JULIA saem primeiro pela porta do quarto. PEDRO pega
0 avifiozinho e fica brincando. Elas viram para trdz e ficam
contemplando Pedro.

FADE OUT

FIM
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B-Locagdes

1. Quintal 2.Cozinha

3. Sala 4. Parque da Cidade
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C-Decupagem

CENAO1
(Exterior/ Dia)
Abertura Descricdo Movimento Cendrio | Duracdo
Imagem desfocada de uma meninacorrendo. Titdaalturada Parqueda
10 PP-PG crianga acompanha, aparece o pai e chega até o vendedor de Ca2meranamao Cigade
baldes.
Contra Plongée. Imagem focada do rosto da crianga obsarvando
Over the E = 5
admiada com baldes (O vendedor entrega osbabesa crianga A » S Parqueda
20 shoulder 2 g Wit Cameranamao. Fixa G
dseins crianga sai brincando com os babes e para proxima aAna Cidade
ne Enquanto o paipaga vendedor.)
3.0 PP Close do rosto de Ana com express3o contemplava C2meranamao. Fixa 2::;::: e
Subjetivade Ana em primeiro plano e da familia (pai e crianca) " L Parqueda
50 POV TR T = C . F 5
desfocado a0 fundo. Ana ja estacom o abum de fotos em maos e UL S b Cidade
6.0 PD Ana_ mexe no abum e passa ¢ dedo nafoto em que exta Joao Cameranam3o. Fixa Par_queda
sozinho. Cidade
Rosto de Ana de perfil com referéncia da arvore. Ana observa a Parqueda
7.0 PP ac3o dafamila edepoisvolta para o movimentodefechar o Cémeranamao. Fixa C'dg:le
abum. g
80 PG Maier daacao. Tendo como referéncia acamera asombra da Cameranam3o. Fixa P_arqueda
arvore. Cidade
CENAD2
(Exterior/ Dig)
20 Plano de Plano de conjunte descrevendo o “atefier”. Cimerafixa Quintal
. Conjunto “Brincar com o desfocado”. (Duas opgdes de camera)
Plano de Plano de conjunto descrevendo o “ateler”. i S %
9.0 < 9 C fi tal
Conjunto “Brincar com o desfocado”. (Duas opges de camera) AR axn
100 |eD Camera_mosra?do a§ferramentasabandonadas,a mesa Camerafixa Quintal
empoeirada, objetos inacabados
110 |pm 9;:3::?%”& de Julia olhando de dentro de casaparao Cameranam3o. Fixa Quintal
120 |ea Varal balan¢ando ao fundo temos aimagem do “atelier Camera Fxa Quintal
abandonado.
CENAO3
(Interior/Dig)
Abertura Descricdo Movimento Cendrio | Duracdo
Juliafazendo as coisas. Ela pegaajarra verde, enche-a de dgua
13.0 (PM Pegao conta-gotasno @anto da pia. Cameranamao. Cozinha
(filmamos 2ngulo alternativo em plongée, pelas ostasdelulia)
140 ([MmPP Julia pingando asgotas najarra. Cémeranamao. Coznha
Primero das gotas com os rosto de Julia desfocade. PP delulia o - Y
150 |MPP-PP et S i e arte Cameranamao. Cozinha
160 |pm Juliaentra gela direitaval ajanela e abre ascortinas. (sombra no CErai Cozinha
rosto de Jul@).
17.0 [PM Juliamexe na terra e rega as plantas e conversa com elas Cameranamao. Cozinha
180 |PD Juliamexendo na terra. C2meranamao. Cozinha
180 (PG M aster da 3o
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CENAO4

{Interior/Dig)
Abertura Descricdo Movimento Cenario | Duragdo
5 P Da janela
200 |PP Julia lava as maos, pega o pano de prato. C‘amera F{)(a hplode da
cimada pia) 3
cozinha
Dajanela
210 |[PD Juliacolocando o pé decafé. Colocando a 2gua eo preparando CameraFixa da
cozinha
: 3 R ; 2 Da janela
20 |pp Jullzgtaooocca;eéaf?cfaoic;.o:;zndeofosforoevota paraapia Cameranamso 5
Shs . cozinha
Julia preparando @ mesa do café da manh3. Coloca o bule o keite, 0 Dajanela
23.0 |PS-PC acucar, 0 me, p&o e um pedaco de queijo (pegar essas oisasde Cémeranamao. da
cima da pia). cozinha
Dajanela
240 |PD Juliacoloca na mesa e acanea de Ana. Cémeranamao. da
cozinha
Jodo entra nacozinha e sentase a mesa.
* Vistade foradacozinha. Dajanela
25.0 |PA-PM ** Filmado de duasformas: Estdtico; Cémeranamao da
PS: Comecanajanelae TRAV atéa porta cozinha
Travelling de Julia arrumando a mesa. JoZo entraem cenapela
26.0 esquerda do quadro. A cdmera o acompanha e vota quando Julia
sesenta amesa.
27.0 MASTER da acdo
CENA 05
{Interior/Dig)
Abertura Descricdo Movimento Cenario | Duragdo
PC de Julia serve Jodo na mesa, coloca bebida na caneca de sua
280 |PS filha. Jo3o olha estranhamente e se entristece aover acaneca. |Cameranamao Cozinha
Dirige o olhar para Julia. Eles s2 entre oham.
220 (PM Plano deJodo [conversa). Cozinha
30.0 |[PM Contraplano deJulia (conversa)
Jo&o se levanta damesa e pega o bilhete de otera nocanto do
310 |pm balkcao df’ armario. (Diabgo)_Julla perman?ce sentadana ) CEnaS S s Cozinha
mesa.Jodo se despede de Julia com um beijo no rosto e sai pela
esquerda do quadro. Juliatermina de beber o café.
320 (PM Ju_llatermna(\do deheberocel®. C2meranamao Cozinha
(vista de perfil)
330 (PG Master daacdo
CENA 06
(Interior/Dig)
Abertura Descricdo Movimento Cendrio | Duracdo
340 |PP Rosto de Julia observando a caka CémeraFixa Quca;:ldo
Contra-plongée de Juliasentada a cama mexendo na caixa de
g & : & 3 Quarto do
341 |PM lembrangas.Emociona-se. Escuta a panela de press3o, pegaacaixa |CameraFixa casal
e saidequadro.
350 |PD Foto rasgada no fundo da caixinha Vemos gpenasas permrasde Camerafixa. Quarto do
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CENA 07

{Interior/Dig)
Abertura Descricdo Movimento Cenario | Duragdo
P ano sequéncia: Over the shoulder delodo ja eaminhando da
porta observando Julia preparar o almogo; Jodo s= aproxima por
traz deluliacozinhando; observa acomida; Julaoferecea comida | .. - N
370 |PS = x & B Cameranamao. Cozinha
paralodc experimentar; Jodo entrega umarosa alulig ela
agradece com um sorriso ea coloca junto as outrss plantas
préximo ajanela.
320 |pm Plano das rosas na janela em primeiro plano eluliae Jodo Cameranamso Cozinha
amocando ao fundo.
Sequéncia de Juliae Jodo amogando. Jodo se levantae lgaa TV
proxima a pia e mexe na antena Julia serve mas arroz, mas deixa
33.0 |(PA cair natoaha ao escutar o telefone. Cémeramao. Coznha
(Arrumando ainda a movimenta;do dessacena)
. M Dividir aacdo de 43.0 em 2 planos — mais c?berto aelozo se Cozinha
sentar, mais fechado depois.
400 |PG Master
CENA 08
(Interior/Dia)
Abertura Descrigdao Movimento Cendrio | Duracdo
Préxima aestante, Julia entra pela dreita do quadro atende ao
410 |PC telefonema Fic emocionads, entrega o telfoneao Jodo e sai de [Cameranamao Sala
quadro.
420 |PM Jo3o aende ao telefone e se emociona com a noticia. Cémeranamao Sala
430 |PC Julia entra em quadro. JoZo coloca o telefone no gancho eabraca (Cameranamao Sala
CENAO9
{Exterior /D)
Abertura Descricdo Movimento Cendrio | Duracdo
Plano Conjunto delodo comegando a mexer nas coisas no atelier.
250 PIanp de l'?enraa poelra_ damesa, organiza as ferramentas Jodopega otf, Caeranamio. Atefier
Conjunto |oculosna camisa e coloca no rosto. Pega um pedago de madera
abandonado e assopra
Jodo “fabricando” o avidozinho. (Raccord) g i
a0 |be Mescla de planos proximos e planos mas abertos de Joda fameratiamac R
270 |pm Jul.|~a eptra em quadro evéloao, ao fundo, “fabricando” o Cameranam3o. Atefier
aviaozinho.
480 |PP Planc de Jo3o ainda fazendo o avidozinho conversando com Julia. |C&meranamao Atelier
Julia entra em quadro pela esquerda com lengol em maos
430 |PP emocionada com os pregadores na boca. {Didlogo) Terminade |Cameranamao. Quintal
estender o lencol
CENA 10
(Interior/dia)
Abertura Descrigdo Movimento Cendrio | Duragdo
Camera pecorre a estante da sala. Pan nos avidoznhos digpostos
50.0 |PP na estante. Para no avidzinho cru e ssm vernz. Vemos a mao de CémeraFixa Sala
Julia pegando o avidozinho e Impando com um pano.
510 |pm Juliacom o avidozinho em maoseoimpando.loaoentraem CameraFixa saia
quadro pela esquerda e o pegadamao deka.
Jodo coloca de volta na estante todo metodico. Julia sai de quadro
52.0 |(PC resmungando. CémeraFixa Sala

QOutra opgdo, so o braco de Jodo colocando o avidozinho com o
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CENA11

(Exterior/Noite)
Abertura Descricdo Movimento Cendrio | Duracdo
Sequéncia apresentando afestajunina.
53.0 |PG (Organizar a posicao dafogueirg mess, caderasemrelagdo aum [C3meranamao. Quntal
plano de plongée)
sap |pp Jodo arr_umando uma das luzes desce do banquinho e interage com Cameranam3o. Quintal
os convidados.
sso |ep Ju'llacom abandeja de comidanas maos Entrega pipocaas Cameranam3o. Quintal
criangas
60 |pp C(_)ntra plongee dasCr gngas pegando o pacotinho de pipoca e CEnaS RS s Quintal
saindo correndo para brincar.
Julia vindo defrente da cdmera. Entra em quadro. Vemosuma
s70 |pc senhora sentada ao Ia:!_o de uma cadeiravazia e outras isas PR Ay Quintal
acontecendo nafesta. Julia se senta ao lado e comega a conversar.
(JUliavem de perto dacamera)
580 |PM Jo3o em pé proximoe a fogueira sozinho. —Cémerade lado. Cémeranamao. Quintal
5.0 [MmPP Do rosto de Jodo pensando proximo afogueira. Cameranamao. Quintal
600 |(PD Foguera queimando com & cinzas. Cémeranamao. Quntal
CENA12
{Interior/Dig)
Abertura Descricdo Movimento Cendrio | Duracdo
Julia deitada nacama esta angustada - selevanta, se sentaa
61.0 (PM cama, acende o abajur, calca oschinelos e sai peladiretado Camerafixa. Quarto
quadro.
62.0 |MPP Do rosto de Julia angustiada com o pesadelo. CémeraFixa Quarto
63.0 Takez um plongee_nocmto da cama pegando a agao todadelulia CameraFixa Quarto
se levantando e sando.
CENA14A
{Interior/Dig)
Abertura Descricdo Movimento Cenario | Duragdo
Julia abre o port30 n&o v& ninguém apenas um caro passando, 5 S
G740 |°M quando faz o movimento defechar a porta. Olha parao chzo. SATEATE S
68.0 |[PD Avigozinho de madera cru um pouco arranhado. Cémerafixa Sala
620 |mpp Juhac_om osohqschelosdeIagrmaspegaoawaozmhode Camerafixa Sala
madera cru e sujo.
CENA14B
(Exterior/Dia).
Juliacom o av@ozinho em maos. Coloca0 na estarte e pega o
70.0 |PM terco proximo o porta-retrato ecomeca arezar. (esteé o master |Cémerafixa Sala
da cena. Feito em Igeiro plongée).
Jdliareza, sentada. Plano termina com aquz . ~
g e (PAN entre o tergo em suas maos e seuU rosto) CamsATAmD e
CENA15A
(Interior/Dia) *Anasenta defrente paraa pia.
Abertura Descri¢do Movimento Cenario | Duragdo
Ana adentraa coznha; Julia olha para o bébe faz um agrado com a
720 |ea crianca.Ana eJulia se aracam; se sentam; Ana passa o bebé a
£ Julig Anaselevanta evai a porta.
(este €0 master da cena)
730 Plano Comega com Julia a pig; JUlia e Anase abracam; ssgue Ara € a
2 Medio mesa; terminacom Jula e o bebé.
740 |(PA Ana cbservando Julia preparar a mesa — parecido com ¢ plano 24.
Plano do rosto de Ana com a rosa desfocada do arranjo da mesa
75.0 |PP em primeiro plano. Ana passa o bebé paraluliz; PlanoMédiode  [C3meranamao. Coznha

Juliacom o bébe (vemos Ana passar ao fundo para sair)
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CENA15B
(Exterior /Dia)

Ana observao atelier. Caminha &é 1a

760 |0S-PG %
(a cémera permanece parada)
77.0 Plar?o ge Ana se aproxima do aelier, manuseia objetcs. Quintal
Conjunto
780 |PD M32os de Ana manueseando objetos. Quintal
CENA16
(Interior/Dig)
Abertura Descricdo Movimento Cendrio | Duracdo

790 |em Julias'ent_aianacama em frente ao espelho se arrumando para a Camaraiam3o. Fika Quarto
festajunina.
Vemos Julia ainda se maquiando quando Ana entra pela esquerda

80.0 |(PC do quadro caminhando desengongadamente. (Didlogo- Julia) C2meranamao. Fixa Quarto

810 |ec Pedrosaldet'raz deAnae tenta assustar Jula. Faz uma caa de mal Cameranam3o. Fixa Quato
e @oraca aavo. Ana sesentaa cama.

Olia pi P ; indo; sai i bri i 2 ~ e

20 |mpm Jo 'la.pmta P dente de Pedro; Pedro sorrindo; sai evai brincar mais CamErEnE S Fia Quarto
proximo ajanela.

830 |PM Piano Médio de Anarespondendo Julia. Cameranamao. Fixa Quarto
Ana eluliasaindo pelk portado quarto. Talvez mais irnteressante

840 |PM fazer o plano gpenas delas ohando sem mostrar 3 saida. C2meranamao. Fixa Quarto
Elas param para observar Pedro.

85.0 | POV Julia e Ana observam Pedro brincando com o avidozinho. Cémeranamao. Fixa Quarto

860 |ep Ca_m erada aturada 3 crianca acompanhaa movimentacao de Pedro Canarstnanise Quato
brincando com o av@ozinho.

870 Master dacena, com Julia sentada nacama em primeiro plano.
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D- Storyboard

CENA 1-

PARQUE-

EXTERIOR- DIA

CENA 2-

QUINTAL-

EXTERIOR-DIA
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CENA

3- COZINHA- INTERIOR-DIA
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CENA 5- QUARTO- INTERIOR-DIA

CENA 6- COZINHA- INTERIOR- DIA




7- SALA- INTERIOR- DIA

CENA 8-

QUINTAL- EXTERIOR- DIA
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CENA 9-

CENA 10-

SALA- INTERIOR- DIA

FESTA JUNINA- EXTERIOR- NOITE
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CENA 11- INTERIOR-

QUARTO-

CENA 12- COZINHA- INTERIOR- DIA

CENA 13 A- PORTAO DE CASA- EXTERIOR-

CENA 13 B- INTERIOR-
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CENA 14-

COZINHA-

INTERIOR- DIA
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E- Referéncias Fotograficas

Figura 1:Histdria Real
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Figura 3: A casa de Alice

Figura 4: A clinica de série-

Viagens pelo Fantastico- Sao
Paulo- 1973: Boris Kossoy
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Figura 5: Morangos Silvestres

F- Palheta de Cores

FESTA JUNINA

CASA

CASA
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G- Plantas
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H- Figurinos

e eshll Fhisres ,’M“

'Kgiom.irm,
e de Weoda o UK D

Lo F&'?cr&no\‘,
de Algurs AEANORADS CHAVE .

5

X
: e ‘
: s : : t
‘ ¥ v gl DR AR Veskvs or
 Cima - DA - CAMISA : :

gamisa poBRPA 7 ~$oe>§;. o (j!!SA

W;*S'A

56



/

-~

Jesonagem o AT

ACCES RS

YW A DTona TR CASA .,

e 5p° SA AMORDSEA

. Cowry \nvcos

sy

.

57



B B

ngo de ‘}cho— Jmﬂwb péfé
Pt SEPR O Suowln

; R"‘ﬂ;b ‘ / 7

T,

4 fh.qrm,h-u AR A
i ‘?"l‘."r"&n de
Cov o

58



I- Cronograma de Filmagens

Etapas

Data Provavel

Preparacéo

Fase de conceituacdo
dos padrdes estéticos;
Escolha dos chefes de
departamento;

Escolha das locacfes;
Escolha do elenco
(casting)

Definicéo da fotografia e
itens da andlise técnica
Confirmacéo de
orcamento;

Busca de apoio e
iniciativas de captacéo
de recurso;

Duas semanas:

De 26 de julho a 09 de agosto.

Pré-Produgéo

Escolha da equipe
técnica;

Leitura do roteiro e da
andlise técnica com
todos os chefes de
departamento;

Selecéo e definicdo do
elenco principal,
Selegéo da figuracéo;
Fechamento e definigéo
das locacdes;
Montagem do
storyboard,;

Autorizagdo de locagdes
assinadas;

Confeccéo de cenografia
e figurinos;

Fechamento e aluguel de
equipamentos;

Testes fotograficos;
Confeccéo do plano de
filmagem;

Transporte para a
equipe;

Alimentacéo;
Check-list(boletins de
camera, ordem do dia,
andlise técnica, folha de
continuidade)

Ordem do dia

1 més:

10 de agosto a 06 de setembro.

Filmagens

Autorizacdo de uso de
imagem assinadas;
Prestacdo de contas;
Equipe de fotografia e
som responsaveis pelos
Seus equipamentos;

3 back-ups do material
filmado;

5 dias
07 de setembro a 11 de
setembro.
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e Anexar as folhas de
continuidade no projeto
de producéo;

e Desproducdo da locacdo;

Desproducéo Sempre no mesmo dia.

Pés-Producéo e Finalizagédo e  Primeiro corte 2 meses e 7dias
e Segundo corte 12 de setembro a 18 de
e  Edigfo de som novembro
e Mixagem
e  Trilha sonora
e Copia final
Total de semanas de producédo 12 semanas

J- Plano de Filmagens

Cronograma de Filmagens Avidozinho de Madeira.
DIA 1 {(05/09) — SEGUNDA *Antes era o dltimo dia do Pré-light
Manh3 (7Fh-11hX
# Cena 1 — Ana no Parque
Locac3o: Parque da Cidade (estacionamento 9) — EXT.
Turno: DIA.
Personagens: Ana, Vendedor de Baldes, crianca.
Planos 1,2, 3, 4,5, 6,7, 8

Tarde (14h-18h)
KAKXKXKXKXXX

Total do dia: 8 Planos
DIA 2 (06/09) —TERCA

Manh3 (8h-12hX
MONTAGEM DA CENOGRAFIA

Tarde (14h-18h):
MONTAGEM DA CENOGRAFIA

DIA 2 (07/08) —QUARTA *Feriado
Manh3 (8h-12hY

# Cena 12 — Rotina da Jdlia Il (depois do pesadelo)
Locacdo: Cozinha — INT.
Turno: DIA
Personagens: Judlia

Planos: 57, 58.
# Cena 14a — Ana chega com bebé
Locacdo: Cozinha — INT.
Turno: DIA.
Personagens: Julia; Ana; bebé.

Planos: 64, 65, 66, 67.
Tarde (14h-18h):

#Cena 5 — Caixinha de lembrancas
Locac3o: Quarto do Casal — INT.
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