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INTRODUCAO

Essa pesquisa tem como interesse estabelecer comparagdes entre a manifestacdo
artistica na Idade Média e a utilizacdo da imagem na educagdo contemporanea.

Parte-se primeiro, do reconhecimento de uma pedagogia medieval que, no intuito de
introduzir um povo iletrado a fé cristd, recorreu a wutilizagdo de imagens. Essa propria
expressdo, ja de inicio, sugere semelhanga com uma metodologia educativa atualmente
disseminada: professores se utilizarem de recursos imagéticos se tornou de tal forma comum,
que parecem até antiquados aqueles cujas aulas sempre estdo submetidas apenas ao quadro-
negro. Entretanto, observa-se que, embora se apliquem exatamente 0os mesmos termos
(pedagogia e uso da imagem) para descrever processos das duas épocas em questdo, estamos
lidando com contextos em que a percep¢do da imagem se da de forma completamente
distinta.

Faz-se necessario, portanto, discorrer acerca de cada processo dentro de seu contexto
sociocultural. Assim se torna possivel identificar o que perdura de uma época a outra, bem
como o que se diferencia, ao ponto de até assumir caracteristica oposta.

Considerando que se referir a produgdo artistica da Idade Média significa admitir
praticamente mil anos de historia, foi escolhida apenas uma obra para esta pesquisa — um
afresco de Giotto, como exemplar de pintura nos fins do século XIII: Confissdo da mulher
ressuscitada, na Basilica de Sdo Francisco de Assis. Porém, o que significava uma pintura
nesse periodo? Mencionar somente “pintura medieval” € utilizar um conceito demasiado
amplo, que explica muito pouco de uma visdo de época. Erroneamente, estariamos utilizando
nosso proprio entendimento do que ¢ arte hoje, para langar o olhar a uma producdo feita sob
uma mentalidade totalmente outra — assim, qualquer tipo de comparagao haveria de se tornar
precaria, ainda mais no que concerne ao uso da imagem.

E ¢ justamente nesse adentrar em outro contexto que consiste o objetivo deste trabalho.
A partir da observagdo de outra realidade quanto ao uso das imagens, espera-se que questdes
semelhantes na atualidade possam ficar em maior evidéncia, auxiliando, dessa forma, a
pratica pedagdgica relativa a imagem — tanto como recurso, quanto como conteudo.

Quanto a escolha da obra a ser estudada, deveu-se ao fato de a historia de Sao Francisco
atribuida a Giotto ter gozado de grande visibilidade entre as pinturas de vida dos santos.
Incentivou-me buscar o motivo pelo qual tal conjunto pictdrico ¢ considerado um marco para

esse tipo de narrativa. E o afresco Confissdo da mulher ressuscitada foi escolhido entre os



demais por parecer ter mais instantes narrativos, oferecendo, portanto, maior riqueza para a
andlise.

Este trabalho se encontra dividido em quatro capitulos. O primeiro foi denominado “O
uso das imagens” e discutird o papel da imagem e seu desdobramento, desde o cristianismo
primitivo até o século XIII, onde se localiza a obra escolhida para anélise. O segundo — “Para
compreender a Confissdo da mulher ressuscitada”- contextualiza o afresco de Giotto, a partir
da historia de Sao Francisco e sua basilica em Assis, € de uma explanacdo sobre o proprio
pintor e sua importancia como tal. Em seguida, o capitulo “Confissdo da mulher ressuscitada”
sera a analise do afresco em si; considerando todas as informagdes levantadas anteriormente
para compreender a mensagem transmitida e o modo como isso ocorre. Finalizando, o quarto
capitulo tratard da educagdo contemporanea a luz desse estudo: como ele nos ajuda a perceber
as imagens na atualidade e a implicancia disso em sala de aula.

Como principais fontes, cito os livros a seguir. Historia Artistica da Europa: Idade
Meédia - organizado por Georges Duby, e em especial, a parte escrita por ele proprio no tomo
I, forneceu-me um bom panorama do que teria sido a arte medieval, em suas relagdes diretas
com os acontecimentos historicos. Sobre a arte cristd primitiva e bizantina, consultei
Nascimento da Arte Cristd — do inicio ao ano mil, de Alfred Leroy. Sdo Francisco de Assis,
de Jacques Le Goff, apresentou uma andlise bastante completa e objetiva da vida e do impacto
do santo na sociedade medieval. Sobre Giotto, Giulio Carlo Argan em Historia da Arte
Italiana, concedeu uma visdo muito elucidativa. E, por fim, as explana¢des de Ana Mae
Barbosa em A4 imagem no ensino da arte, foram de grande proveito para as questdes de
imagem e educacao.

Nao posso deixar de citar também o site da Fondazione Federico Zeri, cuja fototeca
possui um catdlogo online. Nesse foram encontradas as imagens pormenorizadas do afresco,

sem as quais ndo teria sido possivel uma analise das expressdes das figuras retratadas.



I- O USO DAS IMAGENS

1.1 O USO DA IMAGEM NO CRISTIANISMO PRIMITIVO

J& em primeira instancia, observa-se que para chegar a imagem na Idade Média, se
passa por uma série de polémicas e justificagdes, que irdo perdurar até os dias de hoje entre os
cristdos. Para n6s contemporaneos, que vivenciamos em nossa sociedade uma total liberagado
da imagem, no sentido de que essa ¢ disseminada nas mais diversas midias em velocidade
nunca antes vista, parece de fato absurdo nos remetermos a um tempo em que se discutia a
licitude de sua utilizagao.

Durante o estudo das civilizagdes antigas, fala-se das esculturas greco-romanas onde a
figura humana ¢ largamente representada com naturalismo, inclusive para narrar fatos
mitoldgicos, onde deuses, homens e outros tipos de criatura parecem nao se diferenciar muito
fisicamente. De mesmo modo, ¢ de conhecimento geral alguns exemplos da arte egipcia, na
qual esculturas funerarias e pinturas murais também trazem a figura humana, por vezes
somada a anatomia de outros animais, a fim de representar os deuses daquela cultura.
Contudo, havia um povo cuja religido rejeitara completamente o uso de imagens como essas,
sob acusacao de pecado grave contra o seu deus. Dentro dessa lei em comum, se originardo as
trés grandes religides monoteistas ditas abradmicas: o judaismo, o cristianismo e o islamismo,
respectivamente.

Sabe-se que a Biblia cristd ¢ constituida pela biblia judaica — o antigo testamento —

acrescida das escrituras advindas apds a vida de Jesus: o novo testamento. O Alcordo, por sua



vez, escrito e compilado durante o século VII, ndo engloba essas antigas escrituras,
considerando-se um livro totalmente novo, revelado por meio do profeta Maomé. Entretanto,
o isla cré que ainda outros tenham sido escritos sob inspira¢do divina; de modo que também
fazem parte de sua fé: a Tord ou Pentateuco, os salmos de Davi e o Evangelho de Jesus, sendo
este ultimo abordado de maneira diferente a dos cristdos. Desta forma, constata-se que o
Pentateuco ¢ comum as trés religides; € nesta escritura que consta a raiz da iconoclastia.

“Nao faras para ti imagem esculpida de nada que se assemelhe ao que existe 14 em cima
nos céus, ou embaixo na terra, ou nas aguas que estdo debaixo da terra.” (Ex 20, 4, Biblia de
Jerusalém). O mandamento aparece ja no inicio do decalogo' e se apresenta como ofensiva
aos deuses pagdos — como os ja citados anteriormente, somados aos de outros povos do
oriente antigo - frisando o culto somente ao Deus de Israel, uma vez que esses outros deuses
tinham por costume ser representados por esculturas. Eis que, a partir dai, a historia desse
povo se vé marcada por varias quedas na chamada idolatria, momentos eles conhecem
grandes ruinas, pois seu deus verdadeiro deles se aparta. Tamanha era a ofensiva politeista e a
tendéncia de Israel em buscar auxilio com os ditos “falsos deuses”, que profetas do antigo
testamento dedicam grande parte de seus escritos a alertar acerca desse pecado.

O cristianismo surge de dentro dessa tradi¢do judaica e a incorpora, agora renovada
pelos ensinamentos de Jesus de Nazar¢. Dissemina-se dentro do Império Romano até se tornar
religido oficial, e traz consigo a tradigdo do combate a idolatria e da desconfianca em relagao
as imagens. Esses sentimentos, entretanto, nunca significaram para a religido nascente a

completa abolicdo do uso da imagem, fato que se comprova pelas representacdes pictoricas

Fig.1: Pdo eucaristico, séc. I11. Fig. 2: O bom pastor. Séc. 111

' Os conhecidos Dez Mandamentos da lei de Moisés ao povo hebreu.



encontradas nas catacumbas — lugar de culto, refigio e sepultamento dos primeiros cristaos
que, altamente perseguidos até o século IV, exerciam sua fé clandestinamente. Aqui se
utilizavam simbolos como o peixe, a ancora e o cordeiro (figs. 1 e 2) além de representar
também episodios da histéria da salvagdo. Mais tarde, considera-se que sua fung¢do nao era
meramente decorativa; as imagens se encontravam no “centro da vida litirgica,
representavam os acontecimentos salvificos e tinham, pois um carater eclesioldogico e
teoldgico, a servigo do culto e da pregagio.”.

Os motivos da presenca pictdrica no cristianismo podem ser explicados de varias
formas. Embora a religido tenha se originado em meio ao judaismo, sem o objetivo de negar a
lei do pentateuco, prevalece agora a palavra de Jesus, que a coloca sobre uma nova dimensao.
Para compreender essa afirmativa, recorda-se no relato no evangelho de Mateus o momento
em que o mestre dos cristdos ¢ questionado acerca de qual mandamento seria o mais
importante. A resposta de Jesus se pauta no amor a Deus acima de todas as coisas € no amor
a0 proximo como a si mesmo; ndo ha mengio de imagem ou idolo nesse discurso’. Esse
segundo termo sera encontrado depois apenas em algumas das epistolas apostolicas, sempre
para referir-se aos deuses pagaos, mas nunca a confec¢do de imagens por si s6. Parece que
aqui, a concepcdo de idolatria se desprende da literalidade da Lei de Moisés, para abranger
“todas as coisas”: ndo se deve colocar nada acima de Deus, sejam outros deuses, sejam o
dinheiro, os bens, a familia etc. Qualquer apego as coisas materiais se transforma em idolatria.

Logicamente, essa concep¢do d4 aos cristdos maior liberdade em relagdo as imagens,
mas nao os livrard de um zelo em relagdo a elas que, no século VIII resultard em acirrados
conflitos iconoclastas, tal qual veremos mais a frente. A principal desconfianga recaia sobre a
escultura, pois sob essa forma eram feitos os idolos pagdos. Alfred Leroy, sobre a arte cristd
nascente, diz: “A escultura, especialmente, foi, durante muito tempo, sendo proscrita, pelo
menos encerrada nos limites de uma arte exclusivamente funeraria. Demasiadas lembrancas
do paganismo afastavam dela os cristdos.” (1960, p. 14). Enquanto isso, a pintura, que era
menos ameacadora, acontecia sob influéncia das artes orientais, tendendo a uma
esquematizacdo. Eram representacdes de natureza alegorica e simbolica, que se afastavam da

294

realidade visivel para remeter as “grandes verdades da nova fé”". E interessante observar

também como o ambiente funebre das catacumbas, retrato do terror em que viviam aqueles

* K. Amon, Idade Média, In: Historia da Igreja Catélica, 2006, p.175.

*Jesus respondeu: “O primeiro é: Quve 6 Israel, o Senhor nosso Deus é o tinico Senhor, e amards o Senhor teu
Deus de todo o teu coragdo, de toda a tua alma, de todo o teu entendimento, e com toda a tua for¢a. O segundo
¢ este: Amards o teu proximo como a ti mesmo. Nao existe outro mandamento maior do que este”. (Mc 12, 29 —
31, Biblia de Jerusalém, 1998.)

* A. Leroy, Nascimento da arte cristi — do inicio ao ano mil. 1960, p. 17.



primeiros cristdos, demandou por cores e formas que os introduzissem também as glorias

celestes, ao consolo da salvagdo e a vitoria do espirito.

1.2 O USO DA IMAGEM NA ARTE BIZANTINA

A arte cristd ganha nova dimensao ap6s a proclamacio da tolerancia religiosa pelo Edito
de Milao no governo do imperador Constantino (313). Os cristios de Roma sairam das
catacumbas para entdo adaptar as basilicas a seu culto, a fim de ndo utilizarem os templos
pagdos. Poucas dessas construgdes perduraram, devido a seu carater de improviso, tendo sido
reconstruidas posteriormente. E, enquanto Roma manifesta uma produgdo artistica timida, em
decorréncia principalmente das crises ocasionadas pelas invasdes barbaras, Constantinopla
(outrora chamada Bizdncio) experimenta um progressivo enriquecimento, tornando-se
referéncia por sua arte.

As influéncias da arte bizantina advém de varias fontes orientais — Mesopotamia, Pérsia,
India, Afeganistio — somada ao helenismo ji existente. Resultado foi também uma
representacdo mais estilizada do que préxima a natureza, que priorizava um ornamento e
retornava a forma humana pelo remanescente traco grego. Ela era, contudo, esquematizada,
sem efeitos de perspectiva, nem particularidades fisiondmicas; inclusive, costumava estar em
segundo plano, perdendo-se em meio a decoragdo e a riqueza de materiais nas igrejas.
Praticamente ndo havia esculturas, ainda sob o mesmo receio de anteriormente — essas se
restringiam a ornamentagao de objetos liturgicos, com trabalhos em marfim e ourivesaria.

Essa arte se desenvolvera pelos séculos seguintes, presenciard também o aparecimento
dos icones’ e serd grande influenciadora de grande parte da arte cristd ocidental,
principalmente na Italia. Do mosaico a pintura, essas figuras humanas estardo apartadas do
mundo terreno. Dotadas de uma visivel rigidez na postura, nos gestos, nos olhares e até nas
pregas das roupas, inseridas em altas posi¢cdes hierarquicas, ricas em simbologias, essas
imagens passam a ser crescentemente veneradas pelos fié¢is (fig. 3). Surgem até como uma
espécie de demanda dos povos pagdos recém-convertidos ao cristianismo; afinal, parecia um
choque muito grande a essas culturas, de repente terem de cultuar um deus que ndo pudessem

visualizar.

5 . . ., . . . L, . .
Imagens de Cristo e dos santos pintadas sobre painéis em madeira, que se difundiram no Império do Oriente,
durante o século V.
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Fig. 3: Cristo em Sdo Menas, séc. VI.

As primeiras declara¢des sobre imagens datam do séc. IV, quando o cristianismo se tornou a
religido oficial do Império Romano. O bispo Eusébio (m. 339), conselheiro teoldgico de
Constantino I (306 — 37), recusou em carta o pedido feito pela filha do imperador para que
procurasse um retrato de Cristo para ela, que lhe parecia a maneira mais 6bvia de abragar a

nova religido.®
1.3 A POSICAO DA IGREJA DIANTE DAS IMAGENS

Nao era porque as imagens se disseminavam desde cedo na era cristd que a questdo
estava resolvida. Afinal, a lei mosaica nunca fora ignorada e a autoridade do primeiro
mandamento do decalogo ainda causava inseguranca e discordancia entre os fiéis. Antes, os
que refutaram seu uso ao longo dos anos, manifestavam clara preocupacao quanto ao efeito
que a imagem poderia ter sobre os fiéis, fazendo-os confundir o objeto com o que ele
representava, de modo que os cristdos se assemelhariam aos conhecidos adoradores de idolos.
Exemplos dessa mentalidade se encontram no século IV, em declara¢des de bispos (Eusébio e
Epifanio’); no concilio regional da Igreja em Elvira (306 d.c.), que proibe as pinturas nas
igrejas daquele territorio.

Mas a crise explode mesmo na dita Querela das Imagens, quando o imperador Ledo III,

deparando-se com o avango do Isld e encorajado por alguns abusos em relacdo aos icones,

% H. Belting, Igreja e Imagem: A doutrina da Igreja e a Iconoclastia, In: Semelhanga e Presenga, 2010, p. 178.
" “Disponibiliza imagens, e veras os costumes pagios fazerem o resto.” - Bispo Epifanio de Salamina, apud H.
Belting, Igreja e Imagem: A doutrina da Igreja e a Iconoclastia, In: Semelhanga e Presenca, 2010, p. 178.
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decide elimina-los em 726. A religido mugulmana se posicionava radicalmente contra o uso
de imagens. Diante das vitorias desse povo nas guerras contra o Império, muitas pessoas da
época acreditavam que Deus estivesse ao lado deles e contra os cristdos, porque esses ultimos
o desobedeciam na lei contra os idolos. O filho de Leao III, Constantino V, da mesma forma,
continuaria a politica iconoclasta que findaria s6 em 780, com o restabelecimento do culto das
imagens pela regente Irene. E embora estabilizados os conflitos maiores, a questdo nunca
chegou a um perfeito consenso.

Paralelos aos ataques iconoclastas, as declaracdes como a de Jodo Damasceno (séc.
VII/VII), tedlogo da imagem, afirmam a inevitdvel diferenciacdo entre representacdo e
representado. Buscava-se esclarecer que a adoragdo ndo era feita a imagem em si, mas a
pessoa representada. Além disso, havia as justificativas de que a imagem teria fins
pedagogicos para aqueles que eram iletrados, tal como afirmara o bispo Hipatio de Efeso ao
permitir um uso restrito aqueles que tinham essa limita¢do, ainda no século VI. Essa foi
também a defesa posteriormente utilizada pelo papa Gregdrio Magno em sua epistola ao bispo
Serenus de Marselha, no ano 600, quando “recrimina a destrui¢do das imagens e justifica seu
uso afirmando que elas preenchem uma 1til fun¢do de instrugdo: elas permitem aos iletrados
compreender a historia sagrada.”®. Enfim, todo o intuito de se estabelecer o culto da imagem
culmina no Concilio de Nicéia, em 787, quando acontece ndo apenas sua legitima¢ao, mas um
verdadeiro encorajamento a tal pratica, caracterizando-a como dulia (veneragao, prestacao de
homenagem por admiragdo), ao contrario de /atria (adoragdo, reconhecimento de perfeigdo e
divindade). O atual catecismo da Igreja Catolica, ao discorrer sobre o mandamento da

proibi¢do das imagens, traz as seguintes consideragdes, incluindo citacdes desse concilio:

O culto cristdo das imagens ndo ¢ contrario ao primeiro mandamento, que proibe os idolos.
De fato, “a honra prestada a uma imagem, se dirige ao modelo original”, e “quem venera
uma imagem venera a pessoa que nela estd pintada”. A honra prestada as santas imagens ¢

~ . ~ ~ ) 9
uma “veneragao respeitosa”, € ndo uma adoragdo, que s6 compete a Deus (...).”

A decisdo, contudo, desagradou a corte de Carlos Magno, que se op0s ao papa vigente
(Adriano I) e rejeitou a veneragdo das imagens em seu império, com receio de que isso se
transformasse em idolatria. Sao redigidos entdo, os Libri Carolini, restringindo bastante o

uso das imagens e instruindo a evitar sua homenagem excessiva. Adversos a veneracao das

¥ Apud J. Baschet, 4 expansdo ocidental das imagens — Um mundo de imagens novas, 2000, p. 484.
° Catecismo Igreja Catolica, 2000, § 2132.
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imagens, os ocidentais partilham gradativamente da concep¢ao de seu carater pedagogico e,
principalmente iluminador. Tal atributo das imagens se via quando essas foram largamente
utilizadas em conjunto as escrituras — ilustragdes especificamente denominadas de
iluminuras'’ - | a fim de proporcionar uma visualizagdo dos fatos narrados na Biblia. Esses
livros iluminados surgem nos monastérios, se tornam objetos de luxo, ricamente decorados,
destinados unicamente a liturgia e a devogdo particular dos aristocratas. Em seguida, as
imagens dos livros comecam a se expandir para outros objetos litirgicos, até¢ atingirem as
paredes internas e, posteriormente, externas das igrejas e catedrais. A imagem, entdo, se
dissemina completamente e também a pintura mural emerge. Estamos nos referindo a um
processo que se desenrola em meio a conflitos de toda espécie, a partir de meados do século
IX até culminar na arte gética, do século XIII.

Em sintese, € necessario ressaltar que a questdo da imagem no Ocidente se desdobra de
modo diverso ao Oriente, onde as imagens serdo abertamente objeto de culto e, justamente
por esse motivo, terdo sua producdo vistoriada pela Igreja, sob um canone especifico. Sob o
protesto as decisdes do Concilio de Nicéia, a imagem ocidental goza de liberdade e
diversidade plastica, sendo tratada como “um simples labor humano, deixado ao controle dos

1 No Oriente, em decorréncia do cariter sagrado da imagem, essa deveria ser

artesaos
produzida somente por icondgrafos, segundo um ritual especifico que incluia rigorosa
preparacdo espiritual, tornando seu fazer um processo sagrado também e, por consequéncia,
restringindo sua disseminagdo. Curiosamente, o protesto de Carlos Magno diante da decisdo
papal sobre a veneracdo dos icones parece ter propiciado justamente o contrario do que
pretendia: as imagens aos poucos se disseminaram em todo o Ocidente e acabaram diversas

vezes interpretadas como objetos magicos e milagrosos, tal qual os proprios idolos repudiados

pela doutrina crista.

1.4 A CATEDRAL GOTICA

Georges Duby apresenta as imagens escultoricas nas fachadas das igrejas como um
resultado da agdo pastoral dos bispos e conegos. O fim do século XI, segundo ele, marca uma

mudanga nas consciéncias:

' Os termos ilustragdo e iluminura tém sentidos semelhantes no que concerne a sua etimologia - ambos fazem
referéncia a dar luz, iluminar, clarificar, esclarecer. Isso explicita sua fun¢éo de auxiliar na compreensdo do texto
que acompanham. Sabe-se que hoje a ilustracdo ndo necessariamente segue essa fungo, sendo por vezes, apenas
decorativa.

"' J. Baschet, 4 expansdo ocidental das imagens — Um mundo de imagens novas, 2000, p. 484.
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A aten¢do dos homens de cultura ndo se desviava dos textos do Antigo Testamento nem do
Apocalipse, mas tendia a fixar-se com mais assiduidade nos do Evangelho, nas epistolas de
Paulo, nos Atos dos Apostolos, e essa tendéncia acentuou-se quando os primeiros cruzados

regressaram da Palestina (..)."2

Ao que parece, essa maior intimidade com a vida de Jesus - seja pela escritura, seja pela
passagem pela Terra Santa -, propiciou a crenga em um Cristo mais concreto, cuja natureza
também humana se deixou alcangar. Assim, sua figura tornou-se mais natural, com tracos
humanos mais comuns, enquanto que os clérigos se aproximaram de sua realidade
identificando-se com os primeiros discipulos. E fortificado neles o ideal de difusdo da
palavra, de modo que se cultiva uma sede de conhecimento e, por fim, buscam-se os melhores
recursos para transmiti-lo aos fiéis.

A catedral ¢ um edificio central e imenso, sua fechada possui grande visibilidade a
todos os que transitam pela cidade e, além disso, ele era o sinal maior do poder episcopal. Nao
havia outro lugar mais eficiente para a transmissao da palavra ou, nesse caso, da imagem. Eis
que ai a Biblia Sagrada se configurou em interminaveis narragdes visuais escultoricas,
disponibilizando a Historia da Salvacdo ao transeuntes, a mesma que era narrada durante as
missas (fig. 4). Por isso, a catedral do século XII se torna um verdadeiro instrumento de
pedagogia, sendo considerada uma espécie de Biblia Pauperum’ (Biblia dos Pobres),
destinada a todos os iletrados. E, a considerar o poder persuasivo contido em uma imagem —
tanto mais as imagens produzidas nessa época - ¢ dificil imaginar que a populacdo culta
passasse indiferente diante da fachada de uma catedral. As representagdes caminhavam para
um crescente naturalismo e eram riquissimas em detalhes. Como ndo ser cativado pela
beleza? Isso sem falar na decoragdo interna aos templos, nos objetos litargicos, no esplendor

dos vitrais...

2a. Duby, Arte e Sociedade, In: Historia Artistica da Europa: A Idade Média, 1997, p. 64.

0 termo sera aplicado posteriormente (séc. XIV/XV) a edi¢des da Biblia, ricas em imagens e com
pouquissimos escritos, geralmente feitas por xilogravura e semelhantes as atuais historias em quadrinhos. Fonte:
http://catedraismedievais.blogspot.com/2009/1 1/catedral-biblia-dos-pobres-para-o-santo.html
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Fig. 4: Catedral de Chartres, Cenas da Paixdo de Cristo

1.5 A HAGIOGRAFIA

Antes do século XI, o culto dos santos se dava por meio das reliquias. No momento em
questdo, como analisa Jerome Baschet, ja era impensavel cultud-los sem o uso de imagens,
uma vez que essas, dentro dos templos, constituiam complexas e belissimas narrativas,
contendo em si as historias dos santos venerados pelos cristdos, descritas no livro da Legenda
Aurea e segundo outras fontes, orais e escritas. Esse tipo de narrativa da vida dos santos é
denominada hagiografia (fig. 5).

Em meados do século XIII, a hagiografia se disseminara largamente. Descri¢des das
vidas dos santos e de seus feitos estavam presentes nas paredes das igrejas, em livros
iluminados e na tradi¢do passada oralmente — de modo que esses homens e mulheres eram
apresentados como modelos a serem seguidos de fé e conduta cristd. Além ser de objeto de
veneracdo, a santidade demonstrada ainda em vida lhes conferia uma atribui¢cdo apos a morte
— a de, na presenca de Cristo nos céus, rogar pela igreja vivente. Assim sendo, os cristaos
medievais contavam com as preces celestes, € os viam como verdadeiros protetores contra a
condenacdo do pecado. O culto em si mesmo era pedagogico - havia a construcdo de uma
empatia e uma intimidade, considerando o fato de muitos dos venerados terem sido pessoas
comuns, participantes de um contexto e uma sociedade semelhantes aos dos cultuadores,
separados apenas por algumas dezenas de anos, em se tratando dos mais recentes.
Logicamente, havia culto a santos e martires ainda do cristianismo primitivo mas, comparados

aos tempos atuais, aquele povo se via muito mais proximo desses personagens do que nds o
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somos hoje. Venerar santos era em si uma forma eficaz de catequese; expressar tais historias

pela imagem, conferia-lhes ainda mais poder.

Fig. 5: Assassinato de Sdo Thomas Becket, século XIII.
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II- PARA COMPREENDER A CONFISSAO DA MULHER RESSUSCITADA

Nao ¢ possivel analisar o afresco escolhido sem antes investigar sobre quem foi Sao
Francisco de Assis. Ndo a toa ele aparece como um marco na historia da Igreja e a basilica
que leva seu nome ¢ um edificio de destaque. Retratados em afrescos, os considerados
principais episddios de sua vida fazem necessariamente um memorial de tudo o que o santo

significava em seu tempo. Por isso, nesta parte, serdo investigadas essas significagoes.

2.1 FRANCISCO DE ASSIS

Francisco de Assis morreu em 1226 e em 1228 ja ¢ declarado oficialmente santo pelo
Papa Gregorio IX. J4 nesse mesmo ano se inicia a construgdo da basilica em Assis, que viria a
se tornar um imenso templo: mausoléu para seu corpo e matriz de sua ordem. Todos esses
eventos, ao que se pode constatar, se deram em um curtissimo espaco de tempo quando
comparados aos costumes da Igreja da época, o que aponta para a urgéncia em se afirmar a
veneracdo a Francisco. Afinal, sua influéncia na sociedade vigente foi tal, que levava (e leva)
a Igreja a enxerga-lo como uma resposta divina as crises daquele tempo. H4 inclusive um dos
afrescos de Giotto, muito contundente, que representa um suposto sonho do papa Inocéncio
III, em que o pobre religioso Francisco impedia a Basilica de Sdo Jodo de Latrdo de ruir,

sustentando-a com os ombros (fig. 6).
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Francisco nasceu nas
ultimas décadas do século XII,

em 1181 ou 1182, ndo se sabe o

ano com certeza. Jacques Le
Goff dedica um capitulo de seu
livito sobre o santo a
contextualizar esse momento;
nos apresenta uma sociedade que
experimentava um momento de
prosperidade econdmica, devido
principalmente a novas
tecnologias  empregadas  na
agricultura e consequente
geracdo de excedentes. As

cidades, surgidas em torno aos

castelos e as catedrais, se

Fig. 6— Giotto (atrib.), O sonho de Inocéncio III, 1297-99.

tornaram o lugar de um comércio

renascente e fervilhante, bem como das novas classes (mercadores e cambistas) relativas a
essa nova ordem e a disseminagdo da moeda. E também desse momento que fala Georges
Duby, quando aponta que o periodo de progresso modifica as relacdes das pessoas com os

bens, e ¢ percebido a partir dai, um crescente espirito materialista:

Numa total reviravolta da ideologia dominante, os homens se deram conta, nas
cidades em expansdo, de que as coisas materiais ndo estdo inexoravelmente condenadas a
corromper-se com o passar do tempo, mas sdo, pelo contrario, levadas por uma progressao

continua.'

Essa mesma mentalidade tinha efeito sobre as ordens monasticas vigentes — a de Cluny,
por exemplo -, refletindo-se no apreco pelos bens, pelo luxo e pelo poder, o que acaba
provocando protestos por parte da populagdo. Tal cendrio exigiu da Igreja conduzir uma
reforma que, iniciada durante o pontificado de Gregorio VII (1073 — 1085), se estenderia até o

século XII; empenhada basicamente na “libertacdo do mundo eclesiastico das amarras que o

'* G. Duby, Arte e Sociedade, In: Historia Artistica da Europa: A Idade Média, 1997, p. 62.
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submetiam ao regime feudal leigo”"” bem como na efetiva afirmacdo e defesa do celibato
clerical e no fortalecimento do poder dos bispos em relacdo as congregacdes mondsticas.
Havia uma mentalidade acerca da salvacdo que também foi transformada aos poucos: aos fiéis
apresentava-se agora uma é&nfase mais em esfor¢os individuais — quanto a oragdo, aos
sacramentos, a fé - do que no auxilio espiritual dos monges.

Ainda relativamente a esses Ultimos, aparecem novas ordens, que intuem um retorno ao
seguimento fiel das regras e a simplicidade, inclusive pela arte e arquitetura dos monastérios.
E o caso dos cistercienses, dos cartuxos e dos premonstratenses; ordens que se diferenciavam
entre si pelo seu maior ou menor afastamento das areas de aglomeracdo populacional. Por
fim, é concomitante a esse momento de reformas o surgimento das universidades urbanas, em
que um novo método de busca pelo conhecimento se desenvolvera em estudos principalmente
teoldgicos, sociologicos e politicos: a argumentagdo racional da escoldstica.

Entretanto, ainda ap6s as reformas, a Igreja se encontrava em profunda crise, visto que
mesmo as novas ordens mondsticas se corrompiam a valores mundanos; a seducao pelo poder,
pela riqueza e pelos prazeres dos bens materiais nunca fora tdo agressiva como naquele
momento. E para piorar, era vivida uma desgastante e frustrada perseguicdo a movimentos
heréticos, que surgiam como resposta a propria desilusdo diante do quadro de ganancia e
corrupgao clerical.

Francisco Bernardone aparece ai. Originalmente chamado Giovanni, era filho de um
comerciante de tecidos, admirava a cavalaria, a lingua e a literatura francesa (dai o apelido
Francesco). Viveu como um jovem comum de Assis até o inicio de seus vinte anos em que,
tomado pelo seu gosto pela guerra e pelo heroismo cavaleiresco, participa das batalhas
travadas por sua cidade. Em uma delas, contra Perugia, ele ¢ capturado e permanece como
prisioneiro por mais de um ano. Apos sua libertagdo, da-se inicio a um processo que
culminard em uma radical conversdo ao cristianismo em 1206, fruto do que a tradi¢ao catolica
atribuiu a um chamado pessoal de Deus feito ao jovem.

Ele, entdo, se despoja de todos seus bens, abdica de sua heranga e se junta aos pobres.

Em seguida, influenciado por uma passagem do Evangelho de Mateus'®, torna-se pregador e

BT Le Goff, Sdao Francisco de Assis, 1999, p. 27.

' “Dirigi-vos, antes, as ovelhas perdidas da casa de Israel. Dirigindo-vos a elas, proclamai que o Reino dos Céus
estd proximo. Curai os doentes, ressuscitai os mortos, purificai os leprosos, expulsai os demonios. De graca
recebestes, de graca dai. Ndo leveis ouro, nem prata, nem cobre nos vossos cintos, nem alforje para o caminho,
nem duas tinicas , nem sandalias, nem cajado, pois o operario ¢ digno de seu sustento.

Quando entrardes numa cidade ou num povoado, procurai saber de alguém que seja digno e permanecei ali até
vos retirardes do lugar. Ao entrardes na casa, saudai-a. E se for digna, des¢a a vossa paz sobre ela. Se ndo for
digna, volte a vés a vossa paz.” (Mt 10, 6 — 13, Biblia de Jerusalém, 1998.)
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missionario, ndo tardando em conquistar seguidores, na companhia dos quais se dirige a
Roma para obter a aprovacdo do Papa a sua Regra. O grupo entdo recebe permissdao para
atuar, mas a Regra so serd oficializada anos depois, quando apds uma crise na ordem,
Francisco envia ao Vaticano uma segunda versdo da primeira, mais clara e objetiva em
relacdo as intengdes do fundador (Regra ndo bulada). Ainda assim, essa versdo sofre
profundas modificagdes até ser aprovada pelo papa Hondrio Il em 1223 (Regra bulada).

Sabe-se que Francisco se manteve firme em conservar as condutas iniciais de sua
ordem, porém alguns pontos eram fortemente questionados — diversas vezes negligenciados —
pelos proprios frades. S3o esses pontos que serdo suavizados pela intervencdo papal,
destacando-se: o voto de pobreza, que se torna menos radical; o trabalho dos irmaos, que
passa a ser mais permissivo; € a busca pelo conhecimento por meio do estudo, tornada
legitima. E embora Francisco se visse bastante decepcionado em relagdo a flexibilizacdo de
sua regra, entendida por ele como de inspiracdo divina, nunca incitou a desobediéncia ao
papado. Pelo contrario, ainda que contra a propria vontade, decidiu sempre observar e
respeitar a hierarquia da Igreja. O santo faleceu em 1226, na igrejinha em que teria recebido
sua missdo do proprio Cristo, a Porcilincula, apds nao resistir as doencas que o
acompanhavam desde muitos anos. Teria realizado até entdo inimeros milagres e se tornado
muito popular entre pobres e ricos; teria também recebido em seus ultimos anos os estigmas
de Jesus, que puderam ser contemplados em seu corpo apds a morte.

Todo historiador da vida de Sdo Francisco, como € o caso de Le Goff, costuma fazer
consideracdes acerca das imprecisdes de suas fontes biograficas, apresentadas como
discordantes entre si em varios pontos € muitas vezes permeadas por um excesso de fantasia,
principalmente no que concerne aos milagres do santo. Sabe-se que, apdés a morte de
Francisco, a ordem dividia-se entre os que aceitavam as modificagdes papais a Regra,
atenuantes dos votos de pobreza (ditos Conventuais), e os que eram extremistas quanto aos
mesmos votos e se posicionaram hostis a Roma (ditos Espirituais). Cada uma dessas
tendéncias acabava por direcionar a seus ideais a biografia do fundador, na tentativa de
justificar esta ou aquela conduta. Portanto, ¢ no ano de 1260 que Sao Boaventura, a frente da
ordem, se vé encarregado de escrever a legenda franciscana que seria oficial; todas as demais
versoes estariam proibidas aos frades a partir de 1266 - para a estabilidade da ordem e
infelicidade dos futuros historiadores, que se veriam carentes de fontes para reconstituir a vida
do santo.

E justamente na legenda de Sdao Boaventura que se baseiam os afrescos de Giotto na

Basilica de Assis. Apesar de os estudiosos afirmarem que essa fonte oficial ¢ “quase inutil
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como fonte da vida de Sdo Francisco”'’ ndo é na verossimilhanga histérica que se baseia o
papel do santo na vida dos fiéis medievais. Diante do estudo do franciscanismo a partir de
fontes diversas, eu pude perceber que o impacto da ordem e de seu fundador sobre sua
contemporaneidade embasava-se em caracteristicas mais gerais, estando muito pouco atrelado
a pormenores que concernem a vida de Francisco. O proprio Le Goff encerra seu livro com
um capitulo sobre a influéncia do franciscanismo nos modelos culturais do século XIII,
analisando-os um a um. Essa andlise, segundo meu entendimento, independe de detalhes
biograficos. Da mesma maneira ¢ esta presente pesquisa que, concentrada em um estudo de
obra, ndo objetiva uma reconstituicdo histérica fiel e detalhada, mas a compreensdo de um
espirito de época.

Se Sdo Francisco fez ou ndo milagres, e quais milagres, ndo se pode comprovar hoje. O
fato € que se acreditava que ele os houvesse feito, repetidas vezes. Assim, importa para nds
que se tratava de um homem que suscitava, e muito, a fé das pessoas por algum motivo,
tornando-se, juntamente a sua fraternidade, um exemplo a ser seguido. Representar Sao
Francisco pela pintura significava colocar em lugar de veneragdo todos seus valores e
condutas, justamente os que teriam revolucionado a mentalidade em voga naquele tempo.

No que concerne aos espagos, o lugar de pregacdo dos franciscanos ¢ efetivamente a
cidade, renascida ha ndo muitas décadas, ber¢o de toda a movimentagdo comercial ¢ do
dinheiro. Os espacos publicos, locais de passagem, se tornavam palcos de uma pregacdo que
falava em favor da simplicidade, que os proprios locutores haviam experimentado pelo total
despojamento de suas posses - as mesmas que, por acaso, todos os que passavam por ali
estavam a buscar incessantemente. Era uma pregacdo feita em lingua vulgar, de facil
compreensdo, ministrada por homens que, de inicio, rejeitaram até o conhecimento erudito
dos livros. Falava de uma humildade que era verdadeiramente vivida por quem pregava, a
partir, inclusive, de sua declarada obediéncia ao bispo local e ao papa: ndo estariam ali em
missdo sem a autorizagdo daqueles que consideravam como seus superiores. A ordem dos
franciscanos era intitulada como a dos “Frades Menores”, pois assim desejavam ser diante dos
homens.

Os ouvintes estavam se deparando com missiondrios diferentes; eles anunciavam uma
palavra que cumpriam. Demonstravam em atos concretos de caridade e despojamento o amor
contido nas linhas do Evangelho e, além de tudo, o faziam com uma alegria caracteristica.

Eram o oposto dos clérigos hipocritas e dvidos por prazer material que causavam a decepgao

17 3. Le Goff, Sdo Francisco de Assis, 1999, p. 53.
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dos fiéis e suscitavam os movimentos heréticos; eles, alias, nada tinham a ver com heresias.
Pelo contrario, se declaravam obedientes a hierarquia eclesiastica. Eram homens que
rejeitaram o conforto e o isolamento dos monastérios para vir se juntar ao povo, trazendo uma
conversao pessoal a cada um. Por isso mesmo, a a¢do dos frades destituiu-se um pouco do
espago da igreja e trouxe a experiéncia espiritual para dentro dos lares, quando eles mesmos
iam ao encontro dos leigos para pregar e muitas vezes ai se hospedavam. Era o surgimento da
casa como lugar de culto particular, ou como diz Le Goff, uma “santificagdo da vida cotidiana
pela conversagdo com os religiosos a domicilio.” (p. 192).

Francisco declarava em uma de suas maximas, que o amor de Deus se manifestava em
todas as suas criaturas; e ele mesmo chamava a todas as coisas de “irmas”, o que fica explicito
em seu famoso Cantico ao Irmdo Sol, no qual ele faz um belo louvor a toda Criagao.
Reconhecendo a tudo e a todos como tal, agdo de sua ordem acaba por assumir um carater de
inclusdo, otimizando espago de atuacdo para todos os setores da sociedade. Francisco
demonstrava apreco e respeito pelas mulheres, embora nao tenha se destituido também do
receio em relacdo a elas. Essas receberam uma importancia considerada inédita para os meios
religiosos até entdo. Nao € a toa que surgird dentro da ordem um ramo feminino, sob lideranca
de Clara de Assis: as Clarissas ou “Damas pobres”. Igualmente, os pobres, as criangas, 0s
doentes e as vilvas, mas também os ricos, os nobres e os burgueses — todos foram
contemplados pela acdo franciscana.

Mas a mentalidade totalizante e igualitaria se refletiu mesmo no papel dos leigos da
ordem em relag@o aos clérigos. Em sua regra inicial, Francisco dividia a ordem em primeira
(frades, com votos de pobreza e celibato), segunda (Clarissas), e terceira (leigos, sem votos).
Entre os frades na primeira Ordem, estavam clérigos e leigos em posi¢do de igualdade — o
santo fundador odiava as distingdes de poder, por isso ele mesmo nunca desejou receber o
sacramento da ordem, muito embora tenha dedicado respeito e submissdo aos prelados da
Igreja. Tal fato, ainda que tenha permanecido apenas nas origens, buscava desconstruir o
sentido da prelazia como lugar de privilégio, trazendo-a, entdo, ao ambito do servigo. Cabe
ressaltar que, mesmo ndo perdurando as vontades iniciais de Sdo Francisco, sua influéncia
definitivamente deixava marcas ao sugerir a Igreja outra atitude, outro espirito.

Em sintese, Francisco de Assis, com sua conduta, deu uma resposta efetiva a cada um
dos principais problemas pelos quais passava a Igreja. A ganancia desenfreada e busca pelos
prazeres materiais, ele respondeu com a pobreza. Ao gosto do clero pelo status e pelo poder,
ele respondeu com a humildade de ser frade menor, inicialmente sem distingdo entre leigos e

sacerdotes. A elitizagdo da fé e a desigualdade social, ele responde com a disseminagdo da
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palavra em lingua vulgar, e com a preocupagdo relativa a evangeliza¢do de todo o tipo de

pessoa. Aos movimentos heréticos, ele respondeu com a obediéncia a Igreja.

2.2 A BASILICA

A Basilica de Sao Francisco de Assis ¢ uma constru¢do monumental, cuja fachada
observada da encosta do Monte Subésio se assemelha a uma fortaleza, por acaso consonante
com o “espirito de combate* caracteristico de Francisco. Como dito antes, comegou a ser
construida no mesmo ano de sua canonizagdo, dois anos apds sua morte. O inicio da obra foi
levado a frente pelos franciscanos de tendéncia Conventual que, em consondncia com o
Vaticano, obtiveram resultados rapidos. Para os Espirituais, entretanto, erigir um monumento
dessas propor¢des foi motivo de escandalo, visto que eram sempre a favor da maior
austeridade possivel.

Fala-se em “basilica” para se referir a, na verdade, um conjunto basilical, constituido de
duas basilicas (inferior e superior) e de um convento, projetados pelo arquiteto Frei Elia
Bombardone. Ao pensar em uma basilica inferior, esse desejava que o monumento abrigasse
os restos mortais de Francisco, tendo-o idealizado como uma area ‘“‘sObria, imersa na

18 L.
”%. Trata-se de uma Unica nave

penumbra, com uma arquitetura francamente romana
constituida por quatro arcadas de curvas cruzadas e pé direito baixo, quando comparada a
basilica superior. Suas paredes sdo ricamente decoradas com afrescos de Cimabue, Simoni
Martini, outros incertamente atribuidos a Giotto em uma fase mais jovem, e outros pintores
anonimos. S3o essas as representagdes mais antigas do complexo, uma vez que a Basilica
Inferior foi a primeira a ser construida — terminada juntamente com o Convento em 1230.

Em maio desse mesmo ano, o local acolheu o corpo de Sdo Francisco, a ser depositado
na cripta abaixo da basilica, exatamente sob o altar posicionado no cruzeiro'’ da nave. O
timulo teve seu acesso fechado em 1442, devido a uma ameaga de que as reliquias fossem
levadas pelos peruginos — novamente em conflito com Assis. Em escavac¢des no ano de 1818,
os restos mortais do santo foram reencontrados e a cripta refeita, desta vez em um estilo

neocléssico que ndo agradou a muitos. Ja no século XX, reformou-se o local segundo uma

estética simples e mais austera, por projeto do arquiteto Hugo Tarchi.

'8 N. Giandomenico, Arte e Histéria de Assis, 1995, p. 7.
' Num edificio em formato de cruz, tal qual muitas igrejas e basilicas, o cruzeiro é a area onde a nave principal é
interceptada perpendicularmente pelo dito transepto. (Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Transepto)
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E interessante notar que o conjunto das duas basilicas reflete uma dicotomia entre gloria
e peniténcia, ascese € mundo material, tal qual os valores ambivalentes que permeavam a vida
de Sdo Francisco. Esse era dedicado a viver no mundo para servi-lo e, ao mesmo tempo, a
alimentar a alma em momentos de retiro. Elogiava devotamente toda a Criagdo, a0 mesmo
tempo em que desejava despojar-se do mundo terreno.

A Basilica Superior, terminada em 1253, distancia-se do ambiente obscuro da Inferior,
para ser uma alusdo a gloria dos céus ou ao louvor da Criacdo. Seu interior ¢ composto de
uma s6 nave dividida em quatro arcadas, bastante altas, que se em fracionam em feixes de
nervuras tipicamente goticas, decoradas com motivos geométricos bastante coloridos. Ha
imensas janelas revestidas de vitrais, por onde entra grande luminosidade, pela qual se
destacam as cores dos afrescos que Giotto teria pintado. Tratam-se de 28 cenas da vida de Sdo
Francisco - segundo a narragdo da legenda maior de Sdo Boaventura — dispostas lado a lado,
na parte inferior das fachadas direita e esquerda. Atribui-se esse conjunto de obras a Giotto
que, segundo relata Nicola Giandomenico, trabalhou em conjunto com seus discipulos e com
alguns pintores mais velhos da escola romana. Em decorréncia da demanda por outros
trabalhos em Roma e Florenca, Giotto teria deixado os ultimos episddios a mao de seus
ajudantes, ocasionando uma descontinuidade estética; dai a incerteza da autoria®’. Embora
ndo se saiba quais obras tenham sido de fato pintadas pelo florentino, pode-se afirmar em

todas a primazia de uma “escola giottesca”.

2.3 GIOTTO

O pintor Giotto de Bondone, representante da escola de Florenca, era discipulo de
Cimabue, que também contribuiu com famosos afrescos em ambas as basilicas, incluindo o
retrato de Sdo Francisco, na Inferior. Infelizmente, a maior parte dos trabalhos do mestre
perdeu a cor com o passar dos anos, em decorréncia da qualidade dos materiais utilizados,
enquanto os de seu aprendiz permanecem, em sua maioria, ainda bem visiveis.

E recorrente nos livros de historia da arte que Giotto seja tratado como um verdadeiro
marco na trajetoria da pintura. “E costume iniciar um novo capitulo com Giotto: os italianos

estavam convencidos de que uma nova época inteiramente nova da arte fora inaugurada com

20«(...) o trabalho foi executado & pressa (Giotto era continuamente pressionado por outros pedidos vindos de

Roma e de Florenca) e ficou incompleto no que respeita a mao de Giotto, em especial nas ultimas cenas. Destes
fatores resulta que o ciclo, se bem que admiravel e homogéneo, apresenta varios desequilibrios e muitos criticos
de arte pdoem em duvida a paternidade de Giotto em alguns dos frescos.”( N. Giandomenico, Arte e Historia de
Assis, 1995, p. 48, grifo meu).
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o aparecimento desse grande pintor.”, afirma o proprio Ernest Gombrich no cléssico
compéndio 4 Historia da Arte, ao iniciar sua fala acerca do artista sem assinalar esse
aparecimento com um capitulo especifico. O autor observa nas obras do florentino a
influéncia da imagem bizantina (icones) que, destituida de seu rigor e estatismo, contribuiu
para um grande passo em direcdo ao naturalismo da representacdo pictérica. Gombrich
lembra também que essa maior fidelidade as coisas observadas na natureza ja vinha sendo
aplicada pelos artistas escultores, uma vez que a técnica em si se relacionava ao mundo
visivel pelo atributo da tridimensionalidade - a sensa¢dao do volume era algo inerente, ndo um
efeito ilusorio a ser desenvolvido.

Giulio Carlo Argan, na Historia da Arte Italiana (2003), discorre com mais clareza
sobre as qualidades do mestre florentino e, especificamente, sobre sua atuacdo na Basilica
Superior de Assis, ao pintar a vida de Sao Francisco. O autor frisa 0 modo como se rompe
com a estética bizantina no que diz respeito principalmente a rigidez expressiva, a qual ele se
refere como “auséncia de pathos dos hieraticos icones” (p. 22), aspecto esse que Giotto
vencerd em seu inédito dinamismo, num “sentimento que ndo se exaspera, mas se traduz em
acdo.”. Enquanto os icones traziam um total distanciamento entre o fiel e a pessoa
representada, posicionando-a em nivel completamente simbdlico, Giotto materializa a
unidade entre divino e humano, inserindo as figuras num mundo material, dotado de tempo e
espago. Partindo dessa afirmativa, nota-se que suas obras dialogam com a propria
espiritualidade do século XII, em que se refletia sobre a humanidade de Cristo (ver item 1.4).

Ainda no mesmo livro, sobre os afrescos de Assis, Argan observa que “a série giottesca
ndo tem cardter biografico nem hagiografico, mas sim, mesmo respeitando as fontes
historicas, conceitual e demonstrativo.” (p. 23). Explica que a preocupagdo de Giotto teria
sido buscar na vida de Sdo Francisco um sentido histdrico, muito mais que simplesmente
narrar fatos, sendo que cada episddio retratado faria referéncia a valores e feitos mais amplos,
como o abracar da pobreza e da humildade, o amor as criaturas, a renovagdo da Igreja e os
caminhos da Ordem. E todos seriam protagonizados por uma imagem de Francisco diferente
das vistas até entdo: ele aparece virtuoso e heroico, mas sem idealiza¢des exageradas.

Outro aspecto destacado sobre essa série ¢ o modo como Giotto manipula com
inteligéncia o espago das cenas, de acordo com o objetivo maior da narrativa. Sdo escolhidas
arquiteturas apropriadas a cada fato; a perspectiva poder se flexibilizar; as linhas e as cores
dos ambientes se tornam vivas, no que concerne ao direcionamento do olhar e ao destaque das

figuras. O pintor parece ser grande manipulador desses recursos formais — enquanto nos
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afrescos de Assis o destaque recai sobre as linhas e a perspectiva, em Padua isso ocorre com
as cores.

Giotto, portanto, ¢ frequentemente mencionado como o artista que da vida as figuras
humanas, conferindo-lhes peso, movimento, expressividade nos rostos e gestos — enfim,
diferente dos icones, aos seus personagens atribui-se uma vida inédita as imagens sacras.
Essas eram anteriormente vistas principalmente como textos construidos pelo significado de
cada elemento presente na composi¢do; interessava que a historia fosse contada do modo mais
claro possivel a fim de ser compreendida com eficiéncia — o naturalismo, a ilusdo do espago, a
ambientacdo etc., tenderiam a ser elementos desnecessarios a esse objetivo. Além do que, ¢é
necessario lembrar, a ilusdo de tridimensionalidade havia sido mal vista séculos antes, em
virtude da polémica sobre a idolatria, agora ja mais dissolvida. Ao aproximar sua obra do
mundo observavel, entretanto, Giotto sugere outra modalidade de narrativa: importam sim a
paisagem e a arquitetura, as proporcdes, as expressoes, de modo que o observador reconheca
na imagem uma realidade semelhante a sua propria. Ele deixa de simplesmente ler a cena,
para muito mais vivé-la, em uma espécie de experiéncia empatica. Traduzindo essa leitura
para as func¢des da linguagem, seria como dizer que a pintura teria saido de uma fungdo mais
referencial (centrada na objetividade do assunto) para se tornar mais conativa (centrada no

efeito sobre o receptor).
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11 - CONFISSAO DA MULHER RESSUSCITADA
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Fig. 7: Vista interna da Basilica Superior de Sao Francisco de Assis, arcada direita.

Conforme dito anteriormente, o ciclo de afrescos da legenda franciscana compreende 28
cenas que se distribuem na parte inferior das fachadas da Basilica Superior. Elas cercam,
portanto, o lugar da assembleia e sdo as obras mais proximas ao olhar dos fiéis, tal qual o

proprio Sao Francisco buscou essa proximidade em vida, indo ao encontro de todos. Cada um
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dos afrescos mede 270 x 230 metros e possuia escrita abaixo de si a passagem da legenda que
lhe ¢ correspondente, mas hoje esses escritos se encontram praticamente ilegiveis. Confissdo
da mulher ressuscitada, o afresco que analisarei em particular, é o vigésimo sétimo episddio
narrado. Cabe esclarecer que a obra em questdo — bem como todas as outras da mesma série —
parece ndo possuir um titulo oficial, sendo citada em fontes distintas com titulos variados de
carater apenas explicativo sobre qual milagre estd sendo retratado. O afresco a ser analisado
pode aparecer com o nome de A confissdo da mulher de Benevento, Ressurrei¢do de uma
mulher morta em pecado, Confissdo da mulher ressuscitada, entre outros. Esse ltimo o foi
escolhido para esta pesquisa, porque ¢ o que faz referéncia tanto a ressurrei¢do quanto a
confissdo ocorridas no milagre, sendo julgado como o mais explicativo.

Desejo estudar nessa imagem a maneira como os seus elementos participam na
transmissdo de uma mensagem. E fato que esse afresco, inserido no interior da igreja, cumpre
uma funcdo voltada para a doutrina a ser passada aos fiéis. A objetivo deste estudo &,
portanto, verificar como a representacdo pictorica do afresco cumpre a sua funcdo
pedagbgica. Para isso me basearei na metodologia de analise desenvolvida por Erwin
Panofsky, segundo a qual distinguem-se na obra de arte trés niveis no significado ou fema:
primario ou natural (subdividido em fatual e expressional), secundario ou convencional e
significado intrinseco ou contetido’'. O primeiro consiste apenas em uma descri¢io da
imagem e das expressoes das figuras; o segundo traz a tona “assuntos especificos ou conceitos
manifestados em imagens, estorias e alegorias™?; e o terceiro investiga o que os outros dois
revelam na representagdo, relacionando-a a uma realidade histérica. Comecarei entdo pelo
primeiro nivel, depois apresentarei o texto da Legenda Maior ao qual se refere o afresco e, em

seguida, partirei para os outros dois niveis conjuntamente, no topico 3.3.

3.1 - DESCRICAO PRE-ICONOGRAFICA

A pintura retrata uma cena no interior de uma arquitetura constituida por dois modulos
anexos, ambos com pé direito extenso, sendo o da direita mais alto que o da esquerda. As
estruturas sdo sustentadas por colunas finissimas; rolicas e em textura marmorizada na parte
esquerda, retangulares e brancas com adornos na direita. A construgdo parece ter sido como
que “fatiada” ao centro a fim de que, sem as paredes que estariam em frente ao observador,

esse possa contemplar o que acontece no ambiente interno.

*L E. Panofsky, Significado nas artes visuais, 2009, p. 50 -53.
2 Ibid, p. 51.
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No centro desse comodo, por tras das colunas que s@o a intercessdo dos dois modulos
arquitetonicos, se vé um leito, sobre o qual estd uma mulher sentada falando algo no ouvido
de um homem. Ela apresenta o rosto palido, de perfil, tem sobre a cabega um véu branco e
veste uma tunica de uma cor que se desbotou com o tempo na pintura, provavelmente um tom
de azul. O homem a seu lado é um senhor de idade, de face redonda, cabelos brancos e rosto
enrugado; esta vestido com uma tiinica marrom escuro e tem o cabelo raspado em circulo no
alto da cabeca. Seu olhar estd direcionado para a esquerda, conferindo-lhe uma expressao

concentrada.

Fig. 8: Giotto (atrib.), Confissdo da mulher ressuscitada.

De cada lado da cama, hd um grupo de pessoas. O da esquerda ¢ formado por seis
figuras masculinas, todos com cabelo cortado como o homem ao centro, vestidos com tlinicas
e voltados para o leito da mulher. Da esquerda para a direita se observam: um homem louro

de tinica marrom, adjacente a pilastra; um de cabelos castanhos e tinica azul, de cujo rosto s6
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se veem os olhos, com rugas a seu redor; um ao centro, de tunica verde, cabelos grisalhos e
rugas no rosto, com a cabeca coberta por uma espécie de touca e um livro vermelho nas maos;
outro grisalho, com rosto enrugado, de tinica marrom e capuz sobre a cabec¢a; um mais baixo,
jovem, de cabelos castanhos, com cabega reclinada para frente, e uma crianga loura a frente,
ambos de tunicas brancas. Esses ultimos carregam consigo objetos ndo muito visiveis — o do
jovem ¢ comprido, branco e cilindrico, enquanto o da crianga parece dourado, plano e em
formato de cruz. Todos estdo sérios e tém o olhar atento ao acontecimento do centro.

O grupo da direita é constituido, da mesma maneira, por seis figuras femininas também
voltadas para a cama no centro. A frente estd uma crianga com os bragos estendidos em
direcdo a cama e uma jovem, ambas louras, estando essa ultima com a mao direita sobre o
rosto e a esquerda sobre o vestido; ela olha para frente, apreensiva. Atras, da esquerda para a
direita, uma mulher grisalha, com rugas e de roupas cinzentas. Ela ¢ a Uinica que ndo observa a
senhora no centro; tem a palma da mao virada ao espectador e vira o rosto para as demais
mulheres. Essa tem cabelos castanhos esta perfeitamente de perfil, com o rosto reclinado e
bastante sério. A proxima figura tem cabelos castanhos cobertos por um véu branco, veste-se
de vermelho e tem a expressao pesarosa; sua cabega esta s6 um pouco reclinada para frente e
suas sobrancelhas bastante franzidas. O rosto da ultima mulher parece ecoar com o da
segunda, ambos de perfil e de fisionomias semelhantes. Ela tem os cabelos castanhos e
arrumados num penteado, diferente das outras, cujos cabelos estdo soltos; cruza as maos na
altura do peito e tem as sobrancelhas levemente franzidas.

Acima dessas pessoas, pode-se observar duas figuras voando, uma atras da outra, em
direcdo ascendente ao canto superior esquerdo. A primeira, a esquerda tem aparéncia humana
e asas de passaro, com penas rosadas, mais escuras nas pontas. Veste-se com roupas claras e
possui um circulo dourado em volta da cabeca; faz ainda um gesto com os bragos, em dire¢ao
a segunda figura, como se a perseguisse ou expulsasse. Essa lltima tem cor escura (marrom-
avermelhado) e a aparéncia monstruosa de um ser hibrido, com asas de morcego e pernas
semelhantes a garras de aves de rapina.

Ainda acima da arquitetura, como se externamente a cena, ¢ possivel ver, no canto
superior esquerdo, sob um fundo azul, um homem ajoelhado e de costas, com as maos juntas
em oracdo. Ele se veste com uma tiinica marrom escura, cingida na cintura € com um capuz
pendente; tem o mesmo corte de cabelo que os demais homens da cena, possui um circulo
dourado em volta da cabeca e seu pé esquerdo aparece descalco por debaixo da tiinica e com
uma espécie de ferida. Ele se reporta a outro homem que s6 se vé€ da cintura para cima. Esse

tém cabelos longos e castanhos, barbas, tinica também marrom e outro circulo dourado em
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volta da cabeca, com a forma de uma cruz em si. Ele segura junto do peito uma espécie de

pergaminho enrolado, olha para o homem de joelhos e estende a mao direita.
3.2 -0 TEXTO ESCRITO

Segundo a Legenda Maior de S3o Boaventura, na passagem que se refere a Confissdo

da mulher ressuscitada:

“Em monte Marano, perto de Benevento, morrera uma senhora muito devota de Sao
Francisco. A noite veio o clero celebrar-lhe as exéquias e cantar o oficio dos mortos,
quando, de repente, ... vista de todos os presentes, levantou-se a senhora do leito e chamou
um dos sacerdotes, que era seu padrinho, e disse-lhe: "Padre, desejo confessar-me: ouve os
meus pecados. Depois de minha morte devia ser encerrada num carcere tenebroso, porque
nunca havia confessado o pecado que te vou contar; mas tendo o bem-aventurado
Francisco orando por mim, pois eu era muito devota dele em vida, me foi concedido que a
alma voltasse a unir-se ao corpo, a fim de que, manifestado em confissdo o pecado, merega
eu alcancar a vida eterna; e por isso, depois de confessar minha falta ... vista de todos vos,
irei ao descanso prometido". O sacerdote amedrontado recebeu a confissdo contrita daquela
senhora, que, depois de absolvida, estendeu-se novamente em seu leito e adormeceu na paz
do Senhor.” (Legenda de Sao Boa Ventura, disponivel em:

http://www.paxetbonum.net/biographies/major legend pt.html)

3.3 ANALISE ICONOGRAFICA

O afresco esta dividido em grupos constituintes de cinco cenas. Essas relatam cinco
momentos distintos da narrativa, ao mesmo tempo em que a composi¢do elaborada pelo
artista as posiciona em uma so cena, sem prejuizo da unidade. A impressdo causada ¢ de
sucessdo temporal ndo linear: as coisas acontecem em instantes diferentes, mas também ao

mesmo tempo.

3.3.1 MOMENTOS 1 E 2 - OS HOMENS E AS MULHERES

E possivel comegar a narragdo pelo grupo das mulheres. Ocorre que, apesar de a devota
estar retratada ja4 viva no centro da pintura, quando de sua ressurreicdo breve, esse grupo

ainda se manifesta como se estivesse diante do primeiro fato narrado do episodio, que ¢ a
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morte da mulher. Elas parecem ser
da familia da senhora falecida, talvez
a tendo acompanhado no momento
de sua morte. Suas posturas ainda
trazem alguma lamentagdo, embora
igualmente haja a reflexdo diante do
milagre ocorrido. Por esses motivos,
o grupo pode se posicionar,

psicologicamente, também num

tempo anterior ao  mostrado,

constituindo o primeiro momento da Fig. 9: Giotto (atrib.). Confissdo da mulher ressuscitada
(detalhe).

narrativa: elas remetem a morte da

mulher.

A primeira mulher é a mais velha e a posicdo de sua mao e seu olhar denotam uma
atitude de fala. De inicio, percebi a expressdo do rosto dela como triste, porém, arrisco em
afirmar que ela, na verdade, explica algo as demais, como se trouxesse luz aos fatos que todas
observavam. Assim, seu rosto e gesto parecem conter uma autoridade advinda de anos a
frente das outras, que a escutam como a uma sabia matriarca. As cabegas reclinadas delas,
alids, contribuem para sugerir um ato de respeito diante do que ¢ dito. Por fim, nota-se que o
papel da mulher mais velha atinge também aos observadores da obra, especialmente pela
palma da mao de frente, como se todos fossem convidados a refletir acerca do acontecimento.

A segunda mulher, de perfil, ndo tem a sobrancelha franzida; parece mais serena diante
dos acontecimentos e da explanag¢do que escuta. A terceira, com um véu na cabeca, nos sugere
ser a mais emotiva, pois tem os olhos mais aflitos entre as quatro; além disso, suas vestes
vermelhas contribuem para conferir-lhe passionalidade™. A posi¢do das méos da jovem loira,
por sua vez, somadas a seu olhar, apresentam principalmente temor e duvida, enquanto a
crianga se mostra surpresa e curiosa. Por fim, a quarta mulher estd em postura de oragdo. Sua
cabeca ¢ a mais reclinada e sua expressdo ¢ a mais austera e grave, sendo esta figura,
simultaneamente, uma imagem de humildade, fé e fortaleza. Suas vestes azuis, por sinal,
trazem uma semelhangca com as representacdes da Virgem Maria, cuja imagem diante da

crucificacdo de Jesus celebra justamente tais virtudes. Assim, ¢ notavel que o grupo das

» A cor vermelha, além de ser frequentemente associada ao pathos pelos estudiosos da cor, na liturgia cristd ela
significa o martirio, por sua referéncia ao sangue, e o fogo do Espirito Santo.
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Cores_litargicas na Igreja Catdlica Apostolica Romana)
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mulheres fala diretamente aos observadores, pois compreende variadas reagdes e papeis
humanos diante de um fato extraordinério, a0 mesmo tempo em que apresenta exemplos de
conduta crista.

Ja o grupo dos homens apresenta outro tipo de reagdo: eles observam tudo com atenc¢ao
e seriedade (fig. 10). Conforme a legenda, eles sdo os clérigos que chegam apos a morte da
mulher para ministrar os ritos funebres, dai a presenca dos objetos litirgicos - provavelmente
um cirio e um crucifixo - carregados pelo jovem e pela crianga, que seriam novigos,
aspirantes ao presbiterado. O livro na mao do sacerdote central alude a um livro de ritos.
Assim, por estarem citados em seguida ao falecimento, posicionaria esse grupo como o
segundo momento da narrativa. Chama-me a atencgdo, inclusive, a semelhanga entre o
sacerdote de tiinica marrom, logo atras do jovem, e o proprio confessor junto ao leito (fig. 12),

possibilitando também a ideia de que a figura tenha sido representada duas vezes,

explicitamente em dois momentos.

Ainda sobre esses dois grupos, €
muito contundente a maneira como estiao
separados — mulheres e homens — como
que por uma espécie de zelo, até porque
os homens sdo pertencentes ao clero.
Sabemos que um dos motivos da crise na
Igreja contemporanea a Francisco era

justamente o desrespeito clerical aos

votos de celibato — foco de atuagao das
Fig. 10: Giotto (atrib.). Confissdo da mulher reformas iniciadas no pontificado de
ressuscitada (detalhe). Gregoério VII (ver p. 13) - e, por isso,
parece interessante a catequese que a
imagem traga essa separacdo. A mensagem aqui ¢ clara: ha e deve haver o distanciamento
entre sacerdotes e mulheres. Essa distancia, alids, ndo ¢ demonstrada apenas pela separagdo
fisica, mas por uma separa¢do de comportamentos: enquanto as mulheres tém olhares e gestos
eloquentes, os sacerdotes mantém um posicionamento contido, sébrio, severo. A imagem
claramente posiciona a mulher no ambito do emotivo, enquanto ao homem pertence o
universo da razdo, constituindo-se como partes de uma antiga dicotomia.

Porém, ao mesmo tempo em que se distanciam, podemos notar uma auséncia de

hierarquia entre os conjuntos, no que concerne a composicdo da cena. Eles se equilibram

perfeitamente, tanto pelo nimero de pessoas de cada lado, quanto pelas faixas etarias: em
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ambas as partes ha uma pessoa idosa, trés adultas, uma jovem e uma crianga. A diversidade
entre as testemunhas do milagre pode muito bem remeter ao almejado carater universal da

missdo franciscana, onde deveria haver espaco para todas as pessoas.

3.3.2 MOMENTO 3 - JESUS E FRANCISCO

No canto superior esquerdo, um didlogo celeste entre Sdo Francisco e Jesus marcaria o
terceiro momento (fig. 11). Apo6s a morte de sua devota, o santo se coloca de joelhos e com as
maos juntas em orac¢do, enquanto o Senhor lhe estende a mdo num gesto de concessdo da
prece. E possivel ver aqui, no pé direito de
Francisco a marca de um dos estigmas que ele
teria recebido em vida; além disso, o pé
descalgo também ¢ um sinal da humildade em
que vivia. Envolta da cabeca dos dois, a auréola
dourada denota a santidade, embora a de Jesus
seja diferenciada, em decorréncia de seu carater
divino.

Tal representacio  demonstra com
eficiéncia o papel dos santos para a Igreja
Catolica como intercessores — cré-se em uma

igreja una entre o céu e a terra, de modo que

aqueles que morreram e contemplam a face do

Fig. 11: Giotto (atrib.). Confissdo da mulher
ressuscitada (detalhe).

Cristo rezam em favor dos vivos. Essa oracdo
diferiria da que os fiéis realizam em vida, pois é
dotada da grande fé advinda de se estar na plena presenga de Deus. Sabe-se, entretanto, que a
figura dos santos pode gerar confusdo entre os fiéis, levando-os a crer nos milagres como
obras diretas desses homens e mulheres — concepc¢do iddlatra, sob entendimento da Igreja,
visto que o unico ser dotado de onipoténcia para realizar tais feitos seria o proprio Deus. No
que dizia respeito a Sdo Francisco era ainda mais necessaria essa diferenciacdo, considerando
que sua santidade suscitou até tendéncias heréticas acreditando que ele seria o proprio Cristo
retornado.

Assim sendo, a representacdo de Giotto se opde a qualquer ambiguidade nesse sentido.
Sdo Francisco poderia ter sido representado s6, voltado para o leito da mulher, fazendo

alguma mencao de que estaria ele mesmo realizando o milagre. Contudo, foi aqui enfatizada a



34

figura do Cristo, cujo braco se estende para Francisco, e em dire¢do a ressuscitada, enquanto o

santo mesmo estd de costas para ela, rogando pela fiel. Nao héa davidas que o préoprio Jesus o

responsavel pelo feito, ainda que gragas a intercessdo de Sao Francisco.

3.3.3 MOMENTOS 4 E 5 — A CONFISSAO E A EXPULSAO DO DEMONIO

Apos a intercessao de Sao
Francisco, a mulher ressuscita e
pede pela confissdo. No centro
da pintura, entdo, constitui-se o
quarto momento, em que se
realiza esse sacramento. A
mulher, palida e com olheiras,
tem feicdes de quem estava
defunta segundos atras. Ela diz

algo ao ouvido do padre atento,

Fig. 12: Giotto (atrib.). Confissdo da mulher ressuscitada (detalhe). que olha para o lado (fig. 12).

Essa representacdio da

confissdo ¢ muito importante, pois essa pratica era justamente um resultado das reformas que

vinham sendo operadas dentro da Igreja. No século XII os sacramentos tiveram seu nimero

fixado e todos partiam da pessoa do bispo. A Eucaristia ganhava um destaque tal que todo o

espaco dentro dos templos se organizava em funcdo dela; e para poder comungar, os fiéis

. . ~ 24 . .
deveriam estar purificados pela confissdao”". A doutrina do pecado se modificara, ¢ a

= o
AT ATEEXLTAC.LY

Fig. 13: Giotto (atrib.). Confissdo da mulher ressuscitada
(detalhe).

condenacdo ou ndo de um ato passava
a estar sob o julgamento da intencdo
pessoal de cada fiel, o que propunha a
todos um exame de -consciéncia.
Assim, uma pratica que costumava ser
coletiva, passa gradualmente ao
campo individual, até culminar no
concilio de Latrdo em 1215, que

determina aos cristios a0 menos uma

#G. Duby, Arte e Sociedade, In: Historia Artistica da Europa: A Idade Média, 1997, p. 78.
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confissdo individual por ano.

Em si, o milagre narrado na legenda j4 ¢ um convite a peniténcia e conversao dos
pecadores. Pela intercessdao de Sao Francisco, a mulher recebeu o privilégio de retornar da
morte s6 para poder se confessar, pois pela falta do sacramento e por causa de um sé pecado
omitido, ela poderia ter sido condenada ao inferno. Na pintura de Giotto, ela fala ao padre em
seu ouvido, o que transmite uma confortavel intimidade entre fiel e confessor. Esse ultimo ¢
um senhor sério e discreto, cujo olhar e toda a expressdo facial foram cuidadosamente
trabalhados para ndo causar uma impressdao de que ele manifesta surpresa ou repreensao
diante do pecado da senhora.

Por fim, apds dado o perddo dos pecados, o quinto e tltimo momento constitui-se do
anjo que expulsa o demdnio para fora daquele recinto (fig. 13).

Para compreender a simbologia empregada aqui, vale relembrar que a Palavra Crista
sempre pousa sobre a dicotomia luz/trevas, sendo a primeira sindnimo de salvagdo, verdade e
vida, enquanto a segunda pertencem a mentira, o pecado e a morte. O proprio Jesus afirma
nas escrituras: “Eu vim como a luz do mundo; assim, todo aquele que crer em mim nao ficara
nas trevas.””. A mesma simbologia se reflete na estética gotica, em alta na época — e
conforme a qual foi construida a Basilica Superior -, que objetiva propiciar a entrada do
maximo de luz pelos vitrais. Assim sendo, € coerente que a representagdo do espirito maligno
tenha asas de morcego e patas de coruja, seres de habitos noturnos. Além disso, na biblia, as
aves de rapina em geral sdo frequentemente associadas ao mal, seja por sua alimentacdo de
carne morta, seja pela agressividade
com que atacam suas presas; ¢ comum
os demonios serem representados com
aspectos desses animais.*’

O anjo (fig. 14), por sua vez ¢
uma figura de suavidade e também de
autoridade, cujos pés ndo sdo visiveis,
sinalizando-o como ser espiritual. Ele

surge abaixo de um feixe de luz e tem

ele proprio sua auréola dourada; vem

Fig. 14: Giotto (atrib.). Confissdo da mulher ressuscitada
(detalhe).

expulsar a outra criatura, enquanto

ocorre a confissdo. Apds a absolvigao,

> Jo 12, 46, Biblia de Jerusalém, 1998.
*® http://bestiary.ca/ e Biblia de Jerusalém, 1998, passagens diversas.
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os pecados ja ndo mais condenam ninguém, de modo que a alma ndo esta mais em poder do
mal.

Para os cristdos catolicos iniciantes, a confissdo ¢ comumente percebida como um
processo dificil, por vezes constrangedor. E de imaginar-se que os fiéis do século XII
partilhassem desses sentimentos, afinal, se tratava de um processo relativamente novo na
Igreja que eles vivenciavam. Por isso o afresco passa mensagens muito claras. A primeira ¢
que deste sacramento pode depender a salvacdo das almas — diante da imprevisibilidade da
morte, ¢ necessario estar sempre prevenido para ndo morrer em pecado. A segunda busca
desconstruir a ideia de que o padre se escandaliza dos pecados e ira julgar o fiel sem piedade.
E, por ultimo, a imagem afirma que a Confissdo ¢ efetiva na expulsdo do mal e que, apds
fazé-la, estaremos puros novamente, inclusive prontos para morrer e entrar no Reino dos

Céus.
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IV — GIOTTO E USO DAS IMAGENS NA ATUALIDADE

A analise da obra de Giotto possibilita lancar um olhar diferenciado a imagem na
contemporaneidade, sendo de grande utilidade para as praticas pedagdgicas no que concerne a
uma tomada de consciéncia da realidade em que se vive. O fato de nos remetermos a outra
espécie de interpretacdo, em outro contexto cultural, permite que venham a tona aspectos de
nossa propria realidade. Assim, considero que essa pesquisa esclareca as particularidades do
modo de ver atual — sem entendimento do qual ndo é possivel uma educagdo artistica
eficiente. Ao mesmo tempo, fica em evidéncia a importancia do estudo da imagem em sala de

aula. Nesse capitulo serdo discutidos esses pontos.

4.1 A IMAGEM HOJE E SUA IMPLICANCIA SOBRE O OLHAR DO INDIVIDUO

Se pensarmos o significado de um afresco de Giotto em comparacdo ao que hoje
representam as imagens na sociedade, veremos que hd uma diferenca extrema. Se naquela
época as imagens se encontravam principalmente sob utilizacdo da Igreja e, em menor grau,
da nobreza, atualmente servem ao mercado, direta ou indiretamente. No medievo, seus canais
eram a pintura, a escultura e a iluminura. Hoje foram incorporadas por outras poderosas
midias, entre as quais se destacam a fotografia, a televisdo e o cinema, fortemente
interconectadas pela principal ferramenta da contemporaneidade: a internet.

Quando afirmo que as imagens estdo a servico do mercado, quero dizer que, inseridas
na midia, hoje sdo ferramentas para a venda de produtos, seja por serem atrativos para

consumidores, seja pelas mensagens que contém em si. Vejamos por exemplo, o site Youtube,
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de compartilhamento de videos — uma verdadeira enxurrada imagética. A maior parte dos
videos postados ndo sdo propagandas, ou tém objetivo de vender algum produto especifico.
Mas todos sdo indiscutivelmente os atrativos do site, cujo nimero de usudrios ¢ altissimo. Um
site popular como esse pode deduzir as preferéncias de cada internauta, podendo direcionar a
publicidade®” que ¢ veiculada dentro dele para os possiveis interessados. Assim funciona o
proprio Google, que inicialmente era apenas um site de busca e hoje expande seus servigos as
mais diversas utilidades — tradug¢do, livros e documentos online, mapas, e-mail —, tendo acesso
a um complexo perfil de cada internauta. As imagens sdo ferramentas para toda essa
movimenta¢do econdmica; ndo a toa possuem uma aba especifica na pagina do Google (fig.

15).

@ Safari Arquivo Editar Visualizar Histérico Favoritos Janela Ajuda
®eno Google

[ < ‘ > ] + [ http:/ /www.google.com.br/
0 i Apple Yahoo! Google Maps YouTube Wikipedia Noticiasv Popularv

Gm=ii - €xtrada - marinamanzur... ] Google [

Webl Imagens WMideos Mapas Noticias Orkut Gmail mais

Brasil

Fig. 15: Pagina inicial do Google (detalhe), marcagdo minha.

Diante desse quadro, percebemos que ha uma disseminagdo visual nunca antes vista,
que associa o objetivo do mercado as novas tecnologias de comunica¢do - imagens sdo
geradas e divulgadas em velocidades incriveis para qualquer localidade do mundo, como se
tempo e espago se tornassem dimensdes abstratas. Logicamente que, quando ¢ mencionado tal
fendomeno, faz-se referéncia em especial as populagdes urbanas, culturas inseridas na
dindmica capitalista. E, dentro delas, podemos reconhecer como participantes desse processo
pessoas das mais diversas situagdes sociais. E passada a época em que o acesso a internet era
privilégio das classes mais abastadas, principalmente no Brasil, apds o desenvolvimento
econdmico ocorrido na ultima década; hoje a realidade, ao menos nas regides Centro-Oeste,
Sul e Sudeste ¢ de mais de um celular por habitante™, e hoje poucos modelos desse aparelho

ndo acessam a rede. Enfim, ndo sdo necessarios muitos dados estatisticos para constatar que o

¥ http://www.tecmundo.com.br/946 1 -como-a-google-ganha-dinheiro-.htm
2 www.G1.globo.com
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acesso a internet tem atingido praticamente toda a populagdo das cidades. Ao entrar em sites
de relacionamento, de compartilhamento de videos e redes sociais, por exemplo, podem-se
encontrar pessoas das mais diversas faixas etarias e grupos sociais, incluindo idosos e criancas
cada vez mais novas.

Cabe entdo discutir qual o efeito dessa nova realidade sobre o modo de olhar do
individuo contemporaneo, imerso em visualidade. Por tudo que ja foi dito, ¢ possivel
compreender que a imagem no século XIII causava um impacto completamente diferente do
que causa hoje. Para falar sobre isso, recorrerei a um artigo escrito por mim em 2009,
apresentado em 2010 na Universidade Federal de Goiés, na ocasido do III Seminario Nacional
de Pesquisa em Arte e Cultura Visual. Neste trecho do artigo, eu me utilizava de explanacdes
de Walter Benjamin, que a partir de estudos psicanaliticos analisava ser humano quanto a

recepcao de estimulos externos:

Sob o entendimento de Benjamin acerca das teorias psicanaliticas de Sigmund Freud,
existiriam estimulos externos ao ser humano, dotados de uma espécie de energia que o tiraria
de seu estado natural — tanto para o bem quanto para o mal-estar; e a essa saida do estado
natural da-se o nome de choque. A mente humana, em sua constante busca por equilibrio
tende a enviar tais choques para o nivel do inconsciente, de modo que o que retorna ao
consciente sdo lembrancas amenizadas do choque. No que reside no inconsciente consiste a
memoria, que por vezes ¢ resgatada frente a estimulos semelhantes aos que provocaram o
choque inicial”

E muito bem colocado o exemplo de Marcel Proust, em que seu ato de comer uma madeleine
embebida em ch4 o faz de fato resgatar as exatas sensagdes de sua infancia - experiéncia
intensa e real, diferente de uma simples lembranga®. A experiéncia, portanto, se constitui
desse recebimento do choque e consequente produgdo de memoria.

Ocorre, afirma Benjamin, que conforme a presenga do choque se torna constante, tdo mais
efetiva ¢ acdo do consciente na sua amenizagdo e mais as coisas sdo excluidas do campo da
experiéncia para tornarem-se mera vivéncia®'. Nio se produz memoria dessa relagio. E desse
fendmeno que Benjamin fala quando se refere as informagdes jornalisticas - elas se excluem
da experiéncia do leitor, uma vez que sdo apresentadas desconectadas umas das outras e de
seus reais contextos; sdo de facil e constante disseminacdo e feitas em linguagem a mais
concisa e padronizada possivel. Tal tipo de veiculagdo do jornal parece criar uma distancia

entre a informagao e a realidade do leitor no sentido de amenizar o choque. Os fatos estdo 14,

* Walter Benjamin, Sobre alguns temas em Baudelaire. p. 108 ¢ 109.
% Ibid, p. 106.
' Ibid, p. 111
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temos conhecimento deles, mas eles ndo nos atingem a experiéncia, ndo sao incorporados a
; o+ 32 N . . , . -, ~ . .
memoria™. Consequéncia disso ¢ que o individuo ndo se aproprie das coisas e passe a

. . . 33
responder com indiferenca aos acontecimentos.

Mais a frente, esclarecendo, como essas explanagdes se aplicam a questdo das imagens,

acrescento:

Esse estado se torna inerente ao individuo contemporaneo em relacdo as imagens de seu
cotidiano, visto que esse ultimo estd completamente saturado de informacdes imagéticas,
advindas de infinitos contextos diferentes e com a maxima variedade de objetivos
comunicativos possiveis (...). Desenvolve-se entdo, como alguns autores preferem
denominar, uma cegueira advinda do excesso. A oferta de imagens ¢ tdo absurda, que essas
caem na normalidade, na inércia, na melancolia. Trata-se de enxergar, mas nunca de fato ver;

J . . A . A . 34
ou em termos utilizados por Benjamin, trata-se de uma vivéncia sem experiéncia.

4.2 A IMPORTANCIA DO ESTUDO DA IMAGEM

A partir dessas consideragdes pode-se refletir sobre a realidade dos educandos de hoje,
imersos nessa cultura do excesso visual. Ao mesmo tempo em que se encontram habituados a
linguagem das imagens, o efeito dessas no cotidiano caiu em um automatismo - as mensagens
tendem a passar despercebidas, pois cairam em uma normalidade. Dessa maneira, a sala de
aula ndo pode ignorar a visualidade, sob risco de ndo estar falando a linguagem dos
estudantes, a0 mesmo tempo em que nao deve repetir o excesso, sob o risco de estar
reproduzindo a dindmica do mercado, que ¢ prejudicial ao senso critico. Portanto, o recurso
imagético deve ser utilizado com sabedoria: a fim de que auxilie no aprendizado de conteudos
diversos, ele mesmo necessita antes ser um conteudo. Uma vez que os educandos sdo
estimulados a interpretag@o visual, a propria visualidade em sala de aula se torna mais efetiva.

A explanacdo de Ana Mae Barbosa a seguir vem ao encontro dessa mesma tematica:

Nosso mundo cotidiano est4 cada vez mais sendo dominado pela imagem. H4 uma pesquisa
na Franga mostrando que 82% da nossa aprendizagem informal se faz através da imagem e

55% desta aprendizagem ¢ feita inconscientemente.

2 Ibid, p. 106 ¢ 107
3 FREIRE, 2009, p. 2.
* Ibid, p. 5.
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Temos que alfabetizar para a leitura da imagem. Através da leitura das obras de artes
plasticas estaremos preparando o publico para a decodificacdo da gramética visual, da
imagem fixa e, através da leitura do cinema, da televisdo e dos CD-ROM o prepararemos
para aprender a gramatica da imagem em movimento.

Essa decodificagdo precisa ser associada ao julgamento da qualidade do que estd sendo visto
aqui e agora em relagdo ao passado.

Preparando-se para o entendimento das artes visuais se prepara para o entendimento da

. . 535
imagem quer seja arte ou nao.

O estudo do afresco Confissio da mulher ressuscitada ainda aponta outra
particularidade das imagens atuais, reforcando a importancia da educagdo do olhar.

Vimos nessa obra de Giotto uma grande quantidade de informagdes contidas em seus
pormenores — tratam-se de elementos a serem lidos, cujo entendimento advém sobretudo de
uma interpretacdo que demanda tempo, atencdo e algum conhecimento prévio da historia
narrada. Diante de tal andlise, percebemos que a imagem de hoje costuma seguir uma
dindmica bastante diferente, uma vez que visa principalmente um efeito imediato sobre o
individuo, melhor denominado como consumidor nesse contexto. Na realidade do excesso de
informacdo visual, cada imagem compete por espaco e tempo na midia, ndo podendo
depender, portanto, de uma interpretacdo cognitiva para que sua mensagem seja assimilada
pelas pessoas. Com objetivo de obter uma resposta rapida do publico, o apelo se tornou
majoritariamente sensorial. Manipulam-se cores, composi¢do e texturas, de modo a dar
destaque ao que interessa e provocar percepgoes tateis, como calor, frio, maciez e aspereza,
trabalha-se com constantes estimulos a sexualidade, ao apetite e a ludicidade, além de se
reforcarem os esteredtipos de beleza humana. Tudo para que o consumidor faga uma
associagdo direta dessas sensac¢des ao produto anunciado - seja ele um filme, um programa de
televisdo, um alimento ou um objeto qualquer.

Mas o fato de essas informagdes serem muito mais direcionadas ao sensorial, ndo
significa que ndo possam ser interpretadas pelo intelecto. Pelo contrario, um olhar que ¢
treinado parece ndo se prender a uma assimilagdo sensorial e passiva, mas possibilitaria
também uma compreensdo racional e ativa, fazendo com que o individuo exerg¢a sua

liberdade diante da mensagem veiculada: ele pode ou ndo concordar com ela, pode ou ndo

A M. Barbosa, 4 imagem no ensino da arte, 2009, p. 36.
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. r . 36 . . A . .
agir conforme o que ¢ sugerido”™". Assim, se confirma a importancia do estudo da imagem no

curriculo escolar.

4.3 CONSONANCIA ENTRE CONTEUDO E REALIDADE DO EDUCANDO

Diferente da maior parte das imagens atuais, completamente inseridas na normalidade
cotidiana, a pintura de Giotto se apresenta como novidade e desperta a atencdo de todos.
Vimos que se no século XIII as pinturas das igrejas ja conquistavam a atencao dos fiéis, o
pintor florentino foi ainda mais eficiente porque conseguiu a aproximagdo entre as cenas
retratadas e a realidade das pessoas. Deu a seus personagens vida e sentimentos humanos,
com os quais se identificavam os observadores. Questiono-me, por exemplo, se poderiamos
compara-lo hoje a tecnologia do cinema 3D que, de certa forma, faz 0 mesmo - estreitar o
laco entre observador e imagem, potencializando a experiéncia do primeiro, ainda que essa
relagdo esteja num patamar muito mais sensorial que cultural, como no caso da obra de
Giotto.

E basicamente sobre a questio da identificagio que tém se pautado a maior parte dos
tedricos da educagdo contemporinea, afirmando que para o aluno sentir motivacdo pelo
aprendizado, o contetdo precisa dizer respeito a sua realidade ou, ao menos, fazer-lhe

referéncia. Paulo Freire ja comenta essa relagdao na Pedagogia do Oprimido:

Nosso papel ndo ¢ falar ao povo sobre nossa visdo do mundo, ou tentar impo6-la a ele, mas
dialogar com ele sobre a sua e a nossa. Temos de estar convencidos de que a sua visdo do
mundo, que se manifesta nas varias formas de sua agdo, reflete a sua sifuagdo no mundo, em
que se constitui. A agdo educativa e politica ndo pode prescindir do conhecimento critico
dessa situagdo, sob pena de se fazer “bancaria” ou de pregar no deserto.

Por isto mesmo ¢ que, muitas vezes, educadores e politicos falam e ndo sdo entendidos. Sua
linguagem ndo sintoniza com a situacdo dos homens e a quem falam. E sua fala é um

. . . . 37
discurso a mais, alienado e alienante.

Ana Mae Barbosa, por sua vez, contribui para trazer a essa concepgao o uso da imagem

em sala de aula:

K. Freedman, Curriculo dentro e fora da escola: representa¢ées da Arte na cultura visual em A. M. Barbosa
(Org.) Arte/Educagdo Contempordnea (Consondncias Internacionais), 2005, p. 140 e 141.
TP, Freire, A pedagogia do oprimido, 1987, p. 102.
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(...) Outra importante funcdo da arte ¢ a complementacdo da comunicacdo entre professor-
aluno. Os professores, por mais iletrados que sejam, t€ém um universo vocabular muito maior

do que a crianga e, se sdo letrados tém uma linguagem muito diferente da linguagem “nos

L INT3

vai”, “nos semo” das criancas pobres. Como ¢ possivel a comunicagdo verbal?

A representacdo plastica visual ajuda a comunicagdo verbal, que ¢ restrita a umas setenta

. . 38
palavras para uma crianga de seis anos.

A partir dessas explanacdes, relembramos que contemporaneo a Giotto, o contetido
daquela educacdo cristd investia em modos mais democraticos de atingir a populagdo.
Anteriormente as reformas iniciadas no século XI, o conhecimento estava detido nas maos
dos monges — fabricantes e estudiosos dos livros sagrados, objetos considerados de luxo. Ja
no século XIII, esses livros ndo tinham se popularizado, tampouco haviam sido traduzidos
para as linguas vernaculas, mas a Igreja buscava formas de que o conhecimento cristdo
contido neles pudesse atingir as massas. As imagens se tornaram, portanto, um elo
comunicativo entre os “educadores” — o clero, de linguagem e conhecimento eruditos — e os
“educandos”, o povo iletrado. Em Giotto, porém, percebemos que o recurso ganha ainda mais
eficiéncia quando abandona o carater distante dos icones bizantinos e se “sintoniza com a
situacdo dos homens e a quem falam”.

Trazendo essa logica a sala de aula hoje, percebe-se que o uso da imagem em si ja
remete a realidade dessa geracdo de estudantes, por privilegiar-lhes a visdo - o sentido
aparentemente mais utilizado na cultura em que vivem. Tanto mais esse uso se torna efetivo
se forem escolhidas imagens comuns ao seu cotidiano: filmes que eles gostem, desenhos
animados, super-herdis de revistas em quadrinhos etc. Nao ¢ dificil criar associagdes entre
esses € o contedo programdtico, mas ¢ necessario ao professor que esteja em maior
consonancia com a realidade das criangas e adolescentes. Aquele que vai ao cinema, assiste
televisdo de vez em quando, se arrisca a comprar um gibi e observa os videos mais assistidos
no Youtube, tem mais chances de encontrar vinculos com seus alunos. Aquele que ndo busca
exemplos, ilustracdes e paralelos, por mais simples que sejam, a partir da realidade de seus
alunos, corre o risco de estar eternamente pintando icones...

Posso citar como exemplo uma aula que ministrei com duas outras colegas no primeiro
més da catequese para criangas, ainda neste ano, na paréquia que frequentamos. A turma se

constitui de aproximadamente 35 criangas entre 9 e 11 anos. Nesse encontro, deveriamos

B A M. Barbosa, 4 imagem no ensino da arte, 2009, p. 28.
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contar a historia de No¢, e para isso fizemos uma arca de cartolina, que colamos na parede. As
criancas deveriam ajudar a conduzir os animais para dentro da arca, por isso buscamos e
imprimimos imagens de animais, recortando-as de modo que eles pudessem colé-los na arca
de cartolina, um a um. Entre os animais havia varios personagens de desenhos que eles
conheciam, principalmente do cinema, além de fotografias engracadas de animais comuns. A
escolha das imagens foi crucial para despertar-lhes o interesse; ndo seria 0 mesmo que utilizar
fotografias padrdo. Inclusive o posicionamento de cada animal dentro da arca se tornou
relevante; as criangas levavam em conta a postura de cada personagem para escolher-lhes o
local mais apropriado. A experiéncia da aula foi divertida — de fato, ¢ necessario mover os
alunos de algum modo, para que o conteudo seja lembrado, e essa movimentagdo s6 ocorre

quando a crianga/adolescente percebe sua propria realidade no conteudo.
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CONCLUSAO

A analise de obra ¢ um procedimento riquissimo, que se faz tanto mais complexo
conforme se afasta da realidade de quem analisa. Para chegar a Giotto, foi necessario retornar
quase doze séculos antes, a fim de que houvesse real compreensao do que o afresco Confissdo
da mulher ressuscitada significava em seu tempo.

No caminho até a obra em si, foi necessario apreender uma outra concep¢ao da imagem,
no que diz respeito a sua fungdo, sua relagio com a religiosidade e seu desenrolar estético. E
inusitado a atualidade ir a génese do fazer imagético para questionar suas razdes e
implicancias. Mas observei que sem proceder assim, ndo ¢ possivel ter uma percepc¢do
aprofundada do que ocorre hoje em relacdo ao mesmo tema.

Para entender o afresco, foi necessario entender seu contexto, o que direcionou o estudo
a parte da historia da Igreja Catolica e de Sdo Francisco de Assis, nela inserido. Também foi
preciso compreender Giotto de uma maneira mais global, relacionando-o com sua época.
Desta forma, uma obra de arte apenas, traz em si uma série de cruzamentos historicos,
mostrando-se como objeto suscitador de questdes e veiculador de conhecimento.

Diante desses entendimentos, nos voltamos a educagdo para questionar: como ¢ possivel
que a sociedade contemporanea — carregada de imagens — possa ignorar o estudo das
mesmas? Como ¢ possivel a educagdo limitar tanto o estudo da arte, uma vez que essa ¢
grande divulgadora e fixadora dos mais diversos conhecimentos? Uma analise de obra mais
aprofundada afirma, definitivamente, a importancia para os educandos das Artes Visuais no
curriculo escolar. E este presente trabalho, em especial, relativo a arte na Idade Média, que
pde em questdo o papel da imagem em si, direciona-se especialmente aos educadores, no

sentido de esclarecer o que hé por tras dos modos de ver e representar na atualidade.
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