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Memorial

Durante apassagem pela educacdo basica, tive a oportuniadedquirir experiéncias
dentro do campo das Artes Plasticas. Essa vivénusmo que limitada, acabou contribuindo
muito para que meu interesse fosse direciondelede muito jovenpara esta area do conhecimento
mais do que para qualquer outra. Naquele tempaluo®s optavam entre artes cénicas ou visuais
e, tal como ocorre hoje, o curriculo de ensinonzdoa mais o estudo de histéria da arte do que as
praticas de atelié

No ano de 1997, quando cursava a 6° série, hojespmndente ao 7° ano, consegui aliar
historia e pratica de arte por intermédio de umair@ de desenho voltada para alunos que
possuiam interesse nessa area do conhecimentoteahakhava questdes praticas como forma de
ensino, desenvolvendo atividades paralelas as dasa&las na escola. Frequentei essa oficina até
meu ingresso na Universidade de Brasilia em 2008urso de Artes Plasticas e foi por intermédio
dessa oficina que pude aliar historia de arte cogncécios praticos.

Durante o curso, optei por uma dupla habilitacdoag)s a conclusdo do curso de
bacharelado erB009, naturalmente acabei por chegar, no decoarécehciatura, as disciplinas de
Estagios Supervisionadamde tive pela primeira vez oportunidade de acoimgade perto o
cotidiano de uma sala de aula. Nesta ocasido, geteetar pessoalmente alguns problemas que até
entdo s6 havia tomado ciéncia pelos meios de caacdd ou em conversas com colegas, como as
deficiéncias de espacgos fisicos adequados dessirem@nsino de artes e o descaso de alguns
alunos com relacado a disciplina de Artes Visuaigyal era considerada apenas uma disciplina de
carater meramente recreativo.

Assim, no decorrer dos estagios, diversas quedtifasn surgindo e, entre elas, uma
especial com relacdo ao material didatico. Chamewaratencéo a falta de um material consistente
que apoiasse o professor de artes em sala deGudanteido programatico era transmitido no
inicio do bimestre e cabia ao professor encontrailosnpara trabalha-lo em sala. Dessa forma,

cheguei ao problema da pesquisa cujos resultasgoguseram o presente TCC.



1. INTRODUCAO

Atualmente, o estudo das Artes Visuais nas esguibakcas do Distrito Federal, em especial
nas turmas de Ensino Fundamental, sofrem de umaeredefasagem no que diz respeito a
complementaridade metodoldgica entre teoria egardPensando em descobrir uma forma mais
adequada de ensinar aos alunos de artes Plasiideaducacao Basica e fazer com que 0s mesmos
compreendam o0s contetdos de Artes em sua totalidadgu um questionamento sobre como as
Artes Visuais vem sendo trabalhadas na escola, pnacssamente se sdo embasadas no ensino de
Historia da Arte ou concentram-se apenas em traingmi repertério técnico para os alunos. Mais
do que isso, se o professor oferece subsidiosientds para o aluno desenvolver sua livre
expressao artistica.

Partindo-se do pressuposto de que algumas vezésrrags com as quais a Educacao
Artistica ou Arte/Educacdo vem sendo trabalhadasala de aula possa apresentar uma seérie de
problemas ou equivocos, este projeto pretendiandeke&r uma proposta pedagodgica em Artes
Visuais que fosse capaz de proporcionar ao alurndmo Fundamental uma educacéo estética em
sua totalidade, isto €, aliando o ensino de hestdai arte e o fazer artistico. Nesse sentido, meagi
inicialmente que seria mais correto desenvolvenralgipo de material didatico cuja metodologia
aplicada orientaria um esquema de “projeto ou rdiaile Artes Visuais”. Este material deveria
conter as diretrizes para orientar uma oficina desAVisuais que tivesse como finalidade principal
trabalhar a teoria de arte de forma completa, Bwaem consideracdo que o processo de
aprendizagem envolve varios aspectos. Essas dé®ttieriam prioritariamente o objetivo de
integrar a teoria e a pratica num unico processca/o, fazendo com que os alunos entendessem
a importancia do estudo de artes para que se deegawatica. Dessa forma, o estudante passaria a
utilizar a carga tedrica em atividades praticagergendo a relacionar elementos da nossa
visualidade.

No entanto, ao longo do desenvolvimento da pesqoésaebeu-se que para chegar ao ponto
de elaborar algum tipo de material seria necesgdinoeiramente que houvesse um diagndéstico da
atual situacado dos materiais didaticos que vemasetilizados em sala de aula. Esse diagnostico
acabaria por se constituir em um ponto de partdr® cujos resultados poderiam futuramente
subsidiar a elaboracdo de outros materiais didatibnscando-se assim colaborar para sanar as
caréncias e oferecer um apoio mais consistenteopanta/educador em sala de aula.

Levando-se em consideragdo a caréncia de um didgmésrespeito da situagdo atual do
material utilizado como apoio nas aulas de Artesudfis, cogitou-se que seria mais interessante
nesse momento desenvolver algo neste sentido. Assimojeto que segue se dispde a esbocar um

diagnostico da situacdo em que se encontra o apoaico das aulas de Artes Visuais. Mais



precisamente, essa pesquisa objetiva identificggongos positivos e negativos de alguns desses
materiais estimulando assim a reflexao e futurovapamento destes mesmos materiais.

Nesse momento convém esclarecer que a elaborac@mnddiagnostico a respeito dos
materiais didaticos utilizados no campo do ensemAltes Visuais trata-se em Ultima instancia, de
um projeto que envolveria uma equipe multidiscgjrcom profissionais de dreas como estatistica
e abordando um universo de informac¢des muito maangente do que pretende-se apresentar
aqui. Esse texto, por outro lado, apoia-se pritigipate na vivéncia como professor estagiario na
Secretaria de Educacao do Distrito Federal e emiecsas com outros profissionais das areas das
Artes Visuais que ocorreram no mesmo periodo aentrevistas estruturadas por um roteiro.

Para tanto, foram selecionadas quatro escolas duit®iFederal, sendo duas da Rede
Privada de ensino e outras duas da Secretariaut=aé&db, distribuidas espacialmente pelo Distrito
Federal. O critério de selecdo utilizado para ektfin deste estudo preliminar de um possivel
diagnéstico foi basicamente a busca de amostrakvdesidade geografica do Ensino do Distrito
Federal. E importante ressaltar que n&o se trapatdematizacdo de um estudo de classes sociais
mas deve-se levar em consideracdo a possibilidadee algumas instituicbes de ensino possuirem
melhores recursos do que outrassim, foram selecionadas uma escola particuld?ldno Piloto,
uma particular no Valparaiso e duas escolas p@blita Entorno, representando as classes
economicamente desfavorecidas para realizar estdoepreliminar que visa contribuir para uma
futura constituicdo de diagnoéstico a respeito dalaituacdo dos materiais didaticos.

Sob esse aspecto, o desenvolvimento desta Moragtagéciona sua atencdo de forma
especial para o material didatico que esta sentipadb por turmas do Ensino Fundamental da
Secretaria de Educacédo do Distrito Federal entiee & anos. Esta escolha se justifica por ser esta
uma fase na qual percebi durante minha experi@mi&stagio Supervisionado 1,2 e 3 que houve
maior defasagem entre teoria e pratica, além de®pbntos que pretendo explicitar no decorrer
deste projeto.

Com isso, procura-se colocar em discussdo uma dériguestionamentos objetivando
analisar e diagnosticar preliminarmente os matedalaticos disponiveis para utilizacdo por parte
dos alunos, analisar se os professores possuematemiah que lhes dé suporte para ministrar o
conteudo da melhor forma possivel fazendo com guedocandos possam ter a oportunidade de
aproveitar melhor o processo de ensino/aprendizagem

Esta pesquisa se direciomaincipalmente para professores, estudantes uiid@rs e
estudantes da Educacéo Basica no sentido de quessa conhecer e analisar o Ensino atual das

Artes Visuais e estimular a reflexdo e o aprimoraimee sua Metodologia de Ensino.



CAPITULO |

Um breve panorama do desenvolvimento do ensino dees visuais

Partindo da experiéncia adquirida nas discipliragstagio Supervisionado 1, 2 e 3 além de
um roteiro de entrevistas e conversas informais pafessores e coordenadores ao longo do curso
de licenciatura no periodo em que se desenvolvptesente estudo, foi possivel constatar que
existe uma série de problemas que envolvem o ertdsoArtes Visuais no Brasil. Entre eles
podemos citar a falta de um local adequado paratecg da Educacao Artistica e, mais grave do
que isso, ha também a questdo do preconceito dagéicea Arte, que € considerada pela maioria
dos alunos apenas um lazer entre as aulas de Eisletematica (sic.), por exemplo.

E possivel que isso se deva ao fato de que a argasdtrata da educacio escolar em Artes
Visuais possua um percurso relativamente recect@neida com as transformacdes educacionais
que caracterizaram o século XX em varias partesultdo. Assim, as diversas pesquisas que foram
desenvolvidas nos mais variados campos das Ciéhttiasanas trouxeram informagdes muito
importantes a respeito do desenvolvimento cogndlev@rianca, sobre o processo criador e sobre a
modalidade artistica de outras culturas. Essasusas] por sua vez, possibilitaram a diversos
pensadores formular principios inovadores parasinerem artes visuais, masica, teatro e danca.
(PCN, vol. 6, pag. 20)

Pode-se afirmar que a principal contribuicdo desse®ss principios foi reconhecer “a arte
da crianca como uma manifestacdo espontanea eesortessiva’ (Parametros Curriculares
Nacionais: Arte/Secretaria de Educacdo, 1997, velln pag. 20). Assim, esses principios
valorizavam a livre expressdo e a sensibilidadeocoma espécie de energia propulsora para
experimentacdo artistica, ou seja, suas propostasaeionais eram centradas na questdo do
desenvolvimento do aluno.

Nesse momento € importante chamar a atencéo para @e que mesmo que tais principios
tenham trazido uma contribuicdo inegavel no sentidoque passamos a valorizar a producao
criadora das criangas, eles foram responsaveisppelfilema anteriormente citado, de que as Artes
Visuais ficaram relegadas a uma disciplina de earaeramente recreativo. O que ocorreu foi que a
necessidade e a capacidade artistica acabou penggedrar em lugares comuns como, por
exemplo, o de que importava era na verdade o o@gdor da crianga e nao o seu produto final,
ou ainda o principio “de aprender a fazer, fazer@&N, vol. 6, pag. 20). Isso acabou por gerar a
banalizacdo do “simplesmente deixar fazer”, penddi assim ao aluno a liberdade para
desenvolver sua arte sem nenhum tipo de intervepgéioparte do docente. Dessa forma, o
professor de artes passou a ter paulatinamenteap@l pada vez mais passivo e por vezes até
irrelevante.



Esta situacdo praticamente se prolongou até ooimai década de 1960 quando alguns
arte/educadores passaram a questionar principamanidéia do desenvolvimento livre e
espontaneo da expressao artistica da crianca argram definir qual era a real contribuicdo da
arte para a educacdo do ser humano. Isso desencaneotendéncia que tinha como objetivo
definir o fenbmeno artistico como conteudo curacuEsse fato acabou por se articular em dois
movimentos: de um lado a revisao critica da liwpressao e de outro o estudo da natureza como
forma de conhecimento. Levando-se em considerag@oogpensamento destes arte/educadores
estava atrelado ao momento histérico, a criticaivee lexpressdo passou a questionar a
aprendizagem artistica como consequéncia direprab@sso de amadurecimento da crianca. (PCN,
1997, pag. 21)

Essa situacdo acabou por modificar-se no inicidatzada de 1970, quando alguns autores
responsaveis pela mudanca de rumo do ensino das ads Estados Unidos passaram a
compreender o desenvolvimento artistico como unulteeo de formas complexas de
aprendizagem, ndo se desenvolvendo por si s6 almede o aluno amadurecia. Isso quer dizer

que caberia ao professor promover essa aprendizagemeio da instrucdo. (PCN, 1997, pag. 21)

A prépria criagdo dos Parametros Curriculares Neig- PCN resultou dessa nova forma
de pensamento que passou a compreender o ensimofeoémeno mais complexo. Pensando em
responder a necessidade de referéncias a partijudéso sistema educacional do pais se organize,
as autoridades governamentais tentaram garardifagsem respeitadas as diversidades culturais,
regionais, étnicas, religiosas e politicas quevasam uma sociedade complexa como a nossa e

que atuasse de forma definitiva no processo derogas da cidadania.

O ensino de artes no Brasil

O ensino das artes no Brasil € marcado principakngor uma visdo humanista e filosoéfica
que delimitou as tendéncias tradicionalistas. Maihbora esses métodos sejam opostos em termos
de esclarecer os papéis entre professor e aluda aimje sédo evidentes suas influéncias nas acdes

escolares de arte e escolhas pedagdgicas e estigipaofessores.

Até a primeira metade do século XX, o ensino da ara voltado essencialmente para o
ensino técnico, concentrado predominantemente agem do professor. De certa forma, competia
a ele transmitir aos seus alunos os codigos ligaduesdrdoes estéticos variadogas que possuiam

em comum o fato de que todos baseavam sua prapstgproducio de modelos.

Entre os anos de 1920 e 1970, o advento da estébcrnista possibilitou as escolas



brasileiras uma nova experiéncia no ambito do erdas artes no Brasil. Nesse momento, 0 ensino
das artes volta-se para o desenvolvimento natararidnca, colocando em primeiro plano suas
necessidades e aspiracdes valorizando assim, aumasf de expressao e valorizacdo do mundo.
(PCN, 1997, pag. 23)

Pode-se dizer que esse fato tenha caracterizagvango, pois as aulas de artes passaram a
assumir um carater mais expressivo, buscando asmidade e valorizando o crescimento ativo e
progressivo do educando. As aulas de artes acalayase configurar em um espaco de criacao,

propiciando a livre auto-expresséo dos alunos.

Apenas em 1971, a arte passou a ser incluida mizdorescolar pela Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional com o nome de Educat@tica (PCN, 1997, pag. 24). Apesar
disso, ela é considerada “atividade educativa’edisciplina. Essa situacédo agravou-se durante os
anos de 1970-1980, quando a arte passou a sefatraano uma formacéo de carater indefinido,

mostrando assim que o sistema educacional estaeseapando dificuldades de base.

Somente com a Lei n. 9.394/96 o0 ensino de artesopaa ser obrigatorio na educacao
basica: “O ensino da arte constituira componenteictliar obrigatério, nos diversos niveis da
educacao basica, de forma a promover o desenvaitinoelltural dos alunos” (Lei de Diretrizes e

Bases da Educacao Nacional art. 26, paragrafo2)

A Participacao do Livro Didatico no Ensino de Artes

Muito embora grandes tedricos da Arte/Educacdo rasiBvenham tentando apontar
caminhos que respondam a questdo de qual é exatamémncao do ensino da arte nas escolas,
isso ainda nédo esta claro suficiente para alguofegsores. Existe ainda um certo descompasso
entre o trajeto de constantes perguntas e formegagfue compdem a producgédo tedrica de arte e o
acesso dos professores a essa producdo. Assinunsaroconsciéncia clara de sua fungcéo e sem um
alicerce consistente da arte como uma area do cioméleto com seus conteudos especificos, a
acado pedagogica fica prejudicada na hora de formuta quadro de referéncias conceituais e
metodoldgicas. Isso acaba por culminar na faltaumbematerial didatico de qualidade que dé
suporte as aulas tedricas.

Nota-se que inicialmente, na primeira metade dalsé¢X, o ensino das Artes Visuais era
de carater quase que totalmente pratico, concelttra®u foco para a transmissdo de padrdes das
culturas predominantes. Neste modelo tradicionalprizava-se principalmente as habilidades

manuais e os “dons artisticos” demonstrando assima visdo predominantemente utilitarista e



imediatista das Artes Visuais. Nesse ponto os mamaafigurariam apoio suficiente, pois, naquele
momento, o0 ensino da arte concentrava-se em modef&ncionais retirados e selecionados por
eles deste tipo de material.

Contudo, com as diversas reviravoltas que o erggrartes sofreu ao longo dos anos, alguns
dos apoios metodoldgicos utilizados pelos professacabaram por se mostrar ineficientes em
alguns aspectospmo se vera adiante.

A problematizacdo do material pedagogico utilizgmdos professores de Artes Visuais
passa pela questdo de como a pratica de arteas®nzl com o ensino de historia das Arte. Assim,
0 esboco do diagnostico referente ao apoio didaim vem sendo utilizado nas aulas de Artes
Visuais direciona o foco de sua pesquisa para wimea6® e 7° anos do Ensino Fundamental de
Escolas Publicas da Secretaria de Educacao dat@isaderal. Essa escolha justifica-se pelo fato
de que nessa fase o ensino de arte ainda se wenfigquentemente de forma predominantemente
pratica. Neste caso, entende-se por pratica deigdemera transmissao das técnicas de desenho ou
pintura, por exemplessem contextualiza-las em um processo artistidoriis. Esse fato acaba por
levantar suspeitas de que a auséncia de uma tsE&mMou mecanismo que faca com que as
informacdes tedricas facam parte da metodologiaad, de alguma forma preocupa e cria a
necessidade de algum tipo de recurso que auxdgcente a promover uma integracdo da teoria e
da prética. Nesse ponto especifico surge a qudst@poio metodoldgico utilizado nas escolas. O
que ocorre aqui ndo € o detrimento de um aspectar&de de outro, mas sim a possibilidade de
um caminho que alie um ao outro para criar umaagha estética satisfatéria. A pratica educativa
estd embasada ndo no que se acostumou a denoaierao tou dom, mas na capacidade de
experimentacéo de cada um.

A questédo sobre a forma de ensino mais utilizattzsate/educadores € muito complexa e
merece uma atencao especial. Segundo Beatriz Cabtata do artigo “A relacdo Bacharelado —
Licenciatura e a Natureza da Prética PedagogicAress” ha que se pensar numa reeducacao do
corpo docente como um todo em termos de teoriatcar(uma série de seminarios regionais, a
exemplo das mudancas curriculares em outros paigesxemplo).

Neste mesmo artigo, a autora responsabiliza o maine@ na Educacdo Superior dos
licenciados pelo fato da teoria e pratica indepeted@e qualquer privilégio, estar sendo mal
ensinada. Isso porque o texto mostra que, de uno mexhl, a Licenciatura tem se constituido na
verdade pelo curso de Bacharelado acrescido da&#plaias pedagodgicas sem se levar em
consideracao o fato de que o ensino de artes postas especificidades que muitas vezes nao sao
atendidas por essa formacgao causando assim uncédeifa na formacéo dos professores de Artes
Visuais.

A autora afirma ainda que disciplinas associadasmaacéo do professor como Psicologia e



Sociologia da Educacao da Arte, Fundamentos damatEducacao, entre outras ministradas nas
primeiras fases, pouco acrescentaram a praticagilecenas ultimas fases, uma vez que o espago de
tempo entre elas inviabilizou qualquer aproximag@@xperiéncia intercurricular.

Pode-se afirmar que as disciplinas de Artes Visuapesar de muitas vezes serem
desprezadas por alguns alunos por a considerarararéier recreativo, possui um certo privilegio
sobre as outragpor possuir um carater de facil articulagdo cowmerdias areas do conhecimento.
Porém, articular Arte/Educacdo com outras discaglienvolve capacitacdo dos educadores, das
escolas e dos meios artisticos atuantes. Esses mei@m possuir conhecimentos suficientes
acerca de variadas concepc¢des de arte, usandoeaurnrponto de ligagdo entre o saber e a pratica
cultural.

Apesar disso, neste projeto, é preferivel ndo enta méritos da formacéo do professorado
no Brasil, evitando assim a incumbéncia do matetidhtico de substituir uma suposta ma
formacdo de base dos professores, como propdegem ahomento Cristina d'Avila em seu livro
Decifra-me ou te devorarei — O que pode o profesmmte ao livro didatico 12008). Com isso
esclareco que o material didatico sera compreeratjdoapenas como um apoio pedagogico, nédo o
responsabilizando assim por todo encaminhamentcaci@as pedagogicas na sala de aula. Essa
tarefa normalmente € prerrogativa do professor.

De alguma forma, essa “facil articulagdo” das AMesiais acaba por se refletir também na
forma como esse conteddo € administrado. No entadt® muito comuns casos em que 0S
professores de artes acabam por recorrer a apagosgag além do livro didatico recomendado pela
escola, como reproducdes de obras de arte e bifdliag) proprias, isso, infelizmente, mais pela
necessidade do que por qualquer outro motivo. Pais mue o fato dos professores estarem
buscando recursos que vao além do que propde ros ladotados pelas instituicbes de ensino
pareca benéfico a primeira vista, essa atividade paplicar numa “atomizacéo” dos recursos. Isso
quer dizer que esse constante exercicio de “btiladades” (sic) propicia um afastamento do eixo
pedagodgico que, em Ultima instancia, € a propositeipal de um livro de apoio, afastando os

discentes de uma linha constante de desenvolvimento



CAPITULO Il

“Néao existe livro didatico perfeito”
“...esse esta me servindo. Nao existe livro didagerfeito, (...) ndo é aprofundado demais, ideal

para seéries iniciais.”(sic.)

Certamente o arte/educador é o principal respohpél@ desenvolvimento e aprendizagem
dos educandos. Cabe a ele ajudar os alunos a melsoa sensibilidade critica e seus
conhecimentos teoricos e praticos. Para tal, esggdo material didatico que ele seja adequado ao
curriculo e que auxilie o professor na hora deipiisar esta reflexao.

Dentre todos os recursos pedagogicos disponiveislacentes, o livro didatico ocupa um
lugar de destague. Isso se comprova no fato desjpeofessores entrevistados durante a pesquisa
referiram-se ao livro didatico como o principal etj de aprendizagem. Ha casos ainda em que ele
acaba por se configurar como o pilar fundamental atevidades coordenadas em sala de aula.
Somente este fato ja se coloca como motivo sufigipara uma investigacdo mais aprofundada.
Contudo, acredito ser mais urgente nesse momemistigonar se estes pilares sdo suficientemente
consistentes. Este € o problema central que sdigiante o desenvolvimento deste projeto. Sob
este aspecto, entra em discussdo uma série deogaestntos nos quais objetiva-se verificar se
esses objetos de aprendizagem oferecem suportesagoeao professor em sala de aula.

Essa aproximacdo a problematizacéo do livro did&ide carater qualitativpois utiliza
variados procedimentos e instrumentos para coketafdrmacdes. Além disso, recorre também a
analise documental na qual foram verificados doecuose como conteldos programaticos e
programas de curso. Entretanto, o principal mei@zado foi uma entrevista estruturada em um
questionario onde foram colhidos dados especifsoise 0 tema abordado. Estes procedimentos
visam apontar uma direcdo que nos demonstre a&&dustual dos livros didaticos utilizados pelos
profissionais da area de Artes Plasticas.

No livro A arte na Educacao escoldREZENDE, 1997)séo citados alguns procedimentos
para o desenvolvimento das aulas de arte comogexeEmplo, organizar atividades de ensino e
aprendizagem que permitam o aprofundamento doswdo$s escolares em arte por meio de
elaboracdes praticas e tedricas. Entre esses prom#ds o autor chama atencdo para o uso de
materiais didaticos.

Infelizmente, no decorrer das entrevistas com ofepsores da rede publica de ensino, ficou
claro que o material utilizado como apoio didatigoando existe, apresenta diversos problemas, o
que obriga o professor a buscar outros meios guplemnentem seu material pedagdgico préprio.
Muito embora essa iniciativa do professor sejaavistmo benéfica em um primeiro momento, os

motivos que o0s levam a recorrer a outros meios sempre sao os melhores, nesse caso, a



deficiéncia dos materiais didaticos a disposi¢ae. ddalquer forma, a auséncia desse tipo de
material dificulta ainda mais o trabalho dos prefess, que tem que conviveéiariamente com
problemas dos mais variados tipos em sala de aula.

Nas duas escolas da Secretaria de Educacao dadideral pesquisadas, percebeu-se
constantemente, assim como gasversas mantidas com profissionais da area dgs AMfisuais e
nas entrevistaama clara insatisfacdo no tocante ao material idm@dotado pelas instituices de
ensino, o Projeto RadiAtualmente, a Rede Publica de Ensino do Distrittelf@ optou por adota-
lo como livro didatico vigente que s@ata na verdade de uma colegdo de livros didatjoesalém
das Artes Visuais, abrange outras disciplinasgetrda propostas pedagogicas para outros campos
do conhecimento. A principio, ele parece estaresoio uma rejeicdo por parte dos professores que
0 véem como um suporte inconsistentemo pode-se perceber no transcorrer deste prdjeto.
acordo com Mariney Helena da Luz, professora teér@oda Rede Publica de Ensino do Distrito
Federal no Recanto das Emas, “0 que acontece élem@os entregam o conteldo a ser passado e
nos temos que correr atrés.” (sic). Essa situagispgarece também nas palavras de Erica Guedes,
licenciada em Artes Visuais e docente no CentrBrd#@no Fundamental 802 do Recanto das Emas:
“Eu utilizo o projeto Radix com complementos, pelis (o livro) é muito fraco”. (ver anexo B)

Ainda sobre o projeto “Radix”, ambas professorasesistadas bem como todos os outros
professores com quem manteve-se contato, reforcenos) referidos livros didaticos sao muitas
vezes confusos para o curriculo escolar por nampaohar o Projeto Politico Pedagogico da
escola ou ainda por ser superficial e pobre de emagem alguns aspectos. Este quadro vem
reforgar a situacdo inadequada em que se encontnaterial didatico nas Escolas de Ensino
Publico do Distrito Federal.

Outra questdo importante levantada pela profesSdm Guedes, que também possui
Graduacao em Artes Cénicas € que existe uma defigi@os livros didaticos no que diz respeito a
uma proposta que englobe também as Artes Céniadsligsica. Para ela, ndo deveria haver uma
separacao entre as modalidades da arte nos lidéscds. Curiosamente, desde que a portaria 30
da Secretaria de Educacéo foi baixada, o ensingapeite com relacdo as artes foi implantado.
Assim, o professor deve dominar todas as areasrtless como a Musica, as Artes Visuais e as
Artes Cénicas. De qualquer modo, ndo cabe a eggettear em um assunto que ja foi e continua
sendo alvo de tantas polémicas, mas € realmertiegrege salientar aqui que apesar de existir essa
cobranca por parte da rede publica com relacdo pmofessores, os livros didaticos néo
acompanharam esse desenvolvimento. Ela nos coloda gue mesmo que os livros venham
passando por diversas revisbes desde o ano passadoconteido continua superficial,
apresentando erros conceituais grosseiros, airmlaenddequando ao curriculo.

Se, por um lado, os livros didaticos adotados petema publico de ensino deixam a



desejar, por outro, as de escolas particularesg@aredo sofrer do mesmo problema. Em entrevista
com Ana Paula Barbosa, professora de artes do i6diégckenzie, o livro didaticd arte de se
fazer arte de Denize Haddad e Dulce Gongalves Morbin (208ddtado pela instituicdo de ensino,
vem se apresentando como suporte suficiente: ‘estseme servindo. Nao existe livro didatico
perfeito, mas esse possui uma pratica interesgant® é aprofundado demais, ideal para séries
iniciais.” (sic.). Além dela, Mariney, que tambérpréfessora na Colégio JK, em nenhum momento

se manifesta contraria ao livro didatico adotadmsgtuicdo de ensino na qual ela leciona.

Dessa forma, fica claro também uma defasagem domsamlidaticos utilizados pelos
professores da rede publica em relacdo aos proéssda rede privada de ensino. Na maioria dos
casos, a rede publica de ensino do Distrito Feagm@lutiliza nenhum material didatico além do ja

citado projeto Radix.



Consideracoes Finais

Mesmo que se proponha desde o inicio a ser apemes hreve aproximacdo a
problematizac&o do livro didatico voltado para sieo de artes no Distrito Federal, esta pesquisa
preliminar nos levam a refletir a respeito das pst@s desenvolvidas no ambito da producéo de
apoios pedagogicos que auxiliem o professor ds atéesticas a cumprir com o seu papel em sala
de aula. Mais do que isso, € necessario questi@nas apoios didaticos adotados pelas instituicdes
de ensino publico no Distrito Federal vem oferecesdbsidios suficientes ao professor para que
ele cumpra seu papel. Apesar de tantas reviravatidsngo do processo de reconhecimento das
Artes Visuais como area de conhecimento, aindazenécessario movimentar o quadro atual e
tornar o ensino da arte uma pratica significatissmuem dela participa. E preciso maior empenho
por parte dos profissionais da arte e das autaeglagvernamentais para que ela deixe de ser
apenas um mero apéndice pedagogico de outras laiasipou, como foi varias vezes relatado
informalmente ao longo desta pesquisa, um meizadib para organizacéo de festas.

O ensino de Artes Visuais se configura hoje coma @nea do saber, uma disciplina com
origem, historia, questbes proprias e metodolddgaim como em outras areas do conhecimento,
ndao ha uma homogeneidade entre as abordagensanestalalvez apenas nos pressupostos mais
abrangentes. Ao nos depararmos com a situacaoretuplal se encontra o livro didatico de Artes
Visuais atualmente, percebemos que ele é apenasitoma de um problema muito maior que vem
se apresentando durante anos no sistema publeaside.

Outro ponto que cabe ressaltar, € que foi percdptieste contexto, que existe uma
defasagem muito grande das escolas da rede purticeelacdo as instituicdes particulares no
tocante ao material didatico utilizado. Enquantgaosfessores da rede particular possuem livros
didaticos que se revelam um apoio didatico condiste suficiente para apoiar suas a¢gées em sala
de aula, os da rede publica de ensino, aléem densam®nsistentes, demonstram um descompasso
gritante em relacdo as politicas pedagogicas di&uigao.

A énfase dada ao trabalho do arte/educador nataisgenonjunto dos outros recursos da
responsabilidade de promover uma educacao es#iticsua totalidade. Uma proposta pedagdgica
em arte, por melhor que seja, ndo se sustentaogeud&r contar com recursos de qualidade.

Durante todo esse percurso, foi recorrente na damla professores e coordenadores,
principalmente nas da rede publica de ensino,tcoda que um material didatico satisfatorio faz
falta e que seria de grande importancia possibditaa igualdade de participagdo e construcao do
saberdesenvolvendo no aluno a compreensao do que safaate no pais e no mundo, de forma
a estruturar cidaddos com uma formacao estétigmzcde dialogar facilmente com os codigos

artisticos, ficando demonstrado assim que o erd#narte ndo se configura em um movimento



unilateral onde o conhecimento parte do profesaca p aluno, mas sim que o conhecimento seja
construido passo a passo pelo aluno, enquanto aabgrofessor instrui-lo pelo caminho do
conhecimento de uma educacéao estética de quakdealmpleta.

Ao contrario da vivéncia como aluno em sala de,aelaomo professor observador em
Estagio Supervisionado 1, o processo de regénsialois estagios subseqientes caracterizou uma
abertura para que se inferisse as problematizdedastadas ao longo desta monografia. Acredito
que a pesquisa que se seguiu a essas preocupacesss durante o decorrer da minha vida
académica, que possuiam 0 objetivo de se colocaro cestudo preliminar dos problemas
decorridos da auséncia de um apoio pedagoégico aégde, conseguiu alcancar seus objetivos,

mas necessita futuramente de um diagndéstico completspeito das questdes levantadas.
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ANEXO A

ROTEIRO DE ENTREVISTA

Nome: Mariney Helena da Luz Data: 29106/

Escola: JK — Valparaiso — Rede Publica- Maua —déls Criancas

1- Qual a sua formagéao?

R- Graduada em Artes Plasticas com énfase em CaggmGrafica.

2- Conte sobre sua experiéncia em sala de aula.

R- Atuo na area ha cinco anos entre contrato tefnijpog estou 4 meses no JK.

Leciono de 5° a 8° série e também o ensino médio.

E um pouco complicado, porque os alunos vem d&ré som uma mentalidade de que arte é

recreacdo. Fica um tanto complicado esse primemtato, mas depois eles acostumam.

3- Usa materiais didaticos? Se sim, Qual? Se namrBue?

R- Sim data show e livros adotados pelas instiagge@xceto a rede publica.
Jk- livro arte de fazer arte 5° a 8° série

Graca Proenca- Ensino Médio

Projeto radix- Vila das criancas e rede publica

Rede publica — Aprendendo Arte.

4- Gostaria de ter material didatico? Porque?
R- Sim, os livros didaticos s@o confusos para dauwio escolar. Muitas vezes nao bate com a

programacao, ou seja com Projeto Politico Pedagatgiescola.

5- Vocé poderia citar algum ponto positivo e negato dos materiais didaticos utilizados
atualmente
R- Na maioria o conteudo é superficial ou esckE mais e muitas vezes esse esclarecimento

nao condiz a série, sdo conteudos que ainda sistas & frente.



6- Na sua opinido, como seria o material didaticaleal?

R- Aquele que seja adequado a série ministrada.

7- Como se da na prética a relacdo qualitativa e @untitativa da teoria e da préatica no ensino

de artes nas 6° séries (7° anos) e 7° série ( 8ds)?

R- A pratica deve ser um complemento da teoriane e€la esclarecer a que por ventura ficou falha.
Isto serve claro somente para questdes levantadasgio de exercicios. No caso trabalho com
cores.



ANEXO B

ROTEIRO DE ENTREVISTA

Nome: Erica Guedes Da6&i07/11

Escola: Centro de Ensino Fundamental 802 do Redas® Emas

1- Qual a sua formagéao?

R- Artes plasticas na UNB.

2- Conte sobre sua experiéncia em sala de aula.
R- 2 anos Contrato Temporario
2 anos Escola Publica

3 anos Escola Particular

3- Usa materiais didaticos? Se sim, Qual? Se namrBue?
R- Sim, Projeto Radix complemento, pois ele é mingoo. Acaba pesquisando na Net para visar
esse complemento. Agora consegui uma versao néwaéMdequado ao curriculo, é superficial,

contém erros grosseiros, mas ainda é um dos mselhpesar disso, pobre de imagens.

4- Gostaria de ter material didatico? Porque?

Sim. Inclusive um que seja polivalente entre adesa

5- Vocé poderia citar algum ponto positivo e negato dos materiais didaticos utilizados
atualmente.
R-ponto positivo mais barato

0 negativo € o que eu ja citei.



6- Na sua opinido, como seria o material didaticaleal?

R- Polivalente, aliado ao curriculo.

7- Como se da na prética a relacdo qualitativa e @utitativa da teoria e da préatica no ensino
de artes nas 6° séries (7° anos) e 7° série ( 8ds)?
R- O maior problema que enfrento é livre- expresk#omeninos. Eles sdo muitos presos, muitas

vezes ndo acompanham proposta.



ANEXO C

ROTEIRO DE ENTREVISTA

Nome: Ana Paula Barbosa Data: 06/07/11

Escola: Mackenzie

1- Qual a sua formagéao?
R- Formada em artes cénicas- UNB

Formada em artes visuais- Faculdade Dulcina.

2- Conte sobre sua experiéncia em sala de aula.
R- Experiéncia de anos nao de lembra bem, paraensdio e atualmente assumiu 1° turma de 6°

ano de Ensino Fundamental.

3- Usa materiais didaticos? Se sim, Qual? Se namrBue?
R- Sim. Para ensino fundamental estou usando-e2darfazer arte de Denise Haddad e Dulce

Gongalves Morbin. Editora Saraiva. E o livro adotpdla instituigdo.

4- Gostaria de ter material didatico? Porque?

R- Estou satisfeita com o0 que estou usando atumédme

5- Vocé poderia citar algum ponto positivo e negato dos materiais didaticos utilizados
atualmente?

R- Inicialmente eu considerava esse livro fracoeNt@nto ele foi revisado a partir do ano passado,
tornando-se mais dinamico e didatico, melhorou idenavelmente. Resolveu alguns erros
conceituais que apresentava antes. Possui brestégdos dos artistas que estdo sendo estudados, o
que é muito bom. Tem uma parte interessante tiribisla arte do Brasil diferente da Graca
Proenca que apresenta diversos erros conceituais.

Por ser bom, corre o risco de engessar a aulaca@esé apegando ao livro didatico constantemente.



6- Na sua opinido, como seria o material didaticaleal?
R- Esse esta me servindo. Nao existe livro didqtexdeito. Mas esse possui uma pratica

interessante e ndo é aprofundado de mais, idembgaséries iniciais.

7- Como se da na pratica a relacao qualitativa e quntitativa da teoria e da pratica no ensino

de artes nas 6° séries (7° anos) e 7° série ( 8ds¥?

R- Nas questdes préticas, a maioria das vezes asguepostas do livro. Existem outras demandas
do proprios colégio o que forga a procurar outrap@stas. Mas ainda assim ele tenta

contextualizar as propostas do livro em sala da. aul



