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Era uma vez...

Um pequeno garoto nascido em Brasilia, que desde cedo se interessava pela
estética das coisas.

Ndo que na época ele soubesse o que era isso ou o que significava, mas hoje
qguando lembra vé que era bem esse seu interesse.

Seus fascinios sempre foram mais visuais do que qualquer outra coisa, nimeros
e palavras ndo o atraiam. N3o que esses nao sejam visuais, mas 0 seu interesse nunca
foi matematico ou literario, e sim pictérico.

Quando criancga, foi com 0s pais a uma exposicao sobre desenhos, de varias
criancas de séries diferentes, incluindo um desenho que ele havia feito. Foi divertido!
Sempre amou desenhar e pintar, mas sua grande paixdo mesmo eram as revistinhas
de colorir. O vermelho era sempre o primeiro lapis a acabar, e entdo a solucdo era
comprar uma nova caixa, para que ele tivesse seu vermelho novamente. O resultado
disso? Milhdes de lapis de outras cores, muitas vezes repetidas, nunca usados e que se
multiplicavam.

Ainda quando pequeno, pensou em ser veterinario, sonho da maioria das
criancgas que gostam de animais.

Mas o pensamento foi mudando e seu gosto pela aparéncia das coisas foi o
direcionando para a publicidade. Ama ver as propagandas, refletir sobre as mesmas e
construir outras possibilidades. Nunca sofreu pressao para fazer Direito ou Medicina, o
que é um classico. Sua mae sempre foi bem tranquila quanto a isso.

Desde sempre teve um 6timo relacionamento com seus professores de artes,
elas eram sempre lindas, curiosamente eram todas mulheres até o ensino médio,
onde foi ter seu primeiro professor de artes. E foi ai, no 12 ano do ensino médio, que a
vontade de ser professor aflorou nele, por conta desse professor muito incrivel, com
guem inclusive estagiaria mais tarde, o jeito dele de ensinar o encantou, fazendo-o

querer ser como ele.
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Hoje o garotinho cresceu, ja tem uma graduacdo como tecndlogo em
Fotografia, e atualmente cursa Licenciatura em Artes Plasticas, como havia imaginado
em seu ensino médio. O que ele ndo imaginaria era o que iria encontrar em sua
jornada, sua visdo como aluno era uma, mas agora como um aluno que estuda para
ser professor sua visao é diferente. Isso porque ele sabe como é de um lado (aluno)
mas ainda ndao tem uma visdo completa do outro lado (professor), resta a ele ter uma
visdo romantica das coisas, o que faz com que questione cada vez mais o que esta
acontecendo no ambiente escolar. Por que as criangas hoje estdao se tornando menos
criativas? O que acontece no sistema de ensino e no ensino das artes visuais? Como a
mediagdo do professor de artes visuais alimenta a percepcao criativa do aluno?

A grande questdao aqui, que aflige o garotinho, é o que ele pode fazer para
mudar tudo isso? Creio que tudo tenha acontecido |3 entre suas aulas da graduacdo,
possivelmente ali por volta da psicologia da educacdo e a didatica. Ali foi plantada uma
sementinha, sementinha essa que brotou com forca e esperancga, mas que sofreu por
maus bocados entre os estagios supervisionados. Entdo agora cabe a ele descobrir
como cuidar dessa plantinha, que é a vontade e o prazer de ensinar, e quem sabe
mudar a vida de alguns jovens, assim como a dele que foi mudada ha alguns anos

atras.




A metafora do paladino

Para continuar a narrar essa histéria opto por ludificar' minha escrita.

Bem como na vida, adoro o fato de poder explicar as coisas através de
metaforas, e refletindo sobre todo meu percurso académico, uma verdadeira jornada,
baseei-me em uma figura que lembrei ter como caracteristica principal o fato de
sempre estar em uma jornada, o paladino.

Paladino é um cavaleiro errante da |dade Média que vagava em busca de
facanhas que lhe comprovassem o valor e a correcdo. ldeia essa que cabe

perfeitamente em uma vida universitaria.

Foi lembrando e memorando sobre minha jornada universitaria que tive esse
insight. Estava a fazer isso para tentar achar a raiz do desejo, saber de onde surgiu
essa grande vontade de ensinar, e todas as ideias em torno disso. Entdao percebi que
tal qual um paladino estou vagando em busca de conhecimento. Minto, ndo é uma
busca de conhecimento, temo ndo estar sabendo me explicar. Talvez por ser algo um
tanto quanto abstrato essa ideia.

Vamos entdo tentar desbastai-la. O que quis dizer com ndo estar em busca de
conhecimento, é sobre ndo estar em busca de um conhecimento especifico. Bem, nao
logo de inicio. Até porque em minha cabeca as coisas costumam mudar com
frequéncia e muitas vezes com grande velocidade. Entdo eu ndo tinha uma pesquisa

especifica.

1 T .
Tornar lUdico ou semelhante a um jogo.
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E entdo que surge a grande questdo da jornada: E nela em que as coisas
acontecem, surgem empecilhos, bifurcacbes na estrada, mal tempo, monstros e
criaturas pelo caminho. O que quero dizer com isso? Que minha jornada ndo foi
minunciosamente planejada, e mesmo que tivesse sido, imprevistos acontecem.

Esse rodeio todo foi uma introducdo a minha trajetéria. Tentar-irei agora
resumi-la. Desde o inicio do curso tive essa vontade de ser professor, de ensinar,
porém ndo sabia direito que tipo de professor pretendia ser, e muito menos como
ensinar, por serem questdes muito sensiveis. E foi nessa jornada de curso que
descobri qual professor quero ser. Desde entdao esboco em minha mente isso.

Quando digo jornada e caminhos, me refiro a disciplinas e professores. Pois um
efeito muito curioso que acontece nas universidades é que muitas vezes matérias
incriveis sdao “destruidas” por péssimos professores, bom, talvez ndao péssimos
professores, mas professores ndao tdao incriveis assim. Bem como matérias que nao
parecem ser tdo interessantes, se potencializam em boas maos

Tive extraordinarias experiéncias em algumas disciplinas, bem como algumas
que ainda me assombram. Mas como hd males que vem para o bem, pelo menos
ampliou meu repertério de como ndo ser e ensinar. Mas aqui quero destacar as
matérias que me engrandeceram, e os professores que por bem ou por mal ajudaram
na jornada.

Uma das primeiras disciplinas de grande impacto que tive foi a de Psicologia da
Educacdo, a primeira que cursei na Faculdade de Educacdo. Até entdao eu nao tinha
muito entusiasmo por matérias tedricas, ndo sei se pelas péssimas experiéncias ou se
pelo meu gosto mais pictorico e pela pratica. Porém a professora fez com que isso
mudasse consideravelmente. Discutimos ao longo do semestre sobre tedricos,
diferentes e as diferencas sobre escolas e métodos de ensino, e tudo aquilo foi
crescendo com grande velocidade dentro de mim. Nomes como Vygotsky, Weber,
Wallon e Carl Roger, fizeram com que minhas crencas mudassem. Esse ultimo autor
principalmente; a visdo que Roger tem sobre o ensino me enche de alegria e

esperanca.



Outras disciplinas também foram de grande valia no percurso, tais quais
Didatica, Fundamento Desenvolvimento e Aprendizagem. Outra gque me marcou tanto
guanto Psicologia da Educacdo, foi a Psicologia da Criatividade. Pois ali tiveram inicio
grandes ideias, bem como o amadurecimento de outras, por exemplo a questdo

central deste trabalho: como se ensinar criatividade?
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Em uma linda escola...

Em minha paladina jornada, tive outras disciplinas, como por exemplo os
estagios supervisionados. Nesses puder visualizar e vivenciar tudo aquilo que estava
pesquisando. E de um lugar um tanto quanto privilegiado, o de observador, que nao
esta diretamente ligado a acao.

Ao mesmo tempo que eu era aluno, ndo era como os alunos que ali estavam, e
a0 mesmo tempo que eu ndo era o professor, estou estudando para ser um. Estava ali
no limbo, um aluno que ndo é aluno e um professor que ndo é professor.

Entdo cumprindo minha missdao, pude perfeitamente observar tudo que
acontecia, dentro e fora de sala. Como era a relagdo professor-aluno, aluno-aluno

entre outras. Foi entdo que detectei.

Havia um professor de artes visuais que ndo sabia seu papel

professor
16/

substantivo masculino
1. aquele que professa uma crenga, uma religiao.

2. aquele que ensina, ministra aulas (em escola, colégio, universidade, curso ou particularmente);
mestre.

3. fig. individuo muito versado ou perito em (alguma coisa).

4. adjetivo
que professa; profitente.

Origem
© ETIM lat. professor,dris ‘o que se dedica a'

“Aguele que detém o conhecimento” “aquele que ensina”, o conceito de
professor é provavelmente um dos mais “faceis” ou um dos mais difundidos. Do Latim
“0 que se dedica a”, professor sendo aquele que se dedica a ensinar chega a ser quase
poético.

Ha quem diga que é a profissdo mais importante, ja que todas as outras
dependem dela. Mas sera que o papel do professor é, ou continua tao evidente? Ou

ha algo a mais?
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Os professores ndo sdo apenas consumidores, mas sdo também
produtores de materiais de ensino; que os professores ndo sdo apenas
executores, mas sdo também criadores e inventores de instrumentos
pedagdgicos; que os professores ndo sdo apenas técnicos, mas sdo
também profissionais criticos e reflexivos (Névoa, 1991, p67).

Segundo Noévoa, os professores sdo mais que consumidores, e ndao apenas
executores ou apenas técnicos. Essa funcdo hora tdo superficial, na visdo do senso

comum, vem mudando conforme sua ressignificacao ao longo do tempo.

Creio que uma questdo pertinente ao processo de ser professor ou se de tornar
professor, tenha relacdo com o pensamento da sociedade. Como se tornar um
professor, e como exercer uma funcdo em constante evolucdo?

E no exercicio da profissdo que se consolida o processo de tornar-se
professor; ou seja, o aprendizado da profissdo a partir de seu exercicio
possibilita configurar como vai sendo constituido o processo de
aprender a ensinar. Tal construcdo ocorre a medida que o professor

vai efetivando a articulagdo entre o conhecimento tedrico-académico
e o contexto escolar com a pratica docente (Guarnieri, 2000, p5).

A resposta encontrada na fala de Guarnieri é extremamente satisfatéria. E
aquele velho ditado: “é fazendo que se aprende”. Ser professor ndo é uma profissao
expressamente tedrica. Precisamos sim, e muito da parte pratica propriamente dita. E
na sala de aula que aprendemos como ser de fato professores, é no convivio com o
contexto escolar que realmente vamos entender o que precisa para essa dificil fungao,
nao creio que dificil seja a palavra correta, mas essa funcdao tdo fundamental a
sociedade.

E no inicio da carreira (de 1 a 5 anos) que os professores acumulam,
ao que parece, sua experiéncia fundamental. A aprendizagem rapida
tem valor de confirmacdo: mergulhados na pratica, tendo que

aprender fazendo, os professores devem provar a si préprios e aos
outros que sdo capazes de ensinar (Tardif, 2002, p51).

Tardif ndo poderia ser mais feliz em sua definicdo de como ser professor. Ter

que aprender fazendo é a grande realidade dessa profissao.

Na universidade, seus professores nunca irdo te ensinar o que estar por vir em
sala de aula, eles nem poderiam, ja que esse conceito de sala de aula e os alunos

mudam conforme seu contexto escolar, realidade social. Aprende-se verdadeiramente
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a ser professor no exercicio da profissdo, e logo no inicio da carreira como diz Tardif.

Mas essa visdao utdpica e romantica da profissdo ndo é a realidade que

encontramos atualmente no cenario escolar, Tardif define bem o que realmente

ocorre.

Embora ndo se possa falar de unanimidade entre os autores que
defendem a teoria da proletarizacdo de professores, a tese basica
- dessa posicdo é a consideragdo de que os docentes, enquanto
categoria, sofreram ou estdo sofrendo uma transformacdo, tanto nas
Nl caracteristicas de suas condi¢des de trabalho como nas tarefas que
realizam, que os aproxima cada vez mais das condi¢des e interesses

da classe operaria (Tardif, p33).

A proletarizacdo dos professores vem sendo, em minha opinido, o grande mal
da profissdo. Por conta disso o oficio, “ser professor” tem sido visto com maus olhos.

O que era para ocorrer exatamente ao contrario.

Presenciei isso em minha jornada durantes os estagios supervisionados.
Professores extremamente cansados e sobrecarregados de responsabilidades.
Novamente a universidade ndo nos ensina o que encontrar na sala de aula, e muito
menos no contexto escolar, entre professor-secretaria, professor-dire¢ao. Essa é uma
realidade que infelizmente temos de vivenciar para compreender. Encontro respaldo
para tais questdes em Giroux.

Tendéncia de reduzir os professores ao status de técnicos
especializados dentro da burocracia escolar, cuja funcdo, entdo,
torna-se administrar e implementar programas curriculares, mais do

gue desenvolver ou apropria- se criticamente de curriculos que
satisfacam objetivos pedagodgicos especificos (Giroux, 1997, p158).

Ele em seu texto nos traz uma visao ainda mais terrivel da realidade, a reducao
da profissdo é algo lastimavel. Estuda-se tanto tempo, planeja-se ainda mais, para na
hora o que realmente se precisa é de um reprodutor de conteddo, um mero
funcionario que deposite, ou despeje conhecimento nos alunos. E 0 que mais me
aterroriza é que ja se passaram 20 anos, e a fala dele continua atual.

Para além de saber a matéria que lecciona, pede-se ao professor que
seja facilitador da aprendizagem, pedagogo eficaz, organizador do

trabalho de grupo, e que, para além do ensino, cuide do equilibrio
psicoldgico e efectivo dos alunos, da integracdo social e da educacdo



12
sexual (Tardif, p100).
Em contrapartida, a reducdo de fungcdo segundo Giroux, Tardif apresenta o
super aumento de funcdo encontrada pelo professor no contexto escolar. Ndao se quer
mais apenas o profissional de reproducdo de conhecimento, mas sim alguém com

total dominio em diversas areas.

Em meio a tantas coisas ruins acerca da profissao, encontro em Pimentel (1999)
um certo conforto, ainda mais que sua fala é direcionada ao educador em artes, esse
respiro, em meio a tanto sufoco, é refrescante e encorajador.

Estudantes e professores precisam ser estimulados a manter sua
paixdo pela arte e pelo ensino, a utilizar suas proprias idéias e a
desenvolver conhecimentos, entendimento, criatividade e habilidades
em equilibrio. Como educadores em arte, eles precisam se
desenvolver como individuos e profissionais, a fim de, por um lado,
desenvolver pontos de vista maduros e coerentes, e, por outro,

aceitar desafios e promover a causa da educagdo em arte. (Pimentel
1999, p. 131)

Creio que esse equilibrio seja fundamental para a sobrevivéncia do professor.

A grande questdao é: Como conseguir esse tdo desejado status? Seria mesmo de
grande satisfacao conseguir desenvolver os conhecimentos e a criatividade dos alunos,

assim bem como suas habilidades no campo das artes. A questdo é como?
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E uma matéria um tanto quanto dificil de ensinar

A iniciar pela definicdo de arte. Se tem uma coisa que pude constatar no curso
de artes, é que essa ndo possui uma definicdo. Agora, se é complexo defini-la, imagina
explica-la. Me parece um tanto quanto dificil a missdo de ensinar algo que ao menos

nao tenha uma definicdo.

O conceito de artes e sua abrangéncia no campo das artes visuais vem
mudando ao longo da histéria, a questdo do status de obra de arte, o publico, os

artistas. O que tem ocorrido nas ultimas décadas.

Penso que o mesmo deve acontecer no ambito do ensino de artes visuais, caso
contrario, como pensar nas mudancgas significativas que o ensino de arte pode
promover a partir de diferentes direcionamentos conceituais e tedricos? Nesse

caminho, Dias, nos mostra a realidade com que temos que lidar.

Muitos tedricos da Historia da Arte, Artes Visuais, Sociologia,
Psicologia, Semidtica, Publicidade, Informatica, Cinema, Design vem
utilizado o termo cultura visual com a intencdo de incluir num
conceito comum todas as realidades visuais, as visualidades, sejam
elas quais forem, que afetam os sujeitos em seu cotidiano. E o mundo
das imagens que expressam e definem nossa forma de pensar e viver,
gue vai bem além das categorias da historia da arte tradicional e que
j& ndo pode ser estudado com os mesmos conceitos que antes eram
utilizados, como por exemplo, para a pintura, a escultura e
arquitetura. (Dias, 2011, p50)

De acordo com Dias, o proprio termo cultura visual surge com a intencao de
incluir diferentes possibilidades acerca das visualidades cotidianas. Nesse caso,
observo que muitos alunos estao imersos em um mundo, onde a visualidade anuncia
sentidos e significados para o que conhecemos hoje como cultura visual. Essa surge
como um desafio para o campo da educag¢ao em artes visuais, sobretudo, quando nos
interrogamos sobre a nossa funcdo de professor perante essa realidade. Mas como
desenvolver a sensibilidade e/ou olhar de um aluno? Ou mesmo como ajudar o aluno

a potencializar sua percepcao criativa?
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Encontro no pensamento de Richter uma perspectiva que pode apresentar

pistas de como devemos significar a arte.

De um sentido mais restrito e excludente, para um sentido mais
amplo, de experiéncia estética. Somente dessa forma é possivel
combater os conceitos de arte oriundos da visdo das artes visuais

nou

como “belas-artes”, “arte erudita” ou “arte maior”, em contraposicdo
a idéia de “artes menores” ou “artes populares” (Richter, 2003, p24).

Percebo que a necessidade de um novo modo de ensinar artes ndao é uma
guestao nova, Richter nos fala para ndo nos fecharmos em um mundinho estrito, que
escolhe apenas a histdria, e a histéria classica. Como estagiario, observo hoje em sala
de aula, do ensino médio, que ha apenas uma suscetivel reproducdo de conteudos
historicos. Minha interpretacdo dos autores, é que devemos usar diversos estilos de
artes e suas visibilidades, como por exemplo o cinema, as propagandas, o artesanato,
para assim, quem sabe, conseguir algum progresso nessa “nova férmula” para o
professor de artes. Mas sera que é possivel uma nova perspectiva metodoldgica? E se

for, serd que é possivel o sucesso em reproduzi-la?

Creio que ndo ha uma férmula pronta. Cabe ao professor conhecer melhor seus
alunos, e com isso mediar a melhor forma de ensino. Ndo devemos acreditar e nos
contentar com formulas prontas, elas ndo resolvem o problema. Mas pistas para o
ensino da arte sim, nem que em “pequenas pilulas”, assim o professor saberia a

“dosagem certa” para usar em cada aluno, em cada turma, em cada contexto escolar.
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Mas onde e como fica a percepcao e a criatividade dos alunos em

meio a tantas adversidades?

Estudando o conceito, observa-se que a percepcao é o ato de aprender por
meio dos sentidos. E entdo, para o educador em arte uma grande, e fundamental

ferramenta, para o ensino de sua matéria.

Conjunto a percepcao temos a sensibilidade. Nesse aspecto entendo que o
pensamento de Larrosa apresenta uma bela definicao, ou instrucao para compreender

que a percepcdo se assimila a sensibilidade, pois explicita o processo de sensibilidade.

parar para pensar, para olhar, para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir
mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido,
suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da
acdo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos,
falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar os
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se
tempo e espaco. (Larrosa 2004, p160)

E ele continua desta vez tratando do oposto.

aquele que se pde, ou se opde, ou se impde, ou se propde, mas nao
se ex- pde. E incapaz da experiéncia aquele a quem nada lhe passa, a
guem nada lhe acontece, a quem nada lhe sucede, a quem nada lhe
toca, nada lhe chega, nada lhe afeta, a quem nada lhe ameaca, a
guem nada lhe fere. (Larrosa, 2004, p161)

Na minha opinido, o pensamento de Larrosa é refrescante, e nos faz refletir

sobre a percepcao e o ensino de arte.

Ja nos quesitos sala de aula e educar a percepc¢do do aluno para a arte, Barbosa

(1998) nos traz uma importante questao.

temos que procurar conhecer estética para estarmos preparados para
0s questionamentos estéticos que necessariamente surgem no
processo de nossos alunos entenderem e conhecerem arte, quer seja
fazendo arte ou interpretando obras de arte. Neste sentido, a estética
tem um enorme potencial esclarecedor e estimulador do
guestionamento reflexivo, matéria-prima da filosofia da qual a
estética é uma subdivisdo ou filial.(Barbosa, 1998, p41)
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E importante porque a estética esta ligada ao campo da visibilidade e essa, por
sua vez ao campo da percepcdo. Com isso ao analisar, decifrar e entender a aparéncia,
forma, textura, cor e outros elementos presente em seu cotidiano, o aluno esta

aumentando e agucando sua percepgao.

O ensino da percepcgao é de extrema importancia como diz Barbosa, mas
ndao somente o ele. Também devemos entender:
a propria experiéncia estética do professor [é] elemento definitivo da
experiéncia estética do aluno. A exposicdo do adolescente e da
crianca a arte na escola depende da escolha do professor. A
experiéncia estética pode ser mais ou menos significante e valiosa em

funcdo desta escolha. O professor de arte precisa conhecer estética
para, pelo menos, saber o que escolher. (Barbosa, 1988, p42)

Devemos nos atentar a isso. Somos reflexos para nossos alunos. Um professor
de arte que ndo mostra arte, para mim pode estar “pisando na bola” em alguns
pontos. Em minha jornada, durante um dos estdgios supervisionados, me deparei com
uma grande decepgdo. Professores que ndao mostram imagens, ou que esperam que
os alunos ja as conhegam, na minha opnidao, é um tanto quando ndo aceitavel. Se o
ensino é de artes visuais, ao meu ver, a visualidade é elementar.

Ndo ha o dado absoluto e ndo se pode ter uma Unica visdo, uma s6
leitura, mas se deseja lancar multiplos olhares sobre um mesmo
objeto. Poder transitar por abordagens diversas ou inter-relacionar
possibilidades de leitura é algo complexo que exige algum tempo,

muito estudo, muita sensibilidade e a coragem de criar hipdteses e de
testa-las. (Pillar, 1999, p16-17)

Relacionando os pensamentos de Barbosa e Pillar, vemos que ndao ha uma sé
leitura presente no contexto do cotidiano tanto de professores, quanto de
alunos.Entendo que os alunos sdao reflexos da postura docente. Cabe entdo ao
professor o papel de mediador, fazendo com que cada aluno tenha sua proépria
percepcdo acerca das questdes contidas na vida social, cultural, etc. Ndo fazendo
apenas com que eles reproduzam nossas ideias, e sim que tenham suas préprias
percepcdes e reflexdes.

Ndo devemos mais ensinar somente a procurar a solucdo dos

problemas novos em funcdo das solugdes encontradas, mas habituar
0 sujeito a surpreender-se e a inventar novas solugdes (Mialaret)
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No que tange a criatividade, creio que ndo estamos preparados para ensina-la,
até porque, como se ensina criatividade? Na visdo de Torrence essa questdo surge

com seguinte posicionamento.

a criatividade é um processo que torna alguém sensivel aos
problemas, deficiéncias, hiatos ou lacunas no conhecimento e o leva a
identificar dificuldades, procurar solucdes, fazer especulagdes ou
formular hipdteses — possivelmente modificando-as — e a comunicar
os resultados (Torrance, 1970)

Segundo o autor, ndo ha uma definicdo Unica para a palavra. A criatividade é
entdo um modo, como pensamos e/ou fazemos as coisas, assim sendo torna mais
facil, ou vidvel, seu ensinamento. Ja que sensibilizar visualmente o aluno é, na minha
opinido, um papel fundamental para o educador em artes. Creio, inclusive, que nao
exclusivamente ao professor de artes, mas de todo professor em si, pois ha como ser
criativo em diferentes campos do conhecimento. Ainda na fala de Torrance, devemos

ensinar, ou sensibilizar o aluno para que possa viabilizar soluges.

Quando estudamos criatividade, podemos esbarrar na questdo do talento,
guestao essa que muitas vezes pode bloquear a criatividade do aluno, que pode achar
gue ndo tem dons para determinado assunto. Mas o talento ndo é uma predisposicao,
e sim uma facilidade com que o individuo lida com determinada questdo. Clark e

Zimmerman (1992, p5) nos traz uma definicdo interessante sobre o tema.

A verdadeira definicdo de talento em um sentido filoséfico garantiria
discussGes significativas e argumentos sobre as capacidades dos
alunos. Também estamos cientes de que os talentos em artes visuais
se manifestam de varias maneiras e formas. Eles podem se manifestar
em processos ou em potencial, bem como em desempenho ou
produtos, e tambémsdo evidenciadas na expressdo criativa,
habilidades para resolver problemas, capacidade de produzir produtos
semelhantes ao adulto, ou caracteristicas de personalidade e valores.

Ele diz que o talento pode se manifestar em uma expressao criativa, e ndo que
uma expressao criativa depende de um talento especifico. Assim como traz, que ha
diversas formas de talento, ndo podemos nos limitar ou limitar nossos alunos ha essa

questao, de que so é criativo quem tem talento, ou vice e versa.
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Ponderacdes

Creio que a esséncia do ensino em arte se perdeu. Os tempos mudaram e com
isso o modo de ensinar também.

A meu ver, os professores de hoje em dia ja n3o s3o os mesmos de alguns anos
atrads. A enorme burocracia que a escola, ou melhor, instituicdo de ensino se tornou,
faz com que todo o meio se desgaste. Presenciei algo até no processo para comecar o
estagio supervisionado, a quantidade de papéis, de assinaturas e carimbos é exaustiva.

O que encontrei foram professores cansados e alunos que refletem este
cansaco. Isso sem falar na metodologia de ensino da arte que vem sido aplicada. Essa
metodologia tradicional, que faz com que nossos alunos apenas reproduzam
conhecimento, é de longe arcaica. Ao meu ver os alunos ndo precisam apenas de
teoria, ainda mais no campo artistico. O que conta para vida sao as experiéncias que
se vive, e as que se vive no ambiente escolar, afinal, é onde passamos uma grande
parte de nossas vidas, que compreende o periodo da infancia até a adolescéncia.

Creio que a grande incumbéncia do nosso paladino agora, e para onde sua
jornada deve rumar, é alcancgar a resposta da questao: Como se deve ensinar arte e
tornar os alunos mais criativos? Ndo pensando, é claro, em um molde fixo e
engessado, pois esse com o tempo pode vir a estagnar. Penso em método vivo, que
possa se encaixar as necessidades de alunos e professores. Quero imaginar as
inumeras possibilidades que esse dever pode reservar. Quero que 0s alunos possam
ter sua criatividade desenvolvida, principalmente na area artistica, e quero que as
aulas de artes tenham novamente o brilho que eu via nelas.

Em um momento de clareza, vi a possibilidade de reproduzir um experimento
similar ao que ocorre no filme “Escritores da Liberdade” de Richard LaGravenese,
quando a professora Gruwell propde a seus alunos que escrevam diarios, assim
criando neles o habito de escrever, o qual se desenvolve ao passar do tempo. Creio
gue a mesma estratégia, com seus devidos ajustes, também poderia obter sucesso no

meio artistico. Estes ajustes seriam sobre os exercicios a serem propostos. A
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professora Gruwell propde que os alunos escrevam, ja no meio artistico pode se pedir
que os alunos criem, desenhem, esbocem...

Sei que descobrir o melhor modo de se ensinar arte, ou como se deve fazer, é
ter uma visdo muito romantica do mundo. Mas também a vejo como necessaria, caso
contrario o que vai ocorrer é um efeito ciclico da metodologia existente “ensinarei

assim porque foi assim que me ensinaram”.

>

Nosso jovem professor sai em busca de um novo caminho

Inquietado pelas questdes levantadas e por sua nova incumbéncia, nosso
paladino segue sua atividade académica. Alimentado por seu interesse a entdo
incognita criatividade, cursou uma matéria que acreditava ele poder sanar suas
duvidas (como se ele bem soubesse que isso ndo ocorre completamente no ambito
académico). O que ele conseguiu foi apenas mais duvidas e inquietacdes, porém uma

certeza: aquele era de fato o caminho. A criatividade é de fato seu maior interesse.
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Mas do que se trata essa tal criatividade?

Do mesmo modo que a pergunta “o que é arte?” aterroriza nosso paladino tal
qual ou até mais que um enorme dragdo invisivel, a pergunta “o que é criatividade?”
parece nado ter uma possivel solugcdo ou resposta.

Porém como de costume, procuro em dicionarios, e suas definicdes parecem

um tanto quanto satisfatorias, a de criatividade é:

criatividade

substantivo feminino
1. qualidade ou caracteristica de quem ou do que é criativo.

2. inventividade, inteligéncia e talento, natos ou adquiridos, para criar, inventar, inovar, quer no
campo artistico, quer no cientifico, esportivo etc.

3. ling capacidade que tem o falante de produzir e compreender um nimero imenso de
enunciados, mesmo aqueles que ndo tinham sido por ele ouvidos ou pronunciados
anteriormente [Decorre da competéncia linguistica, que é o conhecimento intuitivo que todo
falante possui dos principios e regras da sua lingua.].

Bem, aqui vemos algo bem interessante sobre essa tal criatividade. “quer no
campo artistico, quer no cientifico, esportivo etc”, ela ndo esta em apenas um ambito,
embora normalmente se veja criatividade como sindbnimo de arte, ela € muito mais do
que isso. “inventividade, inteligéncia (...) adquiridos, para criar, inventar, inovar” ela

pode ser aplicada em qualquer ramo, cargo ou necessidade que o individuo tenha.

O processor criativo

Talvez tdo importante ou até um tanto mais que o que é a criatividade, na lista
de prioridades esta o processo criativo.
O que seria esse “processo criativo”? Como realiza-lo? Como ser de fato criativo?

Embora essa Ultima pergunta seja quase como uma Hidra®, as duas primeiras
sao mais faceis de se explicar.

Muitos ja pesquisaram esse fendbmeno chamado processo criativo, ou processo
de criacdo. Como o nome ja explicita, se trata de um processo, um meio para se criar

algo.

2. , . .. ~ ~
Hidra é um mostro mitoldgico com corpo de dragdo e trés cabecas de serpente, quando uma delas
era cortada, nasciam duas no lugar.
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o

Graham Wallas conta em seu livro * A arte do Pensamento “, sobre quatro

estagios que podem ser observados a cerca do processo:

v aPreparacao
v alncubacado
v alluminagao

v a Verificacdo

Bem, dessa forma o processo criativo se daria da seguinte maneira: primeiro se
tem uma curiosidade ou questdo a se resolver, logo em seguida como expressa Keller
(1976:63), o criador |&, anota, discute, indaga, coleciona, explora, propde possiveis
solucBes e pondera suas forcas e fraquezas”.

Entdo ocorre o processo de incubacgao, esse se da de forma inconsciente. Toda
sua pesquisa fica dentro da sua mente e vocé segue sua vida normalmente, com seus
afazeres e milhares de outros pensamentos.

Até que entra em acdo o momento da iluminagao, aguele momento em que
tudo o que estava inconsciente vem a tona e se acha a solugdo do problema, é a hora
de fazer como Arquimedes’ e sair por af gritando eureka®! Esse momento é de grande
satisfacdo para quem o teve. Ali vocé finalmente acha a chave para solucionar seu
problema ou questdo (fato esse que inclusive ocorreu na concepcao deste trabalho).

Em seguida é chegada a hora de verificar, ver se de fato a chave se encaixa na

fechadura. Se realmente foi sanada a questdo.

Me debrucei entdo sobre esse tal processo criativo. Como o transportar para
sala de aula? Como fazé-lo acontecer? E como ajudar os alunos a deixar fluir 4 sua

criatividade?

*Arquimedes de Siracusa era matematico, grego que apos vislumbrar uma soluc3o para um problema
gue estava tendo, para saber quanto de ouro havia na coroa do rei, sai correndo pelado pelas ruas
gritando eureka.

* A palavra gritada por Arquimedes em grego que dizer “descobri” ou “encontrei”
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O Sketchbook

Foi entdo que, analisando sua jornada e seus interesses nosso paladino pode

gritar eureka! Tinha achado um subterfugio a altura: o Sketchbook.

Inglés ~ ) & Portugués ~ <)

sketchbook  sketchbook

substantivo o caderno de eshogos
sketch-book

o album
album, sketch-book

Como a tradugdo diz sketchbook se trata de um caderno de esbogo/ de
rascunho, um local mais que apropriado para anotar coisas, desenhar, escrever,
calcular... Enfim esbogar

Penso entdo no Sketchbook sendo o estagio inicial do processo criativo, onde se
pode anotar, colecionar, explorar. Ele se torna uma extensdo da sua mente. E uma
forma de se pensar com a ponta do lapis. Porque como diz o designer grafico Jason
Santa Maria: Sketchbooks ndo sdo apenas para bons artistas, sGo para bons
pensadores.

Ainda criando analogias entre o sketchbook e o processo criativo, o vejo como
uma incubadora. La suas ideias e pensamentos ficam adormecidos, fermentando,
amadurecendo, desenvolvendo até o momento de iluminacdo. Aonde vocé pode
revisitar as ideias, fato que pode ajudar na verificacdo. Se de fato aquilo pode ser
considerado a solucdo. E onde vocé pode escrever as verificacdes.

O sketchbook é para mim a ferramenta mais preciosa para o processo criativo.
E é por isso que dispo nosso paladino da espada e do escudo e agora em suas maos

encontram-se caneta e sketchbook. Nele vocé pode confiar como confiaria em um

escudo.
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Outras caras, mesma fungdo

O sketchbook pode também se apresentar de outras maneiras, com outros
nomes ou fungdes. Mas em esséncia se equivalem. Como por exemplo os cadernos de
artistas, por exemplo Leonardo da Vince (figura I), Van Gogh (figura Il) e Frida Khalo
(figura Ill). Também pode ter o nome de “caderno de campo” e ser usado por bidlogos
e/ou pesquisadores nas suas saidas de campo, usados para se anotar informacdes
importantes bem como possiveis rascunhos. Mas se seu possuidor preferir podem ser
feitas colagens sem nenhum problema.

Diarios também podem ser considerados sketchbook, claro que ndo ha uma
formalidade tao grande nesse ultimo. Vocé ndao deve necessariamente escrever nele
diariamente contando sobre como foi seu dia. Mas em se considerar que vocé pode
desenhar e anotar pensamentos diariamente em um sketchbook, ele se torna um

diario.

Leonardo =%

da Vinci 4‘“

Figura | Anotagoes de Leonardo da VII’]CI

Frida Kahlo

Figura lll Anotagdes de Frida Kahlo
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O ilustrador alemao

Felix Scheinwerfer um alemao, que estudou e hoje leciona ilustracdo. Criador
de dois livros, o primeiro sobre aquarela e o segundo sobre Sketchbook.

Nesse ultimo Felix desmistifica e explica qual, ou quais as melhores maneiras de
explorar seu sketchbook. Citarei agora algumas partes que mais gostei, e que

podemos usar para pensar sobre nossa produgado criativa.

|II

“é algo intimo e pessoa

Seu Sketchbook é sé seu, vocé ndo deve se preocupar com o que 0s outros iram
pensar de vocé. Nele vocé pode desenhar o que quiser, escrever o que quiser, pensar
0 que quiser. Claro que os outros poderao contempla-lo, porém isso deve ser feito

com o seu aval.

“quando desenhamos, estamos repensando a realidade.”

Ao fotografar um local, alguém ou algum objeto vocé estara fazendo aquilo de
uma forma automatica, e em pouquissimos segundos o resultado estara pronto e vocé
colocard o celular no bolso ou desligara a camera. Eu mesmo tenho pastas e mais
pastas em meu computador com milhares de fotos de viagem e do cotidiano que
nunca vejo e talvez nunca as verei.

O que quero dizer é que quando se desenha, vocé tem que observar, e para
isso olhar mais do que 4 segundos para seu modelo, sendo ele uma paisagem, um
personagem ou um objeto. E ao desenha-lo vocé esta colocando o que mais importa

pra vocé, o que aquilo significa, entdo a escolha do traco pode e revela muita coisa.
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“nesse sentido, o sketchbook se torna uma extensao do nosso olhar e nos permite
expandir nosso préprio mundo”
Como disse anteriormente, quando vocé desenha olhando para um modelo que
esta bem na sua frente vocé repensa o que aquilo é para vocé. vocé coloca sua
linguagem, vocé esconde o que acha menos importante ou ndo gosta, bem como vocé

explicita aquilo que mais gosta ou acha importante.

“é nele que represento meu mundo e minha vida”
Nosso skechbook se torna uma parte de nds, é a extensdo de nossos
pensamentos, e de nossa mao, é uma forma de pensar com a ponta do lapis (ou

caneta, marcador, pincel... a ferramenta que estiver usando)

“E, como sabemos, sem erros, é impossivel ir adiante”

Essa frase para mim é uma das mais incriveis que encontrei no livro. Pois com
ela podemos fazer uma analogia com o erro sendo uma porta para a criatividade.
Pense comigo, quando ndo erramos continuamos a fazer aquilo como sempre fizemos,
ou como alguém nos ensinou, ou como se tem feito desde sempre. J&a quando
erramos, precisamos repensar aquilo para ndo errar mais ou ndo errar de novo, ou
para reparar nosso erro. E é ai que entra a criatividade. Pensando assim a criatividade

como uma solucionadora de problemas.

No resto do livro, o professor da dicas de como usar o sketchbook, fala um
pouco sobre materiais e técnicas que podem ser usadas. Mas creio que isso seja algo
muito mais instintivo que normatizado e especifico.

Como foi dito anteriormente, o skechtbook “é algo intimo e pessoal” dessa

forma sé o dono saberd a melhor forma de usa-lo.
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Novamente aqui minha jornada universitaria se faz presente. Pois foi em uma
disciplina intitulada Estudos Direcionados em Design que tive contato ou nogdao com o
sketchbook. Melhor dizendo com a manufatura de um sketchbook, pois contato eu ja
tinha, mas com os industrializados. A proposta da disciplina era realizarmos a
confeccdo de diferentes tipos de cadernos. Aquela experiéncia foi incrivel para mim.
Bem como a professora era incrivel. Foi ali que me apaixonei pela feitura de

sketchbooks, sempre tive um atrativo grande por processo manuais, e poder costurar

papéis para mim foi incrivel.
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A facanha da oficina

Depois de muita teoria é chegada a hora da pratica.

Na disciplina de Estagio Supervisionado em Artes Plasticas, é necessario que 0s
alunos exercitem a regéncia. Escolhi entdao o Colégio Militar Dom Pedro I, Colégio que
passei 12 anos da minha vida e no qual me formei. La fui acolhido pela professora de
artes do ensino fundamental, a Tais.

Porém ao chegar na escola o conteldo programatico da disciplina ja havia sido
encerrado. Propus entdo a professora que eu fizesse uma oficina, colocando em
pratica toda minha pesquisa. A mesma se mostrou empolgada e disposta a ajudar.

Entdo cabia a mim a elaboracdo de um plano de aula vidvel para a facanha da
oficina. Me foram disponibilizadas duas aulas, dois horarios seguidos. Dessa forma
optei por uma parte tedrica, em que explicaria o que vinha a ser um sketchbook, suas
finalidades e serventia. E outra parte pratica. Fazer os alunos porem a “mao na massa”

e confeccionarem seus proprios sketchbooks.
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A teoria

Como a escola dispunha de projetores, entdo fiz uma apresentacao em slides.
Nela coloquei o significado da palavra (figura 1V), exemplos de sketchbooks (figura V),
cadernos de artistas (figura VI), cadernos de campo (figura VII) e exemplos
cinematograficos do uso do sketchbook (figura VIII). Vocé pode conferir os slides na

integra nos anexos.

O que
significa
sketchbook ?  sketchbook  sketchbook

@ &' Pamn e

M s 40 b
fiweasey

@ et

Figura IV — Slide da apresentacao Figura V — Slide da apresentagao

Figura VIl - Slide da apresentagdo

Figura VIl —Slide da apresentacdo

Escolhi essa estrutura por ser uma maneira descomplicada dos alunos
visualizarem e eu me fazer entender. Busquei ser irreverente na apresentagdo, para
gue os alunos ficassem mais a vontade, com aquele cara estranho na frente da sala, e

assim mais suscetiveis a criatividade.
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A pratica

Apds toda a teoria convidei os alunos a fazerem seus Sketchbook para uso
pessoal.
Escolhi o como método uma costura simples com trés furos. Para isso precisei

como materiais basicos para a manufatura do sketchbook.

Para uso individual:
v 1 folha de papel craft tamanho A5
v’ 15 folhas de papel sulfite tamanho A5

v' cercade 20 cm de linha encerada

Para uso coletivo:

v' Tesoura (sem ponta)

v' Agulha (escolhi a agulha de bordado, que por ndo ter ponta facilitaria o
manuseio com seguranga)

v' Agulhdo

v Berco de encadernacdo, ou pedaco grosso de emborrachado

Levei comigo também furadores decorados e lapis de cor para que os alunos
pudessem personalizar seus cadernos.
Apds dividirmos os materiais, confeccionei juntamente com eles e mostrei

todos os passos para a sua confecgdo.
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Passo a passo:

I. Alinhar as folhas de sulfite com a de craft
Il.  Dobra-las ao meio
lIl.  Medir e marcar a altura dos furos
IV.  Com o agulhdo no berco (ou emborrachado) furar as marcacgdes
V. Passaralinha da agulha
VI.  Percorrer os furos com a agulha

VII.  Por fim é sé unir as duas pontas com um no (duplo de preferencia)

@ Tuicaa-Se PoLTENTRO WO

% ek

Figura IX Slide com passo a passo ilustrado

Depois disso deixei os livres para comecar a criar.

Pronto, a semente estava plantada! E todos os cuidados ja haviam sido tomados.
Apresentei a eles toda a parte tedrica de que precisavam e 0s possiveis
desdobramentos, ou seja, o que eles poderiam fazer. Caberiam a eles depois da
pratica comecar a criar. E entdo a tao desejada busca pela criatividade se

concretizaria, e a partir dali precisaria apenas ser desenvolvida, estimulada.
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Remate do atelié

Na oficina ocorreu tudo como o esperado, os alunos se animaram, e fizeram
tudo como o recomendado. Existiram, porém, aqueles que ndo fizeram ou nao se
dedicaram. Sobre isso, falaremos mais para frente. Apds a confeccdo dos sketchbooks
foi dado um tempo para que eles estilizassem e personalizassem as capas. Alguns
alunos me mostraram os resultados apds e encerramento da oficina (figuras X, Xl e
Xll), outros mostraram para a professora, que me encaminhou as fotos (figuras Xlll a
XV).

Ndo tive muita oportunidade de analisar mais profundamente os trabalhos

produzidos pelos alunos, devido ao curdo tempo de estagio, e também do periodo

letivo que estava findando.

- 8 i
Figura X — Capa do sketchbook
produzido por um aluno.

Figura XlIl — Capa produzida por aluno Figura XIV — Capa produzida por aluno
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Figura XV — Desenho produzido por aluno Figura XV — Desenho produzido por aluno

Concluida a oficina, pude constatar que, por mais que o professor esteja
preparado, ele ndo pode prever o cenario que encontrara. Em sala de aula.

A partir dai, pude perceber a importancia de estar preparado independente do

que vier a frente, tal qual uma guerra iminente...
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A guerra iminente

Desculpe-me pelo titulo sensacionalista. Mas devido a minha pesquisa achei
necessario e de certa forma engracado, é como se costuma falar “rir para nao chorar”.
Encarar a situacdao que muitas vezes podemos encontrar em sala de aula. Se coloque
no meu lugar, ou no lugar de um professor novo, ou em uma escola nova. Ha ali uma

iminéncia de guerra.

guerra

substantivo feminino

1. luta armada entre nagdes, ou entre partidos de uma mesma nacionalidade ou de etnias
diferentes, com o fim de impor supremacia ou salvaguardar interesses materiais ou ideoldgicos.

2. qualquer combate com ou sem armas; combate, peleja, conflito.
3. p.ext. (da acp. 1) a arte militar.

4. disputa acirrada; hostilidade.
"a g. conjugal"

5. luta encarnigada contra qualquer coisa a que se atribua um valor nocivo.
"g. aos téxicos"

téxicos

Se pensarmos guerra como “qualquer combate com ou sem armas”, “conflito”,
“hostilidade” tudo isso pode ocorrer, e ocorre em uma sala de aula. Como quando
citei os alunos que nao fizeram ou nao se dedicaram a proposta.

Porém nem tudo esta perdido! Cabe a nds, como professores, pensarmos em
estratégias, em taticas para tornar o ensino prazeroso e com isso eliminar qualquer
iminéncia possivel.

Também é de nossa responsabilidade enquanto professor cuidar do que aqui
chamo ser “alunos problemas”. Analisar a raiz da adversidade, e buscar soluciona-la.

A falta de interesse ou de dedicacdo pode ser uma forma de chamar atencdo. O
aluno pode estar triste, pode estar com algum conflito familiar, ou simplesmente nao
ver futuro na atividade proposta. Sugiro que ndo desista desses alunos, tentando
motiva-los em particular, ou criando outras maneiras. Nem tudo esta perdido. Como

foi o caso da professora Gruwell em escritores da liberdade.
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A provavel batalha

batalha

substantivo feminino
1. mil combate entre forgas oponentes, em terra, no ar e/ou no mar.

2. troca de golpes; luta, duelo.
“os gladiadores romanos travavam b. sangrentas"

3. p.metf. grande esforgo; empenho, luta, peleja.

a b. pelo péo

4. p.metf. disputa, discussao acirrada, porém nao beligerante, entre duas ou mais pessoas ou

yarlamentar”

5. disputa esportiva, em que prevalece o carater lidico; jogo, torneio.

“a b. entre os times rivais"

6. angios arvore ( Nectandra robusta ) da fam. das lauraceas, de folhas lanceoladas, flores
pequenas e bagas amarelas; canela-batalha, canela-grande, cavalo-de-batalha. [Uma das
maiores arvores da fam., ocorre no Brasil (MS, SP e PR); a madeira é uma canela amarelada,
de qualidade inferior.).

7. lud jogo de baralho para dois parceiros.

Atentando- se ao terceiro item vemos “grande esforco; empenho, luta, peleja”
se tomarmos esse como o significado é mais que provavel a batalha. Mas novamente é
apenas mais um titulo “engracadinho”. Mas que nos faz parar para pensar.

Me deparei com todos esses termos em minha pesquisa, fazendo uma enorme
tempestade cerebral, manobra que consiste em ir pensando indiscriminadamente em
termos que tem conexao ou nao.

Bem ndo estava contente com a proposta que me foi feita de pensar em um
método para o uso do sketchbook, pois creio que o termo “método” se refere a algo
muito restrito, limitado.

Entdo encontrei a palavra estratégia, que me pareceu bem mais simpatica que
seu sinbnimo método. Estratégia vem do grego Strategia, e sua traducdo para o latim

é belli, que significa guerra. Por isso toda a metafora anterior.
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O triangulo estratégico

Mas continuando minha pesquisa encontrei o tal triangulo estratégico proposto

por Eliezer Arantes da Costa (2007) em seu livro Gestdo Estratégica.

A formulagdo das estratégias pode ser bastante facilitada e mais
facilmente entendida se considerarmos o que se chama de triangulo
estratégico.
Vamos caracterizar, a seguir, os trés pontos fundamentais para a
formulacdo das estratégias, que sdo os vértices do triangulo:
v" O propésito da organizacdo, que é a resposta a pergunta: “o
gue nds queremos ser?”.
v" O ambiente externo, que é a resposta a pergunta: “o que nos
é permitido fazer”
v" A capacitacdo, que ¢ a resposta a pergunta: “o que nds
sabemos fazer?”.

E, no centro do triangulo, estdo:
v As estratégias, que respondem a pergunta: “o que nds vamos
fazer?”.

Vislumbrei entdo que essa estratégia pode ser aplicada no ensino da

criatividade. Se respondermos as perguntas dessa forma:

“O que queremos ser?”

- Criativos
“O que nos é permitido fazer?” @
- Com o uso do sketchbook, tudo!
- AE

“O que nos sabemos fazer?”

- Podemos saber apenas escrever, ou talvez também desenhar. Mas o que nado

soubermos podemos desenvolver com a ajuda do sketchbook.

E a resposta central “O que nds vamos fazer?” Cabe ao professor. O professor
deve estimular, instigar seus alunos a usar seus sketchbooks. Pode propor desafios,
tarefas, jogos. Com a simples finalidade de fazer seus alunos pensarem. Fazer com que

eles pensem de forma divergente.
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Taticas

Eunice Alencar e Denise Fleith em seu livro "Criatividade multiplas perspectivas”

nos mostra exercicios para o exercicio da criatividade, e que podem facilmente serem
executados em sketchbooks.

OX

5

b OXXXXX R

(’><0><,
T_D o R \\/ //‘/)
XOX OO0
G

A propria tempestade cerebral ja aqui citada. O método introduzido por Osborn

>

Sao eles por exemplo:

(1963), consiste em uma tempestade de ideias. Tempestade é uma grande agitacao,
dessa forma uma grande agitacdo de ideias. Colocar tudo que vier a mente no papel, e
se atente quando digo TUDO. Porque ha dois principios fundamentais na técnica:
primeiro ndo ha certo ou errado, toda ideia é valida, por mais estupida ou insana que
essa pareca; segundo quantidade é sinbnimo de qualidade, quanto mais ideias vocé
tiver maior a probabilidade delas serem muito, muito boas. Entdo para se fazer uma
tempestade de ideias é simples, tenha um problema ou questdo, pense
indiscriminadamente em respostas e solucdes, logo apds é sé ponderar e ver as

melhores e mais viadveis.

As combinagdes forgcadas sao outra técnica, bem divertida de se usar. A ideia é
criar relacdo entre duas palavras distintas, quanto maior a diferenca melhor. Por
exemplo: |apis e estrela, camelo e anel, martelo e mar, cobra e edificio...

E importante ressaltar que nessa técnica, as palavras nao estdo pressas ao seu
significado habitual, mas libertas dessa cadeia verbal, promovendo assim, o
desenvolvimento da flexibilidade e da originalidade, como diz Alencar e Fleith (2003).
Entdo peca a seus alunos que fagcam uma lista de palavras, que inclusive pode ser feita
com a tempestade de ideias, e depois sorteie duas ou mais palavras para combinar.
Isso fara com que cada vez a imaginacdo deles fique maior, bem como a rapidez com

que eles a farao.
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Uma outra técnica muito boa para se exercitar no sketchbook, me surgiu em um
momento de tédio, fiz formas com marcador (figuras XVI e XVII), varias, sem pensar

muito.

Figura XVI —formas que produzi Figura XVII — formas que produzi

Logo em seguida com uma caneta as fui completando e lhes dando vida
(figuras XVIII e XIX). Creio que é uma boa técnica para o exercicio da imaginacao, e da
visualidade. Encorajo inclusive a utilizar em conjunto ou duplas, uma pessoa faz a
forma e a outra o desenho. Dessa forma vocé evita criar formas tendenciosas,

pensando no desenho. E trabalha com o acaso, com o desconhecido.

Figuras XVIII — Desenhos feitos a Figuras XIX — Desenhos feitos a
partir das formas partir das formas
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Essas foram técnicas e exercicios que aprendi e posso compartilhar. Mas
encorajo que se crie, imagine e adapte outras técnicas e formas de se usar o

sketchbook e exercitar a imaginacao e criatividade dos alunos.

O sketchbook é o reflexo do seu criador. Desta maneira, temos a oportunidade

de conhecer e reconhecer o aluno por intermédio de seus tracos, de seu sketchbook.

Para encerrar deixo essa reflexdo

“A crianca é um diamante que, quanto mais cedo for lapidado, mais
facetas de luz apresentara.

Da eficiéncia, destreza e empenho do lapidador depende que se
transforme num majestoso brilhante, num caco de vidro, ou
permaneca pedra bruta”(Coelho de Oliveira, 2001)
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Anexo

O que
SKETCHBOOK - - :

sketchbook 2  sketchbook  sketchbook

Leonardo =%
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T Frida Kahlo




Mas eu ndo sou artista,
eu nem sei desenhar

45

“Caderno de rascunho ndo sao
apenas para bons artistas, sdo para
bons pensadores”

Jason Santa Maria

Sketchbook
de D. Pedro II

Caderno de
campo




Ta Pedro, mas eu ndo quero usar
meu sketchbook pra observar bicho

‘ . .,(. 55

! ¢ ¢

; * Brainstorming significa tempestade cerebral

brainstorm 9 signifca temp -

ou tempestade de ideias. E uma expressao

© = roups - < inglesa formada pela jungdo das palavras

"brain", que significa cérebro, intelecto e

brainstorm chuva de ideias “storm", que significa tempestade.

Ok Pedro, mas como eu faco um
Sketchbook?

VOCé Uai . :f;:ha para a capa
. « folhas para o miolo {usaremos 15}
precisar de: - roencean

« 1agulha

+ imaginagao fopcional}




