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INTRODUCAO

No presente trabalho direciono meu olhar para acontecimentos e recordacdes que
determinaram meu processo de autoformacéo?! ao longo das minhas experiéncias com
a linguagem do desenho. Tanto os acontecimentos presentes no cotidiano como as
recordacbes da infancia foram decisivos para desvelar uma linguagem poética,
sobretudo, para compreender questdes intimas e subjetivas acerca da minha
existéncia. Consequentemente, percebi que determinadas questdes de foro intimo e
subjetivo estavam alicercadas com uma concepc¢do do Grotesco. Nesse sentido,
apresento um breve panorama do desenvolvimento do termo e suas percepcgoes,
justamente para esclarecer a importancia que o conceito de grotesco exerce sobre o

meu trabalho como artista.

Apresento no decorrer da pesquisa, 0 processo de autoformacao a partir do desenho
como um motivador empirico. Esse processo contaminou minha vivéncia de modo
intenso, permitindo que o meu modo de olhar e perceber o cotidiano fosse um
termdémetro para o desenvolvimento de uma linguagem poética ndo compreendida,
especialmente pelos meus familiares. Durante minhas experiéncias e reflexdes sobre
0 meu cotidiano, no contexto de um universo concentrado em ambientes
marginalizados, ou mesmo, inserido por entretenimentos banais de uma vida de
adolescente, senti a necessidade de estabelecer pontes para desenvolver uma
percepcao diferente sobre o mundo. Essas pontes estabeleceram conexdes com
universos paralelos, sobretudo, aqueles que apresentavam uma realidade suja,
exotica, escondida, camuflada e muitas vezes ignorada pelos demais sujeitos. No
entanto, foi justamente a percepcdo dessa realidade, permeada por diferentes
imagens e contextos que chamou minha atencdo para pensar sobre a vida e a

existéncia.

Nessa perspectiva, o trabalho de pesquisa foi dividido em topicos que trazem algumas
narrativas alegoricas, denunciando um modo particular de olhar para o mundo e para

si mesmo. Como uma tentativa de compreender o0 meu processo autoformativo a partir

1 0 conceito de autoformacdo na minha pesquisa, segue a perspectiva do autor Pascal Galvani que diz:
“A autoformacgdo ndo é concebida aqui como um processo isolado. N3o se trata da egoformacgado propalada por
uma visdo individualista. A autoformacdo é um componente da formacdo considerada como um processo
tripolar, pilotado por trés pdlos principais: si (autoformagdo), os outros (heteroformacdo), as coisas
(ecoformacgao) (2002, p.96)



de um caminho metodol6égico que contemplou aspectos da experiéncia vivida na
época da infancia, de fatos cotidianos que marcaram minha formacéo subjetiva e,
também, de fatores relacionados com o préprio processo do desenho, como um
catalisador de si mesmo, que em determinado momento precisou ser expurgado,
evidenciado e compreendido. Penso que a experiéncia provocada pela oportunidade
desta pesquisa, onde o desenho aconteceu também pela escrita do texto, no sentido
de desvelar sentimentos e emocdes, foi de extrema relevancia para compreender o

potencial de um aprendizado artistico e autbnomo.

Acredito que a fagulha definitiva que impulsionou a realizacdo deste trabalho foi o
desejo de investigar como o desenho catalisou minha autoformagdo. Compreender
como a linguagem do desenho é importante para que o sujeito possa lidar com suas
experiéncias traumaticas de modo construtivo, rompendo os paradigmas que Sao
estabelecidos sobre determinados modos de ver, pensar, sentir e representar o

mundo e a si mesmo.
O trabalho foi dividido nos seguintes topicos:

NASCIMENTO - Apresento nesse capitulo as concepgdes do conceito de Grotesco,
desde o surgimento do termo e suas nuances com o passar do tempo, explanando
sobre o0 grotesco Onirico e Satirico e relaciono a importancia desse conceito com

minha producéo artistica

EXPURGO - Nesse capitulo, fundamento experiéncias cotidiano com o
desenvolvimento de uma poética pessoal, usando a narrativa como recurso para
compreender meu processo autoformativo. Desse modo, amplio minha compreenséao
sobre 0 ato do expurgo e construo uma relacdo desse ato com determinados artistas

gue sao referéncias para minha autoformacao.

DISSECACAO — Nessa parte utilizo como recurso metodolégico uma narrativa

alegdrica, anunciando um ato de autorrepresentacao grotesca, que compreende um
olhar sobre si mesmo a partir de rastros de memoérias. Um olhar que acontece
mediante um processo de autorreflexdo, onde sou o agressor e a vitima dos meus

proprios medos.

RESQUICIO - Aponto os aspectos do meu processo criativo e enfatizo a importancia

da producéo dos desenhos para o desenvolvimento dessa pesquisa.



NASCIMENTO
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1- CONCEPCOES SOBRE O GROTESCO

Quando me lembro de fatos passados, sempre me deparo com lembrancas estranhas
envolvendo meu habito de desenhar, inclusive quando mostrava algum dos meus
desenhos para amigos, pais ou parentes, as expressdes de horror e estranhamento
logo ornamentava a face do observador, apdés 0 espanto surgia a enxurrada de
palavras que desqualificava o que tinha desenhado. O feio, estranho, bizarro, horrivel,
monstruoso e varias outras palavras similares eram pronunciadas com frequéncia
para insultar meus trabalhos. Havia um questionamento frequente para saber minhas
motivacdes para criar essas imagens com aspectos monstruosos, que eram e ainda
sdo recorrentes no meu desenho. Compreender o porqué da repugnancia das
pessoas por esses assuntos sempre foi uma questdo em minha mente desde a época
de infancia. Ficar horas imaginando cenas e construindo narrativas sinistras era algo
fascinante e continua sendo até hoje. Sera um impulso interno inexplicavel? Nao sei
realmente dizer, sempre que reflito sobre essa questdo, me vejo enclausurado em um

quarto escuro.

O tempo passou e as palavras de repugnancia se acumularam sobre meus desenhos,
mas foi no comec¢o da graduagao que um novo termo surgiu para clarear este comodo
escuro que residia em minha lembranca. O Grotesco me foi revelado como uma
chama fraca e amarelada que desvelava os sintomas e as feridas sobre meu corpo e
mente. Foi percebido que ele era a peste que contaminou minha producéo imagética
desde o principio. Nesse sentido, trago como alicerce central para minha pesquisa 0s
pensamentos de Wolfgang Kayser (2013) autor do livro O Grotesco, configuracéo na

pintura e na literatura.

Nesse sentido, entendi que o grotesco tem como habito, residir em lugares obscuros
se mantendo em segredo, omitindo sua face, expondo apenas os sintomas de sua
enfermidade de maneira evidente, como chagas que fervilham e espumam emanando
seu aspecto contagioso pelo ar, manifestando suas caracteristicas pestilentas aos
observadores de um corpo que apodrece em vida. Segundo Vitor Hugo (2002, p. 26)
“Sentira que tudo na criacdo ndo é humanamente belo, que o feio existe ao lado do
belo, o disforme perto do gracioso, o grotesco no reverso do sublime, o mal com o
bem, a sombra com a luz”. A partir dessa leitura percebi que minha criagao residia em

um ponto especifico determinado por mim. Que o feio, estranho, bizarro, horrivel e
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Monstruoso representava 0 meu universo, minhas narrativas e consequentemente

constituia meu processo autoformativo.

O grotesco € uma aparicdo evidente desde o principio, sua existéncia foi
despercebida. No entanto, ao receber sua nomeacdo ele pode ser invocado,
comentado e analisado. Nessa perspectiva, o grotesco foi desvelado na lItalia no
seéculo XV.

A “Grotesca”, isto é grotesco, e os vocébulos correspondentes em outras
linguas sdo empréstimos tomados do italiano. La Grottesca e Grottesco,
como derivagbes de Grotta (Gruta), foram palavras cunhadas para designar
determinada espécie de ornamentacéo, encontrada em fins do século XV, no
decurso de escavacgdes feitas primeiro em Roma e depois outra regido da
Italia. (KAYSER, 2003, p.17)

A espécie de pintura reveladas nessas ornamentacfes se diferenciam de tudo que
existia na época. As imagens rompiam com a organizacao natural dos elementos do
mundo real, nos ditos ornamentos grotescos as leis da natureza n&o revigoravam
como forga maior, dando ao pintor total liberdade para transgredir? as forcas naturais
gue rege sobre nés. Variados tipos de seres habitam nos ornamentos, tendo em si
caracteristica singulares que os determinam de forma diferenciada nesse periodo, a
semelhanca com a fiel representacdo das criaturas da realidade ja ndo € uma
preocupagdo para os artistas que produzem ornamentacdes grotescas. Os seres
representados ndo partiam de uma organizagdo logica, essas criaturas ndo eram
imaginadas como seres de um mundo paralelo, eram somente figuras ornamentais,
pintadas sem preocupacdes de como o organismo de um hibrido ira funcionar ou que

tipo de mundo essa criatura vai pertencer. Segundo Eduardo Belga (2011, p.22):

A representacédo dos seres como ocorre na terra ndo convém, o homem tem
seu quadril substituido por um botdo de flor, independente da sua
sustentabilidade no mundo real. E como se deixasse de lado essas
aspiracbes de fidelidade conceitual sem abandonar o cuidado
representacional, mas com um sentido alheado. N&o procura fazer sentido,
afinal essas formas néo precisam mesmo existir bioldgica ou fisicamente.

2 Essa transgress3o remete as ordens fisicas do mundo real, onde um castelo ndo pode existir nas nuvens como
nas fabulas. Ndo ha preocupacdo com as diversas leis da natureza como: gravidade, luz e sombra ou fungGes
bioldgicas.
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Outra leitura determinante para compreender o0 meu processo de representacao do
mundo foi o estudo de Belga (2011, p. 25), sobretudo pelos apontamentos sobre a

“representagao comica, caricaturesca e satirica” associada com o grotesco.

Os ornamentos grotescos expandiram o campo de possibilidades aos artistas da
época, soltando as algemas das regras e compreensdes naturais, proporcionando
uma autonomia de representar através da pintura ornamental, novos estimulos de
criagdo imagética (Figura 2). Até essa ocasido a palavra grotesco, somente nomeava

esse estilo de ornamentacéo.

Na palavra Grottesco, como designacdo de uma determinada arte
ornamental, estimulada pela antiguidade, havia para a Renascenca nao
apenas algo ludico e alegre, leve e fantasioso, mas concomitantemente, algo
angustiante e sinistro em face de um mundo em que as ordenacdes de nossa
realidade estavam suspensas: Ou seja; A clara separacéo entre os dominios
dos utensilios das plantas, dos animais e dos homens, bem como da estética,
da simetria, da ordem natural das grandezas. (KAYSER, 2003, p.20)

A peste do grotesco se fortalece conforme o tempo passa e seu potencial contagioso
se eleva, alastrando seus sintomas e disseminando sua nova caracteristica infecciosa
gue contamina os corpos de novos hospedeiros. O que era um mero substantivo e
nomeava um estilo determinado de ornamentagdo, agora se transforma em um
adjetivo e passa a atribuir as caracteristicas de seus sintomas a tudo que toca, 0
grotesco deixa de ser uma coisa unica. Ele agora € bem maior do que um estilo de
ornamento, agora ele tem em si uma carga de atributos que estipula se algo é grotesco
ou ndo. Kayser (2003, p.24) diz que: “O monstruoso, constituido justamente da mistura
dos dominios, assim como, concomitantemente, o desordenado e o desproporcional
surgem como caracteristicas do grotesco num documento antigo da lingua francesa”.
As aparicfes dessas caracteristicas com formulagdes monstruosas e disformes,
rompendo as ordens naturais na construcéo de cenas bestiais passam a ser notadas

e chanceladas como coisas grotescas



Figura 1- Lucas Hugensz van Leyden (1489-1533) Detalhe Ornamento Grotesco. Site: http://visual-
akermariano.blogspot.com.br/2014/03/european-ornamental-prints.html. Acesso em 10/06/2017

Figura 2 - Grotesco - Rafael Sanzio - Site: https://Ih5.googleusercontent.com/-
IPREgbLUGFE/Ty5fe2vfvil/AAAAAAAAWho/peneUxUI-3k/s800/rafael _grotesco.jpg. Acesso em 04/11/2015
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http://visual-akermariano.blogspot.com.br/2014/03/european-ornamental-prints.html
http://visual-akermariano.blogspot.com.br/2014/03/european-ornamental-prints.html
https://lh5.googleusercontent.com/-IPREqbLuGFE/Ty5fe2vfvII/AAAAAAAAWho/peneUxUl-3k/s800/rafael_grotesco.jpg
https://lh5.googleusercontent.com/-IPREqbLuGFE/Ty5fe2vfvII/AAAAAAAAWho/peneUxUl-3k/s800/rafael_grotesco.jpg
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O potencial da palavra grotesco se eleva e rompe uma nova barreira, ela deixa de ser
somente um ambito exclusivo das artes visuais e passa a ter também um lugar no

dominio da literatura.

A aplicacédo que Montaigne faz do vocabulo surpreendente por que comega
a transladar a palavra, ou seja, a passa-la do dominio das artes plasticas ao
da literatura. Para tanto pressuposto é que ele dé um carater abstrato ao
vocabulo, convertendo-o em um conceito estilistico. (KAYSER, 2003, p.24)

Ao transitar pelo ambito literario o grotesco se transforma em algo bem mais potente
do que antes. As suas caracteristicas sdo empregadas por escritores do século XVII.
Nesse periodo roméantico o grotesco recebe atributos como o sinistro, o obscuro e o
dramatico. Também € perceptivel essas novas caracteristicas na formulacao
imagética do século XIX. O pintor alemédo Franz von Stuck tem em suas obras,
representacdes satisfatérias do estilo grotesco exercendo suas novas caracteristicas
(Figura 3).

Figura 3- Lucifer - Franz von Stuck (1863- 1938) Disponivel em: http:/static.seattletimes.com/wp-
content/uploads/2013/11/2022261236.jpg Acesso em: 4/11/2015


http://static.seattletimes.com/wp-content/uploads/2013/11/2022261236.jpg
http://static.seattletimes.com/wp-content/uploads/2013/11/2022261236.jpg
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A representacdo de Lucifer ndo é mais uma criatura feia e horrenda que ao primeiro
contato revela toda sua monstruosidade diabdlica que o distingue das demais criacdes
divinas. O Lucifer agora tem a aparéncia humana com aspectos idénticos aos Nnossos,
gue demonstra qualidades draméticas da semelhanca do homem com o monstro.
Essa relacdo entre o homem e sua semelhanga com o principe das trevas € um ponto
na qual o grotesco estd cada dia mais inserido em nosso contexto. Até o mais
fervoroso e fiel cristdo tem em sua aparéncia tracos semelhantes aos da criatura
rebelde e maléfica ali representada pela pintura de Von Stuck, com a expressao em
frangalhos apds a queda das moradas celestiais, acomodado em uma cena obscura
onde o rei dos infernos reside para observar com olhar obsessivo e opressor, todos
0s humanos que passardo na frente da obra. O poder de exercer nos observadores
uma reflexdo sobre a semelhanca entre os homens e criatura infernal, demonstra
como a poténcia do feio, do mal e do sinistro esta imersa em nossas vidas. Essas
novas caracteristicas se diferenciam em tudo das antigas representacdes dos seres
infernais, que eram bastante fantasiosas, fazendo com que os novos atributos do
grotesco, nao se manifestem com éxito. Segundo Kayser (2013, p. 70) “Por mais vaga

gue possa ser esta mitologia infernal, o grotesco perde algo do seu carater sinistro”.

1.1- MONSTRUOSIDADES DO GROTESCO

Antes do estilo grotesco se revelar, os monstros ja eram seres existentes na
imaginacdo humana. A monstruosidade tornou-se um dos principais atributos do
grotesco. Qual a importancia dessas criaturas que servem cegamente os caminhos
malignos? O que seria realmente o mal? O conceito de mal é algo bastante soterrado,
que se camufla em um ambiente obscuro dentro das camadas mais profundas da

humanidade. Sobre a questéo, Jeha (2007, p. 10) enfatiza que:

Porém, como chegar a um conceito filos6fico de mal se os préprios filésofos
falam dele como um enigma, como um mistério impenetravel? Agostinho se
debateu com o problema do mal e propds que € uma privagdo do bem e,
como tal, sé pode ter uma nao-existéncia

Nesse sentido, entdo, todas as acfes exercidas sem inten¢cdes bondosas é um tipo
de manifestacdo do mal? E dificil responder essa questdo. Ja a teologia crista

fundamenta o conceito do mal em duas vertentes.

As duas respostas mais comuns ao mal sdo a da moralidade e a da
sabedoria. A moralidade vé os seres humanos como agentes cénscios do
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mal; a sabedoria, ao contrario, “nos caracteriza como respondendo
inadvertidamente a ameagas a nossa auto-identidade. (JEHA, 2007, p. 13)

Existe uma diferenca entre essas duas vertentes, a moralidade tem o foco nas agdes.
Jé a sabedoria foca na constituicdo do conhecimento ou na corrupgéo da esséncia do
conhecimento. Esses preceitos estipulados pela Santa Sé, regia sobre todos,

incluindo os artistas.

Os hibridos representados nos ornamentos grotescos sdo criaturas bizarras que
pertence somente aquele ambiente. A moralidade cristd que predomina no século XV,
com grande forga restringia em partes a expressao dos artistas. A igreja era o grande
mecenas daquele periodo, encomendando varios trabalhos a diversos artistas, a
instituicao crista estipulava os padrdes que deviam seguidos na producdo da obra e
isso delimitava a criatividade dos artistas escolhidos. O deleite da liberdade para o
artista era em encomendas onde existia a possibilidade de retratar as moradas
infernais. Era quando as amarras da moralidade religiosa se afrouxavam, dando ao
artista total liberdade para imaginar e expressar cenas e Seres pecaminosos,
difundindo o prazer da carne, retratando os desejos humanos. Hieronymos Bosch

(1450-1516) € um desses exemplos (Figura 5).

Figura 4- Detalhe do Inferno, do Triptico o jardim das delicias terrenas Hieronymos Bosch (1450-1516)
Disponivel em : http://revolucoestobiaticas.blogspot.com.br/2015/01/musica-escondida-no-jardim-das-delicias.html.
Acesso em 10/06/2017



http://revolucoestobiaticas.blogspot.com.br/2015/01/musica-escondida-no-jardim-das-delicias.html
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Figura 5- Detalhe do Inferno, do Triptico o jardim das delicias terrenas Hieronymos Bosch (1450-1516)
Disponivel em: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c8/Hieronymus Bosch 040.jpg. Acesso em
06/11/2015

Os monstros que compdem a imagem do inferno, sdo formulacdes imagéticas para
advertir o observador sobre a peniténcia que merece os homens pecaminosos.
Segundo Belga (2011, p. 23), ao ressaltar que:

Se no grotesco ornamental tinhamos o hibrido para fins do simples adorno,
Bosch avanca no uso dessa mistura para plasmar histérias biblicas
fantasticas e ilustrar condenacdes, o0 grotesco em Bosch passa a ter também
uma funcé&o simbdlica.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c8/Hieronymus_Bosch_040.jpg
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Bosch constr6i os habitantes das terras infernais, com aspectos que nada se
assemelham aos humanos condenados, essas criaturas recebem do artista um
ambiente para existir e funcdes a serem cumpridas. No inferno de Bosch o homem é
apenas a vitima de sua condenacdo terrena. Um ponto notavel sobre minha
percepcdo da imagem, refere-se que nesse ambito infernal o homem nédo é o

torturador do préprio homem como nos tempos atuais.

Os monstros se modificaram e passaram a se parecer mais com elementos da
realidade. Agora os monstros caminham dentre os homens, onde sua aparéncia nao
0s denunciam, o que aumenta o perigo para as pessoas que lhe rodeiam. Eles
planejam e arquitetam momentos de dor e horror para suas vitimas nos ambientes

mais tenebrosos de suas mentes, uma espécie de esconderijo perfeito.

Nos tempos atuais os monstros ainda anda entre nés reinterpretados como
serial killer, molestadores de criancas, capitalistas globais, criaturas dos
guadrinhos dos anos 1950, letras demoniacamente sexuais enterradas em
musica de rock dos anos 1960, terroristas na década de 1990 e além dela.
(COALE, 2004, apud JEHA, 2007, p. 103)

Os estimulos do medo continuam a gerar seres monstruosos na imaginagédo humana.
A formacé&o de criaturas subordinadas a carregar em suas costas o0 peso de nossas
manifestacées malignas. NGs humanos ndo conseguimos aceitar a existéncia de um
lado sujo e sombrio que transmite um prazer doentio. Criamos 0S monstros para
receber os créditos dos atos irracionais que exercemos, fugindo da responsabilidade

de modo covarde.

1.2- NAUSEAS E VOMITOS: NOVOS SINTOMAS DO GROTESCO

Com o passar do tempo os sintomas da enfermidade séo reconhecidos através das
caracteristicas que se manifestam sobre os corpos infectados, o virus do grotesco
passa a ter seus sintomas examinados no periodo moderno e duas novas vertentes

se mostram existentes dentro desse agente patoldgico: do Onirico e do Satirico®.

O Onirico € uma relacgdo individual do sujeito com seu imaginério, pesadelos e traumas

gue alimentam a concepc¢ao de fantasias abissais, construindo mundos estranhos que

3 Os conceitos de Onirico e Satirico surgiram a partir da minha interpretacéo sobre os escritos do
Kayser, na leituras do Capitulo 5 — O Grotesco na Epoca Moderna, no tépico 7, onde aborda o grotesco
na Arte gréfica.
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sdo habitados pelas formulagées dos mais profundos medos. Essas criaturas sao
supridas pela fragilidade enraizada em ambitos submersos dentro de nds, que dao
vida a esses seres horrendos de comportamento bizarro. S&o verdadeiras obras de

nossa mente, fomentada pelo combustivel do horror, segundo Kayser (2013, p. 144):

Os seus sinistros mundos oniricos apresentam —se povoados de esqueletos
estalejantes, entes radicais rastejantes, monstros ameacadores e animais
fantasticos (serpentes e morcegos podem, por assim dizer, ser tomados
imediatamente da realidade, embora com proporcdes distorcidas).

Ao criar esses ambientes onde 0 grotesco onirico orquestra diversas situacdes
repulsivas € um ato comum a qualquer individuo racional vivo. O abraco frio do medo
gue sufoca a imaginacdo exprime um suco de horror que afoga o ser em imagens
estranhas. Quem nunca teve sonhos com representacées ndo compreensiveis, ou
situacbes de temor, animais monstruosos que buscam satisfazer os seus desejos

malignos nos perseguindo.

Figura 6- Ende des Krieges —Alfred Kubbin. (1877- 1959) Disponivel em: _http://cultura.culturamix.com/blog/wp-
content/gallery/alfred-kubin-2/Alfred Kubin Das Ende des Krieges 3.jpg. Acesso em: 17/04/2017

Essa imagem (Figura 6) foi criada por um dos grandes mestres do grotesco Onirico,
Alfred Kubbin, demonstra em suas obras uma relacdo com seus traumas e facanhas

diabdlicas que sua vida proporcionou. O Isolamento e o mergulho em si € claro ao ver


http://cultura.culturamix.com/blog/wp-content/gallery/alfred-kubin-2/Alfred_Kubin_Das_Ende_des_Krieges_3.jpg
http://cultura.culturamix.com/blog/wp-content/gallery/alfred-kubin-2/Alfred_Kubin_Das_Ende_des_Krieges_3.jpg
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seus trabalhos. A figura acima me remete pessoalmente pela sua relagcdo com a
tentativa de suicido na frente do timulo de sua mée. Kubbin ndo consegue dar cabo
da sua existéncia. Essa imagem mostra a forma primal da estrutura humana
derrubada sobre um rochedo em lamentag¢des. Na minha percepgao da imagem, o
aspecto da agonia da sua razéo é fortemente perceptivel pela expressdo dos 0ssos e
sobre o cranio uma coroa de louros que demonstra a importancia que essa agonia
exerce sobre sua estrutura. Aquilo que € o combustivel para sua autodestruicdo é
também o que proporciona através do seu trabalho a criacdo de seus universos

abissais que estao presentes em sua obra.

O Satirico vem da observacéo critica daquilo que esta no contexto do individuo,
ridicularizando e alfinetando as estruturas de modo agressivo. E um ponto onde a
reflexdo pessoal sobre aquilo que Ihe rodeia é mais intensa, vendo que as coisas nao
sao tao perfeitas como todas as pessoas acham. O comportamento dos semelhantes
gue de alguma forma demonstra uma repulsa para nés. O grotesco satirico representa
o lado podre do mundo, construido por nds sobre as leis da ganancia, fome e guerras
€ muitos outros comportamentos monstruosos sao manifestados pelas maos
humanas manchadas pelo sangue de chacinas, rebelides e estupros. Todos os dias
jornais nos banham com uma enxurrada de sangue enquanto estamos nos
alimentando na mesa. A séde mental pelo sangue é saciada pelo sensacionalismo. O
fascinio pela destruicdo do proximo e por ter um comportamento opressor de se pautar

superior aos demais € bem comum sobre todos nés.

Essa representacdo do grotesco é bastante comum nos dias de hoje através dos
meios de informacéo acelerados. Na contemporaneidade muitos buscam questionar
essas estruturas, satirizar € um dos meios mais recorrentes onde as desfiguracées
das caricaturas, ou as piadas de mal gosto ou até mesmo os famosos MEMES que
circulam na internet. O olhar satirico aponta a impureza dos nossos semelhantes e
também sobre ndés, entender que ndo somos seres elevados, mais sim animais

monstruosos, aberracdes de uma natureza onde n&o existe a perfeigéo.

O grotesco nos mostra que ilusdo da moralidade, ou da perfeicdo sédo concepcdes
cegas daqueles que ndo conseguem se aceitar como individuos podres,

contaminados pelas chagas de comportamentos estranhos e atitudes bizarras.
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Esses dois caminhos podem ser trilhados ao mesmo tempo, levando o individuo a
construir uma reflexdo sobre os preceitos pessoais e o contexto que lhe rodeia. No
processo de autoformacao € importante analisar e compreender o mundo fora dos
padrdes ilusorios. A formacéo de um cidaddo exemplar para uma sociedade exemplar
gue nunca existiu € uma mentira estipulada, para que os padrdes sejam mantidos e
nao questionados. O medo do diferente é algo que se mantém na sociedade, 0s
olhares conduzidos por rédeas sado existentes desde os primordios da nossa

existéncia.

Figura 7- Capricho 39 —Francisco Goya. (1746- 1828) Disponivel em
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c5/Museo del Prado - Goya - Caprichos - No. 39 -
Asta su_Abuelo.jpg Acesso em: 17/04/2017

Finalizo nesse capitulo minhas concepc¢des sobre o grotesco com contemplagéo de
umas das criticas satiricas e oniricas do mestre gravurista Francisco Goya (Figura 7),
sobre o comportamento social dos iluminados pelo saber em sua época. Entendo que


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c5/Museo_del_Prado_-_Goya_-_Caprichos_-_No._39_-_Asta_su_Abuelo.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c5/Museo_del_Prado_-_Goya_-_Caprichos_-_No._39_-_Asta_su_Abuelo.jpg
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com passar do tempo poucas coisas se transformaram sobre nés individuos ditos
monstruosamente civilizados, aberracdes da perfeicdo, mentirosos educados e
amaldicoados pela razdo. Segundo Todorov (2014, p. 84), “as vitimas de fantasmas e
bruxas, faces atribuidas as nossas paixfes, ndo sdo 0s outros, pessoas incultas, mas
0 proprio pintor e (talvez) seus espectadores; ademais, esses fantasmas tém um rosto

familiar: o de cada um de nés”.
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2- A NARRATIVA DO DESENHO E A AUTOFORMACAO.

Desde sempre nds humanos deixamos rastros por onde passamos, sejam eles
naturais ou intencionais. Os rastros sinalizam transito de semelhantes pela imensa
crosta terrestre. Ao olharmos para nossos antepassados é possivel notar que o ato
de marcar as paredes das cavernas de Lascoux, por exemplo, remetia ao expurgo da
esséncia do desejo de obter o poder para conquistar a caca desejada. Esse expurgo
representa uma manifestacdo através das sensacdes e sentimentos internos que
potencializa o ato da expressao. No campo da histdria da arte é possivel perceber que
diversos artistas exprimiram as sensacdes mais estranhas do seu cotidiano como

subsidios para formulagcédo de suas obras.

Essas sensacdes estranhas presentes no cotidiano, evidenciam
um tipo de ciclo-recorrente, no qual acontecimentos emanam uma substancia
corrosiva, que adere a mente do artista e contagia seus pensamentos, sufocando-o
de maneira intensa, gerando a necessidade do expurgo como ato pelo qual ele escarra

€ mostra para o0 mundo o tipo de infeccao a qual ele foi submetido.

2.1- A CRIACAO POR UMA MENTE CRIMINAL

Para enriquecer os apontamentos, apresento um caso contemporaneo bastante
influente em minha producé&o. O caso de Edward Theodore Gein, que ocorreu em 16
de novembro de 1957, em uma cidade de interior do Estados Unidos chamada
Plainfield. A policia local estava investigando o desaparecimento de Bernice Worden,
uma mulher de sessenta anos. Edward Gein, mais conhecido na cidade pelo apelido
de Ed. Ele é um dos nomes na lista de suspeitos. Para os oficiais torna-se dificil
acreditar que uma pessoa de personalidade fragil como Ed teria a capacidade de estar
envolvido nesse caso. Ed Gein era um homem trabalhador, sempre fazia servi¢cos
auxiliares, tinha uma vida bastante sofrida, marcada por diversas situacoes

traumaticas. Ele vivia sozinho em uma fazenda isolada nas redondezas da cidade.

Os agentes vao até o local, Ed n&o foi encontrado em sua casa. Ele estaria jantando
com amigos que moravam préximo a sua fazenda. O xerife, ao encontrar Ed, decide

fazer uma abordagem.

O xerife Schley o abordou e pediu que entrasse no carro da policia onde
responderia algumas perguntas. Gein reagiu mal. Respondeu como alguém
poderia querer culpa-lo do assassinato de Bernice Worden. Foi preso
imediatamente: ninguém havia mencionado ainda a morte de Bernice, mesmo
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porque ainda ndo sabiam o que havia acontecido. Ja preso, Gein foi
conduzido de volta para a sua fazenda. (CASOY, 2004, p.77)

Os agentes entéo, iniciaram a busca na fazenda, o local estava em estado deploravel,
nao havia iluminacdo. A escuriddo e a névoa constituiam ambiente estranho, um clima
macabro se alastrava contagiando os presentes. O celeiro foi escolhido como o
primeiro local a ser averiguado, envolto pelo breu e o cheiro de putrefacdo que se
manifestava de maneira rigorosa, compondo uma atmosfera quase insuportavel, o uso
de lanternas era fundamental e a busca continuava. Foi percebido uma bagunca
descomunal, livros de anatomia e diversas revistas no ambiente, evidenciando que
Gein

Comecou a desenvolver um profundo interesse pela anatomia feminina.

Estudava o assunto em enciclopédias médicas, livros de anatomia, romances

de horror e revistas pornogréaficas. Ed interessou-se principalmente pelas
atrocidades cometidas pelos nazistas durante a Segunda Guerra Mundial, e

nos experimentos impingidos aos judeus nos campos de concentracao.
(CASOY, 2004, p.75)

Diversas ferramentas, caixas, residuos se amontoavam construindo um cenario
tétrico. Os agentes transitavam pelo velho celeiro, presenciando elementos bizarros,
como ganchos de agougue, laminas e ferramentas gastas pelo uso constante. O clima
ficava cada vez mais estranho sobre quem realmente era Ed Gein. Logo se depararam
com uma cena tdo macabra que por muitas vezes fico me imaginando como seria
estar no lugar desses agentes, ao perceberem um feixe de luz da lanterna transitar
pelo breu revelando pequenas por¢des de diversas coisas desvalorizadas e corroidas
pelo tempo, quando sem prévio aviso foi revelado um corpo decapitado pendurado
pelos pés em um gancho de acougue de cabeca para baixo, como se fosse um animal
de caca abatido. Um corpo feminino totalmente nu, com uma abertura na regiao frontal
imensa que marcava desde a vagina até o torax, as visceras ndo estavam mais no
cadaver (Figura 8). “Sua cabecga e intestinos foram descobertos em uma caixa, seu
coracdo em um prato sobre a mesa da sala de jantar, além de outras partes que

cozinhavam numa panela sobre o fogao” (CASQY, 2004, p.78).
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Figura 8 - Foto da Cena Criminal de Ed Gein.- Disponivel em: http://crimescenedb.com/images/geinvictim01-full.jpg.
Acesso em 12/11/2015

Era corpo de Bernice Worden. Ed Gein tinha o habito de remover cadaveres do
cemitério e agora era um assassino, ele usava partes dos corpos para criar seus
objetos de cobicas, como uma poltrona encapada com pele de faces humanas, uma
tigela feita com cranio onde ele fazia suas refei¢cdes, entre diversos objetos fabricados
por suas maos, o mais especial € uma roupa feminina feita com retalhos de pele de
varias mulheres, unidos por uma costura artesanal. Ao colocar sua vestimenta, Gein
se transmutava mostrando ao mundo a forma como ele se via. Ed morreu no dia 26
de julho de 1984, vitima de uma falha cardiorrespiratoria, no hospital Mendota Mental

Health Institute.

O caso* de Ed Gein gerou uma situacéo de terror e incomodo espantosa, elucidando
ao mundo o mito do serial killer contemporaneo, um monstro que habitava na pele
humana, com a aparéncia fragilizada, ou de uma beleza encantadora. As vezes até
mesmo pessoas exemplares nos enganam, esperando 0 momento oportuno para

revelar sua besta interna e encurralar sua vitima.

4 Ao trazer este caso friso sobre a existéncia de outros detalhes que comp&em o caso, esses detalhes
podem ser encontrados no livro Serial Killer — Louco ou Cruel da autora Illana Casoy publicado no ano
de 2004 pela editora WVC.


http://crimescenedb.com/images/geinvictim01-full.jpg
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Os atos de Gein impactou a sociedade, de maneira diferenciada, instigando a
curiosidade de varias pessoas, influenciando culturas diversificadas. Muitos diretores
e roteiristas do cinema hollywoodiano tiveram no caso Gein, uma grande influéncia

para formulacdo de personagens para seus filmes.

Ed Gein inspirou varios filmes e livros. Robert Bloch usou sua histéria para
escrever a personagem Norman Bates, em Psicose. O filme de Hitchcock,
com 0 mesmo nome, baseia-se nele. Em 1974, os filmes classicos de Tobe
Hooper, The Texas Chainsaw Massacre I, Il e Ill, também tinham toques de
Gein. No livro de Thomas Harris, que originou o filme O Siléncio dos
Inocentes, o assassino Buffalo Bill também costurava roupas com pele
humana e as vestia, como Ed, usando-as em estranhos e insanos rituais.
(CASOY, 2004, p.80)
Desses filmes citados, 0 que estabeleceu o meu contato com o caso Gein, foi a obra
de Tober Hopper, O Massacre da Serra Elétrica (The Texas Chainsaw Massacre)
lancado no ano de 1974. Na minha adolescéncia esse filme foi um estimulo visceral
para meu desenho e até hoje ele é uma grande referéncia para minhas concepcdes
imageéticas. A partir dessa relagéo entre a realidade e os fatos da ficcao pude perceber
a importancia que a realidade tem na concepcao da poética pessoal. Onde os fatos
vividos elucidam a mente criativa de maneira impulsiva, causando manifestacdes de

ideias.

2.2- A POETICA PESSOAL

Na minha compreenséo o ato de desenhar é dividido em duas instancias, a percepcéo
visual e a mecanica. Essa percepc¢ao visual do mundo vem através das experiéncias
vivenciadas no dia a dia, criando na mente uma gama de sensacoes, impulsos e
sentimentos que se mesclam construindo uma concepc¢éo imagética. A segunda
instncia, a mecanica, que expressa através do exercicio motor da préatica do

desenho, movimentos e impulsos para que o desenho seja construido no papel.

O recurso da percepgdo ativo nas experiéncias vivenciadas no cotidiano é o
catalisador para formulacdo de ideias. Penso que perceber esse fato é o ponto chave
parar criar uma narrativa poética particular, para expurgar caracteristicas das minhas
diferentes vivéncias em cada imagem produzida, imprimindo no trabalho uma
identidade.

Na minha adolescéncia pelas ruas da Ceilandia, muitas coisas acentuavam minha
imaginagdo e incrementavam o meu desenho, coisas do meu cotidiano como por

exemplo, ver entulhos a céu aberto, carnica de animais jogadas pelos cantos as
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moscas, vidros quebrados, grades tortas entre outras visualidades, elementos
imagéticos que ajudaram a constituir repertorios que seriam definidores de uma

narrativa poética pessoal.

Um dia estava com dois amigos em um descampado na QNP® 12 do Setor P.Sul,
bairro onde morava, ndo me lembro bem por que estava naquele local. Talvez por que
no bairro n&o tinha muita coisa para se fazer em casa, vocé chama seus amigos para

caminhar aleatoriamente, entdo...

ERA DE TARDE, ESTAVAMOS SENTADOS CONVERSANDO EM FRENTE RO
DESCAMPRDO ONDE EXISTE UMR ESCOLR DE RLUNOS ATE A TERCEIRA SERIE, ELES
ESTRVAM EM RULR. TUDO ESTAVA NORMAL NO BRIRRO, PESSORS COMECRVAM A
TRANSITAR PELAS RUAS PORGUE O SOL JA ESTAVA BAIXO. ME LEMBRO DE VER UM
CARA SUBINDO E ATRAVESSANDO PELA FRENTE DA ESCOLR, ELE ERA NEGRO,
USAVA UMR CAMISA LARGA PRETR, UMA CALCA FOLGADA E SANDALA. A
DISTANTIA ENTRE NOS E ONDE ELE PRSSAVA ERA DE MRAIS OU MENOS UNS
CINQUENTA A SESSENTA METROS. EU ESTAVA SENTADO NO MEIO FIO,
CONVERSANDO E OLHANDO O DIR PRSSAR COM MEUS AMIGOS, QUANDO WMOS
UM CARA DE BONE COBRINDO O ROSTO SUBIR CORRENDO COMO SE ESTIVESSE
ATRASADO. IMAGINAMOS QUE ELE IR PRASSAR PELO OUTRO CARA E CONTINUAR
SUR CORRIDA ATE O LOCAL DE DESTINO. MRS ELE SE APROXIMOU, SRCOU UM
REVOLVER E DEU ALGUNS DISPRROS. NFIO ME LEMBRO SE O PRIMEIRO PEGOU, MRS
0 SEGUNDO RACERTOU O ROSTO DO HOMEM NEGRO, QUE CAIL NO CHFO E
RAGONIZOU. O ASSASSINO FUGIY CORRENDO SEM OLHAR PARA OS LADOS DE UMA

> Significa Quadra Nucleo P.
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MRANEIRA SURPREENDENTE. CORRI PARA PERTO DO HOMEM CAIDO MAIS ELE JA
ERA UM CADAVER, A BALA TINHA PERFURADO A BOCHECHA E NFAO DAVA PARA
VER SE TINHR PERFURRDO RTE A PARTE DE TRAS DR CABECA. O SANGUE JORRAVA
DA SUA BOTHECHA E LAVAVA O CHAO DE TERRA SOLTA E CASCALHO, SEUS OLHOS
SEMIABERTOS, SUR CABECA VIRADA PARA O LADO ESQUERDO, COM O CORPO
ESTRADO DE QUALGUER MANEIRA, SEM NENHUM ACONCHEGO. MEUS OLHOS
FICARAM CENTRADOS NO CADAVER, AGACHEI E FIQUEI O MAIS PROXIMO QUE
PUDE. MINHR CURIOSIDADE QUERIA VER MRIS, MEW DESEJO ERA TOCAR. FIQUE!
POR QUASE QUARENTA MINUTOS VIDRADO ATE CHEGRR OS POLICIAIS E DEPOIS O
IML. MEUS AMIGOS ME QUESTIONARAM DESSR FIXACAO POR ALGO TAO ESTRANHO,
ACHO QUE TINHA UNS QUINZE OU DEZESSEIS ANOS DE IDADE. PRSSEI UM BOM
TEMPO REFLETINDO SOBRE O QUE WI. RTE HOJE ISSO SE MANIFESTR EM MINHA
MEMORIA, TRANSMITINDO SENSRCOES REFERENTE R ESSE MOMENTO (Figura 10).

Figura 9 — Memoravel Cadaver — Detalhe. Autoria Propria



Figura 10 - Memoravel Cadaver - Autoria Propria
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O fato narrado me marcou bastante e outros fatos se somaram a ele para desenvolver
a minha linguagem poética. Isso me mostrou na pele como a esséncia de
acontecimentos vividos no cotidiano pode vir a construir e influenciar o

desenvolvimento de uma producado Imagética.

Diversos artistas na historia da arte apresentaram em suas obras elementos que
influenciaram o seu terrivel cotidiano, e isso vem a conceber uma formulagao grotesca
da imagem, onde sdo revelados fatos, explicitando a mentalidade monstruosa da
humanidade. Trago Francisco Goya novamente como exemplo, que se viu em meio
ao cenario de guerra, onde seu pais passou por uma situacdo desumana de fome,
miséria, destruicdo e impiedade. Torturados, molestados, assassinados de maneira
cruel pelos soldados franceses. Goya, ao ver tal cenas, criou em si uma agonia e
precisou expurgar esses demonios que o atormentavam, convertendo isso em
escarro, presente na série de gravuras chamada Los Desastres de la Guerra (Figura
11). Segundo Charles (2011, p.59): “ Uma das imagens mais terriveis de Goya foi
provocada pela turbuléncia politica que agitou a Espanha durante a Guerra Peninsular
de 1808-14, Goya viajou pelo campo destrocado pela guerra para registrar 0s

acontecimentos do cerco de Saragoga”.

Figura 11 -Aqui também néo - Os desastres da Guerra - Site:

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/9/9b/Goya_War3.jpg/800px-Goya_War3.jpg .
Acesso em 15/11/2015


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/9/9b/Goya_War3.jpg/800px-Goya_War3.jpg
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Outro artista que apresento como referéncia para esse trabalho é Leonardo da Vinci,
gue em sua vivéncia como artista, sempre transitava pelas ruas de Florenca
observando os ambientes. Leonardo sempre foi um grande observador do seu
cotidiano e isso repercutiu em suas obras, ele acreditava no potencial da pintura onde
0 observador pudesse viver emocgdes e sensagdes como horror e pavor diante de uma
representacdo monstruosa e bizarra, até mesmo fazer o observador acreditar que a
criatura estivesse ali presa naquela tela. Segundo Chauveau (2010, p. 26): “Leonardo
€ imediatamente fascinado pelo poder magico da pintura que permite simular coisas
terriveis, assustadoras, sendo portanto o poder de enganar o espectador que cré estar

diante de seres monstruosos ou de catastrofes naturais”.

Leonardo tem uma atragéo pelas caracteristicas bizarras nas pessoas de baixa renda
de sua época. A curiosidade de Leonardo por conhecer e perceber os elementos da
natureza, se propondo a vivenciar experiéncias unicas para melhor desenvolvimento
da sua concepc¢dao poética. Um exemplo dessa experiéncia foi o proprio processo de
dissecar cadaveres durante varias madrugadas para poder entender como realmente
€ o corpo humano. Essa sua curiosidade foi a chave principal para sua paixado e
devocédo ao grotesco (Figura 13). Segundo Chauveau (2010, p.26): “Ele sente uma
indivisivel paixao pelo horrivel e pelo grotesco, todas excentricidades da natureza o
fascinam sobretudo as que se veem as vezes nos rostos deformados de pessoas de

baixa condigao”

Figura 12 - Cabecas Grotescas - Leonardo da Vinci - Site: https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/originals/62/79/01/6279017f4199a6877262fdaf1d99402c.jpg
Acesso em 11/06/2017
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Figura 13 - Cabecas Grotescas - Leonardo da Vinci - Site:

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/58/Leonardo da Vinci Grotesque Heads.jpg.

Acesso em 15/11/2015

O terceiro artista para colaborar com essa pesquisa é o quadrinista e ilustrador norte
americano Roberbt Crumb (1943), em sua obra fica explicita as motivacdes de seu
cotidiano como base para suas histérias. Crumb usufruiu de suas experiéncias e
demonstra em seus quadrinhos sua interpretacdo sobre esses episédios, em uma

graphic novel intitulado ‘Minha Vida’, langado aqui no Brasil no ano de 2005.

Essa graphic novel apresenta historias curtas onde o préprio autor € o personagem
principal de todas as historias. Ao trazer a questdo da autorrepresentacdo para suas
histérias, Crumb interpreta a si mesmo com um humor agressivo e muitas vezes
assustador expressado por um traco voraz de seu desenho carregado. Outro ponto
crucial na edicado sé&o algumas narrativas exploradas por Crumb, sobretudo, quando
aponta relatos e facanhas de sua infancia, ou das suas experiéncias com drogas,

desenhos e quadrinhos. A liberdade de falar sobre questfes da infancia e do cotidiano


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/58/Leonardo_da_Vinci_Grotesque_Heads.jpg
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€ 0 que mais me atrai na sua obra, reportando-me também para as minhas

experiéncias com o desenho. Segundo Robert Crumb (2005, p. 49):

Quando tomei LSD... foi a minha estrada para Damasco! Me fez cair do cavalo
e alterou meu estilo de desenho, a disposicdo do meu ego, minhas
motivacfes. Parei de fazer desenho de observacdo. Meio que perdi a
concentracao. De certo modo, me desliguei dos quadrinhos baseados no ego.
O LSD me libertou do ego por um breve periodo. Todos os meus desenhos
vinham de dentro... uma visao interna... miraculosa. Foi a maior liberdade do
subconsciente que tive na vida.

Quando leio esses textos, imagino um tipo de entrevista onde o autor responde as
gquestdes-chave para si mesmo, analisando os pontos e formulando seu trabalho de

tal maneira para gerar o expurgo em sua obra.

EM NOME PO PA), DO
FILHO & PO ESPIRITO
SANTO, EV ©
DECLARO.,,,

E5TA AQUI € PRO JESUS/
COMAM MIOLO DE FREIRA, SEUS
= MERDAS ! >

Figura 14 —Detalhe da histéra :As aventuras de Crumb em pessoa.

Publicado no livro “Minha Vida” 2005 - Robert Crumb
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ROBERT CRUMB
MINHA VIDA

Figura 15 —Capa do Minha Vida — Robert Crumb - Site:
https://nadacertonadaerrado.wordpress.com/2014/03/25/download-hgs-robert-crumb.
Acesso em 11/06/2017

Por fim, esse capitulo mostra a influéncia do cotidiano na construcdo de uma poética
pessoal e a importancia das experiéncias que alimentam a mente de ideias para a
concepcao de imagens. No meu caso, compreender o0 processo artistico e poético que
foi vivenciado pelos artistas citados, permite refletir sobre o potencial da linguagem do
desenho como um recurso narrativo. Nesse sentido, torna-se fundamental um olhar
sensivel, curioso e investigador para perceber o que me rodeia, atrai e influéncia. Sao

guestbes que me provocam a pensar sobre novas experiéncias para incrementar e
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avancar o modo como percebo minha producao poética a partir das experiéncias que
vivenciei. Ao pesquisar o trabalho de artistas que dialogam com minhas intencdes
poéticas, amadureco minha formacdo como artista e sujeito, a0 mesmo tempo,

repenso e evito os clichés e exageros, mantendo o equilibrio com o meu trabalho.
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3- AAUTOFORMACAO

Dissecar é um ato necessario para compreender 0s sintomas e as causas de um 6bito,
para reconstruir de modo investigativo os fenébmenos ocorridos sobre aquele corpo,
até chegar em seu estado morbido. Nesse capitulo da pesquisa, vou explorar por meio
das minhas experiéncias, um caminho metodologico pelo viés da narrativa. Um
recurso que vou denominar de “narrativa alegérica”, com a intencao de dissecacao do
meu corpo em busca dos sintomas que me direcionaram para o campo das artes e

guais fatos foram cruciais para a constituir meu trabalho artistico.

Meu intuito € analisar episoddios que marcaram minha vida, tentando reinterpreta-los
em busca de vestigios que direcionaram minha autoformag&o poética e técnica no
desenho. Nesse sentido, um olhar de fora é necesséario para resgatar nesses
momentos as pistas fundamentais para compreensdo do aprendizado no campo
artistico. Segundo Wittizoreck (2006, apud MARQUES, 2015, p. 28),
(...) ao reconstruirmos nossa experiéncia de maneira reflexiva, fomos
desvelando os significados que atribuimos aos fatos que vivemos, realizando
uma espécie de auto-analise que possibilitou compreender melhor as
escolhas que fizemos. A capacidade de narrar a si mesmo, além de envolver
a capacidade de refletir sobre a experiéncia vivida, pode ajudar a entender e

a organizar a realidade social e, dessa forma, oferecer melhores condi¢fes
para que os sujeitos possam transformar a propria realidade.

A partir dessa perspectiva apontada por Wittizoreck e, também, usada como recurso
na escrita de Marques para pensar 0 seu processo autoforamtivo a partir do desenho
em quadrinhos, entendo que o meu caminho de pesquisa envolve tanto a reflexéo
sobre as experiéncias vividas por mim como um olhar de fora. Esse olhar de fora
compreende especialmente, 0 recurso das narrativas alegdéricas como um percurso,
um opcao metodoldgica, onde o narrador representa um alter ego da minha
consciéncia, um vulto que presencia a propria dissecacao, daquilo que um dia foi seu
corpo. A narrativa alegdrica apresentada a seguir compreende um dos recursos

metodoldgicos que usarei no decorrer da pesquisa.
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TRANSTORNO ALEGORICO

R CHAMA RALA DA VELA AMENIZA A ESCURIDAO, CADA PASSO £ UMA LUTA DENTRO DO
DESCONHECIDO, SINTO O FRIO TRANSPASSAR MINHA EXISTENCTIR, NFO SEI MAIS QUEM SOU E
NEM PRRA ONDE VOU, ME SINTO CADR DIRt MAIS SOLITARIO, CADA DIA UM DEGRAU QUE DESCO
RO NGCLEO DA ISOLAGHO.

RUIDOS VAGAM PELA ATMOSFERA, BARULHO DE METAL ECOR NO AMBIENTE MORBIDO, ESTOU
SENDO GUIADO POR UMR FORCA ESTRANHA QUE NFO CONSIGO EVITAR, NFO SEI 0S
VERDADEIROS MOTVOS DESSA SITURCHO, APENAS NAD POSSO FUGIR MINHA VISAD TURVA
CONTEMPLA UMR FRESTR QUE EMANA LUZ CORTANDO UMA FATIA DA ESCURIDAOD, OS
BARULHOS ESTHO VINDO DE LA, UMA PORTA SEMI ABERTA ALIMENTA MINHR CURIOSIDRDE E
INTENSIFICR O MEDO. ONDE ESTOU? NFO CONSIGO RESPONDER ESSA QUESTRO, RO OLHAR
PARA TRAS O BREU ASSUSTADOR E CAOTICO ME OPRIME DE UMA FORMA VIOLENTR. NFO
TENHO OUTRO CAMINHO, RQUELR PORTA £ 0 GNICO SENTIDO QUE EXISTE PRRA MIM, MINHA
INSEGURANCA COMBINR COM RS MAOS TREMULAS QUE EMPURRA COM FORCR, ABRINDO A
PASSAGEM ORNAMENTADA POR UMA MADEIRA PESADA,

0 CHEIRO PODRE ADENTRA EM MINHRS NRRINAS COMO AMONIR DE MODO RGRESSIVO QUE
SE MISTURA COM O ODOR DE CARNICR, SEMEN, URINA E SANGUE CONSTITUINDO O AR DO
AMBIENTE. £ INSUPORTAVEL ESTAR ALI. A MINHRA FRENTE ME DEPRRO COM UM ESPECTRO DE
VESTIMENTRS BRANCRS, MASCARA E LUVAS, SUR ATITUDE DE LIMPAR FERRAMENTRS
CIRURGICAS DE MODO CONCENTRADO, NFO FAZ ELE PERCEBER MINHA PRESENCA NO
AMBIENTE. TALVEZ EU SEJR INVISIVEL, COMO NR MRIORIA DAS VEZES EM MINHR EXISTENCIR,
SE SENTIR ASSIM NFO ME £ ESTRANHO.

A FRENTE DO ESPECTRO NECROPSISTR, UMAR MACA METALICA ONDE PERCEBO DE MODO
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ASSUSTADOR QUE MEU CRADAVER (FIGURA 16) ESTA ALI DEITADO, COM SUA APARENCIA
DISFORME, CAUSRDA POR FERIDAS E HEMATOMRS, A SENSACAO DE ALIVIO PRIRA SOBRE MEUS
SENTIDOS RO VER AQUELA CENR, NFO SEI MAIS O QUE SOU. SOMENTE SE GUE AQUELR COISA
DEITADA NAGUELA MACA £ QUEM JA FUI UM DIR!

0 NECROPSISTA ADMIRA A CARCACA A SER EXAMINADR, EM BUSCA DO SENTIDO DO OBITO,
A CAUSA PRTOLOGICA QUE CRUSOU A CONSTRUGAO DRAQUELA CENR QUE PRESENCIO, O
OLHAR DO ESPECTRO DE BRANCO DEMONSTRA UM EXTASE DE ALEGRIA E TESAO RO TOCAR
R PELE FRIA DESTROCADA POR FUROS E RASGOS. ESTOU A ADMIRAR AS MAOS DO TOQUE
DRQUELE SER, QUE DESLIZA SOBRE MINHA CARCACA RCARIUIANDO-ME COM INTENCOES
ESTRANHAS, AGORA SUA MAO SEGURA UM BISTURI QUE VEM A CORTAR A PELE FRAGIL DO
MEU TORAX

COM 0 MAXIMO DE CWIDADO ELE ADMIRA A LAMINA ROMPER O TECIDO, A MAO FIRME GUIR
0 BISTURI COM UMR PRECISFO BESTIAL, A0S POUCOS AQUELE LADO OBSCURO RECEBE FEIXES
LUMINOSOS, O RITUAL DE NECROMANCIA COMEGR A SER ORQUESTRADO DIANTE DA MINHA
CONSCIENCIR QUE VAGR PRRA COMPREENDER RS PROFUNDEZAS DE S| MESMO.

E INITADR A NECROPSIA EM BUSCR DOS SINTOMAS DR MINHR RUTOFORMACHO, PARA
COMPREENDER O CAMINHO DOLOROSO DAS LEMBRANGAS, EM BUSCA DE RGENTES
PRATOLOGICOS.

RO TER MINHAS VISCERAS EXPOSTAS O LEGISTR ADMIRA MEUS ORGFOS DE MODO
CONTEMPLATIVO, ISSO ME FAZ QUESTIONAR RLGO, SE TUDO £ THO IDENTICO ROS DEMAIS POR
QUE ESSA TERRIVEL ADMIRAGRO. NFO EXISTE DOR SOBRE MIM, MAIS A AGONIR CONFUNDE
MINHR CONSCIENTIA QUE BUSCA A RAZAO PARA ENTENDER O PROCESSO. RO MESMO TEMPO
A VONTADE DE FUGIR DRQUELE AMBIENTE £ FORTE, MRS £ IMPOSSIVEL ROMPER O RITUAL.
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Figura 16 -Dissecacdo 1 — Autoria prépria - 2014
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3.1- PRIMEIRAS QUEDAS

Quando crianca me lembro de ver sempre meu pai escrever, ndo sabia bem o que ele
escrevia, mais eu cresci em um barraco de fundo na periferia, onde as pessoas tem o
habito de guardar todos os lixos como se fosse usar um dia. Na casa que morava nao
era diferente, havia entulhos nos quintais, coisas sem sentido como cacos de telha ou
portdes enferrujados, canos e pedacos de madeira. Por causa do meu pai, nunca
faltava papel na minha casa, ele também tinha caixas de livros sobre artes marciais

ou funcionamento mecanico de armas de guerra e automoveis.

Certo dia decidi roubar um dos livros sobre técnicas assassinas ninjas de sua colecéo
e levar para mesa. Lembro de ter pintado as figuras que eram em preto e branca com
tracos vermelhos e manchas marrons a sua volta. Passei o dia inteiro na mesa,
guando mostrei para meu pai fui acusado de estragar seu livro. Ele me falou que eu
tinha que copiar o desenho olhando o do livro para depois pintar. Ele copiou o desenho
usando uma caneta em uma folha e me presenteou. Esse foi o Unico desenho que
ganhei do meu pai em toda a minha vida. Também foi a primeira vez que soube que
ele sabia fazer algo daquele tipo. Depois desse episédio marcante para a minha
formacéao subijetiva, passei a ficar horas tentando copiar outros desenhos de diversos
livros através da observacdo. No entanto, nunca mostrei tais desenhos para 0 meu

pai. Esperei até que um ficasse bom para fazer isso.

O ato de estar rabiscando na tentativa de redesenhar os desenhos dos livros de ninja
se tornou algo recorrente na minha vida. Além de outras atividades que serviam para
preencher o cotidiano, como tentar ler livros velhos ou brincar na rua e no quintal. Até
que um dia me deparei com algo realmente impressionante para meus olhos: uma fita
cassete alugada pelo meu pai do filme de terror/ficcao cientifica, chamado “Predador”
de 1987.
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Figura 17 — Péster do Predator, filme de 1987 -

Site: https://www.movieposter.com/posters/archive/main/50/MPW-25018 Acesso em 15/06/2017

O enredo do filme mostrava um grupo de soldados selecionados para uma missao de
resgate na selva, onde caiu um tipo de nave espacial, sem os soldados saberem do
verdadeiro cunho da missao, eles sofreriam a consequéncia de serem cacados por
essa criatura que tem como prazer matar para saciar seus instintos. A criatura tem
como habito arrancar a coluna vertebral e os cranios de suas vitimas para ornamentar
sua morada com o0s seus troféus de caca. Uma cena que me marcou bastante € o
momento em que o PREDADOR esta limpando os cranios das vitimas abatidas e

contemplando aquilo como o objeto mais valioso de seu ambiente. Essa cena


https://www.movieposter.com/posters/archive/main/50/MPW-25018
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adentrou minha mente de maneira monstruosa, os livros de arte marcial ja ndo era
mais o interesse, tudo que eu queria era desenhar o Predador e varios cranios a sua
volta. Como o filme tinha que ser devolvido para a locadora, eu tinha que usar de
referéncia para meus desenhos apenas os fragmentos que estavam na minha
memoria e isso me fez largar sem perceber o desenho de observacéo e passar a

praticar o desenho de memaria e imaginacao.

Devido essa situagdo passei a lidar com construcdo de cenas através da imaginagao
ligando os fragmentos de memodria, tentando transmitir uma esséncia daquilo que
estava na minha mente. Esse tipo de exercicio é bastante complexo, pois expressar
0s aspectos do que imagina através do desenho é algo denso, isso me fez romper

com a dependéncia da referéncia, desenvolvendo meu potencial de criagao.

Figura 18 —Cena do filme Predator, 1987 Disponivel em: https://3.bp.blogspot.com/-

sCzdgRoOv3c/V0dUiszjwdl/AAAAAAAAWWW/HRwsINDpGTwcZ8gd50Lil 3eN|GKrN5SMwCLcB/s1600/Predator-
1987-skulls.png Acesso em:28/06/2017



https://3.bp.blogspot.com/-sCzdqRoOv3c/V0dUiszjwdI/AAAAAAAAWww/HRws1NDpGTwcZ8gd5OLiI_3eNjGKrN5MwCLcB/s1600/Predator-1987-skulls.png
https://3.bp.blogspot.com/-sCzdqRoOv3c/V0dUiszjwdI/AAAAAAAAWww/HRws1NDpGTwcZ8gd5OLiI_3eNjGKrN5MwCLcB/s1600/Predator-1987-skulls.png
https://3.bp.blogspot.com/-sCzdqRoOv3c/V0dUiszjwdI/AAAAAAAAWww/HRws1NDpGTwcZ8gd5OLiI_3eNjGKrN5MwCLcB/s1600/Predator-1987-skulls.png
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Figura 19 — Cena do filme Predator, 1987,Disponivel em: http://imgur.com/19JWPnM Acesso em:28/06/2017

Desenhar de memoéria me deu mais autonomia, porém os resultados geralmente
tinham uma qualidade péssima e sempre causavam situacfes estranhas, gerando

comentarios e questionamentos.

Os filmes de terror era a tortura predileta dos meus primos para me fazer chorar de
medo. Associado com isso, também haviam os sustos, que eles me davam para me
fazer acreditar que tudo que passava na TV era real. Era um tipo de tortura mental
através de filmes como a Hora do Pesadelo, ou IT a obra prima do terror, Sexta Feira
13 e outros demais titulos. Eu acreditava que seres monstruosos poderiam invadir
meus sonhos, ou mesmo, que brinquedos se tornariam reais e poderiam me matar a
facadas a qualquer momento. Isso me deixava aterrorizado. Meus desenhos
comecaram a ter nitida influéncia desses filmes de modo indireto, passei a construir
esses seres de forma naturalizada. Entéo, percebi que quando desenhava néo era tdo
assustador quanto ficar somente pensando que alguém poderia sair debaixo do sofa

com uma faca para cravar nas suas costas, enquanto estava vendo TV.


http://imgur.com/19JWPnM
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Figura 20 — Desenho feito na Parede — Autoria préopria -2002

O meu desenho transita em vales sombrios, desde a minha infancia e com o
desenvolvimento da minha atividade intelectual foi se aprofundando em temas densos
e até mesmo intocaveis como suicidio, estupros, ultravioléncia, pedofilia, homicidios
entre outros temas. Esse tipo de manifestacdo presente no meu desenho
desencadeou nos observadores diversos tipos de julgamento, muitos acirrados sobre
minha pessoa e meus costumes. Por um tempo passei a guardar so para mim o que
desenhava, foi a primeira forma de lidar com esse tipo de julgamento critico e pesado.
Hoje percebo que nessa época nao tinha a maturidade nem o conhecimento para
argumentar de forma defensiva, entdo escolhi o caminho mais facil. Me ausentava dos
assuntos que envolviam o desenho como tema, muitas pessoas até pensavam que

eu nao desenhava mais. Criei um tipo de fortaleza.

O desenho até entao tinha sido um tipo de maldicdo em minha vida. N&o tinha &nimo
de estudar e tudo que meus pais faziam era culpar o meu interesse por desenhar.

Eles afirmavam que as coisas davam errado, porque este era o preco de estar sempre
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perdendo tempo com monstros e que isso ndo levaria ninguém a lugar nenhum.
Reprovei pela primeira vez e o peso do chicote da inquisicdo veio sobre minhas
costas. Minha pequena colecéo de revistas em quadrinhos virou uma imensa fogueira
perante aos meus olhos em lagrimas, o édio ardia em mim de forma inexplicavel,
desejei a morte de amigos e familiares por meses. Deixei de me importar com eles.
Decidi entdo parar de desenhar e fiquei mais de dois anos sem fazer nenhum desenho
com frequéncia, as vezes rabiscava no final dos cadernos. O tempo passou e comecei
a me aceitar e lidar comigo mesmo e aos poucos voltei a desenhar com grande

frequéncia e novas afrontas vieram.

NAO CONSIGO FUGIR DESSE LUGAR E MINHA CONSCIENTIR ESTA EM DESESPERO. ESTOU
PRESO NA ESCURIDAO DA CAVERNA DO MEDO. SOU OBRIGADO A ASSISTIR AS MAOS DO
ESPECTRO [COM LUVAS BRANCRAS], CHAFURDANDO MINHAS CAVIDADES EM BUSCA DE ALGO
ESPECIFICO, NAO SE! O QUE ELE DESEJR. NO ENTRANTO, PERCEBO QUE A FACE DA MINHR
CARCACA PARECE SE ALVIAR DO PESO CONFORME 0S GRGROS SAO EXAMINADOS,

A MAD COMECA A TOCAR A FACE DA MINHA CARCACR, DESFGURADA POR CORTES E
BURACOS QUE SE JUNTAM RO INCHRCO. O DESLIZAR DA SUR MAO DE MODO CRRINHOSO
SOBRE R FACE MORBIDR, FAZ 0S PELOS DO CORPO DO NECROPTISTR SE OURICAR DE MODO
INTENSO, SUR PELE EMANA O SUOR E SEUS BATIMENTOS COMECAM R FAZER COM QUE SEUY
SANGUE ACELERE O FLUXO DAS SENSH\;BES EM SEU CORPO.

SUA MAO CONTINUA R DESCER ATE CHEGAR NA VIRILMA DO MEU CADAVER. £ ESTRANHO
PRESENCIAR ESSR CENR. PERCEBO QUE R CADR SEGUNDO O CORPO DO ESPECTRO COMECA
A SE EXCITAR, SEU DESEJO PASSA A SER (NICA COISA A SURA FRENTE, ELE QUER SACIAR SEU
TESAO. COM UM TOQUE SOTIL ELE ACARICIA O PENIS DA MINHA CARCAGA. E COMO SE 0
MUNDO EM SUR VOLTR DESABASSE, NAO HA MORALIDADE NEM CONCEITOS DE ETICR, R
UNICR COISR QUE ELE BUSCA E SACIAR SEU INSTINTO MONSTRUOSO.
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MINHA CONSCIENCIA LUTA PRRA CONSEGUIR SUPERAR A AGONIA DO SHOW DR HBERRH\;ﬂO,
SINTO QUE O MEDO RINDR PRIRA SOBRE MIM!

Figura 21 -Dissecagéo 2 — Autoria prépria — 2014
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3.2- O MEDO DA CAVERNA

No ensino médio aconteceu algo que me fez ver a capacidade do desenho de outra
maneira, uma aula sobre a vida de Leonardo da Vinci. Essa experiéncia prendeu
minha atencdo como nunca antes, a relacdo e os fatos sobre seu trabalho no campo
da ciéncia e das artes me impressionaram. Como ele lidava com as circunstancias de
ser um bastardo e como evoluiu na sua caminhada. Nesse dia percebi que o desenho
podia ser usado para compreender as coisas de modo investigativo, e que nao era
somente um meio de criar imagens, mais sim uma linguagem para compreender e
analisar qualquer coisa que quisesse. A narrativa sobre o medo da caverna ilustra
poeticamente tal possibilidade. Uma tentativa de projetar num outro corpo a minha

propria necessidade de enfrentar os medos e os desejos.

Procurei o maximo que pude sobre Leonardo e me senti como ele no momento que
se viu de frente com o temor da incerteza diante da entrada de uma caverna. Eu
estava com medo de lidar com o lado escuro da minha mente. Segundo Fred Bérence
(1965, p. 14) o relato de Leonardo:

Conta-nos ele que, certo dia, chegou a entrada de uma caverna atraido pelo
desejo ardente de conhecer a grande complexidade de formas estranhas que
a artificiosa Natureza elaborou. Dobrando as costas em arco e com a mao
em pala sobre os olhos, curvou-se em vérias sentidos, hada conseguindo ver
por causa da escuriddo. Dois sentimentos despertaram entédo dentro dele:
medo e desejo, medo do desconhecido ameacador, medo das trevas, desejo
de ver o que elas escondiam de misterioso e de extraordinario

Entendo a partir do relato de Leonardo que o medo e o desejo sdo sentimentos que
acontecem, por vezes, a0 mesmo tempo. Inclusive, a narrativa e a producao poética
sobre 0 medo da caverna evidencia alguns aspectos das experiéncias da minha
consciéncia sobre lidar com o ato doloroso da imaginacdo. Passei a usar o desenho
como recurso para estudar, isso ajudou compreender as coisas, COmo 0 cOrpo,
animais, ambientes, expressdes e outros elementos do mundo fisico de modo
significativo, relacionando o que poderia usar em meus trabalhos, passei a perceber
mais as coisas a minha volta. Isso fez com que minha percepcéo tivesse uma grande
evolucao e criei uma disciplina de desenhar todos os dias, buscando saciar minhas

agonias internas.

Meus resultados eram favoraveis no ensino médio, isso me fez perceber que o
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incomodo causado pelos meus pais sobre mim desaparecia gradativamente. Eu tinha
agora um método de driblar toda a chatice familiar, por que estava indo bem na escola,

mas ainda achava um saco a sala de aula.

Cheguei no terceiro ano e o desenho comegou a me proporcionar um tipo de
seguranca e comecei a focar em assuntos especificos. Minha concentragcdo melhorou
de forma significativa, nas aulas estava sempre rabiscando enquanto o professor
explicava o contetdo. Essa atitude me fazia prestar atencdo no que era dito pelo
professor e ndo me dispersar do assunto. Passei a ser cada dia mais verdadeiro com
0 meu desenho e isso me fez continuar evoluindo, desenhava os assuntos que
gostava e nao ligava muito para as opinides daqueles que me rodeavam. Eu so era
mais um esquisito em uma sala cheia de pessoas estranhas de uma escola publica

qualquer.

0 MEU TEMOR DE CAMINHAR DENTRE R INCERTEZAS DR ESCURIDAO DA CAVERNR, ME
ENSINOU SOBRE A OPRESSFO DO MEDO, QUE ME OBRIGR ENXERGRR RS PATOLOGIRS QUE
DIZIMARAM MINHA CARCACA, SINTO O MEU INTERIOR OCO.

NECROFILIA € O DESEJO DE TER PRAZER COM CORPOS VAZIOS, SEM VOZ E INDEFESOS. NAO
EXISTE REH\;ﬁO NO ATO APENAS A BUSCA DO PREDADOR DE TIRAR VANTAGEM SOBRE OS
RESTOS DESTRUIDOS. A VONTADE DE DEPOSITAR SEUS DESEJOS SOBRE RQUELA COISA
PACIAICA QUE ESTA ALl SEM PODER QUESTIONAR. OS ATOS ABUSIVOS DE UMA CONDUTA
DOENTIA.

0 ESPECTRO CONTINUR R DEGUSTAR E ESTIMULAR SURS NECESSIDADES ATRAVES DO ABUSO
DR MINHA CARCACA, ELE SENTE SUA IMPOTENTIA SEXUAL DAR UMA TREGUR E SURS PERNAS
COMECAM R TREMER DE TESFO, QUANDO ELE SE VE ERETO! MEU CRDAVER £ O RESPONSAVEL
POR SATISFAZE-L0? NFO SEI RESPONDER ESSA QUESTHO, NAO ENTENDO O CARMR DE TER
QUE ASSISTIR UM ATO DE VIOLACAO DOS MEUS RESTOS MORTAIS, SINTO A SENSACFO QUE
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AQUILO QUE VEJO £ UM ATO HUMANO. PATOLOGICO MAS MESMO ASSIM HUMANO.

0 RGRESSOR ABRIL SUR CALCA CONTEMPLANDO O MILRGRE DR EREGFIO, E SEM QUESTIONAR
TOCOU SEU GRGRO SEXURL, ESTIMULANDO-0 COMO SE FOSSE R (LTIMA MASTURBAGFO DR
SUR VIDA, SE DELEITANDO COM O BARULHO DO ROGAR DE PELE.

Figura 22 — Dissecacao 3 — Autoria Propria 2014

3.3- A UNIVERSIDADE

O primeiro contato que tive com a Universidade foi através do grupo de modelo vivo
gue aconteceu no Departamento de Artes da Universidade de Brasilia. Passei a
frequentar o grupo todos os sdbados e essa pratica desenvolveu em mim um habito
mais complexo de tratar o corpo humano. Comecei a refletir sobre tridimensionalidade
do corpo no espaco, e como isso poderia construir uma naturalidade para meus
desenhos. O ambiente da Universidade despertou em mim interesse, queria ser aluno

do curso de Artes Plasticas.

Com meu ingresso na UNB, novas atividades propostas pelo curso me ajudaram a
desenvolver meu desenho, pela primeira vez dentro de um ambiente académico.

Aulas praticas e teéricas estimulavam o desenvolvimento do desenho como
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linguagem e foi na universidade que conheci coisas importantes para minha carreira
e uma delas foi o conceito de Grotesco que apresentei no primeiro capitulo dessa

pesquisa.

A cena do quadrinho independente comecou a surgir na Universidade e o
desenvolvimento desse movimento ganhou poténcia dentro do Departamento. Eu
ainda estava frustrado com algumas experiéncias com os quadrinhos, mas vi que
existia novas solugdes para a producao dessa linguagem. Ainda existia em mim uma
resisténcia de voltar a me envolver novamente com essa linguagem. Continuei
consumindo quadrinhos e estava sempre envolvido com algo que me direcionava para
essa linguagem, um tipo de atracdo sutil aos meus olhos e dentro da Universidade

nao foi diferente.

Um episadio especifico me fez questionar sobre meu trabalho. Tudo comecou quando
recebi um convite de um amigo para participar de um fanzine independente, ele me
concedeu o espaco de duas paginas onde eu teria total liberdade para fazer a historia
do modo que quisesse. Entdo desenvolvi uma pequena histéria onde duas mulheres
eram o ponto central da trama, uma é a agressora e outra a vitima. A histéria retratava
uma pequena cena onde a assassina, que usava a mascara feita de cranio equino
(Figura 29), abria o cadaver da vitima para extrair seu coragdo como simbolo do

sentimento vivido.

Dias depois que entreguei a historia para o grupo organizador do fanzine, questbes
sobre a aceitacdo do meu trabalho para publicacédo comecou a ser levantada, devido
ao enredo da historia. Recebi um e-mail (Figura 28) dos responséaveis pela publicacéo,
falando sobre questdes de feminicidio associado com as taxas de agressao contra a

mulher e mais algumas reflexdes do tipo.
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16/06/2013 -~

para mim |«

0la, Douglas

Recebemos sua histdria e decidimos por ndo publica-la no- Achamos que ela
€ preocupante, por ndo apresentar um ponto de vista critico ou possibilidades de
outras leituras gue nao o ponto de vista do personagem agressor. Temos grande
ligacdo com pessoas ligadas a movimentos sociais, tanto de direitos humanos
como de mulheres, e achamos que a histdria tem um apelo preocupante em
direcdo a problemas graves da sociedade, pois exalta exclusivamente o
comportamento do assassino de mulheres. Estamos em um contexto de violéncia
generalizada contra a mulher, onde a cada 12 segundos uma mulher é estuprada
no Brasil; esta havendo um retrocesso de direitos humanos as claras no
congresso, com uma lei sendo aprovada que proibirad que a mulher estuprada
aborte, e que o estuprador registre o filho como seu. Acreditamos que esse tipo
de violéncia, apresentada sem um contraponto em uma histdria, € perigosa e
estimula comportamentos sociais que diminuem e degrinem a mulher, que ja €
vitima de muitas violéncias cotidianamente.

Esperamos que entenda a nossa postura.

Figura 23 — E-mail recebido — 2013

Ap0s essa situacdo me senti como um incitador da violéncia pelo viés do meu trabalho.
A discursao tomou uma propor¢cao maior do que imaginei e o assunto foi discutidos
por alguns dias em busca de uma solucado. Se era certo censurar a histéria ou publica-
la para que ela cumprisse o papel de ser somente uma histéria sobre um tema
polémico. Fui defendido por um amigo e recebi uma licdo relevante que contribuiu
para a minha formacdo como artista. Ele argumentou que era necessario ter
argumentos para lidar com um julgamento cego, pois claramente esse néo seria 0
altimo tipo de julgamento que sofreria. No final dessa historia a minha historia foi

censurada pelo grupo responséavel pelo fanzine.
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ARR »:CAVALO @

DEPOIS DE ALGUNS TRACADOS EM UM BUTECO QUALQUER. EU A TROUXE
PkA Ca, TRéS QU QUATRO HORAS DE SEXO, VARIOS ORGASMOS.

Figura 24 — Cara de Cavalo pagina 1- Autoria prépria — 2013



NO StU OLHAR O CONVITE, EXPLOREI SUAS VISCERAS £ SENTI O SANGUE
AINDA QUENTE.

ENTA0 ARRANQUEI AQUILD QUE ME FOI PROMETIDO.

S
& A

MEU POk TODA ETERNIDADE.

Figura 25 — Cara de Cavalo pagina 2- Autoria prépria — 2013
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O ponto mais intenso sobre esse episédio da minha vida, foi a questao do agressor e
da vitima que direcionou meu trabalho para uma reflexdo relevante sobre a
autorrepresentacdo. Passei a me retratar como vitima dos meus préprios instintos
sombrios, se de algum modo me foi estipulado o rétulo de agressor, eu teria agora a
liberdade de escolher minhas vitimas. E a vitima escolhida por mim foi o meu préprio
corpo, como um alter ego que pudesse suportar todo a carga de 6dio e de estranheza.

Um vilipéndio ao meu cadaver.

A producéo dos meus desenhos ficou mais dolorosa, muitas vezes sentia no corpo a
resposta de se imaginar em situacfes criadas por uma forca interior voraz e
inexplicavel. A memoria dos meus medos e traumas vividos comecaram a vir a tona,
0 subconsciente comecou a depositar sobre os desenhos elementos que estao
perdidos no meu intimo, a compreensao sobre eles € demorada, mas no final sempre

€ esclarecido o porqué dessas emanacodes dentro do desenho.

Lagrimas, agonias e pesadelos sdo recorrentes no processo, lidar com isso tem sido
uma situacdo dolorosa, mas existe a certeza de ser verdadeiro com aquilo que o
desenho pode me mostrar e somente cabe a mim suportar o autoflagelo suicida. Aqui
nasce o Vilipéndio ao meu cadaver, o quadrinho que tenho produzido a cerca de

trés anos.

Figura 26 — Retratos da Desgraga- Autoria propria — 2013
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3.4- MEU CANCER

No inicio do ano de 2016, foi diagnosticado na minha mae um cancer sem cura, um
Mieloma multiplo, a doenga afeta os ossos desenvolvendo células doentes alterando
a composicao 0ssea, enfraquecendo-o de uma maneira brutal. Minha mée em todos
0s estagios da sua vida se mostrou temerosa ao cancer e esse medo fatal parece que

catalisou o desenvolvimento dessa situagao.

Eu fui o primeiro a receber a noticia e ndo podia falar para ela o que estava
acontecendo, devido as recomendacdes médicas, a descoberta deveria ser um
processo e ndao um choque, para que a aceitacao fosse tranquila e houvesse animo
para o tratamento. Minha mente perdeu todo o rumo sobre essa circunstancia, noites
em claro e choros alimentavam o medo que tenho sobre a morte da minha méae. Os
dias pareciam uma eternidade e a jornada nos hospitais me massacravam, estava
perdido em um deserto envolto por deménios internos que me fazia ter surtos de 6dio
e raiva. As pessoas em minha volta sofriam as consequéncias de minhas atitudes
incontroladas. Precisava me acalmar para lidar com a situagao e comecei a desenhar
no momento em que estava nos hospitais. Presenciava cenas e historias das pessoas
gue estavam ali, meu intuito era ajudar o maximo que eu pudesse e quem eu pudesse,

muitas vezes um oi e um sorriso mudava a circunstancia do ambiente.

Minha obsesséo nas aulas de anatomia da Universidade serviu como recurso precioso
para conversar com os médicos com propriedade sobre o0 que estava ocorrendo com
minha mé&e e como seria 0 seguimento do tratamento. Essa situa¢céo seguiu por mais
de um semestre e minhas forcas até hoje ndo foram recuperadas, ainda ndo acabou
esse processo sobre minha vida. O desenho para mim tem sido um tratamento
psicolégico doloroso, muitas vezes me pego no desespero e me apego a Unica

atividade que consegue libertar o minimo dessa agonia: o desenho.
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Figura 27 — Meu céancer- Autoria prépria — 2016

Lidar com a enfermidade ou até mesmo a morte de um parente proximo é algo dificil
em todas as instancias. Nesse sentido, entendo que o desenho representa uma forma
de lidar com dor, segundo Armando Bezerra (2006, p. 37)

Trinta e um anos depois do falecimento da mée, Munch pinta A Mae Morta e
a Crianca (1899). De um lado da cama estdo os membros adultos e sua
familia, impotentes em face da morte; no primeiro plano diante da cama
encontra-se Sophie, tapando os ouvidos com as maos para nao ouvir o grito
do silencioso da morte chamando-a.

Esse trecho sobre a experiéncia de Edward Munch (1863 - 1944), demonstra que o
tempo é unico caminho para lidar com os fatos em relacdo a doenca e a morte. Nao
entendo o processo que estou passando nesse momento, talvez daqui a trinta e um
anos ou até mais eu terei uma resposta, ou ndo. Talvez um dia olharei para a situacao

gue estou vivendo hoje e tenha algumas respostas.
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0 PRAZER CORRE PELO CORPO DO ESPECTRO NECROFILO, ATE SEU ESCROTO EXPELIR O
SEMEN DR LIBERTACFO. £ DERRAMADA A SEMENTE DO HOMEM NO SOLO REVESTIDO POR UM
AZULEJO FRIO, ONDE OS ESPERMATOZOIDES GERADOS POR UMA CRIATURA DOENTIA,
RGONIZARAO PELRA FALTA DE CONDIGAO EXISTENCIAL E DEFINHARFO, EM NOSSA PRESENCIR.

0 ALVO EXPRESSADO PELO CRANSACO DO CORPO, FAZ COM QUE SEU ORGRO GENITRL
MURCHE NR PRESENCA DO MEU CADAVER, O SEU OBJETO DE DESEJ0 MOMENTANEO.

COM A MENTE E 0 CORPO SACIADO O ESPECTRO SE RECOMPOE RETOMANDO O SEU MODO
SOTIAL. E COM UM SUSPIRO DE ALVIO SRI DR SALA DE NECROPSIA, PARA RETORNAR PARA
SUA VIDA FAMILIAR, EM BUSCA DE ACALENTAR EM SEUS BRACOS SEUS FILHOS E ESPOSA,
DEMONSTRANDO RO MUNDO O QUANTO £ BONDOSO.

EIS O FIM DO TORMENTO? A MINHR CARCACA SE MANTERA EM SILENCIO, SEM DENUNCIAR A
VERDADE. RS LUZES SE APAGAM, O LTIMO RUIDO £ DA CHAVE TRANCANDO O CLAUSTRO QUE
ME PRENDE. EIS O FINAL. E R UNICA COISR QUE ME RESTR £ R ESCURIDAO QUE PRIRA SOBRE
A CAVERNA DO MEDO,
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Figura 28 — Dissecagao 5 - Autoria prépria — 2014

Por fim esse capitulo aborda minha reflexdo sobre meu processo de autoformacéo,
apontando as situacdes que foram fundamentais para o desenvolvimento do meu
trabalho, devido a esses fatos citados acima, cheguei nesse estagio de poder
desenvolver um estudo monografico a fim de esclarecer como o conhecimento pode
transitar em vias diferentes da academia. Claro que me foram necessarios o0s
ensinamentos dentro da sala de aula. Porém a minha intenséo, aqui foi refletir sobre
como as vias marginalizadas me direcionaram a desenvolver minha carreira

académica e profissional no campo das Artes Plasticas.
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4- NOTAS PARA COMPREENDER A ST MESMO

E estranho pensar que minha mente é sensivel para perceber coisas bizarras que
passam pelo meu caminho todos os dias. Os lugares remotos da cidade corroido pelo
tempo, faces sujas e tristes que sao rodeadas por calgcadas com manchas de sangue,
em virtude da agressao sofrida por moradores de rua. A0 mesmo tempo, esses
moradores de rua que sao agredidos ou agridem em busca de dinheiro para saciar

seu desejo por um litro de tinner. Tudo isso para desfacar a sensacéo de fome.

Lidar com essa curiosidade direcionada a ruina e sofrimento € um dilema diario. Que
tipo de atracdo é essa que me faz absorver essa esséncia? Ao ver meu trabalho
depois de algum tempo percebo que existe uma recorréncia de elementos na minha
cognicao para formular imagens. Ao olhar para todo esse repertério de elementos que
esta a minha volta, percebo que posso extrair deles substrato para construir
determinadas narrativas poéticas. A compreensdo da minha mente talvez ndo seria a
mesma se tivesse crescido em outro ambiente. Os fatos que vivo a cada dia é o

combustivel para fortificar a chama do grotesco em meus desenhos.

Percebo que essa atracéo pelo estranho, bizarro ou violento é algo comum ao paladar
do homem. A busca por saciar esse desejo € comum a cada dia que passa, pois
percebo que a dor e a desgraca € um elemento, que talvez, faca parte do desejo de
todos. A relacdo com essa poténcia desconhecida, propde sintomas estranhos sobre
nossas mentes, estimulando a imaginacgéo através dos medos latentes, em busca de

supera-los em nossas vidas. Segundo Fred Bérence (1971. p, 15)

E aqui temos, gracas ao que deixou escrito, 0s tragos principais do caracter
de Leonardo claramente definidos. Diante da escuriddo da caverna, o desejo
de saber, de observar e de atingir os confins do conhecimento sobrepde-se
ao medo do escuro, dos répteis, das emboscadas. Rastejando pelo chao
hdamido, desafiando o perigo, arriscando talvez a propria vida, da-se
inteiramente a aventura, confiado na aguia que o guia e o protege, por que
esse é seu destino

Nesse sentido, entendo que o meu “desejo de saber, de observar e de atingir os
confins do conhecimento” foi 0 mergulho necessario para adentrar no terreno do
medo, do doloroso caminho a ser seguido em busca de respostas para minhas
guestdes particulares. Os trabalhos desenvolvidos nesse semestre demonstram uma
relagdo intensa e profunda com sintomas internos do meu ser, que enfraquece

gradualmente ao lidar com questdes intimas.
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A dor proporcionada pelo processo de criagdo dessas imagens, me faz acreditar na
veracidade delas. Para algo nascer é necessario um rompimento, causado pela dor
do toque que rasga a camada que protege a ferida. Algo como sentir a agonia

intensificada no momento do parto.

4.1- PESADELOS

A sequir apresento uma série de desenhos, que nasceram de um relacionamento com
meus diabos internos, impregnando minhas ac¢des de fracasso nos periodos cruciais
para minha vida. Foram momentos onde minhas raivas se excederam em expurgos
de violéncia. A falta de controle e a pressdo causada pelos diabos internos me
condicionaram a destruir tudo que necessitava da minha atencédo e cultivo. Todos
esses trabalhos vieram de pesadelos e experiéncias noturnas nos momentos densos

de solidao.

Meu desejo era somente esquecer tudo que causei ao meu redor, mas as coisas nao
funcionam com essa facilidade. A acusacéo dos demonios internos nao me deixavam
respirar, um bombardeio constante de acusacbes e culpa tomavam minha
consciéncia, resultando em questdes e insatisfacées sobre meus préprios atos. No
exato instante em que desenhei o primeiro pesadelo que tive, ndo sabia que essa
sensacao estranha continuaria a pulsar de maneira permanente. Desde entdo eles
contaminaram minha mente com diversas imagens de repudio sobre mim mesmo,
demonstrando a relacdo dos meus medos e fraquezas sobre diversas situagbes

vividas no meu cotidiano.

A relacdo com a serpente € recorrente em meus pesadelos. Esse animal que carrega
em si uma casta simbdlica significativa, mas, nesse momento, nédo pretendo adentrar
na abordagem mistica que esse animal transmite. Vou especificar minha
compreensao pessoal sobre a representacdo desse elemento que esta presente em
meus desenhos. Vejo a serpente como uma expressao de sapiéncia, com costumes
corriqueiros em seus movimentos, estratégias de caca e isso constréi uma relacao de
dialogo com minha personalidade. Nunca tive medo de cobras, mais ja me deparei
com algumas e talvez esse contato tenha significacdo intima na minha mente. Eu vejo
a cobra como uma representacdo simbdlica da inteligéncia de Lucifer, o ser que

ensinou a mulher o caminho da instrucdo, e através desse contato a mulher traz ao
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homem os ensinamentos sobre a liberdade. Assim os humanos rompem a submissao

imposta pelos celestes sobre si, dentro dos ensinamentos populares cristaos.

Essa representacédo visual entre os humanos e ofidios é para mim um dialogo com
meus extintos mais profundos. Orquestrados diabolicamente com atitudes
repugnantes e frias, emanando culpa em diversas questdes que transitam na minha
mente. Vozes internas e vultos noturnos que contaminam a minha existéncia. Entendo
gue essas relacdes com diabos é algo recorrente a diversas pessoas. Segundo
Todorov (2011. p,199) “Também € possivel que o simples contato com o terreno sélido
da compaixao tenha dado a Goya a coragem de partir para essa viagem perigosa que
lhe devia permitir livra-se de seus demonios colocando-os nas paredes de sua casa.”
Essa atitude de Goya de lidar com seus monstros intimos é uma necessidade

recorrente sobre muitos e comigo nao foi diferente.

Muitos desses trabalhos ainda s&o misteriosos para mim, porque fazem parte de uma
arqueologia particular da minha autoformacdo. Mas, percebo que conforme os
desenhos aconteciam, eu passava a perceber que os elementos me traziam a
memoria dos fragmentos dos pesadelos ocorridos. A conversa entre os pesadelos e
a realidade foi construida através da ponte do desenho, as coisas em minha volta se
moldavam e mantinham uma relacdo com aquilo eu estava expurgado nos trabalhos.
Esse fato me intrigou bastante, esse tipo de abertura sensivel relacionada
intimamente com meus dilemas particulares. E como se um ritual de exorcismo sobre
essas castas do inferno interno fosse realizado no instante em que o lapis toca sobre
0 papel. Essa experiéncia com o lapis sobre o papel representa uma poténcia para

expelir os habitantes internos.

Werner Hofmann tem raz@o ao sugerir que, por suas Pinturas Negras mas
também por tudo o que em sua obra as prepara, Goya se tornou seu proprio
exorcista. No lugar de padre munido de uma cruz, a proferir imprecacdes,
vem o pintor armado unicamente com seus pincéis e lapis; em vez de
exorcizar os outros, ele cura a si mesmo. O pintor “inventa e convoca os
monstros e 0s deménios, transformando suas sombrias obsessfes em
imagens”; agora sabe que esses seres vém das “profundezas ocultas do
psiquismo individual”. (TODOROQV. 2011, p. 202)

Assim como Goya colocou suas relacdes diabdlicas sobre as paredes de sua casa
através das “Pinturas negras”, eu expeli as minhas sobre paginas dos meus diarios,
onde o lapis orquestra representacdes dos momentos de rancor e agonia que causei.

Estar sozinho foi e ainda € uma condicdo necessario para meu processo, essa
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isolacdo me afasta dos ruidos criado através do contato com outras pessoas, pois

pretendo manter a veracidade da minha concepc¢éao imagética.

Cada traco agressivo a marcar o suporte de modo rapido e com precisao se torna
necessario, para que a esséncia do momento seja registrada verdadeiramente, sem
interferéncia ou contaminagéo. Para Kayser (2013, p. 154), “evidentemente o lapis e
0 buril sdo meios técnicos com os quais é possivel registrar de maneira mais rapida e
imediata as visdes”. Construo meu mundo onirico através do expurgo agressivo das
relacdes internas, transbordando os meus medos, raivas, desejos, sexo e agonia
existencial. Percebo que cada tragco € um palmo da cova escavado em busca do

repouso da minha carcaga.

Nesse sentido escrever sobre os resquicios deixados nesse processo de construcéo
da minha subjetividade representou um desafio é tanto. Confesso que tanto o desenho
guanto a escrita foram determinantes para pensar um trabalho que nasceu de forma
organica. Percebo que esse capitulo representa um passo fundamental para a
continuidade da minha vida académica. Inclusive, pela possibilidade de repensar e
ressignificar questdes norteadoras para 0 meu processo autoformativo, onde novos
elementos e perspectivas serdo considerados, sobretudo pelo viés da formagdo como

artista plastico.

A seguir apresento os trabalhos mencionados anteriormente.



Figura 29 —Pesadelos — Seus olhos séo cegos, mas podem ver - Autoria propria — 2017




Figura 30 —Pesadelos — Lembro da tristeza em seu olhar ao se despedir do mar- Autoria prépria — 2017




Figura 31 — Pesadelos -Siléncio. Minhas falhas séo suas Feridas- Autoria prépria — 2017




Figura 32 — Pesadelos - O sussurro da depresséo produz monstros- Autoria propria — 2017




Figura 33 — Pesadelos — A Questdo- Autoria propria — 2017




Figura 34 — Pesadelos — Eu e vc, vc e eu- Autoria prépria — 2017




Figura 35 — Pesadelos — Gatos e o Azar - Autoria prépria — 2017




Figura 36 — Pesadelos — Possessao do medo - Autoria propria — 2017
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Figura 38 — Pesadelos — Bruxa das Cobras - Autoria prépria — 2017




Figura 39 — O Bruxo e as Cobras - Autoria propria — 2017




Figura 40 — Pesadelos — A trepa - Autoria propria — 2017




Figura 41 — Brigas na rua, brigas no bar. To bebendo e fumando vendo minha vida acabar- Autoria prépria —
2017




Figura 42 — Agonia preludio do estupro- Autoria prépria — 2017




Figura 43 — Pesadelos — O estupro - Autoria propria — 2017




Figura 44 — Pesadelos — Funeral de Serpentes - Autoria propria — 2017
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa representou um degrau fundamental para a compreensao da minha
caminhada académica. Levou-me a refletir e explanar sobre os episodios que foram
cruciais para o desenvolvimento da minha autoformacéo, tanto na perspectiva técnica
do desenho como no caminho de uma poética pessoal. Possibilitou também,
investigar através de narrativas pessoais como o desenho foi a base essencial para

meu desenvolvimento académico.

Esclareco que o entendimento sobre as concepc¢des do termo grotesco e suas
transformacgdes, tornou possivel pensar sobre a importancia desse conceito para o
desenvolvimento do meu trabalho artistico, Inclusive, como caminho para relacionar
minha producdo com os elementos do meu cotidiano, dando importancia nas nuances
da minha caminhada, desde episddios da minha infancia até o ingresso no curso de

Artes Plasticas.

O processo investigativo nessa pesquisa, me mostrou a importancia das experiéncias
no ambito informal da educacao e o quanto ele foi eficaz para o desenvolvimento da
minha formacé&o social e académica. Apds o desenvolvimento dessa pesquisa passei
a refletir como a arte é representada no ambiente académico formal e quao deficiente
ela tem se apresentado. A questéo da falta de profissionais qualificados no campo da
licenciatura ndo é um problema recente. Ao olhar para meu passado vejo como eram
despreparados os meus professores do ensino fundamental e médio, sobretudo, ao
lidar com determinadas técnicas e procedimentos poéticas no contexto das Artes

Plasticas.

A negligéncia, por vezes, causada pelos profissionais de educacéo nas escolas que
passei, me foi suprida pela vivéncia e o contato com pessoas que me ajudaram a
desenvolver meu potencial artistico como sujeito. Percebi o quanto foi necessario se
voltar novamente para o ambiente escolar e refletir sobre o desenvolvimento do ensino
das artes. Considerando uma perspectiva em que o aluno possa vivenciar
experiéncias artisticas que lhe faca compreender melhor sua posi¢cdo como sujeito
critico e subjetivo. Muitas vezes os professores de artes sdo professores de outras

disciplinas que estdo ali para preencher o espaco vago.

O desenvolvimento dos desenhos que foram apresentados no capitulo acerca dos

resquicios, representou um mecanismo de concentracdo necessario para 0
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desenvolvimento dessa pesquisa. Esses desenhos sédo o resultado de uma pressao
do momento da minha vida atual, envolvendo questdes de ordem académica e social.
Acredito que, ao pensar sobre o que compreendeu 0 meu processo de autoformacéao,
assim como, minhas lembrancas da época de infancia e outros acontecimentos
decisivos na minha trajetéria de vida, também reflito sobre a intrinseca relacdo que
envolve a minha producéo artistica e o contexto tedrico. Nesse sentido, reitero que a
experiéncia tedérica me fez compreender com mais exatiddo 0 processo poético,
sobretudo, quando percebo que o aprendizado e a formagdo ndo € algo restrito,
delimitado pelo muro de uma escola ou universidade. Ao contrario, entendo que tanto
0 aprendizado quanto a formacdo apresenta para o sujeito um viés ampliado,
principalmente, quando consideramos todas as possibilidades e caminhos de um

processo de autoformagao.
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Figura 45 — Mapa Conceitual. Usando apresentacdo da pesquisa — Autoria propria — 2017



