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RESUMO

Esta pesquisa propde uma reflexdo sobre as experiéncias educacionais vivenciadas em dois
momentos durante minha trajetoria académica no curso de licenciatura em artes cénicas na
Universidade de Brasilia. A primeira ocorreu no Centro de Educagdo de Jovens e Adultos da
Asa Sul e no Centro de Ensino Fundamental 405 Sul, onde atuei como educador nas aulas
virtuais, as quais fazem parte do programa nacional Residéncia Pedagogica, realizado e
financiado pela Coordenacao de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), sob
a supervisio da Dra. Fabiana Marroni Della Giustina, Dra. Angela Café, ambas professoras na
Universidade de Brasilia (UnB), e do professor preceptor Joselito Eduardo Sampaio, atuante
como professor na Secretaria de Estado de Educagdo do Distrito Federal. A segunda experiéncia
ocorreu durante um estagio curricular ndo obrigatério, onde atuei como educador estagiario no
Educativo do Centro Cultural do Banco do Brasil (CCBB) no Distrito Federal. O objetivo desta
pesquisa ¢ narrar essas duas experiéncias, compondo reflexdes Unicas e destacando a
importancia que tiveram em minha formag¢do como futuro arte educador. Também realizo
reflexdes sobre as diferengas entre as experiéncias no campo virtual durante o periodo de
pandemia, decorrente do COVID-19, e as experiéncias presenciais. Por fim, relato os desafios
enfrentados como artista cénico, tecendo mediagdes culturais em exposi¢des de artes visuais no
Educativo, e enfatizo a importancia de ter registros dos momentos vivenciados durante minha
trajetoria académica na graduagao.

Palavras-chave: Aulas virtuais; Teatro; Mediagdo Cultural; Experiéncia; Jogo.



SUMARIO

INTRODUGCAO . .....cuuevererererereresesesesesesesssesssesssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssseses

1 CAPITULO I — ENTRE TELAS ...cuoutereecreerenesesssesesssessssesessssessssssesssaes

1.1 Residéncia Pedago6gica em tempos pandémicos..

1.1.1 Modulo 1.

1.1.2 Médulo Il.

1.2 Adaptaciio de jogos teatrais para o ensino remoto.

1.2.1 Médulo lll

2 CAPITULO II — ENTRE ELAS ...uuereeerecrenesesssesesssesssssessssessssssessaes

2.1 Oi, Tchau!.

2.2 No CCBB, entre elas

2.3 As mediacoes em cenas....

2.4 Entrando nos roteiros.......
DESCONSIDERACOES FINAIS, ATE AQUI ......cucuereereereeecrenneresensesessessens

REFERENCIAS BIBLIOGRAFTICAS. ....oeoueeeeeerenesesssesensassssssenssssssssssssnsasses

14

16

18

20

25

29

30

32

38



LISTA DE ILUSTRACOES

FIGURA 1 Capa Material Didatico

FIGURA 2 Material Didatico

FIGURA 3 Material Didatico |

FIGURA 4 Desenho Residente

FIGURA 5 Desenho Residente 1

FIGURA 6 Desenho Residente 11

FIGURA 7 Desenho Residente 111

FIGURA 8 A Programagido do CCBB Distrito Federal
FIGURA 9 Dentro das galerias durante uma mediago cultural

FIGURA 10 Etapa de Acolhimento da Visita Mediada



BB
BNCC
CAPES
CCBB
CEF
CEM
CESAS
CIL
CLT
COVID-19
EJA
FIESP
G3

GDF
GpeMC
IBRAM
ONGs
PLN
PNE
PNEM
PROF-ARTES
RIDE
RP
SECOM
SEEDF
SEM
SESC
UnB
UNESP

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Banco do Brasil

Base Nacional Comum Curricular

Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior
Centro Cultural Banco do Brasil

Centro de Ensino Fundamental

Centro de Ensino Médio

Centro de Educagdo de Jovens e Adultos da Asa Sul
Coordenagdo de Integragdo das Licenciaturas

Consolidagdo das Leis do Trabalho

coronavirus disease 2019 (doenga por coronavirus 2019, em traducao livre)
Educagao de Jovens e Adultos

Centro Cultural da Federagao das Industrias do Estado de Sao Paulo
Galeria Trés

Governo do Distrito Federal

Grupo de Pesquisa Mediagdo Cultural

Instituto Brasileiro de Museus

Organizagdes Nao Governamentais

Projeto de Lei do Congresso Nacional

Plano Nacional de Educagao

Politica Nacional de Educagdo Museal

Programa de Mestrado Profissional (stricto sensu) em Artes
Regido Integrada de Desenvolvimento

Residéncia Pedagogica

Secretaria de Comunicag¢do do Governo Federal

Secretaria de Estado de Educagao do Distrito Federal
Sociedade de Economia Mista

Servigo Social do Comércio

Universidade de Brasilia

Universidade Estadual Paulista



10

INTRODUCAO

Escrevo aqui mais para mim do que para vocés que leem nessa fagulha de tempo. Muito
mais que um trabalho final para encerrar um ciclo na graduacao, escrevo para meu eu do futuro,
como nos filmes que as personagens escrevem, colocam em garrafas seus pedidos e os jogam
ao mar. Lanco essas palavras ao mar desejando para que, quem sabe elas derivem até as margens
de alguém.

Todas as vezes que o teatro me atravessa, seja em uma conversa cotidiana ou em uma
vivéncia dele, eu sou remetido a palavra “coletividade” e essa ¢ a palavra que melhor uso para
definir tudo o que o teatro significa para mim. Apesar de entender os processos mais individuais
que o teatro pode proporcionar, ¢ no coletivo que me volto, nessa vontade de construir e
vivenciar algo juntos, de transformar juntos, de montar juntos, de chorar e sorrir em cenas e
fora delas juntos. Nada ¢ mais forte do que essas vivéncias em coletivo. Venho de um nucleo
familiar reduzido, sou filho Unico e acabei encontrando no teatro uma ferramenta potente de
crescimento coletivo.

Uma das primeiras memorias que tenho do teatro aconteceu na escola, através de um
ponto cultural chamado NaBoa Cia que ocupou o auditério do Colégio Estadual Amaro
Cavalcanti no Rio de Janeiro em 2011 para introduzir o fazer teatral na vida dos estudantes
daquele lugar. Talvez por esse primeiro contato com o teatro ter acontecido no ambiente
escolar, segui os caminhos da licenciatura em uma constante busca de passar adiante essa
possibilidade de alcance que o teatro tem. Uma das coisas que mais gostava nas aulas de teatro
eram os jogos, principalmente os de improvisos, que nos eram propostos.

A formacdo de educadores ¢ um processo continuo que se constréi a partir de
experiéncias vivenciadas em diferentes contextos educacionais. Nesse sentido, esta pesquisa
propde uma reflexdo sobre as experiéncias educacionais que permearam minha trajetoria
académica no curso de licenciatura em artes cénicas na Universidade de Brasilia. Para essa
reflexdo, utilizo de dois momentos da minha trajetéria académica, sendo o primeiro deles a
minha participacdo no programa de Residéncia Pedagogica (RP), que ¢ uma das agdes que
integram a Politica Nacional de Formacao de Professores, € o segundo momento um estagio
extracurricular no Educativo do Centro Cultural do Banco do Brasil no Distrito Federal.

Destaco aqui que as duas experiéncias estdo narradas em dois capitulos que, ao longo

da pesquisa, chamarei de "momentos". O conceito da palavra "momento" pode variar
9
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dependendo do contexto, mas, de forma geral, um momento pode ser definido como um instante
especifico no tempo, uma fragdo passageira e singular da existéncia. Segundo o musico Stephen
Nachmanovitch (1993, p.32), "Cada momento € precioso precisamente porque ¢ efémero e nao
pode ser repetido, corrigido ou capturado. Achamos que tudo o que ¢ precioso deve ser
guardado e preservado". Assim, busco registrar esses momentos Uinicos no presente trabalho
utilizando uma linguagem poética e simples, tentando fugir dos moldes rigidos e técnicos da
academia.

O programa da Residéncia Pedagogica ! tem por objetivo contribuir com o
aperfeicoamento da formagao basica e pratica nos cursos de licenciatura, promovendo a imersao
do licenciando em escolas de educacdo bdsica. Dentro desse programa, existem varios
subprojetos, um para cada licenciatura que compde o programa. Nas Artes Cénicas, tivemos o
projeto "Arte e(m) Movimento", que teve como objetivo desenvolver a residéncia pedagogica
no curso de licenciatura em Artes Cénicas, observando o estudo e a vivéncia do trabalho docente
na universidade e na escola. Essa vivéncia implica em se apropriar dos eventos e dos aspectos
do ato pedagdgico como fontes de aprendizado para a praxis.

No primeiro momento, que nomeio de "entre telas", trago as experiéncias decorrentes
da pandemia que vivemos em 2020/2021 e busco enfatizar aspectos que pude observar e
desenvolver estando em um ambiente virtual com os outros residentes e os professores que
coordenaram esse projeto, auxiliando-nos e fomentando discussdes para nosso crescimento e
aprendizagem enquanto futuros arte educadores. Em termos de agdes praticas na Residéncia
Pedagogica, observamos e regemos aulas em escolas da rede publica de ensino, orientados pelo
professor preceptor Joselito Sampaio. As escolas publicas do DF, estiveram em regime de aulas
remotas entre 2020 e 2021, devido a pandemia decorrente da Covid-19. Essa situagdo exigiu
que os professores adaptassem suas aulas, que seriam presenciais, a0 ambiente virtual, assim
como os residentes.

Buscando estudar os jogos teatrais para o contexto educacional, pretendo utilizar Viola
Spolin como referéncia principal na introducdo desses jogos na sala de aula. Segundo Vera
Lucia Bertoni dos Santos (2002, p.50), os jogos teatrais s3o uma metodologia contemporanea
de ensino baseada na improvisagdo e fundamentada nos principios didaticos de Viola Spolin.
No Brasil, Ingrid Koudela ¢ uma das principais estudiosas dessa metodologia, e seus livros

traduzidos de Spolin proporcionaram reflexdes que pretendo abordar na pesquisa. Durante

! Programa De Residéncia Pedagogica. Edital N° 1/2020, Processo N° 23038.018770/2019-03
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minha experiéncia na Residéncia Pedagdgica, recorri a pedagogia dos jogos teatrais de Spolin
como base para adaptar o ensino virtual em sala de aula. Seu livro "Jogos Teatrais na Sala de
Aula" trouxe reflexdes sobre como o jogo teatral pode contribuir para a formagdo de pessoas
criticas e abertas ao dialogo, ao propor problemas a serem resolvidos em grupo, estimulando o
envolvimento, a criatividade, o improviso e a intuicdo, que sdo fundamentais para a
aprendizagem.

No segundo momento, que organizo em um segundo capitulo e nomeio de "Entre elas",
abordarei um relato sobre a minha experiéncia no Centro Cultural Banco do Brasil no Distrito
Federal, onde atuei como educador. Essa experiéncia perpetua o uso dos jogos teatrais, pois
para as visitas em obras especificas utilizei-os para auxiliar nas mediac¢des culturais e procurei
expandir a experiéncia artistica do publico diante das obras. Nesse ponto, pretendo relatar o
cotidiano do setor educativo, apresentar roteiros de atividades e debrucar-me sobre as
experiéncias pelas exposi¢des que ficaram em cartaz durante o periodo em que participei do
estagio, de fevereiro de 2022 a abril de 2023 no CCBB Brasilia.

Partindo desse ponto, acho necessario um destaque sobre a fun¢do de um mediador
cultural no contexto em que estou inserido, como estudante de artes cénicas. Pensando em uma
definicdo oficial, recorro ao documento chamado "Caderno da Politica Nacional de Educagao
Museal (PNEM)", lancado em 2018 pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM). Nele, um
texto da professora Miriam Celeste Martins define a palavra media¢do como sendo de origem
no latim "mediatio", que vem do verbo "mediare", significando "dividir pela metade" ou "estar
ao meio". Como conceito, Miriam afirma que a mediag@o esta presente em diversas areas com

funcdes distintas. Nos processos educativos, trata-se de nomear:

[...] nas areas de educagdo, arte e cultura, o “estar no meio” implica complexa posigdo
de “estar entre”, que possibilita uma rede de multiplas provocagdes e possibilidades
de relagdes entre sujeitos, objetos, espagos e contextos envolvidos. Um territorio
potente e de tensdes que abrange estranhamentos, surpresas, choque, indignagdo,
afinidades, gostos, resisténcias, aberturas, didlogos, trocas, percep¢des ampliadas,
empatia, alteridade. Assim, considerando o ser humano como um ser histdrico e social
inserido em sua cultura, a mediagdo é compreendida como interagdo e didlogo que
valoriza e da voz ao outro, ampliando horizontes que levam em conta a singularidade
dos sujeitos em processos educativos na escola ou fora dela. Podemos denomina-la
como “mediacao cultural”. (MARTINS In IBRAM, p.85)

Gosto bastante dessa defini¢do, voltada para os processos educacionais, principalmente
pelo fato de a mediacao cultural valorizar processos dialdgicos, tanto em espagos tradicionais
de educag@o como em outros contextos, e pode desdobrar-se em praticas que evidenciam uma

pedagogia mais critica.
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O objetivo principal desta pesquisa € narrar essas duas experiéncias, oferecendo
reflexdes tnicas sobre cada uma delas e destacando a importancia que tiveram em minha
formacdo como futuro arte educador. Serdo realizadas andlises comparativas entre as
experiéncias em campo virtual, vivenciadas durante o periodo de pandemia devido a COVID-
19, e as experiéncias presenciais, explorando os desafios e as particularidades de cada uma.

Com base nas narrativas e reflexdes presentes neste estudo, busco contribuir para a
formacdo de educadores em artes cénicas, fornecendo insights sobre a importdncia das
experiéncias educacionais no desenvolvimento profissional e pessoal dos futuros arte
educadores. Com isso, pretendo estimular uma abordagem mais significativa e transformadora
no ensino das artes, fortalecendo o potencial educativo das manifestagdes artisticas e culturais.
Além disso, destaco a relevancia dos registros das experiéncias vivenciadas ao longo da minha
trajetoria académica na graduagdo, que proporcionam subsidios para reflexdes criticas e

aprimoramento continuo da minha atuagdo como futuro arte educador.
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1. CAPITULO I-ENTRE TELAS

1.1 Residéncia Pedagogica em tempos pandémicos

Langado em 2018, o Programa de Residéncia Pedagdgica (RP) ¢ uma acdo de
investimento do Ministério da Educagdo com intuito de promover o fortalecimento, ampliagdo
e consolidacdo da relacdo entre as instituigdes de ensino superior ¢ a comunidade escolar. O
programa busca promover uma aproximagao entre as entidades que formam e as que recebem
os formandos em licenciatura, desse modo promovendo o estimulo a atuagdo das redes de
ensino na construgdo de novos educadores.

Na minha experiéncia académica, tomei conhecimento da RP apenas em sua segunda
edi¢do, em 2020, e decidi participar, mesmo sem saber completamente do que se tratava o
programa. Segundo o edital CAPES n° 01/2020 (2020), publicado em 6 de janeiro de 2020, os
projetos institucionais de residéncia pedagogica tém vigéncia de 18 meses, com carga horaria
total de 414 horas de atividades, organizadas em 3 mddulos de seis meses, cada um com carga

horéria de 138 horas. Ainda segundo o edital CAPES n° 01/2020:

Os moédulos de 138 horas que compdem o projeto de residéncia pedagdgica deverdo
contemplar as seguintes atividades: a) 86 horas de preparacdo da equipe, estudo sobre
os conteudos da area e sobre metodologias de ensino, familiarizagdo com a atividade
docente por meio da ambientagdo na escola e da observagdo semi-estruturada em sala
de aula, elaboragdo de relatorio do residente juntamente com o preceptor ¢ o docente
orientador, avaliagdo da experiéncia, entre outras atividades; b) 12 horas de
elaboragdo de planos de aula; e c) 40 horas de regéncia com acompanhamento do
preceptor. (BRASIL, 2020, p.3)

Destaco essas informagdes do edital com o intuito de ressaltar a dimensao do projeto,
que, apesar de se assemelhar a um estdgio curricular obrigatdrio, ¢ ainda mais abrangente em
sua duragdo organizando-se em 3 modulos ao longo de 3 semestres letivos.

Na Universidade de Brasilia, participaram 12 cursos de licenciatura, sob coordenagao
institucional da Profa. Dra. Ana Julia Pedreira do Instituto de Ciéncias Bioldgicas, com um total
de 120 estudantes bolsistas e 30 voluntarios. A participag@o da licenciatura em artes cénicas se
tornou possivel neste edital, uma vez que as docentes do departamento, Prof* Dra Angela
Barcellos Café e Prof* Dra Fabiana Marroni, tiveram a iniciativa de elaborar ¢ inscrever o

projeto denominado “Arte e(m) Movimento” na chamada interna da UnB.
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Em 2020, vivemos uma crise sanitaria, econdmica e social em decorréncia da pandemia
da COVID-19, um virus com alta capacidade de transmissdo, com primeiro caso confirmado
no Brasil no dia 26 de fevereiro de 2020, o que resultou em um isolamento social em todo o
mundo a partir de mar¢o do mesmo ano. Em 8 de agosto, menos de 6 meses depois, o Brasil
atingiu a triste marca de 100.000 mortes? causadas pelo virus.

Decorrente dessa crise pandémica, as atividades presenciais em todos os setores foram
suspensas. Comerciantes tiveram que encontrar novas formas de vender seus produtos, assim
como institui¢des religiosas tiveram de adaptar a forma de prestar seus cultos. A comunidade
artistica, os atletas e a educacdo também precisaram se reinventar. Na RP, sentimos esse
impacto, as experiéncias em sala de aula, os encontros para estudos e as orientagdes
aconteceram de forma virtual, ou seja, "Entre Telas”.

Acredito que, ao pensar em ingressar em uma residéncia, esperamos vivenciar
completamente essa experiéncia, especialmente no que se refere as experi€éncias em sala de aula
ou outros setores da escola que somente o formato presencial seria capaz de abarcar, ndo foi
isso que vivemos. No entanto, vivenciamos outras situagdes que foram tUnicas, e por isso as
relato aqui.

No que tange a educacdo basica, a Secretaria da Educacdo suspendeu as aulas
presenciais nas escolas, e essa decisdo foi mantida por praticamente todo o periodo em que a
pandemia esteve latente. Aos profissionais da educagdo, assim como os anteriormente citados,
coube encontrar novas formas e recursos que garantissem a continuidade do ensino, mesmo que
de forma remota, especialmente nas redes publicas de ensino.

Segundo Nachmanovitch (1993) “Todos nos somos improvisadores”, diante de um
periodo tdo alarmante quanto de uma pandemia global, que mexe com todas as estruturas de
vida que estamos habituados a seguir, eu me inspirei na afirmac¢do do musico e arte educador
como uma habilidade especial que nds temos diante das dificuldades de vida. Naquele
momento, coube a nds improvisar da forma mais artistica possivel, mais sensivel possivel e

mais adaptavel possivel. Ainda sobre o improviso, Nachmanovitch discorre:

A tarefa do improvisador ¢, portanto, esticar esses momentos, prolonga-los até que
eles se misturem a atividade do dia a dia. Entdo comegamos a vivenciar a criatividade
¢ a improvisa¢ao como uma atividade normal em nossa vida. O ideal do qual podemos
nos aproximar, mas que nunca atingimos plenamente, porque todos nds nos sentimos
bloqueados durante certos periodos seria um fluxo ininterrupto de vivéncias
momentaneas. (NACHMANOVITCH, 1993, p.28)

2 Dados disponiveis para consulta no portal Coronavirus Brasil, desenvolvido pelo Ministério da saude:
https://covid.saude.gov.br. Acesso em: 7 de julho de 2023.
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Encaro e ligo essa improvisagdo citada como uma forma de encararmos a vida de peito
aberto e com disposi¢do para encontrar uma melhor forma de seguir e ndo sucumbir diante das
adversidades que podem surgir no caminho. Sem romantizar as dificuldades, mas com a

vontade de supera-las artisticamente e nos caminhos da educacao.

1.1.1 Moédulo I

No primeiro médulo, quando iniciamos os momentos de formagao, fomos apresentados
ao professor preceptor do programa na escola Joselito Sampaio que ja estava em ligagdo direta
com o departamento de artes cénicas, pois ainda em 2020 concluiu sua dissertagao de mestrado
pelo programa PROF-ARTES da Universidade de Brasilia.

Joselito Sampaio possui graduacdo em Licenciatura Plena em Educagdo Artistica - Artes
Cénicas pela Faculdade de Artes Dulcina de Moraes (1999). Ele também concluiu o mestrado
profissional em Artes — PROF-ARTES, na Universidade de Brasilia, com a dissertacao
intitulada "PEDAGOGIA DO PERTENCER: Praticas educativas em didlogo com a
Etnocenologia numa proposta pedagdgica em Artes Cénicas para a Educagdo de Jovens e
Adultos (EJA)" (2020), sob orientagdo do Professor Doutor Jorge das Gragas Veloso.
Atualmente, ele atua como professor efetivo na Secretaria de Estado de Educag@o do Distrito
Federal - SEEDF.

De acordo com Sampaio (2020), a Pedagogia do Pertencer ¢ uma abordagem na qual as
necessidades individuais de cada estudante sdo ouvidas e consideradas em sua totalidade,
levando em conta sua histdria de vida. Seu objetivo € fazer com que o estudante se perceba
como agente de sua propria pesquisa, proporcionando a ele autonomia no processo de
aprendizagem e, consequentemente, um sentimento de pertencimento.

Além disso, Joselito explicou que essa pedagogia esta intrinsicamente relacionada a

etnocenologia. Em sua dissertacao, ele afirma que ela esta:

[...] fundamentada nos pilares da Etnocenologia, etnociéncia das artes do corpo e do
espetaculo, disciplina fundada em coléquio realizado na Maison des Cultures du
Monde em Paris, em 1995. Seu corpus tedrico-metodoldgico configura uma matriz
propositiva para o desenvolvimento de redes de saberes pluridisciplinares, conforme
estabelece seu manifesto de fundagdo. (SAMPAIO, 2020, p.181)
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Além da introducdo da Pedagogia do Pertencer trazida por Joselito, tivemos discussdes
importantes sobre a luta por uma educagdo mais autdbnoma e critica, defendida por Anisio
Teixeira. Segundo a pesquisadora em educaciao Luciana de Maya Ricardo, em seu artigo sobre

Anisio Teixeira:

Ha duas premissas basicas caracterizando a nova escola que Anisio defendia e a
tornava diferente da tradicional da época: i) a necessidade de o homem indagar e
resolver por si 0s seus problemas; ii) a necessidade de a nova escola ser construida
para um futuro imprevisivel [...]. (RICARDO, 2018, p.216)

Também aprendemos que a contribuicao de Teixeira resultou na implementacao das
Escolas Parque em Brasilia. Esses textos nos trouxeram informagdes inéditas e me fizeram
refletir sobre minha trajetoria individual como futuro arte-educador e sobre os ambientes em
que espero atuar profissionalmente.

O grupo dos 10 residentes era bastante heterogéneo em relacdo aos semestres de curso
e ao conhecimento dos documentos norteadores da educagao no Brasil e no Distrito Federal.
Alguns de nds ainda ndo haviamos tido contato com documentos como a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), o Plano Nacional de Educacdo (PNE) e o Curriculo em
Movimento (GDF), e eu era um desses residentes.

Por meio da leitura e do aprofundamento desses documentos, nos foi proposta a tarefa
de elaborar uma sequéncia pedagogica, que consistia em um exercicio para praticarmos a
criagdo de planos de aula. Contamos com a orientagdo do Curriculo em Movimento e com
correcdes pontuais da Professora Dra. Angela Café para desenvolvermos essa sequéncia
pedagobgica e apresenta-la entre nds neste espago de aprendizado.

Apo6s cada apresentacdo, debatiamos sobre o plano do outro, construindo assim um
processo de aprendizado que me fez perceber como as trocas coletivas contribuem para o meu
amadurecimento e desenvolvimento, refletindo no aprimoramento dos meus planos de aula.

Com o objetivo de aprimorar o entendimento das ferramentas pedagogicas que podemos
explorar em sala de aula, também discutimos a questdo da avaliacdo: como ela ocorre no ensino
das artes? Como podemos ter um sistema de avaliacdo justo e eficaz? Realizamos a leitura de
diversos textos, incluindo o de Luckesi?, "Verificagdo ou avaliagdo: o que pratica a escola?"

(2011), que chamou minha aten¢do por trazer defini¢des etimoldgicas de termos que as vezes

3 Cipriano Carlos Luckesi é doutor pela PUC/SP e conta com mais de 14 livros publicados, em sua maioria
aborda sobre educagdo e aprendizagem.
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confundimos ao falar sobre avaliagdo, como, por exemplo, a verificacdo, que tem uma defini¢do

e uso diferentes dentro desse contexto. Segundo Luckesi:

A dinamica do ato de verificar encerra-se com a obten¢do do dado ou informagéo que
se busca, isto &, "vé-se" ou "ndo se v€" alguma coisa. E...pronto. Por si, a verificagdo
ndo implica que o sujeito retire dela consequéncias novas e significativas. [...] A
avaliagdo, diferentemente da verificacdo, envolve um ato que ultrapassa a obtengao
de configuragdo do objeto, exigindo decisdo do que fazer ante ou com ele. A
verificagdo ¢ uma agdo que "congela" o objeto; a avaliagdo, por sua vez, direciona o
objeto numa trilha dindmica de a¢do. (LUCKESI, 2011, p.75, grifo do autor)

Em paralelo aos encontros de formagdo, comegamos a acompanhar as aulas do professor
preceptor Joselito Sampaio por meio do Google Meets.* Incialmente, Sampaio lecionava no
CESAS - Centro de Educacao de Jovens e Adultos da Asa Sul e, posteriormente, no Centro de
Ensino Fundamental (CEF) 405 Sul, onde tivemos a oportunidade de observar e ministrar aulas
para as turmas do 6° e 7° anos.

O Centro de Educacao de Jovens e Adultos da Asa Sul - CESAS, como o proprio nome
sugere, ¢ voltado para a educacdo de jovens e adultos. Nessa fase, como residentes,
acompanhamos as aulas com mais foco em observacdes e contribuigdes modestas, tanto porque
Sampaio ja estava com as turmas antes mesmo de ingressarmos no programa de residéncia
pedagbgica, quanto porque éramos ainda "estranhos" para os estudantes. Além disso, ¢

importante mencionar que a adesdo dos estudantes as aulas era baixa e o nimero de alunos era

menor que 4 na maioria das vezes.

1.1.2 Moédulo 11

A partir do segundo médulo da RP, ocorreram algumas mudangas significativas. A
principal delas foi a transicdo de uma instituicao de ensino voltada para a educacgdo de jovens e
adultos para um centro educacional de ensino fundamental. Isso nos desafiou a enfrentar etapas
desconhecidas novamente, a0 mesmo tempo que nos empolgou, pois diversificou nossa
experiéncia em sala de aula, virtual, dentro do programa. Com a mudanca de instituicdo
ocorrendo em dezembro, tivemos a oportunidade de acompanhar os estudantes do Centro de
Ensino Fundamental 405 Sul desde o inicio do ano letivo da Secretaria de Educagao. Portanto,

nossos encontros de formagao voltaram-se para essa nova etapa.

4 Google Meets ¢ uma plataforma de videoconferéncia.
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Agora, teriamos turmas de sexto e sétimo ano, com faixas etarias de 11 e 12 anos,
respectivamente, para acompanhar. Tivemos a oportunidade de escolher quantas turmas
poderiamos acompanhar e desenvolver atividades, assim como de que forma poderiamos
contribuir melhor nesse processo. Com base na minha disponibilidade, consegui acompanhar
trés turmas: duas de sexto ano e uma de sétimo ano.

No inicio, estdvamos preocupados em como nos apresentariamos aos alunos, pois tudo
era novo. O professor Joselito na escola, nossa presenca e a forma de dar aulas virtuais via
Google Meets eram totalmente novas. Decidimos trabalhar em grupos e desenvolver atividades
diferentes em sala de aula, comegando com um momento de adaptagdo dos alunos conosco, os
residentes, e depois assumimos a conducdo das atividades, tendo um contato direto com os
alunos das turmas que acompanhamos.

Nos primeiros encontros com os alunos, o professor Joselito realizou uma conversa
diagndstica para descobrir quais eram os interesses deles nas aulas de artes. Muitos comentaram
sobre querer trabalhar com desenhos, principalmente baseados em animes japoneses, que se
tornaram tao populares entre eles. Outros alunos manifestaram interesse em trabalhar com
musica, teatro, pintura e audiovisual. Assim, formamos grupos de interesse e os residentes
trabalharam com os alunos, desenvolvendo atividades diversas que se relacionavam com suas
habilidades especificas dentro desses grupos.

Nesse momento de condugdo direta das aulas, decidi formar uma dupla com a Ana
Carolina, também residente. Como estdvamos acompanhando praticamente as mesmas turmas,
tinhamos as mesmas insegurancas de estar pela primeira vez em sala de aula, e ambos
queriamos trabalhar com teatro nas aulas. Achamos que seria um processo mais enriquecedor
se trabalhassemos em conjunto, afinal, o que ¢ mais teatral do que trabalhar em grupo?

Comecamos o planejamento para as aulas com reunides extras aos encontros da RP,
geralmente as sextas feiras, para dialogarmos como poderiamos contribuir com os alunos nesse
processo virtual do ensino de teatro. O desafio do ensino remoto afetou todos os grupos de
profissionais da educacdo, com diferentes niveis de experiéncia. Todos tivemos que passar por
um periodo de adaptacdo, entendendo quais dindmicas funcionariam e quais nao. Acredito que,
para a nossa disciplina, essa dificuldade foi um pouco mais acentuada, pois trabalhamos com
uma arte da presenca, do corpo, do suor e do coracdo. Sabiamos que nio seria possivel fazer
tudo o que queriamos, tanto devido ao tempo médio das aulas, que era de 25 minutos, ou 45
minutos nas aulas duplas, quando ocorriam, quanto ao formato ja mencionado. Entdo, o que

poderiamos fazer?
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1.2 Adaptacio de jogos teatrais para o ensino remoto

Depois de muitos didlogos e andlises da situa¢do pandémica atual, decidimos que nosso
principal objetivo seria estimular a comunicacdo e a expressdo oral e corporal. A expressao ¢
uma forma poderosa de aprendizagem. Quando um aluno se expressa em sala de aula e todos
escutam, todos aprendem. Aprendem a respeitar a opinido do outro, aprendem a discordar e
argumentar para serem entendidos, ou até mesmo aprendem a expressar suas opinides na sala
de aula.

Antes da pandemia, bastava levantar a mao ou esperar uma deixa para se manifestar em
sala de aula e expressar o que tinhamos em mente. Durante as aulas virtuais, era necessario
apertar um botdo e esperar uma confirmacdo para falar. Torciamos para que nossa conexao
estivesse nas melhores condi¢cdes para que nossa voz fosse ouvida por todos e que nossa
comunicacdo nao fosse atrasada.

Se para nds, adultos e alunos universitarios, essa dificuldade de expressdo ja ¢
acentuada, imagine para os alunos do ensino fundamental anos iniciais, que ainda estdo lidando
com a descoberta de como se expressar no mundo. Achamos que essa seria uma questdo
pertinente a ser trabalhada em sala de aula.

Tinhamos, em média, 25 alunos presentes por turma, € nos grupos que escolheram o
teatro para trabalhar no bimestre, havia cerca de 6 a 8 alunos por turma. Assim, pensamos que
um método que poderia funcionar no trabalho da expressividade dos alunos seriam os jogos
teatrais, muito utilizados para introduzir conceitos teatrais e para a constru¢do de uma esfera
coletiva de aprendizado. Claro que, para que isso fosse possivel, tivemos que trabalhar na
adaptagdo dos jogos para o modo remoto.

Realizamos um trabalho de rememoragdo dos jogos que compuseram nossa trajetdria
no teatro até aqui, identificando quais autores propdem jogos teatrais e, dentre eles, quais
poderiam ser eficazes em sala de aula. A maior dificuldade estava em catalogar esses jogos por
nomes e autores, pois ao longo de nossos cursos de teatro e nas universidades, realizamos tantos

jogos que eles ficam gravados em nossos corpos com diferentes nomes e uma mistura de
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autores. Fomos nos mais conhecidos como: Boal (2009) 3, Spolin (2007) ¢ ¢ Courtney (2006) 7.
Apos a pesquisa, desenvolvemos um plano de aula por semana. Os planos de aulas seguiam um

roteiro esquematizado da seguinte forma:

Roteiro de Aula

- Tempo de chegada dos estudantes;

- Espago de fala dos alunos;

- Aquecimento guiado;

- Exercicio para entrar no clima;

- Exercicio principal (baseado no tema da aula) ex. aula das intengdes;

- Conversa final.

E importante levar em consideragdo que esse roteiro de aula foi sendo construido e
reconstruido ao longo das aulas aplicadas, totalizando 5 semanas. Muitas coisas funcionaram
de primeira, como os exercicios de criacao de historias continuadas, nos quais alguém dava um
lugar e uma situagdo, e entdo outro aluno comecava uma historia e outros a continuavam. Outros
passos ndo funcionaram e tiveram que passar por adaptagdes. A questao do aquecimento guiado
com musica foi um dos pontos que tivemos que mudar ao longo das aulas, uma vez que a musica
atrapalhava a escuta dos alunos. Os aquecimentos que guidvamos, explorando membros
inferiores e superiores, tiveram um foco maior naquilo que conseguiamos ver na camera, como
aquecimentos vocais e nas articulagdes das maos, bragos, ombros e rostos.

A questdo da camera foi um ponto curioso e foi uma preocupagdo constante nesta fase
de ensino remoto. Ha sempre uma baixa adesdo de cAmeras ligadas na maioria das aulas. E
necessario levar em conta diversas questdes, como a conexao dos alunos, o ambiente em que
estdo assistindo as aulas, a timidez, o fato de a sala de aula estar invadindo suas casas e até
mesmo a multiplicidade de func¢des sendo desenvolvidas durante as aulas. Nossa preocupagao

era que, como estavamos trabalhando em exercicios conjuntos e com jogos que solicitavam, no

S BOAL, Augusto. Jogos para Atores e ndo Atores. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2009a

® SPOLIN, Viola; KOUDELA, Ingrid Dormien. Jogos teatrais na sala de aula: um manual para o
professor. Sao Paulo: Perspectiva, 2007.

7 COURTNEY, Richard. Jogo, teatro e pensamento: as bases intelectuais do teatro na educagdo. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2006.
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minimo, um microfone ligado, era necessario desenvolver estratégias para que os alunos se

sentissem a vontade para isso. Segundo Viola Spolin, a espontaneidade no jogo ¢ fundamental:

Um aluno, exercitando o direito de jogar ou ndo, pode estar com medo de participar.
O medo da desaprovacdo e a incerteza de ganhar aprovagdo podem estar paralisando
o jogador. (...) aquele aluno que nao quer jogar deve ser mantido a vista, de forma que
o medo possa ser diminuido e a participagdo eventual encorajada. (VIOLA, 2007, p.
45)

Uma vez li essa passagem e ela serviu bastante para entender esse processo de
participag@o nos jogos, e acredito que também serviu para a questdo da participagdo dos alunos
nas aulas.

Nas duas primeiras aulas, um ou dois alunos abriram suas cameras para realizar as
atividades, mesmo as que necessitavam de imagem. Em nenhum momento os alunos foram
forcados a fazer isso, apenas sugeriamos de forma leve e descontraida que aqueles que
pudessem abrir a camera o fizessem, e todos participavam como quisessem. Lembro de uma
aula em que a mae de um dos alunos sugeriu que ele ligasse a camera para fazer a cara e o som
de uma pessoa triste, proposta de uma atividade, e assim ele o fez. Nas aulas seguintes, ele
continuou com a camera ligada. As participagdes foram crescendo gradualmente, 8 medida que
os alunos se sentiam a vontade e viam os outros colegas fazendo o mesmo, como descrito na
citacdo.

Estdvamos caminhando para o fechamento do segundo bimestre com a ideia de, no
proximo, montar alguma cena curta em formato de video para apresentacdo final do grupo as
suas respectivas turmas. Queriamos saber sobre o que eles estavam querendo falar, suas
vontades e anseios. Percebemos que os alunos ndo estavam acostumados com essa autonomia,
em serem os agentes de uma a¢do tdo livre assim. Percebemos isso gracas aos encontros
continuados da Residéncia, onde discutiamos sobre a falta de autonomia dos alunos dentro do
sistema educacional, da educacdo baseada em cépia, na qual estdo obstinados a repeticdo e
memorizac¢ao de conteudos programaticos.

Apos percebermos essa falta de autonomia dos alunos, comecamos a dialogar com eles
e, por meio de conversas, sugerimos temas conhecidos por eles. Uma turma chegou a conclusio
de que queria falar sobre como seria a volta das aulas presenciais, outra queria falar sobre
vacinagdo, € uma terceira sobre uma experiéncia em um concurso de beleza infantil. Essa ultima
turma, inclusive, era formada apenas por meninas, e elas queriam explorar a questdo do padrao

de beleza nessa idade.
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Com a chegada do terceiro semestre, a secretaria decretou o inicio do ensino hibrido,
um sistema no qual metade dos alunos iria a escola em uma semana e a outra metade na semana
seguinte. No entanto, na semana em que nao estivessem presencialmente na escola, ndo teriam
mais aulas virtuais. Nos, residentes, ndo acompanhamos essa transi¢ao para o ensino hibrido
devido a impossibilidade de estarmos presentes fisicamente na escola. Foi um momento muito
triste para nds, pois houve uma ruptura direta com os alunos e a impossibilidade de estarmos
presentes fisicamente e virtualmente na sala de aula nos afastou do processo que estdvamos
desenvolvendo diretamente com as turmas. Houve algumas tentativas de acompanhar os alunos
via chamada de video, mas as questdes de conexao sempre atrapalharam.

Nesse ponto do processo, tivemos que reavaliar como nossa participagdo na escola seria
efetiva. Discutimos e procuramos solugdes. Uma saida que encontrei foi focar na criagcdo de
material didatico para as aulas e provas das turmas. Juntei-me ao professor e a alguns alunos da
residéncia, pois alguns deles ja realizavam esse trabalho paralelamente as aulas administradas
via Google Meets. Assim, criamos uma revista digital de 14 paginas abordando o tema do
bimestre.

A construcdo desse material didatico proporcionou-me uma nova experiéncia pratica de
aprendizado, uma vez que essa atividade também faz parte do trabalho do educador.
Comegamos discutindo os assuntos que o professor Joselito queria abordar neste terceiro
bimestre. No final, decidimos que o material abordaria a constru¢do de Brasilia como capital
federal, a histdria dos candangos, 0 movimento concretista, as contribui¢des artisticas de Athos
Bulcdo 8, as arvores do cerrado e a arte urbana com foco nos artistas da cena do grafite
brasiliense.

Com os topicos definidos, pesquisamos e adaptamos a linguagem para a compreensao
dos alunos. Além da adaptagdo da linguagem, quis criar o material desta vez em um formato
que chamasse a atencdo dos alunos, como uma revista estilizada com arte urbana, como o
grafite. Assim, fizemos e concluimos este terceiro semestre com um material coeso em
conteudo e que esteticamente agradou os alunos, despertando interesse pela leitura. Abaixo

estdo alguns fragmentos da revista’:

8 Athos Bulcdo foi um renomado artista brasileiro, reconhecido principalmente por suas obras de arte
abstratas e pela contribuigdo & arquitetura modernista de Brasilia.

9 Confira o material didatico completo no link: https://encurtador.com.br/BDHNS. Esse material foi
elaborado coletivamente pela equipe da Residéncia Pedagogica Edital N° 1/2020, Processo N°
23038.018770/2019-03.




SEGUNDO BIMESTRE

MATERIAL
DIDATICO

CENTRO DE ENSINO FUNDAMENTAL 405

Figura 1-Capa Material Dldatlco Fonte:
Arquivo Pessoal

CEF 405 SUL
DISCIPLINA: ARTES

PROFESSOR: JOSELITO
TURMAS: 6° E 7* ANOS

BRASILIA -
CONSTRUGAO

N

7 G 1

UMA DAS CENAS m.i COMUNS DA
cAITAL e consTRUCRo GrErdmos
£y cARRoCERIAS DE

RUAS RECEM ks T POLIRENTAS,
0 YuNDo: O EDIFICIO DO CONCRESSO,
RAINDA £M FASE ESTRUTURAL

LR

Oi galeralt Nos nossos materiais anteriores
vimos s coisas so

pensada, como a kosalzacio 10i escolhida, o5
artistas que nela surgiam e as ongens e
nabitos cullurals Ui diversus poves que
‘compbem nesso Distito ederal.

Nessa nova etapa vamos aprender um pouco
mais sobre a histora da construgio de fato de
grasilia, 05 movimentos asticos  que
influcnciaram  dircta ¢ in onle s0us
conceitos.  Falaremos  das  intervencées
aquieivnicas, de  como 05 candangos
levantaram essa cidade, dedicando  muto
empentio ¢ suor, ¢ it vezes alé a propria vidal!
£ da ante urbana, em especial sobre o grafite @

arlistas que compem a cdade. Vamos

= W B4

nessa?!

Quando Juseelin Kubitschek decidiu pdx e
prética o projeto de uma capital que touesse
deservovimento ao centro o pais, oo
amuiteto Oscar Niemeyer para conduzit um
concursu pibico para decidic qual seria o plang
utbanisiico da nova cidade. Quem ganhou esse
concursn o 0 arcuiteto & urbianista Licio Costa

© abjetive desse ousade cmprecndnenty ubang
ca a de

icos & administragio de JK e
date que  simbulizasse  um
rrooermuva

Inaugurada em 1950, Brasilia foi construida em
pouco mais de (Es anos, tendu muita difculdade
principaiments em tansporar 1odos 05 materals &
eni3o, de il acesso, regido do cento-veste,

Fazendo dessa cidade referéngia para vérias
frentes tanta ro campo socil, quanta Ko campo
estitico, Especialmente, no canpo da construgo
ovil. A mao de obra allada a um Doﬂlnm
plancjamento de metas para a realizagio de
cidade, possibiltou algo nunca visto antes na
histéria da humaridade, uma cidade inteira foi
erguida do chao empoeirada do canteir de obras..

BRASILIA FOI CONSTRUIDA EM TRES ANOS
£ MEID TORNANDS ARDUA € COMPLEXA A
TAREFA' DE RECRUTAR €. IDENTIFI
TRABALMAGORES.  CONFERINDD UM
UMD bE FORMALIDADE 405 VINCULOS
TRABALHIS

Figura 2 - Material Didatico. Fonte:
Arquivo Pessoal

Siren talvez seja 0 nome mays jovem dentre o
aifisias que_compiem esse maleisl. Com
21 anos a artista & um

o pais. Camila nasceu e
ia. sempre m apaixonada por
enhus © repruduzilus em papes © quadros

Camilla Siren

Apds tentar um curso de desenho e ndw ter gostade
das tgenicas ensinadas, resolveu se formar em design
arific para custear seus materiais para exercer seu
sonho de grafitar nas ruas da cidade.

Independeremente de qual superfcie ou técrica
i 45 5UaS AMES 30 ACIMENE reconhecilas
Ofes & temas. 0 que & a intengdo da
sempre retratando o feminine ligado &
natureza. Fla acredita qua essa conextio entre forca,
resiliéncia.  beleza é suz fonte de inspiracéo para o5
jorme. artistic, que assina s pintr
nas russ, é inspitado na palawa ‘serenidade” e
conversa muito com os conceitos de suas obras.

Figura 3- Material Didatico 1. Fonte:
Arquivo Pessoal

24



25

1.2.1 Modulo 111

Na primeira semana de outubro de 2021, demos inicio a nossa terceira e ultima etapa da
RP. Esse foi um momento marcado por retornos. A principio, tivemos o retorno da nossa
professora Fabiana Marroni, que estava a frente do RP no inicio do processo. Com isso, a
professora Angela Barcellos deixou de nos acompanhar regularmente em nossas reunides.
Concomitantemente a essa troca, fomos informados que nosso professor preceptor, Joselito
Eduardo, estava em mais um processo de mudanca de escola, dessa vez deixando o CEF 405
Sul e indo em direcdo ao CEM Elefante Branco, também localizado na Asa Sul.

Essa mudancga de unidade escolar veio em uma fase em que a SEEDF estava planejando
seu processo de retomada as aulas 100% presenciais, o que nos deixou em uma situagdo
complexa. Nem todos os integrantes da RP estavam com seus calendérios de vacinagdo
completos, ndo nos sentiamos psicologicamente preparados para essa retomada totalmente
presencial, ndo havia meios hibridos para contato com os alunos dessa nova escola e nao
contavamos com o alvara da propria universidade para o retorno presencial em qualquer escola.
O que fazer entdo?

Diante das impossibilidades e com o retorno da professora Fabiana, decidimos que o
melhor caminho seria retornar, assim como se faz em uma estrada quando se busca um retorno
para recalcular a rota e seguir adiante. Iniciamos, entdo, um momento de revisitacdo de nossas
jornadas na RP para situar a professora. Em seguida, surgiu a ideia de realizarmos seminarios
artisticos entre nos, trazendo um pouco da pesquisa individual de cada residente para dentro do
programa e construindo esses saberes juntos.

Foi montado um cronograma de apresentacdes em que cada residente tinha um dia para
falar de sua pesquisa individual e/ou algum texto que desejava trazer para debate. A partir disso,
realizava-se uma intervengdo artistica-educativa com o grupo. Paralelamente a organizagao
para a fase dos semindrios, houve uma questdo que ameagou a continuidade da RP: os
sucessivos cortes e congelamentos de verba na educagdo e os ataques a CAPES vindos do
proprio governo atual.

Isso acabou gerando atrasos no recebimento de nossas bolsas e nos colocou em uma
posicao de luta e protesto nas redes sociais e internamente, para que fossemos ouvidos e para
que os dois Projetos de Leis do Congresso Nacional (PLNs) fossem aprovados, garantindo

assim a liberagdo de recursos para que voltdssemos a receber as bolsas e continuassemos a
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recebé-las até a finalizagdo do programa. Felizmente, em 22 de novembro, por meio do PLN
1719, os pagamentos das bolsas foram feitos, e através do PLN 31!! a garantia dos pagamentos
futuros foi assegurada.

Durante esse momento de luta, ndo houve uma paralisagdo interna da RP, pois
coletivamente entendemos que dar continuidade as nossas atividades seria uma forma de resistir
e ndo congelar diante dos ataques feitos ao nosso programa. Sendo assim, 0os seminarios
aconteceram e foram importantes para nos mantermos unidos como coletivo. Fizemos um total
de nove semindrios que ocorreram entre a ultima semana de outubro e janeiro de 2022. Com
esses trabalhos, foi-nos permitido aprofundar nosso conhecimento nos assuntos que o0s
integrantes com quem tanto convivemos neste periodo de programa pesquisam. Em sua
maioria, as pesquisas estavam diretamente ligadas ao trabalho de conclusdo de curso de cada
aluno.

No meu semindrio, quis propor uma reflexdo a partir de uma leitura do pequeno livro
chamado "Proximidade: arte e educacdo depois da covid-19", dos autores Marlies De Munck e
Pascal Gielen. O livro ¢ ilustrado por Lotte Lara Schrdoder e traz consigo reflexdes sobre como
a proximidade gera vida e faz toda a diferenca em uma sala de aula presencial ou virtual, sobre
como a virtualizagdo afeta o cerne da educacao.

Além da leitura, sugeri a realizacdo de um desenho que representasse, em qualquer
nivel, tudo o que esse periodo pandémico nos privou de viver e que queriamos de volta a partir
desse movimento de retomada. Os desenhos foram enviados em particular, sem que ninguém
soubesse de quem eram, e compartilhei-os com o grupo. Ali, no momento, fizemos uma leitura
de imagens com base na intencdo da proposta do desenho. Foi um momento de troca e

aprendizado bonito e nos trouxe emog¢des compartilhadas. Deixo algumas dessas imagens aqui:

10 Lei disponivel em: https://legis.senado.leg.br/norma/32553774. Acesso em: 7 de julho de 2023

! Lei disponivel em: https://legis.senado.leg.br/norma/32929666. Acesso em: 7 de julho de 2023
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Figura 4 - Desenho de Residente. Figura 5 - Desenho de Residente 1.
Fonte: Arquivo Pessoal Fonte: Arquivo Pessoal

Figura 6 - Desenho de Residente 11. :

; Figura 7 - Desenho de Residente 111.
Fonte: Arquivo Pessoal

Fonte: Arquivo Pessoal

Para encerrar o semindrio, realizei uma dindmica para testar o nosso conhecimento de
convivéncia virtual do grupo. Anteriormente, havia solicitado algumas informagdes de perfil
de cada residente em particular. Com base nessas informagdes e nas observagdes dos
seminarios, elaborei cartas personalizadas com perguntas que caracterizavam os residentes, sem
revelar muito, para que pudéssemos jogar entre n6s como num jogo de Perfil. Adaptamos a
atividade online a partir do jogo de tabuleiro da empresa Grow. Foi um momento excelente

para fortalecer nossos lagos e trocar conhecimentos académicos e pessoais.
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Os seminarios compuseram praticamente toda a terceira etapa do programa. No entanto,
para a finalizagdo, tivemos um grande evento promovido pela Coordenagdo de Integracdo das
Licenciaturas (CIL) da Universidade de Brasilia (UnB), intitulado "Programa Residéncia
Pedagdgica na UnB". Esse evento foi realizado online e ao vivo, e participamos no dia 15 de
marg¢o de 2022. O objetivo do evento era apresentar todos os subprojetos que fizeram parte da
residéncia deste edital. Participamos compartilhando nossas experiéncias nesse processo €
produzimos dois videos que foram incluidos na programagdo do evento. Abaixo, disponibilizo

0 OR Code '*que levara para os videos, assim como os proprios links: '3

SCAN ME

(Apresentagdes) (Depoimentos)

12 OR Code & um codigo de barras bidimensional, cuja sigla QR, vem do termo em inglés Quick Response
Code, traduzido livremente ao portugués significa “codigo de resposta rapida”.

13 Video das apresentacdes disponivel em: https://youtu.be/yui8ApW3UOw. Video dos depoimentos
disponivel em: https://youtu.be/F-Veo_7bzCA. Acessos em: 7 de julho de 2023
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2. CAPITULO II - ENTRE ELAS

2.1 Oi, Tchau!

O reldgio bateu 11h40 da manha. Eu j4 estava pronto e olhei o clima pela janela: vi o
sol morno e encoberto por nuvens espessas. Sai de casa imediatamente para ndo perder o 6nibus,
o primeiro dos trés que preciso pegar para chegar ao meu destino. Peguei o 6nibus a tempo e
segui nesta viagem de cerca de duas horas. Cheguei ao Centro Cultural do Banco do Brasil
(CCBB) de Brasilia as 13h47. Tenho uma missdo hoje neste lugar: comunicar meu
desligamento do setor educativo.

No caminho até a sala do térreo, vou prestando aten¢do em tudo: nos segurangas vestidos
com uniformes azul escuro e coturnos pesados e engraxados, no clima que abriu e que agora
permite ver o céu com algumas nuvens raras e um azul claro estampado, fazendo contraste com
os uniformes dos segurangas. Seguindo o caminho, cumprimento e dou bom dia aos galeristas
que cuidam de cada uma das quatro galerias deste espaco. Fico com o olhar mais demorado
neles, pois, devido a rotatividade, provavelmente alguns deles verei pela ultima vez.

Quando chego préoximo a bilheteria, encontro uma seguranga que conheci na minha
segunda semana de trabalho, a quem vou chamar de Maria. Ela abre um sorriso a0 mesmo
tempo em que abre os bragos para me abragar, e eu correspondo com gestos semelhantes. Nos
nos abragamos, perguntamos como estamos ¢ ela diz: "Que bom que vocé voltou de férias." Eu
respondo em seguida: "Feliz em estar de volta também", e apenas em minha mente completo:
"Mesmo que seja por pouco tempo."

Finalmente, chego a sala do setor educativo, e quando vou abri-la, percebo que esta
trancada. Olho para o reldgio e vejo que marca 13h54. Lembro que as tergas e quintas, das 13h
as 14h, ha uma reunido geral da equipe do setor educativo, e as reunides acontecem na sala do
segundo andar. Caminho em dire¢do ao elevador, coloco meu cracha azul marinho com minha
foto e subo. Chego ao segundo andar, bato na porta da sala e de dentro escuto um coro de
equipe esta reunida em uma dindmica onde cada um sugere uma palavra para a nova exposicao
que acabara de chegar, e depois outras pessoas juntam trés dessas palavras em busca de um
significado entre elas. Eu participo do exercicio e conecto as palavras "representatividade",

"afeto" e "identidade."
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A reunido acaba, metade da equipe desce, e eu olho para as pessoas que ficaram na sala.
Comunico minha saida da equipe, recebo abragos afetuosos e vejo olhares de saudade
antecipada. Uma das coordenadoras pega um pedaco de papel e uma caneta, vai para um canto
escrever algo, e eu continuo abragando e informando que retornarei por mais dois dias para
cumprir todo o més de abril. Me aproximo da saida, e a coordenadora me entrega o papel. Abro
enquanto fecho a porta da sala de reunides e, ao encarar o pedago de papel na palma da minha
mao, leio "Voe longe!"

Dou inicio a este capitulo no ultimo dia de abril de 2023, um dia depois do meu ultimo
dia como educador estagiario no CCBB de Brasilia, onde permaneci por pouco mais de um ano.
Neste momento, e devido ao recente desligamento, ainda sinto no peito a mistura de dor e
ansiedade que toda perda carrega consigo. Devo admitir que ¢ uma dor leve e conformada pelo

vazio que este estagio deixara na minha rotina, mas ainda assim doi.

2.2 No CCBB, entre elas

O Centro Cultural do Banco do Brasil (CCBB) no Distrito Federal ¢ uma institui¢do de
aspersdo cultural inaugurada em 12 de outubro de 2000 sob o controle do Banco do Brasil (BB).
O Banco do Brasil possui outros trés CCBBs, localizados nas capitais do Rio de Janeiro, Sdo
Paulo e, o mais recente, em Belo Horizonte. O CCBB de Brasilia € o tnico que foge a regra de
escolher prédios baseados na revitalizagdo da regido, acessibilidade e valorizagdo de
importantes centros historicos das cidades. Ele esté situado fora da area central urbana, no Setor
de Clubes Sul, Trecho 2, Edificio Tancredo Neves, que faz parte de um conjunto de obras
arquitetonicas assinadas por Oscar Niemeyer. (OLIVEIRA & BARROSO, 2016).

Assim como suas outras unidades, o CCBB do Distrito Federal ndo pode ser considerado
unicamente uma empresa privada, nem tampouco estatal. Ele se enquadra no que o Estado
chama de Sociedade de Economia Mista (SEM)! portanto, ha fomentos advindos tanto de

interesses privados quanto publicos. Goulart e Farias (2012) explicam que:

14 Uma sociedade de economia mista é uma empresa que resulta da unido entre o Estado e entes privados.
Normalmente, mas ndo obrigatoriamente, o capital da companhia ¢ aberto, com agdes negociadas em bolsa, e
repartido entre acionistas individuais e/ou pessoas juridicas. (Inciso III do Artigo 5 do Decreto Lei n° 200 de 25
de fevereiro de 1967) Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0200.htm. Acesso em:
7 de julho de 2023.




31

Pessoa juridica de direito privado, o BB ¢ uma empresa aberta a participacdo de
acionistas privados, todavia, estd sob controle governamental: originalmente ¢ um
Agente Financeiro do Tesouro Nacional (no texto legislativo No 4.595, de 1964, estdo
dispostas suas atribuigdes — Art. 19). E como tal, 51,86% das agdes do Banco do Brasil
pertencem ao Estado. [...] Por se tratar de uma institui¢ao de esséncia “hibrida”, o BB
se sustenta por meio das mais diversas influéncias: ora estratégias para obtengdo de
lucro, ora como agente publico do desenvolvimento socioeconomico. (GOULART;
FARIAS, 2012, p.331)

Anualmente, o CCBB langa, via internet,!> um edital de patrocinio cultural no qual
qualquer pessoa, fisica ou juridica, pode se inscrever para que seu projeto faca parte da

programacao do Centro Cultural. Conforme afirmado por Vieira:

Terminada a fase de inscri¢do, os projetos sdo estudados por analistas que compdem
o quadro do CCBB, os quais recebem orientagdes da Diretoria de Marketing da
empresa sobre as estratégias mercadologicas do Banco para o ano corrente. (VIEIRA,
2016, p.80)

Esse processo ocorre em diferentes etapas, incluindo a submissao dos projetos a varios
comités internos do Banco do Brasil. Apds essa andlise, os projetos sdo apresentados a
Secretaria de Comunicagdo do Governo Federal (SECOM), onde sdo ratificados. Em seguida,
a programacao ¢ finalmente submetida ao Ministério da Cultura, que aprova os orcamentos para
um determinado periodo dos projetos.

Dentre os diversos projetos culturais que fazem parte da programacdo das quatro
unidades do CCBB, encontra-se o Educativo. O Educativo ¢ um programa de media¢ao cultural
que retne atividades educativas em um ambiente ndo formal. Trata-se de um projeto continuo
de arte-educagdo, multidisciplinar, que abrange diversas areas de atuacdo, tais como artes
cénicas, cinema, exposigoes, educagdo e musica. De acordo com o CCBB, "o objetivo do
Educativo ¢ comunicar a programac¢do para o maior nimero de pessoas, como parte do
compromisso com a democratizagdo do acesso a cultura." (CCBB, 2023).

Atualmente, em 2023, os Educativos das quatro unidades do CCBB sao geridos pela
Sapoti Projetos Culturais, uma produtora de contetdo na 4rea da educacao ndo formal. A Sapoti
possui um escritorio localizado em Laranjeiras, na zona sul do Rio de Janeiro, e ja ¢ uma
produtora consolidada nesse setor. Conforme consta no site da empresa, ela ja atuou em espagos
como unidades do SESC Sao Paulo, Museu do Amanha, Centro Cultural da Federagdo das

Industrias do Estado de Sao Paulo (FIESP) e no Museu da Lingua Portuguesa. (SAPOTI, 2023).

15 Enderego eletronico do edital de patrocinio: https://www.bb.com.br/site/patrocinios/. Acesso em: 7 de
julho de 2023




32

2.3 As Mediacoes em Cenas

No inicio de janeiro de 2022, uma ex-participante da RP me encaminhou uma
mensagem sobre uma vaga de estagio em artes cénicas no programa educativo do CCBB DF.
Antes dessa mensagem, eu tinha ouvido falar desse espaco educativo no CCBB apenas uma
vez e sem maiores detalhes. Fiz a entrevista no dia 7 de janeiro e iniciei o estdgio no dia 3 de
fevereiro. Esse foi o comeco do meu momento no educativo. Gosto muito de pensar que essa
ponte foi feita por alguém da RP, e ¢ essa ponte que liga esse segundo momento ao primeiro
neste trabalho.

O estdgio ndo obrigatorio ou extracurricular, sendo uma atividade regida por lei'®, tem
uma importancia significativa no contexto académico de um aluno dentro de uma graduagio. E
uma chance de ver na pratica muitas agdes que sao teorizadas dentro dos espagos académicos e
vivenciar o dia a dia da profissdo. No meu caso, ainda foi uma forma de manter uma renda para
me ajudar a chegar ao fim do curso e montar uma rede de contatos profissionais que me
fortalecera em um futuro préximo.

Em fevereiro de 2022, quase dois anos ap6s a pandemia ser decretada em todo o mundo,
o Distrito Federal ja tinha passado por uma série de flexibilizagdes, decretos e descréditos com
parte da populacdo. O estadgio que estava prestes a iniciar seria em formato presencial, e no
primeiro dia de estagio que tive no CCBB, o decreto em vigor era o de nimero 42.928, datado

de 19 de janeiro de 2022, que dispde:

Art. 1° Fica determinada a obrigatoriedade da utilizacdo de mascaras de protecao
facial, conforme orientagdes da Secretaria de Estado de Saude do Distrito Federal, em
todos os espagos publicos, inclusive em ambientes ao ar livre, vias publicas,
equipamentos de transporte publico coletivo, estabelecimentos comerciais, industriais
e de servigos e nas areas de uso comum dos condominios residenciais € comerciais,
no Ambito do Distrito Federal, sem prejuizo das recomendagdes de isolamento social
e daquelas expedidas pelas autoridades sanitarias.(BRASIL, 2022)

E importante ressaltar essa nova etapa no que tange a satde publica no Distrito Federal,
porque durante esses dois anos de pandemia, pequenos passos foram dados de fora das telas
para o presencial. Foram passos receosos, que galgavam o solo com cuidado. O toque ainda era

cauteloso, as mascaras em locais publicos e de muito movimento ainda eram aderegos

16 Lei disponivel no endere¢o eletrdnico:  hitp:/www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-
2010/2008/1ei/111788.htm. Acesso em: 7 de julho de 2023
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corriqueiros. Lembro das dificuldades de escuta dos primeiros grupos atendidos quando ja
estava trabalhando no educativo e que vou discorrer nas proéximas linhas.

Lembro bem do meu primeiro dia no educativo, lembro da sala cheia de pessoas
diferentes, animadas e discutindo o que poderiamos fazer juntos. Tinham pessoas advindas de
cursos como Artes Visuais, Museologia, Musica, Ciéncias Sociais, Letras e, claro, Artes
Cénicas. Eramos muito heterogéneos, e isso nos enriquecia enquanto coletivo. O espago
contava com duas coordenadoras que também ja tinham sido estagiarias do educativo em anos
anteriores ¢ que hoje estavam se dedicando a coordenagdo administrativa e pedagogica do
projeto. Além da coordenacao, tinhamos os educadores contratados em regime de Consolidagao
das Leis do Trabalho (CLT)!” os educadores estagiarios, como era 0 meu caso, € 0s estagiarios
na area de producio.

A rotina de atividades que exerciamos no Educativo estava sempre sob o comando de
uma escala. Como o estagio era de 24 horas semanais, tinhamos que dispor de quatro dias na
semana para realizar o programado. Trés desses dias atendiamos durante a semana, ¢ um no
final de semana, sdbado no meu caso. Contdvamos com duas programagdes distintas. Durante
a semana, nosso foco era maior em atender o publico, agendado ou espontaneo, em atividades
nas galerias. Essa atividade era chamada de "visita mediada" e consistia em receber, na maioria
das vezes, escolas agendadas para uma visita as exposi¢des em vigéncia no CCBB.

Aos finais de semana, o educativo exercia uma séric de atividades dentro de uma
programacao fechada voltada para o publico que frequenta o espago. As atividades eram
organizadas por faixa etaria, e iam desde atividades para bebés até adultos. Por exemplo, existia
uma atividade chamada "Pequenas Maos", voltada para criancas com faixa etaria de 3 a 6 anos,
onde os educadores, juntamente com os responsaveis por cada crianga, se encaminhavam as
galerias para realizar uma atividade de observagao e leitura de uma obra de arte e, em seguida,

realizavam uma atividade pratica na sala do educativo relacionada a obra. Toda a

7 A CLT (Consolidagdo das Leis do Trabalho) é um documento que rege o trabalho formal no pais e
define as regras de como devem ser as relagdes trabalhistas. Este ¢ considerado um dos marcos mais importantes
da historia do Brasil e da luta pelos direitos dos trabalhadores.
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programagdo!® era oferecida de forma gratuita e planejada em conjunto pela equipe, a partir das

exposicdes vigentes e patrocinadas pelo CCBB.

CCBB educativoo:<

Conhega cada atividade do programa no menu abaixo

Visitas Mediadas
@ Atelié Aberto
Laboratério de Artes
[l Hora do Conto
@ Livro Vivo
Pequenas M3os
P Pequenissimas M3os
Encontro com Professores
@ Data Comemorativa

Figura 8 - Programagdo do CCBB Distrito Federal Fonte: Site do CCBB- DF

Como mencionei anteriormente, éramos muito heterogéneos, vindos de cursos e
semestres diferentes. Grande parte da equipe estava tendo contato pela primeira vez com o
espaco, os termos técnicos e até mesmo o publico. Para garantir que todos partissem de um
ponto comum, a coordenacao oferecia uma formagao para nos auxiliar no desenvolvimento de
atividades voltadas para as exposi¢des vigentes.

Os momentos de formagao ocorriam antes das exposi¢des, para realizarmos pesquisas
sobre as origens dos artistas, os movimentos artisticos aos quais estavam ligados, as principais
linguagens utilizadas e as obras que compunham aquela exposi¢do. Além das pesquisas
especificas para a exposi¢do, tinhamos formagdes sobre conceitos gerais da educacdo. Dentre
eles, destaco a mediacao cultural, que foi o tema mais recorrente nesse ambiente.

O uso do verbo 'mediar' e dos termos 'mediacdo’ e 'mediador' carregam consigo
complexidade e caracteristicas multiplas. Quando sdo aplicados em diferentes areas do
conhecimento, podem ser encontrados desde textos de Aristdteles, como pratica de solugdo de
conflitos e litigios do direito, que ¢ regulamentada por lei até os dias atuais, até areas de
educacdo museal, como ¢ o caso que relato. Como trata-se de um termo guarda-chuva,

infelizmente ndo terei tempo de explorar cada area neste estudo em particular. Portanto, vou

18 Retirada do site: https://ccbb.com.br/brasilia/ccbb-educativo/ Acesso em: 10 de Junho de 2023
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limitar a discussdo & medi¢do enquanto palavra valise acompanha de “cultura” para formar o
termo “mediacdo cultural”, que por si s6 ja carrega um bau de significagdes. No entanto, farei
esse recorte necessario para o contexto dos museus e centros culturais.

No campo da Educagdo em Museus no Brasil, o termo 'mediagao cultural' ganhou maior
aderéncia quando ocorreu a exposicao 'Labirinto da Moda - uma aventura infantil' (1996), com
curadoria de Glaucia Amaral, na cidade de Sao Paulo-SP. Segundo Ana Carolina Campos
(2014), pesquisadora do campo da educagdo em museus, esse tipo de exposi¢ao reforgou as
praticas educativas voltadas para as vivéncias do publico, permitindo que suas sensagdes €
opinides participassem do momento da visita.

Podemos observar que, a partir do 'Labirinto da Moda', o trabalho de mediacao cultural
deixou de exercer apenas a fung@o de guiar as visitas e reproduzir informagdes técnicas sobre
as obras, muitas vezes ja fornecidas por textos de curadoria ou catalogos de exposi¢des. Passou-
se a pensar, de forma mais enfatica, na mediagdo entre o conhecimento da exposi¢ao e o publico

visitante. Além disso, Ana Mae Barbosa também discorre sobre a exposicao:

Alias, no que concerne a preparagdo de monitores, o “Labirinto da Moda” foi um
divisor de dguas. Antes, a idéia era preparar os monitores para explicarem a exposi¢ao
que estava sendo apresentada. No “Labirinto da Moda”, a idéia era preparar os
monitores para a compreensdo da Arte e funcionava como um curso muito bem
planejado com reunides de discussdo de textos e aulas por profissionais da Arte, ao
longo do tempo em que a exposigdo estava em cartaz e ndo apenas reunides de
discussdo dos problemas pontuais da exposi¢do. (BARBOSA, 2004, p. 8, apud,
CAMPOS, 2014, p. 35)

A educadora Miriam Celeste Martins nos foi apresentada em uma das formacdes e ela
¢ uma das autoras de maior importancia para a area de mediagao cultural no Brasil. Liderando
o Grupo de Pesquisa Mediagao Cultural - GpeMC no Instituto de Artes/UNESP desde 2003,
que continua ativo até os dias atuais. Segundo Martins (2006), na mediacdo, estamos atentos a
diversas questdes, como falas, siléncios, trocas de olhares, ao que ¢ desvelado e velado, aos
conceitos e repertorios que ditam os gostos, os modos de pensar, perceber e deixar-se ou ndo
envolver pelo contato, com a experiéncia de conviver com a arte.

Durante as semanas de preparagdo dos roteiros de atividades para as exposicdes, eu
sempre consultava as pastas que organizamos em um drive pedagdgico, com textos de Martins.

Em um desses textos, intitulado 'Curadoria Educativa: inventando conversas', ela disserta:
9

Muito mais do que ampliar repertérios com interpretagdes de outros tedricos, a
mediagdo cultural como a compreendemos, quer gerar experiéncias que afetem cada
um que a partilha, comecando por n6s mesmos. Obriga-nos, assim, a sair do papel de
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quem sabe e viver a experiéncia de quem convive com a arte. (MARTINS, 2006, p.
3)

Acredito que as experiéncias de conhecimento ocorrem diariamente € no convivio,
como Martins sugere em suas citagdes. Isso me colocou em um lugar diferente. Confesso que,
inicialmente, tive dificuldades em me ver exercendo papéis dentro do espaco educativo,
duvidando da minha capacidade de execucdo e familiaridade com as discussdes que surgiam
ali. No entanto, com o tempo, comecei a entender que minhas vivéncias encontravam um lugar
nas galerias de arte e nas atividades em grupo, especialmente na forma como interagia com o
publico durante as visitas.

Muitas escolas que agendavam visitas com o educativo eram provenientes de colégios
publicos e do entorno do Distrito Federal. Certa vez, atendi uma turma do ensino médio de uma
escola em Luziania!®, que fica a alguns quildmetros de distancia do bairro onde moro em
Valparaiso de Goias.?’ Era a primeira vez que eles estavam naquele espago. Nada passava
despercebido pelos olhos daqueles estudantes. Sentamos em circulo para nos apresentarmos
como parte do acolhimento, e perguntei seus nomes, de onde eram e o que gostariam de fazer
naquele dia. Entre as varias respostas, como "entrar na piscina" (referindo-se a obra“ Swimming
Pool! de Leandro Erlich na exposi¢do A Tensdo >? ¢ ir ao cinema, chegou minha vez de falar,
e eu disse que morava no bairro Jardim Céu Azul em Valparaiso de Goiés.

Um pouco antes de entrarmos na galeria, enquanto os galeristas davam as instrugdes
sobre o comportamento dentro do espaco e escaneavam os mais de 30 ingressos, um dos
estudantes veio me perguntar como eu consegui trabalhar ali, porque ele também queria fazer
o que eu fazia. Expliquei o processo e seguimos com a visita. Na despedida, enquanto todos
estavam entrando nos 6nibus, esse estudante me pediu o ingresso da exposi¢ao como lembranca
e disse: "Vou guardar para quando eu voltar pra trabalhar aqui, te entregar, e vocé se lembrar

de mim". Respondi: "Espero por voce".

9 Luziinia ¢ um municipio brasileiro do estado de Goids que faz parte da Regido Integrada de
Desenvolvimento (RIDE) do Distrito Federal e Entorno, ficando a 55 km do Distrito Federal.

20 Valparaiso de Gois € um municipio brasileiro do estado de Goias que faz parte da Regido Integrada
de Desenvolvimento (RIDE) do Distrito Federal e Entorno, ficando a 33 km do Distrito Federal.

2L Swimming Pool, Piscina, em tradug?o livre, é uma obra do artista visual contemporaneo Leandro Erlich,
montada pela primeira vez em 1999 com materiais: acrilico, metal, madeira, ago inoxidavel, sistema hidraulico,
agua, luz. A obra possui dimensdes varidveis a depender de onde ¢ montada. Atualmente, estd em exibicao
permanente no Museu de Arte Contemporanea do Século XXI em Kanazawa (Japao) e no Museu Voorlinden em
Wassenaar (Holanda).

22 A exposi¢do “A Tensdo” de Leandro Erlich estreou no CCBB do Distrito Federal em 21 de janeiro e
ficou em exibigdo até 23 de abril de 2023 e contou com a curadoria de Marcello Dantas.
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Esse dia foi muito marcante para mim, pois senti que fui um elo entre aquele estudante
e 0 espaco que ele visitou naquelas horas. Se eu ndo tivesse aberto a conversa em circulo no
inicio, ndo sei se teriamos tido esse didlogo e se a experiéncia daquele estudante no espago teria
sido a mesma. Sobre esse caso, outro autor me ajudou a perceber que as experiéncias com as
artes sdo transcendentes aos objetos encontrados dentro das galerias. Em seu livro "Arte como

Experiéncia" (2010), John Dewey afirma:

Para perceber, o espectador ou observador tem que criar uma experiéncia. E a criagdo
deve incluir relagdes comparaveis as vivenciadas pelo produtor original. Elas ndo sdo
idénticas, em um sentido literal. (...) aquele que olha deve passar por essas operagoes,
de acordo com seu ponto de vista e seu interesse. Em ambos, ocorre um ato de
abstragdo, isto ¢, de extragdo daquilo que ¢ significativo. (JOHN DEWEY, 2010,
p-137)

Considerando um conceito mais amplo, Dewey afirma que "experiéncia ¢ um resultado
da interagdo entre uma criatura viva e algum aspecto do mundo em que ela vive" (2010, p.122).
Mais adiante, em seus estudos, ele desenvolve o conceito de experiéncia estética, que se torna
um dos mais utilizados quando se fala em experiéncias relacionadas a arte.

Falando um pouco mais sobre a experiéncia, Larrosa (2002, p.21) afirma que "a
experiéncia € o que nos acontece, o que nos toca". Acredito que essa percepcao da experiéncia
que nos atravessa ¢ algo singular para cada pessoa, e cada um j4 traz consigo em sua historia
pontos que ativam essas percepcdes. No entanto, a partir de uma sensibilizagdo coletiva, como
nos exemplos que apresento neste estudo, essas percepcdes podem acontecer de forma
expandida e gerar reflexdes e conexdes com os temas abordados em exposigdes artisticas, por
exemplo.

Além disso, ndo posso deixar de mencionar como os ensinamentos freirianos
influenciaram minha rotina no CCBB, principalmente nos momentos das visitas mediadas com
grupos escolares. Durante essas visitas, a pratica educativa (especialmente a ndo escolar) era
planejada a partir do imaginario dos grupos que iamos receber. Por isso, era importante que
nossos discursos durante as visitas fossem vivos e, principalmente, abrissem espaco para os
estudantes apresentarem questdes relacionadas as suas vidas cotidianas. A partir disso, nos,
educadores, poderiamos conectar suas questdes e curiosidades com os conceitos das obras
presentes no espago.

Segundo Freire (2020, p.54), em sua obra "Pedagogia da Autonomia", destaca-se: "(...)
a curiosidade ¢ ja conhecimento. Assim como a linguagem que anima a curiosidade e se anima

com ela também ¢é conhecimento, € ndo apenas a expressao dele." Essa citagdo surge no segundo
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capitulo de sua obra, onde Freire discute como ensinar ndo ¢ transferir conhecimento. Essas
curiosidades, muitas vezes, se tornaram os fios condutores das visitas mediadas nas galerias.
Elas faziam com que o conceito de experiéncia de Dewey e os ensinamentos de Freire se
interligassem e proporcionassem, tanto para mim como educador, quanto para os estudantes,

uma experiéncia carregada de ensinamentos vivos.

2.4 Entrando nos roteiros

Apo6s passarmos pelo momento de formagdo sobre as exposigdes vigentes, partiamos
para a aplicagdo pratica desses conhecimentos através de roteiros de atividades. A Sapoti
fornecia um modelo para esses roteiros, porém nao havia restri¢des, pois cada educador poderia
personaliza-los de acordo com suas ideias e particularidades provenientes de seus cursos de
origem para as visitas mediadas.

Aqui, farei uma pequena alteracdo na formatacdo do trabalho, inserindo um roteiro
individual de minha autoria dentro do texto, em uma fonte menor e adicionando um logotipo
ao lado, assim como tinhamos na equipe de educativo. O roteiro que utilizarei como exemplo
estd escrito em um tempo verbal diferente, o futuro do presente, intencionalmente, ja que
elaboravamos os roteiros para aplica-los posteriormente nos grupos que atenderiamos no

CCBB.

Sapoti Projetos Culturais
Programa CCBB Educativo

Roteiro de mediacao

Nome do educador(a): Richarde Rodrigues Campelo
Faixa etdria para a mediacdo: 5 a 12 anos
Tipo de publico: Publico espontaneo e agendado
Nesse ponto, ¢ importante salientar que os educadores tinham a liberdade de criar

roteiros diferentes para a mesma exposicao, tanto de forma individual quanto em grupos de

pesquisa. Esses roteiros levavam em consideragao diversos fatores, sendo um dos principais a
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faixa etaria do publico. As especificidades de cada faixa etdria eram discutidas e pesquisadas,
para que as agdes desenvolvidas durante as visitas mediadas e as discussoes geradas nas galerias
acompanhassem as diferentes fases de aprendizado de cada estudante presente.

Outro fator importante era o tipo de publico que atendiamos, basicamente dividido em
dois grupos: o publico espontaneo e o publico agendado. O publico espontineo era aquele que
solicitava ao Educativo uma visita mediada para uma exposi¢do. Essa solicitagdo poderia ser
feita pelo site ou pela bilheteria do espaco, de forma gratuita, com um limite de 8 pessoas por
grupo e dois horarios disponiveis por dia. Nao havia limite de idade para visitar as exposicdes.
Outra forma de atender o publico espontaneo era quando estdvamos escalados para o horario
de galeria. Nesses momentos, tinhamos que permanecer dentro das galerias por um periodo
determinado, recepcionando os visitantes que chegavam e oferecendo uma visita mediada pela
exposicao.

J& o publico agendado era proveniente de institui¢des de ensino, como escolas,
universidades, faculdades, institui¢des sociais, centros de saude, centros de atencao psicossocial
e organizagdes nao governamentais (ONGs). Como o nome sugere, esse publico precisava
agendar sua visita ao CCBB por meio de e-mail, com antecedéncia. Com as informagdes de
agendamento, nos, os educadores, tinhamos acesso aos detalhes dos grupos e podiamos adaptar

a linguagem e os métodos de mediacao de acordo com o perfil de cada agendamento.

Tempo de duracido: 40 a 60 min

Além da faixa etaria e do tipo de publico, o Educativo também se dedicava a pesquisas e
elaboracdo de roteiros para atender pessoas com necessidades fisicas distintas, como pessoas
surdas, deficientes visuais, com pouca mobilidade, cadeirantes e autistas. Essas adaptacdes
eram cuidadosamente pesquisadas e discutidas em conjunto com a educadora especialista em
acessibilidade aos espacos publicos. Os resultados dessas pesquisas implicavam em adaptacdes
nos jogos e na duragdo das visitas, levando em consideracdo a mobilidade e as necessidades

especificas de cada grupo.

Exposicio: “A Tens2o” de Leandro Erlich — 21 de janeiro a 23 de abril de 2023

Durante o periodo em que atuei como estagiario no Educativo do CCBB, tivemos a
oportunidade de receber mais de 10 exposi¢des distintas em pouco mais de um ano. Isso

significa que desenvolvemos mais de dez roteiros diferentes e participamos de formagdes sobre
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artistas de movimentos artisticos diversos, proporcionando experiéncias Unicas. Dentre todas
essas exposi¢des, gostaria de destacar algumas em particular: "Brasilidade P6s-Modernismo"
(curadoria de Tereza de Arruda), que ocorreu de 05 de abril a 5 de junho de 2022; "Marc
Chagall: Sonho de Amor" (curadoria de Lola Duran Ucar), de 02 de julho a 18 de setembro de
2022; "Movimento Armorial 50 Anos" (curadoria de Denise Mattar), de 18 de outubro de 2022
a 15 de janeiro de 2023; e por fim, "A Tensao" de Leandro Erlich (curadoria de Marcello
Dantas), que ocorreu de 21 de janeiro a 23 de abril de 2023. Essa lltima exposi¢ao servird como
exemplo para ilustrar o processo de elaboragdo do roteiro na pratica.

A exposi¢cdo "A Tensdo" de Leandro Erlich foi uma das ultimas nas quais participei
durante todo o processo, desde a pesquisa até a elaboragao dos roteiros e visitas mediadas. Essa
exposicao envolvia o trabalho com objetos e cendrios que retratavam o cotidiano, espagos com
os quais estamos familiarizados, mas deslocados da condi¢do de normalidade. Havia obras que
retratavam elevadores, mas de forma invertida; obras que, a distancia, pareciam nuvens dentro
de um aquério, mas ao nos aproximarmos, revelavam outra coisa; janelas que nos refletiam

como espelhos; e uma piscina na qual as pessoas podiam entrar sem se molhar.

Figura 9 - Dentro das galerias durante uma mediagao cultural.
Foto: Barbara Lima

Objetivo: Apresentar o artista, introduzir arte conceitual e conduzir uma abordagem que questione
nossa automatizagao diante das nossas rotinas.

Discurso abordado: Cotidianos ¢ modos de vida automatizados. Primeiramente, fago uma ressalva em
relac@o a escolha do plural em 'cotidianos', enfatizando a singularidade de cada participante da visita.
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Apesar de ser em grupo, existem questdes individuais decorrentes de cada cotidiano que o estudante
carrega. Gostaria de abordar a questdo da automatizagdo da vida, considerando que, nessa idade, ¢
bastante necessario para o educando criar uma rotina.

A importancia da rotina para o estudante ajuda em sua organizagao de afazeres e cumprimento de tarefas,
mas, além disso, pode condiciona-lo de certa forma a um ciclo repetitivo de demandas. Pensando nisso,
buscarei abordar como, no cotidiano, cada estudante reagiria aos objetos/obras da G3 ** em seu dia a
dia. Por exemplo: 'Qual ¢ a primeira coisa que voc€ faz ao ver um elevador?' - serd que € apertar um
botdo? 'O que vocé gosta de fazer ao olhar por uma janela?' 'Para onde seu olhar se direciona, para cima?
Para frente? Para baixo?' "Vocé consegue ver alguma figura nessa nuvem?'

Com essas perguntas feitas de forma ludica, procurarei analisar o quanto esse publico esta condicionado,
ou ndo, e como se comportardao diante de obras que desafiam esse cotidiano. Além disso, descobriremos
juntos as novas formas de explorar as obras propostas pelo artista.

E interessante ressaltar que existem autores que se dedicam ao estudo da mediacio
teatral especificamente, como a pesquisadora Natdlia Cristina Vinhal e Silva. De acordo com
Silva (2014, p.10), as mediagdes teatrais t€m como objetivo principal proporcionar acesso do
publico ao teatro fisico (prédio) ou a linguagem teatral. No setor educativo em que atuei, as
mediagdes eram baseadas nas exposi¢des visuais, focadas na linguagem visual e em todos os
seus elementos. Embora tivéssemos pessoas de diferentes areas na equipe e a liberdade de criar
roteiros distintos, as exposi¢des de artes visuais ainda eram o ponto central para a aplicagao das
visitas mediadas. Eu tinha a tarefa inversa, utilizando ferramentas cénicas para sensibilizar os

estudantes para uma mediacdo voltada para as artes visuais.

Percurso: Acolhimento no vao, seguindo para o saldo de beleza e G3 e despedida no pavilhao de
vidro, para visita livre a obra da piscina.

Objeto mediador: Para o acolhimento usarei dois objetos que podem mudar, mas a principio serd um
radio (ndo funcional) e uma lupa.

Etapas da mediacao:

Acolhimento: Comego utilizando de falas que demostre preocupacéo de como aquele publico chegou ao
espaco do CCBB, como estdo se sentindo em relacdo a experiéncia que podem desfrutar no local e
praticar uma escuta ativa sobre suas expectativas. Planejo duas dindmicas para esse momento a primeiro
¢ 0 jogo de apresentagdo “Meu nome e o dele” que consiste em uma pessoa escolher outra na roda e se
aproximar dela enquanto fala seu nome e o nome da outra pessoa. Antes da chegada da pessoa inicial, a
pessoa escolhida deve escolher outra pessoa e sair ao encontro dela, também falando seu nome, e assim
sucessivamente. E um jogo simples que tira o aspecto comum de apenas dizer seu nome ao ficar parado
em um lugar. O segundo jogo ¢ o de ressignificacdo de objetos. Em circulo, apresento um objeto - uma
lupa - a todos e, atribuindo uma fungio diferente a ele, comego a descrever outro objeto, como por

23 G3 ¢ uma abreviagdo para se referir a galeria de arte nimero 3 do espago de exposicio do CCBB
Distrito Federal.
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exemplo, uma vara de pescar que pega pensamentos alheios. Em seguida, cada pessoa na roda passa o
objeto adiante e atribui novas funcionalidades a ele.

1 (R

Figura 10 - Etapa de Acolhimento da Visita Mediada. Foto: Barbara
Lima

Durante as visitas mediadas, meu principal desafio era criar um ambiente acolhedor e
sensibilizar o publico, para que a experiéncia ndo se limitasse apenas ao aspecto teorico,
evitando que as falas se tornassem mondtonas, baseadas apenas em datas e especificacdes
técnicas das obras expostas nas galerias. Para isso, eu gostava de utilizar jogos teatrais como
uma forma de introduzir a sensibilidade daqueles que estavam prestes a entrar nas galerias de
arte, muitos deles pela primeira vez.

Neste ponto, ¢ importante destacar que ndo pretendo fazer uma catalogacdo das
defini¢des de jogo teatral e como a ludicidade e a brincadeira estdo presentes nele o tempo todo.
No entanto, utilizo como referéncia o jogo teatral descrito nos escritos de Viola Spolin, com
traducdo e colaboragdo de Ingrid Koudela, pois sempre o apliquei seguindo determinadas

regras, conforme apresentado no roteiro inserido neste trabalho. Koudela enfatiza que:

No jogo teatral, por meio do processo de constru¢do da forma estética, a crianca
estabelece com seus pares uma relagdo de trabalho em que a fonte da imaginagdo
criadora — o jogo simbdlico — é combinado com a pratica e a consciéncia da regra do
jogo, a qual interfere no exercicio artistico coletivo. O jogo teatral passa
necessariamente pelo estabelecimento do acordo de grupo, por meio de regras
livremente consentidas entre os parceiros. [...] O trabalho com a linguagem do teatro
desempenha a fungdo de constru¢do de conteudos, através da forma estética.
(KOUDELA e SANTANA, 2005, p.149)

Os jogos teatrais, nesse contexto, sdo facilitadores que ajudam a compor a experiéncia
de uma forma ludica. Quando a brincadeira ¢ introduzida por meio de um jogo com regras,

como encontrar uma nova fun¢do para um objeto sem repetir o que o colega anterior criou, eu
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percebia uma predisposicdo dos grupos para estarem presentes naquele momento, abertos as
experiéncias que ocorreriam durante a visita.

De acordo com o filéosofo e educador Luckesi, a ludicidade também pode ser
caracterizada como uma experiéncia. Ele define a atividade ludica como aquela que
proporciona a "plenitude da experiéncia". O que mais caracteriza a ludicidade ¢ a experiéncia
de plenitude que ela proporciona aqueles que a vivenciam em seus atos (LUCKESI, 1998, p.
9).

Por fim, acredito que a mediagdo cultural é também um mecanismo de sensibilizacdo
estética que pode ser complementado por varios outros mecanismos sensiveis. Isso inclui o
acolhimento no espaco cultural, onde o educador demonstra interesse genuino em conhecer
cada pessoa, de onde ela vem e se ela ja teve contato com determinado artista, ¢ essencial para
criar um ambiente acolhedor e promover uma conexao pessoal.

As agdes realizadas antes do inicio das visitas, utilizando jogos teatrais para introduzir
de maneira lidica um tema central da exposi¢ao, desempenham um papel crucial na preparacdo
do publico. Essa abordagem criativa e participativa estimula a curiosidade e a imaginacdo dos
visitantes, preparando-os para uma experiéncia mais envolvente e significativa durante a visita.

Durante o percurso da visitagdo, ¢ fundamental estar atento as questdes e comentarios
levantados pelos estudantes. Isso permite uma interacdo dindmica, onde as necessidades e
interesses do grupo sdo considerados e integrados a experiéncia. Por fim, a finalizagao da visita
deve reforcar a importancia de ocupar e fornecer informacdes de como acessar esses espagos

de forma independente.
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DESCONSIDERACOES FINAIS, ATE AQUI

Acreditar no outro ¢ também acreditar em mim. Eu jamais conseguiria sequer comegar
essa graduacdo, que deu origem a esse trabalho, sem acreditar no outro - em mim. Essa ¢ minha
primeira desconsideragao.

Acreditando no outro - em mim - embarquei sem remos em um programa de residéncia
pedagogica. Fiz uma carta de intencdo de no maximo 3500 caracteres com espago, entreguei
minhas tardes de segunda-feira ao desejo de estar junto, mesmo que ninguém pudesse. Era
proibido por decreto, inclusive. Residi na web por 18 meses. Estivemos juntos e juntas entre as
telas, na rede mundial de computadores. Internet. Sincronos e sincronizados construindo
saberes, destruindo saberes, planejando aulas, replanejando, remanejando e escutando. Que
lindo foi escutar.

Escutando, consegui colocar em agdo algumas metas que tinha em mente para esse
processo entre telas. Queria trabalhar com jogos teatrais. Quem mais quer? A Carolina também
quer. Jogamos juntos. Primeiro, olhamos o time do Centro de Educacao de Jovens e Adultos da
Asa Sul. Eles quase ndo apareciam para jogar, e quando fomos fazer o convite, as coisas
mudaram. T4 bom, entdo vamos tentar no Centro de Ensino Fundamental 405 Sul. Aqui da
time! Meninas para um lado e meninos para o outro... Nao, ndo, isso ¢ meio antiquado demais.
Mistura tudo.

Calma, temos que adaptar. Vamos montar um plano, um plano de aula. Nesse plano,
pode ter musica de chegada, aquecimento, exercicios com jogos para eles se expressarem.
Temos que tirar a musica para eles ouvirem os comandos do aquecimento. T4 mutado! Pronto.
Sera que vocés poderiam ligar a cAmera para a gente fazer uma dinadmica de fotos? Nao? Ta
bom, vamos imaginar uma floresta e cada um faz som de um animal que gosta. Vamos para
outra escola? Nao vamos, s eles vao para a escola, presencialmente!

Vamos dar aula entre os residentes? Sim? Nao? Oi Fabi, bem-vinda de volta. Vamos
falar do Patrono da educagdo. Paulo Freire, o patrono. Autonomia alunos. Vamos falar de nos
também, artisticamente, em seminarios. Eu quero saber: o que vocé€s querem de volta nesse
processo de retomada ao presencial? Abragar, tocar, sentir o vento no rosto (de méscara), rolar
no chao da sala. Vamos voltar.

Um dos pontos fortes de ter feito parte da Residéncia Pedagdgica foi ter criado uma
microcomunidade entre as telas e ter compartilhado trocas de saberes que puderam ser

experimentadas nas aulas remotas que tivemos com as escolas. Entender na pratica o que
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funciona e o que ndo funciona nos coloca em um estado de prontiddo para adaptar e reconstruir
planos e escutar para aprender com as trocas diretas com os estudantes.

Uma troca que nao foi tdo boa foi a de escolas repetidas vezes durante esse processo de
RP. Isso nos atrapalhou nos planejamentos para um aprofundamento com as turmas e deixou
uma sensagdo de descontinuidade com as turmas que estdvamos acompanhando. Por conta das
trocas e da impossibilidade do presencial, ndo tivemos também a oportunidade de conhecer os
outros setores que compdem uma escola, o convivio com outros professores, coordenagdes e a

relacdo com outros estudantes que nao fossem da turma do nosso preceptor.

- Oh, vamos combinar que a partir do momento em que a gente entrar por aquelas portas
para dentro da galeria, vamos poder falar o que quisermos. Nao existe pergunta boba,
nem resposta errada. Existe o que vocé vé, o que vocé esta sentindo agora € o que vocé

quer, t4 bem?

- T4 beeeeeeeemmmm!!!, geralmente em unissono e bem estridente.

Eu dei essa primeira fala tantas vezes que, ao escrevé-la agora, € como se escutasse bem
ao longe os estudantes respondendo em concordancia a plenos pulmdes, em meio aos gramados
do CCBB. Estive muito tempo entre eles, entre galerias de arte, entre trocas valiosas com
estudantes, entre trocas valiosas com educadores que acreditam na importancia da arte como
ferramenta para uma educa¢do emancipadora.

Nio posso deixar de falar da importincia de ter pessoas de corpos dissidentes 2*
ocupando esses espacos de arte, como o CCBB, que partem do pressuposto de serem espagos
higienistas. Portanto, considero que, como artista e educador, meu dever ¢ desconstrui-los,
desconstruir a higieniza¢ado, a divisao entre o cotidiano e a arte e desconstruir o estabelecimento
da rigidez dos encontros nesses espagos de arte, onde ndo se pode falar alto, ndo se pode tocar
e ndo se pode se movimentar.

O trabalho desenvolvido nas mediac¢des culturais ¢ uma aliada para a democratizagdo
do acesso a cultura. A partir do momento em que um educador se senta em roda no meio de

uma galeria de arte com outros 30 estudantes para compartilhar ideias, fruigdes surgem e corpos

24 Corpos dissidentes referem-se a corpos que nio se encaixam nas normas sociais ou padroes dominantes
de género, sexualidade, habilidade fisica, aparéncia ou outras categorias convencionais. Esses corpos desafiam as
expectativas e as normas estabelecidas, muitas vezes enfrentando discriminag@o e marginalizagao.



46

evocam respostas ao espaco fisico da galeria. Assim, acabamos nos tornando nossos proprios
referenciais. E a quem a obra de arte deveria servir sendo a propria vida?

Quando cruzo essas duas experiéncias que tive durante minha graduagdo, consigo
enxerga-las de forma complementar. A fase de 18 meses de reflexdes tedricas e experiéncias
entre telas da residéncia me preparou para atuar presencialmente nos meses que passei no
Educativo do CCBB.

Essa preparacio foi sendo construida desde o momento em que ouvi a Prof* Dra Angela
Barcellos Café contando historias encantadoras em nossas videochamadas até a ideia
compartilhada pela Prof* Dra Fabiana Marroni de montarmos seminarios artisticos com nossas
pesquisas individuais. Saber quem somos, o que pesquisamos e saber transmitir isso aos demais
¢ um fortalecimento nas trocas de saberes.

Por fim, uma reflexdo que surgiu por esse caminho foi a importancia de registrar nossos
percursos. Na RP, fizemos mais de 60 atas e relatorios finais para a CAPES, assim como no
Educativo, tinhamos relatorios semanais e roteiros para registrar os processos € planejamentos
de ideias. Esses registros foram essenciais para que hoje eu pudesse estruturar esse trabalho e
me reconectar com esses saberes compartilhados anteriormente.

Daqui sigo feliz e firme, sem romantizar as lutas didrias que enfrentamos no dia a dia,
como as vezes parece. Meu coracdo ndo poderia estar mais feliz. Ouvir, pensar, mediar, estar
em espagos de resisténcia cultural e artistica me enche de alegria. Afinal, nunca serd uma luta
que possa vencer sozinho - nem quero. S3o batalhas constantes e coletivas. Aqui, relembro as
palavras de Nachmanovitch: 'Nada voltard a ocorrer exatamente da mesma maneira. Tudo

acontece apenas uma vez na historia do universo.' (NACHMANOVITCH, 1993, p.32).
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