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Resumo

Essa monografia faz uma analise de narrativa pessoal a respeito da disciplina de
Dire¢do do curso de Bacharel em Artes Cénicas durante a pandemia do Covid 19,
refletindo sobre importancia de um curriculo que se adeque ao seu meio, as relacdes
entre teatro e audiovisual e a importancia do trabalho em equipe. Além de falar sobre
minha primeira experiéncia como diretora e como foi vivencia-la durante o ensino

remoto e com uma diregéo coletiva e respeitosa.

Palavras-chaves: Dire¢do. Pandemia. Ensino a distancia. Trabalho em grupo. Patchwork. Composicéo

em tempo real.

Abstract

This monograph makes a personal narrative analysis regarding the Directing class of
the Bachelor of Scenical Arts course during the Covid 19 pandemic, reflecting on the
importance of a curriculumthatis appropriate to its environment, the relations between
theater and audiovisual and the importance of teamwork. Besides talking about my
first experience as a director and how was to experience it during remote learning with
a collective and respectful directing

Keywords: Directing. COVID-19 Pandemic. Remote Learning. Patchwork. Real time composition.
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INTRODUCAO

Por ndo concordar com as normas aplicadas pelalingua portuguesa de utilizar
o masculinouniversal, optei assim por seguira mesma alternativa de Debora Dinizem
seu livro Carta de uma orientadora e utilizar o género feminino como universal, e, é

claro, o masculino para me referir a algum autor especifico que assim se identifica.

Em cinco de janeiro de 2020 a Organizacdo Mundial da Saude publicou seu
primeiro anuncio a respeito da Covid-19, a essa altura eu ndo fazia ideia da dimenséo
e das consequéncias que essa doenca poderia chegar. Apdés muitos casos
descartados, o primeiro caso foi confirmado no Brasil em 26 de fevereiro de 2020, e
em 7 de marco desse mesmo ano foi confirmado o primeiro caso no Distrito Federal.

No dia 11 de margo de 2020 foi publicado no Diario Oficial o decreto N° 40.509
gue suspendia as aulas nas escolas, universidades e faculdades de rede publica e
privada do DF. No dia seguintea UnB publicou umcomunicado suspendendo as aulas
por cincodias, e em 18 de Marco de 2020 foi decretado o primeiro lockdown no Distrito
Federal. Esses cinco dias tornaram-se meses e evoluiram a um sistema de ensino
remoto completo e sem prazo de retorno a um presencial.

Nesse contexto, se direcionar ou encontrar sua direcado foram duas questdes
importantes navida de qualquerser humano. Mas néo € somente esse tipo de direcdo
gue encontraremos aqui neste espaco, vamos ver a palavra direcdo sendo pensada
também como direcao teatral.

N&o estou aqui com uma fala ingénua sobre os beneficios que esse contexto
trouxe, mas também nao pretendo me prender a ideia de “esperar a pandemia passar
para voltar a viver". A vida continuou, mesmo que de forma diferente e bem longe do
convencional. Mas é claro que nao se trata apenas de sobreviver, mas de sobreviver
vivendo.

E que forma melhor de se viver do que envolvido emuma criacdo? Para Fayga
Ostrower (1996, p.5) “O criar s6 pode ser visto num sentido global, como um agir
integrado em um viver humano. De fato, criar e viver se integram”, tornando-se
impossivel viver sem criar.

O contexto pandémico trouxe muitas novidades, e ndao somente em sentido

académico, o medo era, e é real, e compreensivel. A situacao esteve cadtica durante
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muito tempo, mas ainda assim é o que tinhamos, e dentro disso muito foi possivel

achar e redescobirir.

DIRECAO

A disciplina tem como objetivo proporcionar uma experiéncia de direcao,
normalmente voltada ao teatro, permitindo que as alunas possam passar com mais
autonomia pelos processos de uma criacdo. A partir do semestre 2/2020 a matéria
passou a ser ministrada pela Profa. Dra. Sonia Paiva com auxilio de outras
professoras, monitoras e outras colaboradoras do LTC — Laboratorio Transdisciplinar
de Cenografia —, programa de extensdo universitaria coordenado por Paiva.

Por conta disso, a disciplina jA& era considerada pelas participantes
acompanhadase outras alunascom um grau de dificuldade maior, consideracéo essa
quetambém estava presente mesmo antes da pandemia, durante o ensino presencial.
Além disso, a expectativa em torno delatambém era/é muitogrande, ja& que noespaco
dessa matéria existe a primeira oportunidade académica de dire¢cdo, e com isso a
escolha completa de como o processo vai ser feito?l.

Meu primeiro contato com a disciplina se deu durante o periodo 1/2020, onde
comecei a matéria como aluna do ensino presencial e depois passei a ser alunado
ensino remoto por conta da pandemia. Nesse periodo tive muito prazer ao
desenvolver o projeto LeJATaN?2 e passei a me interessar pela estrutura de etapas
criada pela professora para dar prosseguimento a matéria.

Durante as aulas remotas me deparei com diversas questdes que a um bom
tempo n&o sentiaem uma montagem cénica. A sensibilidade aflorava, se via respeito
com seu tempo, com o tempo do outro e ainda assim com o trabalho em si, quase
havia me esquecido que todas essas qualidades sempre foram essenciais ao fazer

teatral.

E 6bvio que uma produgéo exige, além de habilidades artisticas, habilidades
humanas; afinal, os processos coletivosdemandam diferentes sensibilidades,
personalidades, perfis profissionais e relagdes afetivas. N&o se trata apenas

! Nessa disciplina a autonomia da aluna que esta guiando o processo ¢ maior, uma vez que ela normalmente n4o é
ministrada para ser feita em grupos, entdo a aluna pode escolher todasaspartes do processo, de cenografia, texto
até escolha de elenco.

2 Projeto desenvolvido por mim e pelas demais integrantes do grupo “Pensadores Errantes” para a Disciplina de
Direcdo no semestre 2/2020. Falarei mais sobre o grupo e sobre o LeJATaN no capitulo 2. LeJATaN.
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de combinar elementos, mas também de criar articulagdes mais complexas
(Scheffler, 2019, p.28).

Por essa razao decidi continuar acompanhando a matéria por mais tempo para
analisar se as mesmas experiéncias e/ou resultados continuariam a se repetir ao
longo dos semestres ou se esse fendmeno néo passaria de uma questao isolada. Me
inscrevi entdo nos semestres 1/2021 e 2/2021 como monitora da disciplina para
acompanhar mais de perto o processo, jA que no semestre 2/2020 acabei vendo
apenas o resultado final.

Ao acompanhartanto como participante ativa, quando fui aluna, quanto como
observadora/provocadora, quando monitora, foquei nas semelhancas e diferencas
dos processos analisando constru¢ées, desenvolvimentos, resultados® e engajamento
das alunasnamatéria e na constru¢cado do projeto final. Durante esse processo percebi
que apesar de jA estarmos acostumadas como alunas de bacharel a navegar em
nossas incertezas e conviccdes a fim de buscar algo que move e que gere desejo,
para enfim ter nosso primeiro direcionamento de criacdo cénica, estar submerso
nessas incertezas pareceu dificultar a clareza das coisas.

Nem mesmo o hibridismo* que se encontra em cada formanda de bacharel foi
suficiente para o combo plataforma durante a pandemia, se caso fosse apenas um
ensino remoto sem a questdo de lockdown e do virus ainda teriamos uma certa
normalidade em nossos trabalhos®. Apesar de que, ainda ndo tdo comum, ja era
possivel ver alguns cursos de artes cénicas ou oficinas sendo ministradas de forma
remota, mas além de serem em maioria de “aulas tedricas” a jungao disso com a
impossibilidade de encontros presenciais para criagcdbes conjuntas e

acompanhamentos fisicos de processos tornaram as coisas ainda mais desafiadoras.

O hibrido, termo utilizado na biologia, se caracteriza pela mistura de duas

espécies distintas, de diferentes naturezas que, fundindo os elementos

% Pensado ndo como um projeto final altamente elaborado, mas como objeto final do que foi proposto
pelo grupo.

4 Normalmente além de serem atrizes/atores/atories as alunas se dividem em grupos para cuidar de
outras funcbes da criacdo cénica, podem trabalhar na criagdo da sonoplastia, na dramaturgia, na
cenografia, figurino, maquiagem, isso varia conforme a demanda que o trabalho possui. Em alguns
casos também é comum atuar e trabalhar em mais de um grupo, por isso que elas se tornam nao
apenas atrizes/atories/atores, mas seres hibridos de/fem uma composi¢éo cénica.

5 Agora é muito comum termos reunides online para debater questdes simples a respeito de alguns trabalhos ou
até mesmo de trabalhos como pegas ou performances, o problema nunca foi a plataforma em si, mas o fato dela
ser a Unica opc¢éo de estudo e ensino.
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(algumas vezes dispares), geram novos funcionamentos bioldgicos.
(Houaiss; Villar, 2009 apud Scheffler, 2019).

Pode parecer meio irdbnico, mas talvez por isso mesmo que a disciplinaDirecao
seja a mais adequada para ser utilizada por mim agora. Como dirigiralguém em cena
se a propria direcdo da vida parecia ter perdido sua estrada? Uma segundavoz na
minha cabeca grita desesperada por atenc¢do: “Pelo acostamento! Pela brita! Pela
grama!’, tecnicamente existem sim outras opg¢des, caminhos e outras oportunidades
em meio a adversidade.

Um bom artista encontra novos modelos para nossas ambiguidades e
incertezas. O artista se transforma no criadordo futuro através do ato violento
da articulagdo. Digo violento porque a articulagdo € um ato de forga. Exige
agressividade e capacidade para entrar na briga e traduzir essa experiéncia
em expressédo (Bogart, 2011,p.12).

Pensando nessas questdes a matéria foi completamente adaptada para ser
ministradadentro dessa realidade, pensadaem etapas como apresentacéo das novas
plataformas possiveis, iniciacdo parao entendimento de como funcionaumaproducéo
audiovisual, considerando que esse seria nosso “novo palco”, e retomada a
importancia dos processos colaborativos.

Com o retorno ao presencial vi muitas de minhas expectativas sendo
quebradas e ainda me deparei com muitas outras que antes nem conseguira
imaginar. A cada novo retorno novas camadas ao que eu imaginei do que seria a dita
“volta ao normal” foram surgindo e cada vez mais perguntas iam se formando.

Por meio deste escrito busquei descrever minha trajetéria de criacdo na
disciplina de Direcdo da Universidade de Brasilia durante a COVID-19, fazendo
algumas comparagfes com as alunas que acompanhei, além de descrever sobre
como o retorno ao presencial modificou o olhar sobre essas experiéncias em “me
recuso a acreditar que perdi dois anos”, quais outros caminhos foram sendo
descobertos e redescobertos em LeJATaN, e questionar quais caminhos deveriamos

ou poderiamos trazer para o ensino presencial através de “a volta dos que naoforam”.
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1. ME RECUSO A ACREDITAR QUE PERDI DOIS ANOS

“Sou sincero em minha mensagem - ética € o que precisamos - e
didatico no meu estilo - cada individuo, o simples ou o intelectual
sofisticado, carrega a responsabilidade e os meios para
direcionar sua energia para fins socialmente construtivos.”

- Ubiratan D"Ambrosio.

Existem muitas etapas durante uma criagdo cénica, S&o semanas ou meses de
pesquisa, depois ainda mais trabalho com preparacdo até enfim chegar a um
resultado final, 0 que ndo necessariamente é o fim do projeto. Esse processo de
criacdo que ja necessita de muita organizacdo e preparacdo acabou ganhando ainda
mais camadas durante a pandemia. Entre lockdown, distanciamento e quarentena, as
alunas que antes estavam acostumades a grupos e mutirbes para terminar seus
trabalhos se viram em um impasse onde aprender novas técnicas se tornou mais
essencial do que nunca.

Dentro desse contexto pandémico, a disciplina de Direcao foi reestruturada
pela professora Sonia, as colaboradoras do LTC, e pelas monitoras para atender as
demandas que a pandemia exigia, tendo como principal a organizacdo de
tempol/ideias/acOes para que as alunas pudessem ter uma estrutura mais soélida ao

dar inicio as suas criaces®, passando a ter em sua ementa os seguintes objetivos:

“Capacitar o estudante para a exploragdo tedrico pratica de
elementos fundamentais na instrumentalizagdo do oficio da dire¢c&o teatral
em tempos de pandemia:

 Planejamento, andlise, concep¢ao, organizagcéo e producao;

 Texto, acdo, espaco, tempo e cenografia”.

Durante todo processo de montagem do novo programa da disciplina e de
construcao de etapas para o projeto final, tudo foi preparado pensando em fornecer
ferramentas para as alunas e de construir uma sequéncia bem estruturada de

cronogramas para que tudo tivesse seu tempo de construcéo devido.

O trabalho que sustenta a encenacdo é produto de muitas mdos e mentes.
Como é um projeto coletivo, € mais facil montar um espetaculo quando ele é
vivido com prazer e alegria. Para isso, o planejamento do trabalho é
fundamental e deve ser bem feito. Deve prevertodas as etapas de produgéo,
com cronogramas e agendas para a equipe, com definicdo da relacéo
criagdo/acdo/tempo para solucionar os problemas impensaveis que sempre
aparecem ao longo do processo (Paiva, 2016, p. 56).

® Link para acessar todos os trabalhos feitos durante a disciplina de Direc&o |, contendo também
resultados de trabalhos de outras matérias do ensino remoto, e sobre o trabalho do LTC e do Parque
de Produgdes: https://www.entretemas.com.br/
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Apesar das mudancas das Etapas ao longo dos semestres, necessarias para
se adaptar as necessidades levantadas ao fim dos semestres anteriores, o programa

da disciplina’ se manteve, e nele continham os seguintes aspectos:

1. Pesquisa e estudo da dramaturgia remota;

Espaco fundo e forma: teatro como arte visual;

Introducéo a direcdo de cena pelo olhar de Ariane Mnouchkine;
Experimentos - como pontos de partidas;

Ferramentas de projeto;

Seminario de apresentacao dos projetos;

Aplicar os resultados das exploragbes acima, na dire¢cdo e
apresentagao de uma cena, em grupo, de duragdo entre 5 a 10 min.

Nogohswh

Pensando nas diversas demandas que a producéo exigiriaa professora trouxe
uma proposta de produzirmos nosso contetido em grupo?, o que de inicio foi recebido
com bastante surpresa mas sem ser descartado de imediato. Acredito que muito do
que se tornou um tabu a essa matéria ser ministrada assim se deve ao fato de antes
ela ser conhecida como “posso fazer o que quiser e ainda vou ter orientagao de um

professor”.

Todo ato gera resisténcia a esse ato. Sentar para escrever quase sempre
exige uma batalha pessoal contra a resisténcia a escrever. Entropia e inércia
sdo as normas. Enfrentar e superar a resisténcia € uma ato heroico que exige
coragem e uma ligagdo como motivo para agir (Bogart, 2011, p. 137).

De certa forma esse pensamento estd sim correto, nas demais matérias as
construcdes das pecas sao pensadas em conjunto com toda turma, mas iSso néao
significaque ndo se possa fazer algo, apenas que a sua opiniao sobre o que fazer
sera levada em contatanto quanto a de qualquer outro no coletivo, perdendo ndo sua
individualidade, mas a falsa suprema autoridade que alguns de nés ligamos ao papel
de diretora.

Nesse sentido uma direcdo coletiva se tornou a opcado mais légica para se fazer

algo que por si so ja vem carregado de uma demanda de trabalho significativa, e que,

" O programa em todos 0s semestres que peguei as informacées foi elaborado pela Professora Dra.
Sonia Paiva.

8 Em seu livro, A preparacdo do diretor, Anne Bogart menciona uma conversa que teve com Ariane
Mnouchkine sobre companhias teatrais onde Ariane diz: “Bom, ndo se pode fazer nada sem uma
companhia. Ndo me entenda mal, companhias séo dificeis. As pessoas vdo embora, partem seu
coracao e as dificuldades sdo constantes, mas 0 que vocé pode realizar sem uma companhia?"(2011,
p.24). Acredito que o mesmo valha para um trabalho em grupo, principalmente em uma fungdo que
esta sendo explorada pela primeira vez por muitas alunas, a dire¢do, e ainda mais durante a situagdo
pandémica que ela foi aplicada.

13



teria ainda uma dificuldade aumentada por conta da “nova plataforma” e a forma

como trabalhar com ela.

1.1. ETAPAS DA DISCIPLINA

Na plataforma Teams a disciplina foi dividida em etapas para um melhor
controle de tempo, as etapas da matéria levaram em consideracdo ndo somente o
conteldo mas também as plataformas que iriamos utilizar, sendo classificadas em
ETAPASIO;

0. Aulas presenciais

1. Adaptacdo ao sistema remoto (parte 1)

1. Fundamentos da linguagem visual (parte 2)
Fundamentos da dire¢@o
Praticas de projetos de Diregdo
Desenvolvimentos dos projetos
Finalizacdo

oMW

Sendo assim, ja na primeira aula remota a plataforma Teams nos foi
apresentada e outras plataformas como Zoom e o Meet mencionadas como
possibilidades para encontros de criacdo para além do Teams, além disso fomos
apresentadas a nova ementa estruturada para o ensino remoto contendo os objetivos
ja citados.

O fato de debatermos o que significaumadiretora teatral'! nasprimeiras aulas
foi crucial para virar a chave do “entendi que tipo de diretora ndo quero ser’ e
pesquisar sobre diretoras que nds gostdvamos e conhecer mais sobre o trabalho das
diretoras das colegas, fortalecendo essa afirmacéao que hoje levo para sempre.

Um dos textos que nos foi passado para entendermos melhor o sistema de
criacdo de uma diretora foi Entre o chourico e o patchwork: uma reflexdo sobre
dinamicas teatrais de Sonia Paiva (2013). Nele a professora acompanhou o trabalho
do professor/diretor Hugo Rodas e fezuma comparacéo entre a forma que ele gostava
de trabalhar, que o préprio nomeou de “chouri¢o”, e a forma como a professora

trabalhava no LTC, o patchwork.

® Ndo que um trabalho filmico ou filmico/teatral seja uma grande invencdo da pandemia, mas
considerando o histérico de trabalhos que foram produzidos nessa matéria em seus anos anteriores o
fato dessa forma de criacdo ser a Unica possivel para es alunes tornou a situagao “nova”.

10 As etapas aqui se referem ao semestre 1.2020 em que fui aluna, os semestres seguintes contaram
com outras etapas, mas seguindo o programa ja mencionado.

11 Scheffler (2019, p.29) definiu o diretor como aquele que “tem o papel de coordenar artistica e
tecnicamente a produgdo de uma pec¢a” produzindo ‘[...Jum pensamento estético sobre a cena,
atribuindo uma identidade ao espetaculo, uma leitura pessoal, sendo fiel ao autor.”
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A proposta que o texto trazia ndo era de uma comparacdo de método ou
estética, mas diferencas de objetivos e conhecimentos, uma vez que Hugo descreve
seu trabalho por chourico pela forma como é feita 0 mesmo, uma juncao de varios
pedacos que depois sdo amarrados até se tornar uma linguica, ou nesse caso 0
projeto final.

Essa ideia era a que mais se assemelhava ao que eu entendia como direcao,
apesar disso a possibilidade de um processo como a do patchwork me pareceu muito
mais coerente com o que eu gostaria de fazer, tanto como atriz, como diretora ou em
qualquer outra area do processo.

O Patchwork, utilizado pela Soniaem seus trabalhose no LTC, trazia o grupo
como o centro, uma vez que o trabalho é de todas e parte do imaginario do coletivo,
de forma experimental e colaborativa onde a diretora € um facilitadora,onde as lideres
de equipe tem papel de guiar o coletivo através de suas experiéncias, e ndo de ditar
suas préprias conviccoes.

Entre os materiais que fomos acumulando estavam os filmes/teatros que
estavam sendo produzidos e alguns que poderiamos usar de referéncia estética.
Durante minhas pesquisas me deparei com o filme “La frontera”? de David David,
gostei bastante da estética visual e dos angulos escolhidos pelo diretor.

Em sala fomos apresentadas ao trabalho que estava sendo feito por Julia
Horta, que também era uma monitora/colaboradora da matéria, em conjunto a
Ocupacéao Ovérias onde ela dirigiu um trabalho que foi apresentado ao vivo através
do aplicativo Instagram nomeado VAMO ACELERAR ESSA FESTINHA®,

A partir disso comecei a perceber as possibilidades que nossa propria casa
poderia trazer. Era apenas um banheiro, um espaco que por si sO ja é visto como
intimo e que junto com um texto, quetrazia imagenstambém intimas, tornaram aquele
espaco de visiveis quatro paredes um universo cheio de significados e referéncias.

Vi diante de meus olhos um banheiro tornar-se quarto, sala e novamente um
banheiro, apenas com texto, luz, atuacéo e projecdo. Tudo isso sendo feito com uma
camera de celular, e transmitida por uma live, tudo muito palpavel com o que nos

alunas poderiamos fazer.

12 Link para o trailer oficial do filme: La frontera | Trailer oficial | David David
(https://www.youtube.com/watch?v=FeABm-LkkHk&ab_channel=GarabatoCine)

13 Link para a gravagéo da live: https://www.instagram.com/tv/CEueGcwJ6u6/?igshid=1rovstbOsbvxs
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Recebemos uma tarefa de pesquisaruma imagem que representasse um dos
elementos da linguagem audiovisual como protagonista, a principio a imagem deveria
ser retirada da internet, mas me deparei com o corredor da minha casa que gerava
diferentes combinagdes de imagens conforme as luzes do comodos em volta dele e

decidi trazer essa imagem como referéncia.

Figura 1. Foto tirada para uma tarefa da matéria. Natalia Vidua, 27/08/2020.

Sombras, linhas, contrastes e profundidadestudo adquirido com duas portas
abertas e luzes acesas e outros dois comodos com luzes desligadas. Elementos
presentes na linguagem audiovisual que foram feitos pelo acaso e de maneira
improvisada.

Através das pesquisasnédo so adquirimos materiais e conhecimentos parafazer
nossa propria criagdo como também nos livramos de medos e entendemos que era
possivel produzirtrabalho filmico em casa, com os materiais que possuiamos e com
0 estudo técnico que a propria matéria iria proporcionar.

Comecamos algumas experimentacdes ainda em sala a partir do trabalho de
composicdo em tempo real onde alguns nucleos comecaram a se formar, e ao final

sobraram dois grandes grupos para a formacao de um projeto final de cada.
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No dia 1/10 tivemos a aulasobre o Storyboard, ferramenta utilizada para contar
em quadros/caixas as acdes importantes de uma narrativa através de imagens, e
apresentamos um experimento ao vivo (FIGURA 1) e outro filmico (FIGURA 2), que
usamos de referéncia para criar nossos storyboards em casa.

Figura 2. Desenho feito para um exercicio de roteirizagdo. Natalia Vidua.
01/10/2020.

Figura 3. Desenho feito para um exercicio de roteirizacdo. Natalia Vidua.
01/10/2020.
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2. LEJATAN

Lentamente jogada na asquerosa tormenta noturna.
Ja me perdi ha muito tempo.
Sair para fora ou para dentro?
Fico selvagem, fico confusa.
Seduzida pelos corredores sem fim ao
ludibriar-me com as memd@rias embaralhadas da mente humana
(Pensadores Errantes).

Apos a divisdo dos grupos fomos nomeamos como Pensadores Errantes, nos
perdiamos a cada segundo em pensamentos e as primeiras reunides que poderiam
ser bem simples acabaram durando bastante tempo. Riamos, conversavamos sobre

as mudancas da rotina em casa, sobre as matérias e sobre a vida, e isso se tornou

falar da criacdo também.
E de “erro” em erro iamos aprendendo e produzindo cada vez mais,

aprendendo até que o erro em si era muito bem vindo, e que em alguns casos ele

chegava até a virar parte da composicéo final. Em uma atividade de composi¢cdo em
tempo real (CTR)4, feita no dia 20/08, o som de uma motosserra que vazou por um

audio durante a conversa serviu para montar o exercicio completo(FIGURA 5).

Desativar mudo

Figura 4. Colagem feita por mim de prints da aula do dia 20/08/2020.
Natalia Vidua. 13/01/2023.
Comecamos a pensar noque queriamos falare a partir de umaescrita dinamica

surgiram as palavras espelho/luz/ndo sei, que marcaram nosso grupo. Seguimos a

Y Jrei me aprofundar mais a frente sobre a composicdo em tempo real, portanto acho de bom tom
utilizar aqui sua abreviagcdo para evitar que eu figue me repetindo, sendo ela comumente usada com
CTR.
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todo momento buscando maisreferéncias e dentre elas fomos atravessados pelo texto
Se Eu Fosse Eu de Clarice Lispector!®.

Seguimos atentas as provocacdes dadas pela Sonia, pela Julia Horta e pelos
monitores, Gabriel Luz e Caio Sato e a partir disso comegamos a estruturar n0sso
tema através da ferramenta 5W2H?16, onde respondemos as perguntas "O que é?
Onde é? Quem é? Quandoe? Como €? Quanto €? Por qué?” para entender o que
gueriamos e que as vezes algumas coisas iriam ter que ser modificadas conforme as
demandas?’.

Demos inicio ao LeJATaN, o grupo!® que se iniciou com Lorena, Jodo, Ana,
Taike e Natalia (eu), e utilizamos nossos nomes para nomear n0osso ser/protagonista
queficou tdo importante ao longo do trabalho que se tornou umaespécie de divindade.
Um ser Lentamente Jogado na Asquerosa Tormenta Noturna, e que ganhou vida ao
transitar entre nossos corpos e nossas casas. Com 0 tempo noSSOS COrpos se
tornaram morada de LeJATaN, e cada parte do nosso corpo passou a pertencer a
tudo que esse ser representava.

Estavamos todas em casa sem poder nos encontrar, e ainda assim nao
ocorreram informagdes mau trocadas ou discussdes. Pegamos o que poderia ser
Nnosso maior obstaculo e transformamos em nosso maior aliado, mesmo que sem
querer traduzimos em acao as palavras de Anne Bogart (2011) ao transformar nossas
frustracoes em LeJATaN.

Ao seguir o cronograma da disciplina procurdvamos sempre manter uma ética
de trabalho sincera e transparente, “Se vocé acha que nao vai conseguirentregar o
que te foi confiado, pega ajuda. Estamos fazendo isso juntas” acabou se tornando o

mantra da matéria em prol de um trabalho sem estresses desnecessarios, e brigas
por ndo entregar combinados. Tudo isso pensando que cada pessoa € um ser Unico

com diversos olhares para contribuir com o grupo.

BLink para a leitura desse texto de Clarice pela voz de Débora Wainstock que foi nossa referéncia:
Débora Wainstock | Se Eu Fosse Eu | Clarice Lispector

16 Ferramenta utilizada para organizar as ideias, pode ser usada para pecas teatrais, projetos artisticos
ou como eu fiz para esse TCC com o intuito de entender sua estrutura durante a escrita. Basta
responder as perguntas que simplificam as ideias béasicas e objetivos do que sera criado.

7 Durante o processo criei 0 “Planeta LeJATaN” (ANEXO 1)que acabou ndo sendo utilizado no projeto
final por ndo combinar com a estética geral.

18 Inicialmente composto porLorena Lima, Jo&o Cury, Taike Xavier, Ana Cecilia Kresch e Natdlia Vidua,
Lorena acabou saindo da matéria pouco depois dos primeiros testes,ainda assim acabou contribuindo
muito para o trabalho valendo sua mencgéo.
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A ideia da encenacdo como um patchwork esta relacionada a uma poética
combinatéria, sendo cada experimento equivalente a um desenho, uma
estampa, que pode ser repetida, cortada, misturada e combinada pelos
participantes do grupo. Ao final, outra imagem é formada, que pode ser
previamente estruturada ou completamente aleatéria (Paiva, 2013,p.16).

Trabalhamos com sequéncias, planos, roteiro, voz em off, cartaz (ANEXO 2),
paleta de cores (ANEXO 3), e uma abertura para o video final. Faziamos chamadas
de video para uma direcéo grupal enquanto mandavamos fotos de nossas casas para
criar um caminho mais realista possivel, respeitando que o impossivel presente em

um sonho era muito bem vindo. O resultado de todo esse material foi uma pasta no

drive, nosso caderno de producéo digital®.

EJATA

Figura 5. Abertura do video.?°
Foi uma experiéncia completamente imersiva dentro da cabeca de LeJATaN,
discutimos sobre sua vida amorosa, sua saude mental, desejos e ambicbes e
acabamos por criar essa divindade que ao mesmo tempo habitava em todas n6s mas

passou a ndo depender de n0ss0s corpos para sobreviver.

Precisamos exercitar o olhar multifacetado como algo natural. Devemos
pesquisar de forma holistica para a constru¢ao da cena: a histéria, o contexto
familiar, social, politico e cultural da época, os meandros emocionais e
psicolégicos dos personagens e seus costumes diarios. Enfim, tomar
conhecimento dos minimos detalhes de composicdo daobraem criagéo, para
depois construir e compor ambientes e personagens (Paiva 2016, p. 58).

Link para o drive de LeJATaN:
https://web.microsoftstream.com/video/13e6d008-6805-4€93-8073-ba4928b6843a

20 | ink para o video: https://www.youtube.com/watch?v=TcooTTc2zUE&ab_channel=LTCUnB
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Durante o trabalho criativo com o LeJATaN percebi diversas mudancas ao
relacionar seu processo de criacdo aos trabalhos anteriores da minha trajetéria no
curso de Bacharel. EstAivamos mais abertas a ouvir as opinides das colegas e seus
posicionamentos e tentAvamos juntar as ideias ao invés de descarta-las.

O resultado disso foi um trabalho com a cara de cada individuo do projeto, mas
ao mesmo tempo um mix de tudo, se tornando uma outra coisa que néo nds, mas
mantendo a nossa identificacdo com o resultado final. E dentro disso nossa imagem
como grupo, ou melhor aimagem do grupo de WhatsApp, ndo poderia ser outra que

n&ao uma juncao de partes nossas que também pertenciam a LeJATaN (Figura 5).

Figura 6. Foto tirada durante uma reunido do grupo. 10/11/2020.

Essa experiénciame fez querer continuaracompanhando a matéria e entender
se esse fendbmeno de “eu nunca tive um trabalho tdo tranquilo de fazer” havia sido
apenas uma coincidéncia para os dois grupos que foram os pioneiros na matéria de
Direcdo durante a pandemiaou se isso iria se repetir gragas a didatica e o cronograma
aplicados em sala de aula.

Apesar de acompanhar o semestre 2/2020 somente como espectadora dos
trabalhos finais, nos semestres 1/2021 e 2/2021 acompanhei os mesmos feedbacks
que havia dado como aluna da matéria.

2.1. CONSTRUCAO DE LEJATAN
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Com a atividade de escrita dinamica o0 nosso ser/protagonista estava formado,
sabiamos que nao era um ser humano e que nao a definiriamos como moradora do
planeta Terra ou sua linhatemporal, era apenas alguém a procura de um objeto, um
ser sem género definido e com o nome de LeJATaN.

O objeto de procuraem si nuncafoi tdo importante, pensamos em uma roupa,
um chapéu e acabamos por decidir pelo sapato pela importdncia que ele tem
socialmente, de objeto de valor que completa o figurino podendo arruinar ou agregar
mais significados, a peca de vestuario importante para locomocédo da maioria das
pessoas, coloque um salto, um ténis ou uma chinela e aforma como ira se locomover
pode mudar completamente.

O importante sempre foi o caminho, e por isso um sapato pareceu o objeto mais
apropriado para essa busca de direcdo. Durante o percurso da procura vemos
LeJATaN questionando diversas coisas sobre si, coisas muito mais profundas do que
a simples busca pelo sapato. Ao fim escolhemos o sapato dourado de lantejoulas
roxas apenas pelo seu apelo estético, o que realmente importava era a jornada da
nossa entidade, ndo o achar ou néo o dito objeto.

Figura 7. Sapato utilizado na gravacao do curta. Foto de Jodo Cury.

Apos tantos exercicios em sala sobre composi¢cdo em tempo real feitos através
de chamadasdo Teams, ja tinhamos uma noc¢éo sobre como umaconstrucao de todas
as casas unidas acabavam se transformando em uma casa s6. Lembro de comentar
em uma reunido sobre como era interessante quando a linha da parede da casa de
uma pessoa acabava se complementando na parede do quarto da outra, dando a

impressao de que aquele cémodo era o0 mesmo.
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Dai tivemos nossa primeira virada de chave, decidimos conectar as nossas
casas para formar a casa de LeJATaN. Para isso o primeiro passo foi entender que
ambientes a entidade percorreria por sua casa, comeg¢amos tirando fotos dos nossos
comodos e tentandoimaginarqual seria a l6gica dessa caminhada, pensandodolugar
mais 6bvio que o objeto poderia estar até 0 mais estranho possivel.

Criamos entdo ummapa de caminho comegandodo quartoonde LeJATaN teve
sua primeira lembranca do objeto e passamos para o carro, que concordamos ser o
local onde se largam os objetos mais peculiares e diversos. A partir dai cada novo
comodo viria com uma justificativa de procura dada na cena anterior, até que enfim
chegamos no apice onde apds refletir sobre 0 “nem eu me aguento” qualquerlugar da
casa que vinhesse néo precisaria mais de sentido.

Tinhamos o local, ou melhor os locais e o0 objeto de procura, decidimos definir
como ligariamos todos os corpos de integrantes do grupo para formar o corpo
LeJATaN. Como fisicamente somos todas bem diferente decidimos manter isso e
focar apenas no figurino para ser esse ponto de igualdade entre nés, bom, se é um
casamento a roupa pode ser um vestido, o ponto em comum que todas ja tinhamem
casa era um vestido verde, entao esse foi o0 escolhido.

A partir dai comecamos a fazer videos teste de transi¢cdes e duas coisas
ficaram mais evidentes sobre o figurino, a primeira era que como iriamos nos
movimentar bastante um short por baixo da roupa seria mais confortavel durante as
cenas (ANEXO 6) e a segunda que as méaos tinham um destaque significativo nos
planos que estavamos testando, entdo decidimos acrescentar unhas dos pés e das

maos pintadas de vermelho como um elemento a mais de ligagéo entre nds.
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Figura 8. Escolha final de figurino. Foto de Sofia Vidua.

Para enfatizar a ideia de uma Unica casa decidimos brincar ainda mais com os
planos e com as cameras em locais ndo convencionais, além disso em uma das
provocacdes que recebemos durante as aulas nos foi perguntado quem seria essa
visdo da camera?! e nosfoi sugerido que seria interessante se em alguns momentos
0 sapato estivesse nos observando.

Decidimos revezar essa “visdo de camera” entre o sapato e LeJATaN, fazendo
uma brincadeira de gato e rato entre esses dois seres. Para a visdo de sapato
colocavamos a camera escondida e normalmente se via apenas a mao de LeJATaN,
que por mais que tentasse nunca conseguia alcanca-lo, jA para LeJATaN fiz uma
pequenagambiarra ao colocar um pléastico filme no pop socket?> do meu celular para
poder coloca-lo naboca, assim a visao parecia um pouco com a minha prépria, outra
colega costumava colocar o celular na testa, o ruim desse método € que um dos
bracos ficava imobilizado.

Com tudo decidido e colocado em documentos adicionados a pasta passamos
para as gravacdes, como dito anteriormente nosso primeiro obstaculo foi a

impossibilidade de de gravarmos todas em uma Unica casa a0 mesmo tempo, entéo

21 Em alguns filmes de terror a visdo da cAmera mostra a visdo do assassino, em outros filmes é usada
para demonstrar a superioridade ou inferioridade de uma personagem, dependendo de onde ela é
colocada ou se ird se mover ou ndo isso pode mudar completamente a visdo do espectador sobre um
local ou uma personagem especifica. Aprendemos essas mudangas durante o semestre nas aulas de
Direcéo.

22 Aparelho que normalmente grudamos a capinha do celular e que ajuda a segura-lo com mais firmeza
e facilidade. O meu da época era daqueles redondos mais comuns.

24



decidimos que todas do grupo gravariam suas partes em suas préprias casas e a
direcdo das cenasseria através de chamadas de video ondetodas as pessoas seriam
dirigidas em algum momento pelas demais integrantes do grupo.

Depois marcamos uma reunido e tiramos print das imagens que ja haviamos
selecionado para o curta e com isso fizemos nosso storyboard do curta. Logo depois
fizemos o roteiro de edigao para facilitar o entendimento do Caio, monitorda disciplina,

que foi quem fez a edicdo do video.

A ~f" 20 2
cozinha

Figura 9. Primeira parte do storyboard de LeJATaN.
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Figura 10. Segunda parte do storyboard de LeJATaN.
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3. AVOLTA DOS QUE NAO FORAM

entre uma cidade e outra

entre um espaco de ficcdo e um furacéo

durante estagios crescentes de nulidades

no mar e no elevador

no universo paralelo e na saida de emergéncia

em uma profuséo verborragica e no sono profundo
nas paginas rabiscadas de mentira

entre a avenida central e o beco

na maior das banalidades do dia extraordinario

na dor mais perversa

na eternidade da memaria perecivel

entre o encontro fortuito e o desejo de dizer adeus
entre olhos que piscam e pés paralisados

no impeto da pausa e na continua trajetéria

na avidez da vinganca e no amor marginal

também ai

transitorio

(Mallmann, 2018, p.81)

Em 2022, no que equivalia ao semestre 2/2021, algumas matérias retomaram
0 ensino presencial seguindo de forma rigida os protocolos contra a covid-19. Voltei
com a matéria de Diplomacao em Interpretacdo Teatral Il para o presencial e para 0s

palcos enquanto seguia como monitora da disciplina de Dire¢do 1 no ensino remoto.

Durante a volta ao presencialtive a sorte de trabalharcom colegas que também
produziram comigo durante o ensino remoto, incluindo duas pessoas que também
fizeram parte do projeto LeJATaN.

Gracas a isso, meu primeiro retorno ao "normal” permanecia com muitas
caracteristicas dos trabalhosfeitos durante o ensinoremoto. Foram diversas as vezes
gue nos juntavamos para discutir o que estdvamos produzindo e nosso dialogo como
turma néo tinha competicBes ou estrelismos, éramos umgrupo de artistas trabalhando
em prol da peca?s.

Ao longo desse processo a matéria de Dire¢do seguia com uma estrutura
bastante similar a de quando eu havia sido aluna, com excecdo das mudancas que
aconteciama cada semestre paratornar o processo mais dindmico e para que o tempo

em aula fosse sempre proveitoso.

23 Peca Alguém Acaba de Morrer La Fora, de autoria de J& Bilac com adaptac6es do elenco, com
direcdo de Diego Borges e Co-direcdo de Alisson Araujo. Link para o instagram da peca:
https://www.instagram.com/alguemacabademOrrerlafora/
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No semestre seguinte desse mesmo ano (1/2022) tivemos o retorno quase
completo das demais matérias e faculdades da UnB. Alguns cursos permitiram que
suas matérias permanecessem, por escolha das professoras que ministravam a
matéria, com encontros remotos, e outras matérias continuaram com o sistema
hibrido.

O retorno ao presencial foi marcado por muitas frases sobre como era
bom ”voltar a produzir’ ou sobre como “voltar para o teatro” era maravilhoso. Para
entender melhor esses posicionamentos, me peguei observando esse cenério de
forma mais lUdica a partir da sequéncia de composi¢cdo em tempo real (CTR).

Para explicar melhor esse fio de pensamento aqui vai um (de fato bem
simplista) resumo de como se d4 a composi¢cdo em tempo real. Existem trés regras
para se iniciaruma composi¢cdo em tempo real, que seguem em loop até o momento

de encerramento da atividade, sendo elas (Fiadeiro, 2008).

1. O “vazio” sendo enchido;
2. O nome ao que foi colocado;
3. A concretizacao/representacdo dos anteriores.

Para exemplificar melhor, trarei o exemplo que Julia Horta nos passou em sala
de aula durante uma atividade. Em primeiro momento observamos o vazio e uma
mascara branca foi trazida, um objeto de saude, branco, que “impede” respiragéo e
parecia uma bolsa (a mascara estava dobrada) foram imagens que identificamos
como turma.

No segundo momento outro objeto foi apresentado por outra aluna, era uma
camisa branca, demos o nome “objeto branco” a esse preenchimento. Em seguidaum
fone de ouvido branco foi inserido, representando que o objeto da composicéo era o
branco, podendo entrar nela outros objetos com esse mesmo signo, que no loop
poderiam adicionar ainda mais camadas e nomes ao que estava sendo feito.

No dia Jualia deu um exemplo hipotético que caso no lugar do fone entrasse
uma boneca de pano branca teriamos dois nomes ao nosso enchimento, “tecido
branco” trazendo ainda mais especificidade, que poderia vir através de
formas/texturas/funcgao.

Dito isso, imagine que as pessoas queirdo participar dessa composi¢ao sao as
proprias alunas que fizeram matérias no ensino remoto durante seus semestres, elas
estdo passando por uma situacao desconhecida e usarei a CTR para exemplificar

como os caminhos foram percorridos.
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Em primeiro momento temos o “vazio” sendo preenchido pela situacéo, nesse
caso sendoelaas aulasdo curso de Bacharelem Interpretagéo Teatral, em plataforma
remota durante uma pandemia e com lockdown em algumas partes do processo. Eis
0 N0sso preenchimento.

Em seguida o nome, ou seja, a forma como cada aluna interpretou esse
preenchimento, seja por questdes sociais anteriores ao “vazio” ou que surgiram
durante o preenchimento. E é aquique os caminhos se ramificaram. Nesse ponto cada
aluna tomou uma decisao diferente sobre as aulas.

Portanto a representacao do que foi esse periodo se tornou diferente para cada
uma conforme o “nome” que elas deram para o processo. Uma alunaque trancou a
faculdade ainda nas primeiras semanas de aulateve uma perspectiva, nesse caso a
representacao, completamente diferente de outra que efetuou o trancamento logo no
inicio da abertura de matriculas, ou de outra que trancou ao longo do semestre.

E claro que a forma como a matéria foi ministrada n&o deixa de impactar para
esse ‘resultado final”, contudo isso ndo se torna um fator decisivo para ele. A
elaboracado da disciplinade direcéo para o contexto e as frequentes mudancasfizeram
a diferenca para o aprendizado da mesma, comprovando a importancia de revisar as
estruturas curriculares para o periodo no qual ela é inserida..

Questbes financeiras, sociais, de género e psicoldgicas também foram
essenciais durante a nomeacao que cada alunadeu para o que foi 0 ensino durante
a pandemia. E a cada semestre com o0 avanc¢o das vacinas e a liberagcéo de alguns
locais também modificou a percepcdo sobre as aulas e na nomeacdo desse
preenchimento.

A minha percepcdo dos semestres como monitora levou em consideracéo
todas essas questdes, fora que nesses dois semestres como a vacinacao ja estava
em curso, os videos puderam ser feitos com todas estando juntas em uma mesma

locacédo. O que foi bem diferente do meu processo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Inicio esse capitulo sem nenhuma proposta de final ou fechamento, me propus
a abrir ideias e indagacfes, portanto, concluo apenas minha linha de pensamento
proposta para esse trabalho, ja que considero que muitos outros caminhos poderiam
ser seguidos a partir daqui.

Caminhos esses como o de salde mental das participantes da pesquisae a
minha inclusive. Durante todo sistema remoto continuei tendo acompanhamento
psicoldgico de um grupo que fazia parceria com o Centro de Atendimento e Estudos
Psicolégicos (CAEP)?*. E deveria ser de responsabilidade do ESTADO prover,
principalmente em tempos de crise, um acompanhamento mais abrangente nesse
sentido para, no minimo, grande parte da populacgéao.

Ainda tendo isso em mente, sim, me recuso a acreditar que perdi dois anos.
Me recuso a acreditar que todas as referéncias de
textos/imagens/musicas/filmes/livros/séries ndo me serviram de nada e muito menos
gue elas nao acompanhardo minha trajetéria servindo como referéncia. E
definitivamente me recuso a acreditar que os trabalhos criados e os conhecimentos
adquiridos ndo me servirdo de nada.

Me recuso a deixar para tras o patchwork, e se quer pensarem trabalhar como
uma diretora que nédo faz questdo nenhuma que sua atriz entenda o que esta
acontecendo emcena (Fo, 2011, p. 104). E ndo tenho nenhuma intencdo de me livrar
como se ndao tivesse sido importante do trabalho colaborativo e horizontal.

Pude me livrar da direcao de chourico (Paiva 2013) que antes considerava ser
a unicapossivel e me abri a possibilidade de um processo colaborativo. Confesso que
de inicio foi bastante complicado deixar de lado meus conceitos prévios sobre como
uma diretora deve ser, mas o fato do grupo me parecer uma opgao mais inteligente,
ja que a plataforma traria outros desafios, acabou sendo mais forte que meu desejo
pelo falso controle.

E claro que ainda assim... cai? Vocés estdo me ouvindo? Ihhh, travei... pode
nem chover que... ah, voltou. Onde eu estava... sim, ainda assim também tivemos
muitos desafios ao incorporar as plataformas digitais as aulas e as nossas criacoes.

Apesar disso, me recordo muito mais dos ensinamentos que foram passados

ao longodesse periodo. Ao re-assistir algumasaulas da matéria, que me recordei dos

24 Clicavel, encaminha para a pagina do CAEP.
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problemas, e foram realmente muitos, de obras no vizinho a muitos fones quebrados,
até chegarem MUITAS vezes que caia durante as aulasou que a aulaficavatravando,
mas nada que pedir pra repetir a informacao nao resolvesse.

Trazer as multimidias para o teatro (espaco fisico) e o teatro para as
multimidias ndo deveria se tratar apenas de uma opcéo caso algo dé errado, como a
pandemia nos forcando a ficar em casa, deveria ser mais uma alternativa do fazer
teatral e para o estudo do teatro.

Sem que isso necessite retirar alguma esséncia da "divindade do teatro
presencial®®”, mas ao mesmo tempo que também possa tirar, que seja uma
possibilidade ouvir mais sobre “esse video me pareceu teatro” para coisas além de

uma peca teatral gravada.

Formar importa em transformar. Todo processo de elaboracdo e
desenvolvimento abrange um processo dinamico de transformacao, em que
a matéria, que orienta a acao criativa, é transformada pela mesma acgéo
Transformando-se, a matéria ndo é destruida de seu carater. Pelo contrério,
ela é mais diferenciada e, ao mesmo tempo, é definida como um modo de
ser. Transformando-se e adquirindo forma nova, a matéria adquire unidade
e é reafirmada em sua esséncia. Ela se torna matéria configurada, matéria-
e-forma, e nessa sintese entre o geral e o Unico é impregnada de
significagdes (Ostrower, 1996, p. 51).

Até que ponto 0 endeusar o teatro presencial ndo acaba gerando uma perda
imensa sobre outros caminhos que a definicdo de teatro poderia gerar. E até onde
endeusar esse mesmo espacgo ndo se torna uma atividade hipdcrita uma vez que o
teatro de rua e o teatro itinerante também sdo TEATRO e ainda assim ndo dependem
desse espaco para acontecer.

Durante o teatro medieval a verossimilhanc¢a ndo era uma preocupacao, com o
passar dos séculos ela acabou se tornando primordial e ganhou forca com o
surgimento da televisdo (Scheffler,2019). Hoje é muito comum ver pecas que querem
quebrar novamente essas barreiras, o teatro € fluido e é mutavel, e deve ser assim,
nao faz sentido essa representacdo n&o seguir o que acontece ao redor dela, e com
a tecnologia nédo poderia ser diferente.

Classificar todos os trabalhos pandémicos como audiovisuais € ignorar a
teatralidade e tdo importante presenca fisica foi apenas substituida pela interacéo

presente do acontecimento que eles também contém. Trabalhos como o CéLeBrO

25 Me refiro aqui a teatro presencial no sentido de espaco fisico, local onde ele acontece com corpos
fisicos estando presentes no momento de sua realizagéo.
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dAs LaRgAtiXaS?5, que foi exibido em primeiro momento ao vivo e contava com
interacdo com o puoblico e mudangcas a cada sessdo, ou como O
BIFURCAMETRAGEM?’ que depende da decisdo de quem esta assistindo para
continuar, também possuem teatralidade.

Cada criacdo dos grupos das alunas de dire¢cdo acabou sendo atravessada
pela experiéncia prévia que cada uma j trazia de bagagem do curso ou de vivéncia
teatral fora dele. E aindaque cada semestre que acompanheitenhatrazidorealidades
diferentes ao meu, pude presenciar uma matéria que conseguiu funcionar em sua
totalidade mesmo que remotamente.

E tudo de forma orgéanica com atividades e experimentagcbes que iam
naturalmente guiandoa um trabalho final. Pude conhecer a sereia Einalia2® em suas
diversas idades, e como espectadora?® dei altas gargalhadas de um produto final nada
Genérico, me senti Proximo distante/Distante préximo de reencontraramigas e viajei
entre gargalhadas e Deslinguadas nas estrelas.

Acompanhei3®omapa mental se transformar em elementosfisicos e sensoriais
até suatransformacéo no projeto Sublimacéodafigurado louco e depois de calorosas
discussfes e uma volta ao presencial cada vez mais proxima passei a me perguntar
se Se cair o ultimo pé de arvore, levanta?.

De tudo isso entendi que cada processo gera seu préprio fendmeno, mas que
ainda assim um bom guia, nesse caso todas as ferramentas aprendidas ao longo do
semestre, € um fator determinante para se chegar em um resultado final. Entéo, eu
diria que sim, cada semestre saiu com um resultado final surpreendente, e em cada
um deles a figura do grupo como centro se mostrou mais importante.

Com a volta ao presencial me deparei muito com frases como “n&o aprendi
nada’, mas diante de tanto material e conhecimento, que talvez jamais
conseguissémos adquirirno curso se nao fosse o ensino remoto, eu definitivamente
ME RECUSO A ACREDITAR QUE PERDI DOIS ANOS.

28Link para uma gravacédo do trabalho:
https://www.youtube.com/watch?v=yuhJMncxO2I&list=PLSEgPaQhLb eukMYikC oBelbUZiNj2Jmi&ind
ex=42&ab_channel=CometaCenasCE N-UnB

27 Link para o primeiro video: BIFURCAMETRAGEM

28 Trabalho produzido no mesmo semestre que LeJATaN.

29 “Genérico”, “Proximo distante/Distante proximo” e “Deslinguadas nas estrelas” foram trabalhos de
2.220 em que ndo acompanhei a matéria em si, apenas os projetos finais.

30 “Sublimagéo” e “Se cair o Ultimo pé de arvore, levanta?” s&o os projetos finais de 1.2021 e 2.2021,
respectivamente, em que fui monitora.
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Estivemos presente, mesmo que naotenhasido da “maneira ideal” ou da forma
gue idealizavamos para o0 momento em que estadvamos do curso, mas continuamos a
criar e produzir, portanto essa volta ndo se trata de um retorno totalitario, apenas de
um retorno fisico em um mesmo espaco, a volta de quem nunca saiu, apenas se
reinventou e reestruturou para continuar criando/aprendendo/ensinando.

Ao me aproximar do fim desse texto sinto que possivelmente deixo mais
perguntasdo querespostas, e entendendo que ndo necessariamente iSso € uma coisa
ruim, mas ainda levando em conta tudo dito anteriormente uma suplica, que talvez
seja até para mim, mas que se servir a ti, fico feliztambém, obrigada por chegar até a

minha mais nova, porém bem resolvida, tormenta noturna.

Arte é expressao. Ela exige criatividade, imaginagao, intuicdo, energia e
reflexdo para capturar os sentimentos soltos da inquietacdo e da insatisfacao
e condensa-los em uma expressdo adequada. O artista aprende a concentrar
em vez de se livrar da discordia e da perturbacdo do dia a dia. E possivel
transformar a massa irritante de frustragdes cotidianas em combustivel para
uma bela expresséao.

Mas nos momentos de discérdia e desconforto, no instante em que nos
sentimos desafiados pelas circunstancias, nossa tendéncia natural é parar.
Ndo pare. Tente aceitar o necessario desconforto que a luta com as
circunstancias presentes produz. Use esse desconforto como estimulo para
a expressédo concentrando-se nele (Bogart, 2011, p. 143).

Tranquei minhas primeiras matérias, tive aula com muitas professoras pela
primeira vez, pude estudar com colegas que talvez nuncativesse tido a chance e sou
muito grata por isso. Pude finalmente trabalhar com cameras e edi¢ao ficando ainda
mais claro para mim que dentro do departamento existe muita gente MUITO talentosa.

E no meio de tanta incerteza e medo pude produzir, e ndo apenas isso, tive
prazer em produzir cada novo contetdo que eu estava fazendo. Em muito tempo néo
me sentia tdo orgulhosa de mostrar uma criacdo em que eu havia feito parte e
coleciono agora uma quantidade imensa de material de cada matéria que passei,
como aluna e monitora.

Me vi em meio a um mar de desconfortos e tive que confrontar muitos pré-
conceitos que estavam presentes comigo ja do inicio da minhatrajetéria na UnB, e
tudo gracas a muitas criagdes que n&ao canso de reassistir e me orgulhar por ter feito
parte. Recupereiminhavontade de atuar, criar, aprender, inventare refazer, e por isso
fui/sou muito grata.
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Anexos
1. Processo do planetalLeJATaN e versao final. Criado inicialmente para o video

final, acabou nao sendo usado:
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2. Cartaz de LeJATaN usado para divulgar o curta, feito por Ana Cecilia Kresch:

ANA CECILIA KRESC
JOAO CURY
NATALIA Vioua
XAVIER XAVIER

3. Paleta de cores da persona LeJATaN e do cenério do curta:

37



