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RESUMO

Resumo: Este trabalho visa explorar e analisar brevemente a recepc¢do de duas tradugdes de L
gallina degollada (1917), um dos contos mais famosos do escritor uruguaio Horacio Quiroga,
para o sistema literario brasileiro. Os textos estudados foram traduzidos ao portugués do Brasil
com o titulo de “A galinha degolada”. A primeira é assinada pelo escritor e tradutor Sergio Faraco
(2002) e a segunda, a mais recente até 0 momento, € de autoria de Maria Béarbara Florez VValdez
e Willian Henrique Candido Moura, estudantes da Pds-Graduacdo em Estudos da Tradugdo na
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e foi publicada pela revista Qorpus em 2019.
Para a breve analise, contamos com o esquema tedrico descritivo de José Lambert e Hendrik Van
Gorp (1985), ateoria dos polissistemas, de Itamar Even-Zohar (1978) e os conceitos de retradugéo
de Berman (2017) e reescritura, de Lefevere (2007).

Palavras-chave: Horacio Quiroga; traducdo literaria; Estudos da Traducao.



RESUMEN

Resumen: Este trabajo tiene como objetivo analizar brevemente la recepcién de dos traducciones
de La gallina degollada (1917), uno de los cuentos mas famosos del escritor uruguayo Horacio
Quiroga, al sistema literario brasilefio. El titulo en portugués se mantuvo igual a lo largo del
tiempo: A galinha degolada. La primera traduccion la llevo a cabo el escritor y traductor Sergio
Faraco (2002) y la segunda analizada, la mas reciente hasta la fecha, es de la autoria de Maria
Barbara Florez Valdez y Willian Henrique Candido Moura, estudiantes del Curso de Postgrado
en Estudios de Traduccion de la Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) y fue publicado,
em 2019, por la revista Qorpus. Para el breve analisis, seguimos el esquema tedrico descriptivo
de José Lambert y Hendrik Van Gorp (1985), la teoria de los polisistemas de Itamar Even-Zohar
(1978) y los conceptos de retraduccion y reescritura de Berman (2017) y Lefevére (2007).

Palabras Clave: Horacio Quiroga; traduccion literaria; Estudios de la traduccion.
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INTRODUCAO

Em ocasides, a tradugdo costuma ser um exercicio desafiador, seja em relacéo as linguas,
seja em relacdo a tipologia textual. Nesta pesquisa serd abordado o conto, um tipo de género
literario ndo pouco desafiador para quem exerce a traducdo, e que requer, seja pelo género, seja
pela concisdo textual, um excelente dominio, tanto das competéncias bilingue, como cultural.
A obra em analise é o conto intitulado La Gallina Degollada, que integra a obra “Cuentos de
amor, de locura y de muerte”, de Horacio Quiroga, € , inserido dentro da categoria terror.
Horacio Quiroga é um dos grandes nomes da literatura hispano-americana do século XX, como
Julio Cortézar, Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Marquez, entre outros. Quiroga nasceu no
Uruguai, em 1879, e destaca-se por ser um autor prolixo em diferentes géneros: , foi

dramaturgo, articulista, poeta, contista, e autor de literatura infantil.

O principal objetivo desta pesquisa € fazer uma breve analise da recepg¢éo de La gallina
degollada no Brasil, abordando o processo tradutério de duas propostas, uma editorial e outra
académica, assim como sua recepcao no sistema literario brasileiro. Para tanto, levaremosem
consideracdo as contribuicGes tedricas de José Lambert e Hendrick Van Gorp (1985),
concretamente o esquema tedrico descritivo de traducdes literarias, que possibilita analisar ou
conseguir um melhor entendimento do processo tradutdrio, assim como ter uma nog¢ao de como
0 contexto pode influenciar na traducdo final. Este esquema tedrico tem quatro fases
interligadas entre si, que caminham de forma ordenada, a saber: preliminares, macroestrutura,
microestrutura e contexto sistémico. Também abordaremos brevemente a teoria dos
polissistemas, de Even Zohar (1990), na qual se observa a literatura traduzida dentro de um
sistema literario; e a retraducdo, de acordo com Berman (2017) e Lefevéere (2007). Para tanto,
o trabalho se concentra em trés capitulos: no primeiro abordaremos o esquema tedrico
descritivo de Lambert e Van Gorp, a teoria dos polissistemas de Even Zohar; e o0s conceitos de
retraducdo e reescritura, de acordo, respectivamente, com Berman e Lefevere. No capitulo dois
apresentamos o autor, Horacio Quiroga, sua obra, os tradutores e a tradutora dessas duas obras
analisadas. Por fim, a proposta do capitulo trés é fazer uma breve analise de A galinha degolada,
de autoria tradutoria de Faraco (1999) e Moura e Florez (2019).
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CAPITULO I: O CONTO: (RE)TRADUGAO, RECEPCAO E ANALISE DA OBRA
LITERARIA.

1.1 O Conto como género literario e a traducéo deste género.

O texto literério é caracterizado por priorizar subjetividade e forma e conta com géneros
diversos. Esta divisdo ndo é consensual, mas a principal divisdo radica em classificar os géneros
em prosa e verso. Dentro dos textos literarios em prosa temos o romance, a novela, o conto, o
teatro (que pode ser um terceiro género ou estar dentro da prosa ou do verso). N&o vamos nos
aprofundar neste assunto, porque 0 que nos interessa para esta pesquisa € o conto, ja que La gallina
degollada é um exemplo claro de conto, porque caracteriza-se por ser narrativa curta, mais breve,
em que o autor prende o leitor até o fim da histdria, na qual ocorre um desfecho inesperado,
auxiliado pelo climax e o clima tensdo caracteristicos deste género. Derivado do verbo “contar”,
do latim computare, o conto remonta-se cronologicamente a época agrafa, pois este género era
usado de forma oral como um recurso para explicar fenémenos, destino, aspectos de sua propria
cultura. Embora ndo exista uma definicdo exata de no que se refere a extensdo, um conto néo
costuma passar de trinta paginas, pois sua narrativa tem que ser curta e concisa, para “amarrar”
bem os pontos do texto:Um conto € uma narrativa curta. Nao faz rodeios: vai direto ao assunto.
No conto tudo importa: cada palavra é uma pista. Em uma descricao, informacdes valiosas; cada
adjetivo é insubstituivel; cada virgula, cada ponto, cada espago — tudo esta cheio de significado.
(FIORUSSI, 2003, p. 103) O conto difere do romance nédo so pela extensao, mas pela presenca de
historias e personagens que sao apresentados ao leitor, muitas vezes sem um grande

aprofundamento em seus desenvolvimentos.

Em relacdo ao enredo, o conto caracteriza-se por ser mais econdmico, mais direto no
conflito e ocorre em um periodo mais reduzido de tempo, sem muitas ramificacfes na narrativa,;
ao contrario do romance, que apresenta muitos conflitos, de forma até simultanea, Na historia da
literatura hispano-americana, principalmente a do século XX, o conto é foi bastante cultivado por
autores como Julio Cortéazar, Gabriel Garcia Marquez, Jorge Luis Borges Juan Rulfo e Horacio
Quiroga, comparado a Edgar Allan Poe, famoso autor estadunidense, por seus contos nos quais
predomina o terror, a morte como tema principal. Além de contista, Quiroga também era tedrico
da literatura e uma de suas principais obras de ndo-ficcao foi "Decalogo do perfeito contista”,
onde apresenta dez regras que todo escritor deveria levar em consideracdo, entre elas, o autor:

I - Cré em um mestre - Poe, Maupassant, Kipling, Tchekhov - como em Deus

Il - Cré que tua arte € um cume inacessivel. Nao sonhes alcanca-la. Quando puderes fazé-
lo, conseguiras sem ao menos perceber.

I11 - Resiste 0 quanto puderes & imitacdao, mas imite se a demanda for demasiado forte.
Mais que nenhuma outra coisa, 0 desenvolvimento da personalidade requer muita
paciéncia.

IV - Tem fé cega ndo em tua capacidade para o triunfo, mas no ardor com que o desejas.
Ama tua arte como a tua namorada, de todo o coracdo. (FARACO, [1927], 1999, s.p).

O autor uruguaio considera que esse € o género literario que apresenta dificuldade: “[...]
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Contentemo-nos, por hora, com a exposi¢cdo de trés ou quatro receitas das mais usuais e seguras,

convencidos de que elas facilitardo a préatica cbmoda e caseira do que se convencionou chamar de
o mais dificil dos géneros literarios” (QUIROGA, 1991, p. 328). Nos dois ultimos pontos de
“Decalogo do perfeito contista’:
IX - Nao escrevas sob dominio da emocédo. Deixe-a morrer e evoque-a em seguida. Se
fores entdo capaz de revivé-la tal qual a sentiu, terds alcangado na arte, a metade do
caminho.
X - N&o penses em teus amigos ao escrever, nem na impressdo que causara tua histéria.
Escreva como se teu relato ndo interessasse a mais ninguém sendo ao pequeno mundo

de teus personagens, dos quais poderias ter sido um. Nao ha outro modo de dar vida ao
conto. (QUIROGA, [1927], apud FARACO, 1999, s.p).

Observemos que aqui Quiroga recomenda ao contista que deve se importar principalmente

com seus personagens, pois com a reduzida narrativa estes ganham um maior protagonismo.

Isso também é importante a hora da traducdo. O tradutor deve se ater as nuances que
existem na escrita de um texto como esse — “Num conto bem-feito, as trés primeiras linhas tém
quase a mesma importancia das trés ultimas.” (FARACO, 1999, p. 41), essa afirmagdo feita por
Quiroga em "Decalogo do perfeito contista” mostra bem o peso das palavras em um conto. Por
isso, as decisOes que o tradutor terd de tomar em suas traducbes deverdo ser feitas logo com
atencdo desde a primeira a linha, pois € no inicio onde aparecem as apresentacdes dos
personagens, 0 espago e 0 tempo em que ocorre a historia, entre outros aspectos. Outro grande
contista argentino, Julio Cortazar, aconselha:,:

Tomem o0s senhores qualquer grande conto que seja de sua preferéncia, e analisem a
primeira pagina. Surpreender-me-ia se encontrassem elementos gratuitos, meramente
decorativos. O contista sabe que ndo pode proceder cumulativamente, que ndo tem o

tempo por aliado; seu Unico recurso € trabalhar em profundidade, verticalmente, seja
para cima ou para baixo do espaco literdrio. (CORTAZAR, 1974, p. 152)

Portanto, ndo palavras “jogadas ao vento”, o tradutor certamente, em alguns casos, pode
querer inserir sua marca , mas a relacdo entre o texto original e a traducdo de uma forma ou de
outra terdo que existir, “cada palavra traduzida, pontuagdo nao ¢ escrita com aleatoriedade —
debrucar-se sobre a palavras aparentemente banal, perceber nela nuances de valor e resgata-la
com a possivel inteireza no processo de re/contextualizacdo das vozes originais — tarefa do
tradutor de contos”. (ALLEGRO, 2009, p. 165)

No referente ao espaco no qual ocorre o desenvolvimento de La gallina degollada, se
passa na casa do casal, no patio e na rua. Ndo é raro, especialmente na literatura hispano-
americana, que o conto tenha elementos fantasticos, ficcionais em sua composicdo de
personagens, cenario da narrativa, trazendo variedade para a obra. Mesmo assim, sua estrutura

continua sendo oncisa e direta.

De acordo com Piglia, na maior parte das vezes, 0 autor joga com sua historia em uma via

dupla, que devera se juntar a trama antes do final:
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El cuento clasico (Poe, Quiroga) narra en primer plano la historia 1 (...) y construye en
secreto la historia 2 (...). El arte del cuentista consiste en saber cifrar la historia 2 en los
intersticios de la historia 1. Un relato visible esconde un relato secreto, narrado de un
modo eliptico y fragmentario (PIGLIA, 1990, p. 85-86).

Por fim, é notavel que o contista de fato possua em seu entendimento que o inicio da trama
tem a mesma importancia que o fim, e que seus personagens, como em La gallina degollada,
assim como toda sua trama envolvida tém grande peso no desenvolvimento do texto e que

precisara de uma inevitavel tensdo para o fechamento da narrativa.

1.2 Literatura nacional e literatura traduzida.

A literatura traduzida ocupa um lugar importante no conjunto da producdo literaria
mundial e desempenha um importante papel na formacéo das literaturas. No entanto, esse texto
nem sempre tem 0 mesmo tratamento que a literatura nacional. No Brasil, é comum ndo levar em
consideracdo a literatura traduzida, exceto casos bastante pontuais, embora esta literatura
traduzida possa ajudar na compreensédo dos diversos sistemas literarios e na formacéo da literatura

nacional.

De acordo com Even Zohar (1990), ndo é necessario que um sistema seja uniforme para
que este funcione, ja que o polissistema literario é dinamico e adaptavel esta sujeito a agentes
internos e externos. Uma certa obra pode estar em qualquer lugar do sistema literario, da posicédo
mais alta até a mais baixa, se estiver em uma posicdo de destaque ela pode chegar a modelar o
centro do polissistema, e com isso resultar em uma traducéo transformadora. Além disso, pode
ndo existir diferenciacdo entre a obra original e sua traducdo, sendo “um sistema multiplo, um
sistema de varios sistemas que se cruzam mutuamente, usando opcOes diferentes, ainda que
funcionando como um todo estruturado, cujos membros sao interdependentes”. (EVEN ZOHAR,

1990. p. 11)

Se um texto literario traduzido estiver em uma posi¢do central, o tradutor ndo busca
modelos em sua prépria literatura materna — “Assim encontramos um grande nimero de imitagdes
de obras estrangeiras. Também encontramos pseudo-traducdes — o autor finge que a obra original
seja uma traducdo.” (MILTON, 1998, p. 176). No entanto, se a tradugdo deste texto literario
estiver em uma posicdo secundaria, o tradutor buscara ajustar o texto original estrangeiro e sua

traducdo com formas ja estabelecidas.

1.3 Retraducdo e reescritura

Podemos definir retradugcdo como o ato de traduzir novamente, fazer outra traducéo de
uma traducdo j& existente de um texto, artigo ou livro em especifico. De acordo com Berman
(2013):

As primeiras traducdes ndo séo (e ndo podem ser) as maiores. Tudo acontece como se a
secundaridade do traduzir se desdobrasse com a retradugdo, a “segunda tradugdo” (de
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certa forma, nunca ha uma terceira, mas outras “segundas”). Quero dizer com isto que a
grande traducdo é duplamente segunda: em relacdo ao original, em relagdo a primeira
traducdo (BERMAN, 2013, P. 137)

Este autor afirma que “somente as retradugdes podem atingir — de tempos em tempos — o
sucesso”, porque as tradugdes envelhecem e precisam se renovar — “E preciso retraduzir porque
as traducbes envelhecem e porque nenhuma é a tradugdo: assim vemos que traduzir € uma
atividade submetida ao tempo e uma atividade que tem uma temporalidade propria: a da
caducidade e do inacabamento” — (BERMAN, 2017, p. 262) para alcancar 0 sucesso, porque a
marca de temporalidade atua muito forte na area de traducdo, ja que esta ligada a lingua, a cultura
e a literatura.

Contudo, retraduzir também é um ato de reescritura, pois consiste em realizar uma nova
versdo, nova visdo, novas ideias acerca daquela obra. Para Lefevére (2007):

reescritores criaram imagens de um escritor, de uma obra, de um periodo, de um género

e, as vezes, de toda uma literatura. Essas imagens existiam ao lado das originais com as

quais eles competiam, mas as imagens sempre tenderam a alcancar mais pessoas do que

a original correspondente e, assim, certamente o fazem hoje (LEFEVERE, 2007, p. 18-
19).

Retraduzir, portanto, significa poder até ser superior ao original, segundo Berman “Aquele
que retraduz ndo esta mais frente a um sé texto, o original, mas a dois, ou mais, o que desenha um
espaco especifico:” (BERMAN, 2013, p. 137)”. Ja Lefevere considera que: “toda reescritura,
qualquer que seja sua intencéo, reflete uma certa ideologia e uma poética e, como tal, manipula a
literatura para que ela funcione dentro de uma sociedade determinada e de uma forma
determinada” (Lefevere, 2007, p. 11). Para este tltimo tedrico, a tradugdao também € um ato de
reescrever e como reescritura se configura em manipulacdo. Assim como Even-Zohar, Lefevere
acredita em um sistema literario que esta envolvido com escritores, reescritores, cultura de partida
e de chegada, j& que um sistema literario para ficar estavel tem que possuir dois fatores
primordiais, o primeiro se da pela presenca dos reescritores: os tradutores, criticos e editores; e 0
segundo se da pelo mecenato, que pode incentivar ou desincentivar obras, e autores: instituicdes
de ensino, agentes publicos ou privados, academias, entre outros. Para Lefevere, 0 mecenato pode
influenciar diretamente um sistema literario, se tiver reescritores manipulando autores e
reescrituras para se adequarem aquele sistema dominante:

Produzindo traducdes, histérias da literatura ou suas proprias compilacfes mais
compactas, obras de referéncia, antologias, criticas ou edicdes, reescritores adaptam,
manipulam até um certo ponto os originais com os quais eles trabalham, normalmente

para adequéa-los a corrente, ou a uma das correntes ideolégicas ou poetoldgicas
dominantes de sua época (LEFEVERE, 2007, p. 23)

Ja Berman considera que é preciso traduzir literalmente um texto e, com isso, o tradutor
alcangaria um estagio maduro, um amadurecimento capaz de aceitar, buscar a “comog¢do”
(Pannwitz) da lingua estrangeira (BERMAN, 2013, p. 138) em relacdo a sua prépria lingua

materna. Para ilustrar os conceitos de tradugdo e retraducdo, Berman, apresenta o seguinte
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esquema:

Original Primeira traducéo

AN /

Retraducéo (0es)

Também considera que a “retraducdo serve como original e contra as tradugdes
existentes”. (BERMAN, 2013, p. 97) e que algumas tradugdes perduram ao mesmo tempo que
as obras originais, brilhando inclusive mais do que as consideradas originais, estando, assim, ante

0 que ele denomina grandes traducgdes.

1.4 Esquema tedrico de Lambert e van Gorp

Os teoricos José Lambert e Hendrick VVan Gorp (1985) propuseram um esquema teorico
para analisar o sistema literario de partida e de chegada de uma determinada obra literaria. Eles o
chamaram de esquema descritivo de traducdes literarias e com esse esquema existe a possibilidade
de melhor conhecer o que desejavam os tradutores e fazer uma analise comparativa entre o autor
original de uma obra de partida e o tradutor, leitores inseridos nas culturas de partida e de chegada,
ter uma nocao de como o contexto, fatos ou fatores existentes podem ter influenciado a traducao
final. Segundo Lambert e Van Gorp (1985) “de um ponto de vista empirico, pode-Se seguramente
presumir que nenhum texto traduzido sera inteiramente coerente em relacdo ao dilema
“adequado” versus “aceitavel” (LAMBERT e VAN GORP, 1985, p. 212), com isso podem existir
outros meios de comparar, de forma tradicional, textos de partida e de chegada em relagéo a ideia
de equivaléncia ou proporcionalidade que sédo usados como forma a avaliar os atributos de uma
determinada traducdo e um determinado tradutor. No entanto, com este esquema, pode se levar
em consideracao, ndo esses métodos mais tradicionais, mas uma analise em relacdo a pontos do
sistema literario no qual esté inserido.

O esquema destes dois teoricos apresenta 4 fases, interligadas entre si e que caminham de
forma ordenada. Tratam-se dos dados preliminares, macroestrutura, microestrutura e contexto
sistémico. Em relacdo ao 1° nivel temos os dados preliminares, a saber: como foi a estratégia
utilizada pelo tradutor; verificar se a traducdo foi completa ou parcia elementos como titulo, capa
e folha de rosto, paratextos, isto é: “o conjunto de capas, prefacio, posfacio, introducdo, entre
outros, cujo papel é apresentar de forma concisa uma ideia geral sobre o texto principal” (ELONO,
2019, p. 10); verificar se a estratégia utilizada no texto alvo é concebivel ou apropriada. No 2°
nivel tém-se a macroestrutura que engloba a parte de divisdo do texto no momento da traducao
em si: saber se estava dividido em capitulos; a estrutura interna, o enredo, os paragrafos, os

didlogos, se existe introducdo e conclusdo ou um comentario autoral. O 3° nivel compreende a



14
microestrutura, onde se analisa as mudancas feitas na estrutura interna do texto como a selegéo

de palavras, rimas, narrativa, jargdes ou formalidades existentes e o tipo de linguagem utilizada
“[...] estratégias microestruturais deveriam levar a um confronto renovado com as estratégias
macroestruturais, e dai a consideragdes em termos do contexto sistematico mais amplo”
(LAMBERT e VAN GORP, 1985. p. 223). E, por fim, 0 4° e ultimo nivel: o contexto sistémico,
no qual compreende o contexto do sistema receptor da traducgéo, utilizando-se de outras traducoes

e obras que possuem origem no sistema literario em questéo.

CAPITULO II: LA GALLINA DEGOLLADA VIAJA AO BRASIL.

2.1 Horacio Quiroga

Horacio Silvestre Quiroga Forteza foi um dos grandes escritores uruguaios do seculo XX.
Foi conhecido principalmente por seus contos que traziam elementos sobrenaturais de terror que
se uniam em suas histérias Quiroga tampouco pode ser entendido sem um contexto historico-
literario-pessoal. Ele contava com influéncia, assim como muitos autores da literatura hispano-
americana a época, de Edgar Allan Poe. Mas também devemos levar em consideragdo momentos
marcantes de sua vida, marcada por suicidios, tentativas de suicidios e brigas familiares. A
esséncia dos seus contos passava pela tragédia humana, mostrava a desiluséo de seus personagens,

a morte, 0 obscuro, 0 que trazia um sentimento de medo em seus leitores, de angustia.

No se podria, por lo tanto, decir: Quiroga fue un modernista, ni un realista, ni un
naturalista, aunque haya sido, en distintos momentos, todo eso. Desde el punto de vista
del estilo, su obra aparece atomizada, siempre en tensién, casi nunca con rasgos
definitivos o por lo menos intimamente aceptados. (JITRIK, 1959, p. 130)

Horacio Quiroga €, como ja foi mencionado, um dos maiores nomes da literatura latino-
americana. Nasceu em 31 de dezembro de 1878 na cidade de Salto, Uruguai, e durante uma boa
parte da sua vida morou em Misiones e Buenos Aires, na Argentina. Também como mencionado,
a vida de Quiroga teve momentos complicados: aos dois meses de vida, seu pai, Facundo Quiroga,
morreu em acidente com uma arma enquanto cacava. Anos depois, seu padrasto, Mario Barcos,
ficou com os movimentos corporais limitados como consequéncia de um derrame, entrou em

depresséo e, com um disparo, tirou sua propria vida enquanto Horacio entrava em casa.

No ano de 1897 Quiroga fundou na Argentina, a Revista de Salto, junto com trés amigos,
onde iniciou seus escritos no meio jornalistico. Eles liam poetas franceses e escreviam poemas.
Em 1899, Quiroga publica seu primeiro conto na Revista de Salto e posteriormente, em 1903,
comecou a trabalhar como professor de castelhano no Colégio Britanico de Buenos Aires.
Também se juntou ao poeta Leopoldo Lugones, um dos mestres da literatura fantastica argentina,
em uma expedicdo na regido de Misiones, Argentina. Essa expedicdo o fez ficar maravilhado,
razdo de sua mudanca a essa cidade, onde morou por varios anos. Misiones o fez encontrar
inspiracdo para 0s personagens e cenarios de suas obras que mais tarde o fariam famoso. Em 1905

comeca a trabalhar no semanario argentino Caras y Caretas, onde publicava contos, artigos e
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novelas. Posteriormente, reuniu seus contos e publicou a que seria uma de suas obras mais

famosas e que 0 consagraria entre 0s maiores escritores hispano-americanos: Cuentos de amor,
de locura y de muerte publicada em 1917, apoiado por amigos e admiradores como 0 autor e

editor argentino, Manuel Galvez.

Como ja foi mencionado, Horacio Quiroga teve, desde muito cedo, experiéncias com a
morte de familiares, além de casamentos conflituosos, fatos que marcariam sua literatura. Em
1907, quando exercia 0 magistério em Buenos Aires, conheceu sua primeira esposa, Ana Maria
Cirés, com quem se casou dois anos mais tarde, mesmo com a oposi¢do dos pais de Ana. Eles
tiveram dois filhos: Eglé e Dario. O casal morou em Misiones, mas Ana ndo se adaptou a vida na
selva e com as constantes desavencas entre 0s dois, ela também se suicidou ingerindo veneno. Em
1926 conheceu sua segunda esposa, Maria Elena Bravo, com quem se casou no ano seguinte e
com quem teve uma filha que recebeu 0 mesmo nome da mée. Em 19 de fevereiro de 1937 Horacio
Quiroga, ao descobrir um cancer, decidiu por um fim a sua vida, em Buenos Aires, com a ingestao
de cianeto. Eglé em 1939, Dario em 1954 e em 1989 Maria Elena, sua filha, também se

suicidaram.

Autor de uma vasta obra literaria, podemos destacar: poesia: Los arrecifes de coral, 1901;
Contos: EI crimen de otro, 1904, Cuentos de amor de locura y de muerte, em 1917, Cuentos de
la selva em 1918, El salvaje em 1920, Anaconda em 1921, El desierto em 1924, Los desterrados
1926, Mas alld em 1935. Sua escrita € relacionada a uma linguagem firme e critica, com muitos
detalhes acerca de suas historias e personagens, 0 que traz riqueza em sua narrativa, que chega a
impressionar o leitor, podendo se atribuir a sua vida pessoal e experiéncias vivenciadas em suas

expedicOes na regido de Misiones na Argentina:

A experiéncia tragica que acompanha a vida do autor deixard marcas contundentes em
sua narrativa, pois em seus contos a imprevisibilidade da vida, o acaso e o acidental se
amalgamam, criando efeitos de tensdo singulares. Uma vez que seus personagens sao
expostos aos limites da realidade e aos horizontes bipartidos do destino, observa-se a
configuragdo de uma matéria narrativa permeada pela crescente anglstia e pela
iminéncia do horror. (CARDOSO, 2018, p. 16)

A divergéncia existente entre o horror e a felicidade culminando em morte, trazendo
realismo para suas obras é usada por Quiroga em "La muerte de Isolda","El almohadon de
plumas" e no conto em analise nesta pesquisa , La gallina degollada, no qual mostra a relacdo
entre uma familia, uma forte critica social entre aos pais e filhos, a rejeicdo. O terror pode tambéem
ser visto em seus contos como algo implicito, o leitor sabe que esta ali, mas é quase como uma

sugestéo do autor:

Berta, que ya se habia lanzado corriendo a su vez al oir el angustioso Ilamado del padre,
oy0 el grito y respondié con otro. Pero al precipitarse en la cocina, Mazzini, livido como
la muerte, se interpuso, conteniéndola:

—iNo entres! jNo entres! (QUIROGA, 1917, p. 7)
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E ainda sobre esse excerto no qual Quiroga usa de toda uma forma para expor a tragédia

que acabava de acontecer na casa dos Mazzini, forma essa que ndo deixa explicito, mas que o
leitor imagina o que sucedera com a filha do casal e que com seu jogo de palavras inevitavelmente

aterroriza quem |é, como fiz Fleming:

El horror, experimentado precoz y reiteradamente en su vida y redescubierto en sus
libros, sobre todo en Poe, esta latente, agazapado detras de lo desconocido; la muerte —
vislumbrada e inexplicable — es su perfecto paradigma. Solo el logos es capaz de
convertir el caos en mundo. Quiroga opta por poner en palabras los miedos que lo aterran
para domesticarlos. (FLEMING, 1991, p. 19)

Para Quiroga, o Brasil ndo era um desconhecido literariamente. Ele contou com a amizade
de um dos nomes mais pesados da literatura brasileira da época, Monteiro Lobato, fato que ajudou
na traducdo de sua obra para o portugués do Brasil. Monteiro Lobato, nasceu em Taubaté, Sdo
Paulo, em 18 de abril de 1948, e foi, entre outras coisas, o “iniciante” da literatura infantil
brasileira, sub género no qual ficou famoso pelo conjunto educativo e divertido que estavam
presentes em sua obra de livros infantis, na qual se configura em mais da metade da sua producéo
literaria. Monteiro também foi promotor, fazendeiro, editor, empresario e cursou faculdade de
direito. Ele faleceu em 4 de julho de 1948 em S&o Paulo. Uma de suas historias mais famosas
inspirou a série infantil “Sitio do Picapau Amarelo” que possuia elementos folcloricos e
historicos, como por exemplo “O Saci” de 1921, “O Minotauro” de 1939, além de “A menina do
narizinho arrebitado”, “Emilia do Pais da Gramatica”, entre outros sucessos que formou parte da
iniciacdo literaria de geracdes de criancas brasileiras durante um século, seja pela leitura, seja

pelas adaptacdes televisivas.

Monteiro se tornou o principal interlocutor do contista uruguaio no Brasil na época em que
“a estética vanguardista e a realista que estava em jogo no debate intelectual de entdo”
(BEZERRA, 2017, p. 371). Quiroga visitou o Brasil no mesmo ano em que ocorria a Semana da
Arte Moderna, 1922, esse movimento tinha como objetivo valorizar a cultura nacional, fazer uma
renovacdo artistica no pais, Monteiro Lobato, o grande interlocutor de Quiroga no Brasil, era a
época, o diretor da Revista do Brasil, fundada em 1916 Apesar de escrever resenhas e traducées
em seu espaco na Revista do Brasil, Quiroga ndo dialogou muito com a sociedade intelectual
brasileira. Além dessa correspondéncia epistolar com Monteiro Lobato, da visita a Exposicdo de
Arte Moderna de 1922, Quiroga também esteve em missao diplomatica por causa das festividades
da independéncia do Brasil. Em uma das cartas! que enviou ao Monteiro Lobato, podemos

observar tracos de um portunhol, certamente levados consigo apds sua passagem pelo pais:

! Acervo de cartas entre Horacio Quiroga e Monteiro Lobato, com acesso atualmente no arquivo
do CEDAE/Unicamp. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/caracol/article/view/128889/136921 (p. 383),
acesso em: 01 de agosto de 2022.
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“Junio 14 — 1923

Meu grande irmao Lobato: Eu vo a escriver a vosse en esa bella e
tropical lengua irm4, para que vossé pueda gostar dos grandes adelantos
feitos por o infrascripto. Aymé, irmao! Fosse vocé tam sequer
Rosalinissima entao que lee, e a minha elocuencia — até que a grammatica
— fosse muito mais engracada do que parecera a vossa mercede. En fim, 1a
va. Nao recivé os livros que vossé me anonciou por carta. Nao fique vossé
tan cossoador como a prima Lisboa, que prometeu, prometeu... e nao
mandou sus versos hindues. Eu mando agora a vossé a HISTORIA D’UM
AMOR TURBIO; um exemplar para vosse, e otro para a prima Lila,
rogandole a o irméo faca chegar a ella o exemplar que le esta dedicado.
Nada sei de issa menina. Tal vez esta zangada comigo. Por qué? Os eternos
misterios femininos. Os journaes informan-me do que Garay esta doente.
E viene-me o recuerdo de uma otra vez que 0 mesmo amigo estuvo
doentinho, e cuya terapéutica vossé me contou. Salude e diga a o caro
amigo que en otro correio enviaré-le um exemplar do amor turbio. Como
quiera, irmao, paréceme que esto falando todavia n ‘aquela mesa do paseio
publico, con as anaconditas de Camargo. Efeito da lingua... Vossé quere
facer uma grande fortuna, e conseguira-lo (1) mais nao dexe, de quando em
quando, de pensar en fabricar uma grande casa, con cuartos para huéspedes,
afim de que o misero irmao que lhe escreve, poda ir a hospedarse dez dias
na excelsa finca de vosseé. E a conta da litteratura. Por que nao recevo mais
a REVISTA DO BRASIL? E um grande abrazo, irmao,

H. Quiroga.

Esta relacdo foi importante para a entrada de Quiroga no sistema literario brasileiro, ja que
Monteiro Lobato foi seu precursor de Quiroga no Brasil Lobato publicou uma resenha em sua
revista sobre Cuentos de la Selva, Anaconda e El Salvaje, pensou em publicar no Brasil Cuentos

de amor de locura y de muerte.

2.2 Os Tradutores e a Tradutora

O conto em analise teve varias tradugdes ao portugués do Brasil. No entanto, para esta
pesquisa consideramos as duas traducdes ja mencionadas. A primeira delas assinada por Sergio

Faraco.

Sergio Faraco € um escritor-tradutor brasileiro nascido na cidade de Alegrete no Rio
Grande do Sul. Ele é autor de mais de 33 traduc¢des, das quais, 32 sdo do espanhol e, delas, 22 de
autores uruguaios, entre os que se destacam Roberto Arlt e Horacio Quiroga. Além deles, também
traduziu obras de autores renomados como Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Miguel Angel
Asturias, Gabriela Mistral, Pablo Neruda, Gabriel Garcia Marquez, Octavio Paz ou Mario Vargas

Llosa.

O escritor-tradutor brasileiro ficou marcado por revelar em sua trajetoria como tradutor,
autores desconhecidos no Brasil, possuindo mais de 40 anos de carreira e 20 livros publicados,

inclusive um de seus livros, “Dangar Tango”, ganhou o prémio Nacional de Fic¢do da Academia
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Brasileira de Letras no ano de 1999. Em 1995, a editora L&PM reuniu seus contos completos em

uma edicdo especial, tracando como ponto a trajetéria de Faraco em fases da sua vida, passando
pelo conto “de fronteira”, no qual reforca a linguagem do Rio Grande, possuindo historias mais
urbanas, sendo assim se volta em uma forma de se entender mais sobre esse autor, menos
conhecido fora do Rio Grande do Sul. O proprio Faraco admite isso em uma entrevista concedida
ao o jornal de literatura Candido:
Sim, meus livros tém mais leitores no Sul, embora a L&PM disponha de eficiente
distribuicdo nacional. Ha de contribuir para tal limitagdo o meu temperamento. Ao
contrario do que habitualmente fazem os autores, ndo ajudo o editor. N&do viajo para
participar de eventos literarios ou lancar livros, raramente dou entrevistas e isto quer

dizer que minha ficcdo teria de ser extraordinadria para se impor pela qualidade.
(FARACO, 2014)?

Faraco, entre 1963 e 1965, morou na Unido Soviética a convite de um dos programas do

PCUS (Partido Comunista da Unido Soviética), e ainda cursou o Instituto Internacional de

Ciéncias Sociais na cidade de Moscou. Mais tarde se formou em Direito no Brasil. Ainda sobre

sua estadia na Russia, o escritor brasileiro publicou em 2002 um livro no qual conta sobre sua

experiéncia naquele periodo, intitulado “Léagrimas na chuva: uma aventura na URSS”, onde fala
um pouco sobre o motivo de escrever esse livro somente 37 anos apds sua viagem:

Demorei para escrever por mais de um motivo. Em 1965, pouco depois de voltar ao

Brasil, fui preso, e enquanto estive na prisdo os policiais forcaram a porta de meu

apartamento e recolheram meus papéis, entre eles os primeiros rascunhos daquilo que,

mais tarde, seria essa memdria. Usaram aquelas paginas para me interrogar e entéo,

durante certo tempo, elas me pareceram pouco menos que malditas. Também néo

escrevia porque ndo conseguia progredir. Os sentimentos ainda estavam muito vivos, €

quando ndo devidamente elaborados eles conspiram contra a lucidez. Eu desejava

escrever um livro que fosse verdadeiro, mas sem méagoas, sem rancores. (FARACO,
2014)®

Para Andrea Cristiane Kahmann, Faraco € um dos precursores da literatura uruguaia, seja
de obras e escritores no Brasil, e entre aqueles ndo considerados “profissionais contemporaneos
de literatura no Brasil.” (KAHMANN, 2014, p. 15), para quem Faraco atuou como um “tradutor-
garimpeiro de novos autores” (KAHMANN, 2014, p. 15), ja que através de seu trabalho ele deu
destaque, por meio de sua traducdo, a autores latino-americanos que até o0 momento estavam
ignorados no que envolvia a fama literaria como Mempo Giardinelli, escritor argentino e um dos
grandes nomes da literatura contemporanea, mas que como ja dito, até aquele periodo estava
ofuscado, sobre as obras dele Faraco traduziu Luna Caliente de 1985 e O céu em minhas méaos,
publicadas pela editora L&PM. Para Kahmann ele é o mais prestigiado reescritor no que diz
respeito a literatura uruguaia entre os leitores ndo profissionais:

Embora Sergio Faraco ndo esteja sozinho na tarefa de trazer autores uruguaios para o

sistema brasileiro (pois recebe a excelente companhia de tradutores renomados como
Eric Nepomuceno, Ernani Ssé e Flavio Moreira da Costa, entre outros) é possivel que

2 https://www.bpp.pr.gov.br/Candido/Pagina/Entrevista-Sergio-Faraco-0
3 https://www.bpp.pr.gov.br/Candido/Pagina/Entrevista-Sergio-Faraco-0
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seja ele o mais influente reescritor da literatura uruguaia entre leitores ndo profissionais.
(KAHMANN, 2019, p. 15)

Portanto, nota-se a relevancia deste escritor-tradutor brasileiro no cenario da tradugdo no
Brasil, e também em parte do Uruguai, com seus caminhos seguidos em decisfes sobre projetos
tradutorios na editora L&PM ja citados na atual pesquisa.

A segunda traducdo € assinada por Willian Henrique Candido Moura e Maria Bérbara
Florez e publicada em 2019, na revista Quorpus. Willian Moura cursa, atualmente, os estudos
de doutorado e tem o titulo de Mestre em Estudos da Traducdo pelo Programa de P6s-Graduagéao
em Estudos da Traducdo da Universidade Federal de Santa Catarina (PPGET-UFSC). Também é
especialista em Traducdo Audiovisual de Espanhol pela Universidade Estacio de Sa e graduado
em Letras: Portugués e Espanhol pela Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS). Em seu
Curriculo Lattes relata experiéncia na area de Linguistica com énfase em Preparacao e Revisdo
Textual, Traducdo, Pés-Edicdo, Producgédo Editorial, Tutoria e Ensino de Linguas e de Producdo
Textual. E editor-adjunto do periédico Qorpus e revisor dos periodicos Ilha do Desterro e
Cadernos de Traducdo (Qualis Capes Al). Membro do Grupo de Estudos e de Pesquisa em
Traducéo e Tecnologia (GETRADTEC-UFPE). Barbara Florez € doutoranda no mesmo programa
de do Moura, P6s-graduacdo em Estudos da Traducéo da Universidade Federal de Santa Catarina,
mestre em Estudos da Traducdo (2019) e bacharela em Letras - Espanhol (2013) pela mesma

universidade. Ao que tudo indica, esta seria sua primeira traducao publicada.

2.3 La Gallina Degollada

O livro Cuentos de amor, de locura y de muerte € umas obras mais famosas de Quiroga, e
conta com elementos nos quais remetem literalmente ao seu titulo, com finais grotescos de tirar o
folego do leitor e rodeados de morte. Foi um livro publicado primeiramente em 1917 pela
Sociedade Cooperativa Editorial Limitada de Buenos Aires, contando com dezoito contos que
diminuiram para quinze na 32 edi¢do pois Horacio Quiroga fez algumas modificacdes e excluiu
trés contos: Los ojos sombrios, El infierno artificial El perro rabioso. Neste livro estd um de seus
contos mais famosos, La gallina degollada. Este conto possui uma relacdo existente se nos
referirmos a questdo da dor e da alegria, sobretudo que intencdo do autor, mesmo com a parte do
terror presente na obra, é retratar uma critica social se opondo a rejeicdo paterna e materna, mas
que haja a consolidacéo e o fortalecimento dos lacos familiares ha de se ter amor, carinho, atencao,
afago.
Quiroga, considerado el cuentista de todos los tiempos, refleja en sus obras su atraccién
por la naturaleza, a la que consideraba enemiga del hombre. Sus historias siempre se

caracterizaron por reflejar vidas tragicas, con grandes pérdidas de seres queridos e
historias de amor sin finales felices. (SANTAELLA, 2021)

* Acessado no dia 22 de julho de 2022. <https://www.lasfuriasmagazine.com/horacio-quiroga-la-fatalidad-de-su-
vida-reflejada-en-sus-obras/>.
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Na obra é necessario o entendimento do contexto no qual ela estava inserida e a relagdo

entre a doencga dos filhos e o tratamento por parte dos pais, “segundo Utrera (2015), ha um forte
didlogo com as noticias sensacionalistas e policiais, publicados em revistas e jornais do final do
século XIX até o inicio do século XX, sobre casos raros de anomalias genéticas, informando a
populagdo a cada descoberta cientifica a respeito do assunto” (SERPA, 2019, p.19).

Na historia, o casal Mazzini e Berta tém quatro filhos, que sofrem de algum problema de
disturbio mental, além da rejeicdo, por parte dos pais, e falta de carinho. Esse problema de satde
surgiu tempo depois do nascimento. O casal tenta passar uma imagem de familia feliz, mas um
acusa o outro de ser diretamente responsavel pelo que ocorre com os filhos, deixando-os até

mesmo de lado, sem cuidados, mal tratados, eram tratados como monstros, bestas:

En este sentido, el cuento trabaja con el temor a lo monstruoso en dos niveles: los
monstruos que semejan la animalidad mas absoluta, los cuatro son mas animales que
humanos, comen como bestias; los cuatro son idiotas antes que nifios, mugen en vez de
llorar, imitan las acciones de los otros en vez de representar o simbolizar [...] En otro
nivel se encuentra lo monstruoso que se concentra y concreta en el asesinato de la menor,
de la tinica hija mujer ‘normal’ del matrimonio. (UTRERA, 2015, p. 425)

O casal na esperanca de ter filhos saudaveis foi tentando e sempre ficavam apreensivos se
esse disturbio iria aparecer toda vez, até que nasceu Bertita, uma menina que nao foi afetada pela

condicao dos irmaos, por isso ela recebia toda a atengéo.

Si aun en los Gltimos tiempos Berta cuidaba siempre de sus hijos, al nacer Bertita
olviddse casi del todo de los otros. Su solo recuerdo la horrorizaba, como algo
atroz que la hubieran obligado a cometer. A Mazzini, bien que en menor grado,
pasabale lo mismo. No por eso la paz habia llegado a sus almas. La menor
indisposicién de su hija echaba ahora afuera, con el terror de perderla, los
rencores de su descendencia podrida. (QUIROGA, 1917, p. 4).

Certa noite ela passou mal devido a ingestdo excessiva de doces e 0s pais entraram em
desespero, mas por sorte ela se recuperou. A condicdo de distarbio que o autor coloca é descrita
como “olhos estupidos”, inércia, imitacao, esta ultima ¢ crucial no desfecho da historia, ja que
quando os quatro filhos portadores desse disturbio observam a empregada da casa degolando uma
galinha, eles reproduzem tal acdo em sua irmd@ mais nova, Bertita, em um final tragico:Uno de
ellos le apreto el cuello, apartando los bucles como si fueran plumas, y los otros la arrastraron
de una sola pierna hasta la cocina, donde esa mafiana se habia desangrado a la gallina, bien

sujeta, arrancandole la vida segundo por segundo” (QUIROGA, 1917, p. 6).

Uma das primeiras versdes traduzidas do conto La Gallina Degollada foi a da editora
L&PM, com traducdo do escritor-tradutor brasileiro Sérgio Faraco,publicada em outubro de 2002
no livro intitulado A Galinha Degolada e outros contos, seguidos de HEROISMOS vol. 286 e
revisada por Faraco e JO Saldanha. Em agosto de 2008 foi reimpressa, e o0 conto publicado nesta
reimpressdo serd uma das traducGes analisadas na presente pesquisa. Compramos a obra no site
da Amazon, em abril de 2022, e ocupava a posicdo 61. 477 entre os livros mais vendidos do site.

Na érea de Ficcdo Contemporanea Literatura esta na posicéo 862 e em Ficgdo Literaria Literatura


https://www.amazon.com.br/gp/bestsellers/books/7872706011/ref=pd_zg_hrsr_books
https://www.amazon.com.br/gp/bestsellers/books/7872724011/ref=pd_zg_hrsr_books
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ocupa a de 4. 143 no ranking®. Sua avaliacéo no site da Amazon consta com 4,3 de 5 estrelas com

20 classificagBes entre os usurios sendo que 61% destes o avaliaram com 5 estrelas, 16% com 4
e 3 estrelas e apenas 7% com 2 estrelas.

Sua recepcdo no Brasil pode ser vista em um resenha de traducao escrita por Ana Claudia
Trierweiller da Universidade Federal de Santa Catarina, no de ano 20018 ela traz essa resenha e
no comego chama a atencdo para o catalogo de escritores hispano-americanos que possui a editora
L&PM, como Histérias de Amor, de Bioy Casares, Armadilha Mortal, de Roberto Arlt, Dom
Segundo Sombra, de Ricardo Guiraldes. Também chama a atencdo pelos precos praticados pela
editora, pois segundo ela por se tratar de um preco popular pode acabar causando desconfianca

académica em relacdo a qualidade da traducéo. E sobre o tradutor, Sergio Faraco, comentar:

Ja ao traduzir os contos, Faraco opta por manter o tom um tanto quanto formal,
caracteristico em alguns destes relatos que representam uma atmosfera sombria.
Contudo, esta opcao, acaba levando o tradutor a reproduzir expressdes em desuso no
portugués do Brasil, e imp8e um ritmo lento a narrativa. (TRIERWEILLER, 2001, p.
277)

Ela mostra alguns exemplos e apresenta duas alternativas que o leitor deve encontrar,
sendo a primeira a de adivinhacdo do significado da expressao no contexto na qual ela esta inserida
e a segunda alternativa é a recorrer a um dicionario, segundo Trierweiller isso € um problema ja
que a intencdo de uma edicdo popular € de ser realmente popular e de facil acesso para um grande
numero de leitores, Para ela, Faraco deveria utilizar notas de rodapé ou notas explicativas e assim
o leitor possa encontrar auxilio para uma “melhor adequagdo ao modelo editorial” para que

cumpra seu objetivo de ser lida com facilidade em qualquer lugar.

Existe uma versdo mais antiga traduzida do conto pode ser encontrada no livro de titulo
“Contos de Amor, de Loucura e de Morte”, publicado em 1° de janeiro de 2001 pela editora

Record e contou com a tradugdo do poeta, escritor e tradutor Wilson Alves-Bezerra.

> Acessado no dia 22 de julho de 2022. Disponivel em: https://www.amazon.com.br/galinha-degolada-
hero%C3%ADsmos-286/dp/8525412201/ref=s

® https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4925383.pdf


https://www.amazon.com.br/gp/bestsellers/books/7872724011/ref=pd_zg_hrsr_books
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CAPITULO I11:ANALISE DAS OBRAS

Tal e como exposto em capitulos anteriores, optamos por utilizar o esquema tedrico
descriptivo de Lambert e van Gorp (1985) para tecer alguns comentérios sobre a recepcéo do
conto La gallina degollada, de Horacio Quiroga, no Brasil, concretamente como A galinha
degolada em dois momentos: 2002/2007 e 2019.

3.1. Dados Preliminares

Quiroga foi um dos grandes escritores uruguaios do século XX, é conhecido
principalmente por seus contos que trazem elementos de terror, sobrenaturais que se integram
em suas histdrias, mas, em relacdo a isso, ha de se ter uma anélise mais detalhada de todo o
contexto no qual ele estava inserido. O momento histdrico ao qual escrevia a influéncia recebida
por outros autores e também, talvez o ponto mais importante, sua vida pessoal, a qual foi
marcada por suicidios e brigas familiares. A esséncia dos seus contos passava pela tragedia
humana, mostrava a desilusdo de seus personagens, a morte, o obscuro, 0 que trazia um
sentimento de medo em seus leitores, de angustia.

A divergéncia existente entre o terror e a felicidade culminando em morte, trazendo
realismo para suas obras é usada por Quiroga em ‘La muerte de Isolda’, 'El almohaddn de
plumas' e também neste conto em andlise, La gallina degollada, onde se relata a relacédo
familiar, fazendo uma forte , critica social em relacdo aos pais e seus filhos, a de rejeicdo. Na
historia, o casal Mazzini e Berta tém quatro filhos, com algum distirbio mental, e eram
maltratados e rejeitados pelos pais O casal, como ja foi mencionado no capitulo anterior, na
esperanca de ter filhos saudaveis ficava apreensivo em saber se esse distUrbio apareceria de
novo, até a chegada de Bertita, uma menina que nao foi afetada pela condi¢do dos irmaos, com

isso ela recebia toda a atencao.

A primeira traducdo em andlise € a de Sergio Faraco em A Galinha Degolada e Outros
Contos, seguido de HEROISMOS, publicado pela editora L&PM. Esta editora, fundada em
1974 por Paulo de Almeida Lima e Ivan Pinheiro Machado no Rio Grande do Sul, é famosa
por sua colecédo de livros de bolso, considerada a maior cole¢édo de livros de bolso do Brasil. Na
década de 70 a L&PM Editores comecou a editar a obra Ed Mort de Luis Fernando Verissimo,
jano ano de 1981 editou Analista de Bagé, um dos grandes sucessos da década. Com 0 sucesso
de suas edicBes, outros autores comegaram a entrar no catalogo da editora, como Sergio Faraco,

Hélio Silva, Darcy Ribeiro, Tabajara Ruas, entre outros.
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A colecdo mais famosa da editora surgiu no ano de 1997, a chamada Cole¢do L&PM
Pocket, baseada em um projeto que se inspirava em grandes modelos do velho continente, que
reunia quatro bases fundamentais: “textos integrais, alta qualidade editorial e industrial, precos
baixos ¢ distribui¢do "total", atingindo todo o Brasil”. De fato, o prego praticado pela editora é
baixo em comparagdo com outras, 0 que se destacou entre os leitores — “pela Colecdo L&PM
Pocket, que tem como pilares a distribuicéo de obras integrais a pre¢os baixos por todo o Brasil,
levando o livro para espacos ndo consagrados, como rodoviarias, cafés, supermercados, etc.”
(KAHMANN, 2019, p. 10)

A editora L&PM tem de fato relevancia no cenario nacional, na obra publicada de A
Galinha Degolada e Outros Contos 0 seu nome aparece na capa mais a direita em formato
vertical, como podemos ver na imagem abaixo:

HORACIO gIIIIIIIEA |

E OUTROS CONTOS

sequido de HEROISMOS (Biografias exemplares)

L&PM POCKET

Figura 1. Capa da edicdo de 2007.

O nome da editora aparece também na contracapa (Figura 2), mas agora em outra
posicdo, na horizontal, e com um contorno em preto, logo abaixo do seu nome, também é

possivel ler: “A maior colecdo de livros de bolso do Brasil”
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A GALINHA DEGOLADA
seguido de HEROISMOS

0 uruguaio Horacio Quiroga (Salto, 1878 - Buenos Aires, 1937)
é um dos grandes autores latino-americanos, ombreando-se
com Jorge Luis Borges, Juan José Morosoli, Lugones, Juan Carlos
Onetti e Bioy Casares, alguns dos maiores escritores (e espe-
cialmente contistas) formados entre Montevidéu e Buenos Aires.
Estes e outros grandes autores souberam criar uma literatura
muito particular, na qual a temética urbana e o enigma do pampa
se fundem, estabelecendo um estilo e uma abordagem peculia-
res e distintos de uma narrativa latino-americana mais festejada
e exdtica. Horacio Quiroga foi escritor e diplomata, tendo vivido
uma existéncia dramdtica marcada pela tragédia, como 2 morte
violenta do pai, o suicidio do padrasto, da primeira esposa, dos
trés filhos e dando fim 2 propria vida.

Os contos selecionados e traduzidos pelo escritor Sergio
Faraco refletem este lado sombrio de Quiroga. Sdo contos densos,
na linha de Poe e Dostoiévski, que demonstram que a miséria
humana pode gerar magnifica literatura. Foi acrescentada 2
coletdnea de contos a série Heroismos — biografias exemplares,
publicada na imprensa portenha e composta de pequenos texios
sobre grandes aventureiros, escritores e cientistas, que conta com
uma apresentacio do escritor uruguaio Pablo Rocca, contextua-
lizando a publicagio dos artigos. Ao final deste volume, Sergio
Faraco apresenta a vida e a obra de Quiroga.

www.lpm.com.br

L&PM POCKET

A maior colegtio de livros de bolso do Brasil
INTEGRAL

ISBN 978-85-254-1220-1

j88525h§4|12201

Figura 2. Contracapa.

Nota-se que eles fazem essa afirmagao de “A maior cole¢ao de livros de bolso do Brasil”
tanto na contracapa quanto em seu site oficial, o que pode demonstrar relevancia, importancia
em sua historia, trabalho feito, o intuito é passar credibilidade acerca de seu nome entre as

editoras. Lefevere (2007) aborda esses pontos como patronagem.

A patronagem é relacionada com a editora de acordo com sua popularidade, sua forca
econbmica, o que levanta crédito e confianca em suas publicacdes, se voltando em uma
instituicdo patrona. Para Lefevere o sistema literario € composto por agentes externos e
internos, o primeiro fala sobre a critica e os tradutores, estes que correspondem aos que se
encarregam dos textos. O segundo € sobre os elementos fora da mira do sistema literario, avulso,
mas que usam de um dominio controlador, como por exemplos: pessoas e instituicdes, e € nisso
gue se baseia 0 assunto da editora tratado mais acima, esse fator externo por solicitar ou ndo o

avanco de uma determinada obra no sistema literario.

A credibilidade da editora passa também por seus tradutores ali inseridos, no caso de A

Galinha Degolada e Outros Contos foi uma traducéo feita por Sergio Faraco. Ele é um escritor-
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tradutor brasileiro nascido na cidade de Alegrete no Rio Grande do Sul, ele é tradutor de uma
vasta obra literaria, como foi abordado no capitulo anterior. Faraco ficou marcado por revelar
em sua trajetéria como tradutor autores desconhecidos no Brasil — “¢ possivel afirmar que
Faraco seja talvez o principal artifice da fama literaria, o grande “inventor” (tal qual Pierre

Menard) da literatura uruguaia no Brasil. (KAHMANN, 2019, p. 15)

J& a traducdo de Valdez e Moura (2019) tem outro escopo. Estamos ante dois estudiosos
da traducdo (com mestrado e doutorado em andamento em Estudos da Tradugéo). O conto foi
publicado em uma revista académica da universidade onde ambos os pesquisadores estudam.
Estamos, portanto, ante uma traducdo académica, frente a traducdo editorial ou profissional de
Sérgio Faraco.

Nesta traducdo académica, assinada por Florez e Moura (2019) e publicada na revista
Qorpus, encontramos (na primeira pagina uma imagem que representa o conto La Gallina

Degollada:

A galinha degolada, de Horacio Quiroga'

Tradugdo de Maria Barbara Florez Valdez’
Universidade Federal de Santa Catarina

Willian Henrique Cindido Moura®
Universidade Federal de Santa Catarina

Representagio do conto La gallina degolada. Fonte: Fundacién Horacio Quiroga.

Figura 3. Imagem da traducéo de Florez e Moura (2019).
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Na traducdo publicada em 2019 temos, na primeira pagina, justo antes do conto, a
imagem retirada da Fundacién Horacio Quiroga que j& se conecta com o texto em si, por essa
razdo também ndo ha& capa nem contracapa. Sendo esta imagem um dos Unicos elementos

paratextuais.

3.2 Macroestrutura

Macroestrutura (2° nivel), citada no capitulo | desta pesquisa, compreende a fase de
analisar como o texto foi divido em relacéo a sua traducgdo, se ha capitulos ou ndo, mudanca no
enredo, nos didlogos ou comentario autoral. Aqui, ocorreu a compra do livro em sua versdo
fisica, A galinha degolada e outros Contos, publicado pela editora L&PM, e a outra retraducéo,
de 2019, foi acessada via computador e sendo ela publicada no site da revista Qorpus da
Universidade Federal de Santa Catarina.

Ambas as traducbes sdo divididas de forma igual, padronizada, com a mesma
quantidade de paragrafos, de dialogos e o corpo do texto em si, agora em relacdo a quantidade
de informacBes no texto se observa uma diferenca consideravel, na retraducdo de 2002 do
escritor-tradutor Sergio Faraco o nimero de palavras esta em 2.291, ja na de 2019 feita pelos
mestrandos da Universidade Federal de Santa Catarina, Maria Barbara Florez VValdez e Willian
Henrique Candido Moura a contagem € de 2.424 palavras, 0 que indica uma tradugdo mais
extensa, com 133 a mais, diferentemente na de Faraco onde se da por uma forma mais concisa
e breve que conta com 10 paginas, indo da 15 até a 25 do livro, na tabela a seguir a comparacéo

fica mais visivel:

Tabela 1: Nimero de palavras.

Numero de palavras

QUIROGA FARACO VALDEZ e MOURA
(1917) (2002) (2019)
2.393 palavras 2.291 palavras 2.424 palavras

Fonte: autoria propria.

Na retraducdo de 2002 ndo ha a presenca de nota do tradutor, nota de rodapé ou algo do
tipo, que sdo os chamados paratextos, sendo elementos que acompanham o texto como por
exemplo: nomes dos autores, dos editores, dos titulos e subtitulos, porém, no livro no qual esta
inserido a traducdo de Sergio Faraco conta com outras tradugdes de obras de Quiroga, ademais,

em sua segunda parte também estdo presentes breves biografias de Louis Pasteur, Richard
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Wagner, mas que nada interferem na tradugédo analisada aqui. Em relacéo aos paratextos Britto
diz:
o0 tradutor deve afirmar-se no lugar que Ihe cabe no livro: o aparato paratextual.
Ninguém mais indicado para redigir introdugdo, notas, posfacio ou orelha de um livro
do que a pessoa que dedicou meses de seu tempo a tarefa de transpd-lo para outro
idioma. Eis uma maneira que me parece eminentemente sensata e razodvel de afirmar

e valorizar o trabalho de tradugéo: expandir nosso dominio, conquistar o territorio [...].
(BRITTO, 2007, p. 202-203).

Vemos isso na retraducgéo de 2019, dois tipos de paratextos redigidos pelos tradutores,
0S quais sdo: uma nota do tradutor e a identificagdo dos dois tradutores e suas formagoes

académicas.

3.3 Microestrutura

Chegamos no 3° nivel, a microestrutura, onde procedemos a analisar a selecdo de
palavras, rimas, jargdes e tipo de linguagem utilizada pelo tradutor, ou seja, € uma anélise na
estrutura interna do texto. Sergio Faraco € famoso por possuir um importante papel no processo
e projeto de tradugdes, ele se destaca em traducdes de escritores uruguaios como Roberto Arlt
e Horacio Quiroga, em sua traducdo de A galinha degolada, ele se mostra equilibrado e com a
experiéncia de ja ter traduzido, como dito anteriormente, autores uruguaios. Sua vivéncia em
relacdo a estes nomes da ao texto uma valorizagdo maior, pois ele ndo faz simplesmente uma
traducdo “abrasileirada”. Em sua traducdo Faraco opta por seguir um tom formal, sendo um
modo de manter a pegada sombria e de terror que € do perfil deste tipo de conto, mas uma coisa
chama a atencdo em sua traducdo, a utilizacdo de termos e palavras que sdo pouco usadas
atualmente do portugués brasileiro, 0 que pode causar uma leitura mais pausada. Mais a frente
em um novo topico, serdo citados exemplos que serdo agrupados em tabelas para falar em
relacdo a este ponto em especial, em que Faraco utiliza de palavras pouco usuais no tempo atual,
mas, agora vemos um trecho que existe a comparagdo entre as duas traducdes presentes nesta
pesquisa e o texto original escrito por Quiroga nos quais possuem diferenca em pontuacéao e

pessoa:

Tabela 2:Pronomes.

Pronomes sujeito

VALDEZ e MOURA

QUIROGA (1917) FARACO (2002) (2019)
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Su marido la mir6 un momento, con

brutal deseo de insultarla.

iDejemos! —articuld, secandose por

fin las manos.

—Como quieras; pero si quieres

decir... —iBertal!
—iComo quieras!
(P.3)

louco de insulta-la.

enquanto
maos.

Secava

se queres dizer...
— Bertal

— Como quiseres.
(P. 19)

Ele a fitou por um
instante, com um desejo

— Vamos parar com

isso - disse, por fim,
as

— Como quiseres. Mas

Seu marido a olhou por um
momento com um desejo
brutal de insulté-la.

Deixa para & -
articulou, e secou por fim
as maos.

— Como quiser, mas se
esta insinuando que...

— Berta!

— Como quiser!

(P. 103)

Tabela 3: Pronomes

Pronomes sujeito

QUIROGA
(1917)

FARACO
(2002)

VALDEZ ¢ MOURA
(2019)

—iSi, te oi algo! Mira: jno seé lo
que dijiste; pero te juro que
prefiero cualquier cosa a tener
un padre como el que has tenido
ta! Mazzini se puso palido.
(P.5)

-O qué? O que disseste?
-Nada!

- Sim, disseste algo. Olha,
ndo sei 0 que disseste, mas te
juro que preferia qualquer
coisa a ter um pai como tu
tiveste.
Mazzini
21)

empalideceu. (P.

- O qué? O que disse?...

- Nada!

- Sim, te ouvi dizer algo!
Olha, ndo sei o0 que disse,
mas te juro que prefiro
qualquer coisa a ter um pai
COmMo 0 que Vocé teve.

Mazzini ficou pélido. (P.
5)

Tabela 4:
Pronomes sujeito
QUIROGA FARACO VALDEZ e MOURA (2019)
(1917) (2002)
—Me parece —dijole una | -Acho que deverias manter | - Acho - disse Mazzini uma

noche Mazzini, que acababa de
entrar y se lavaba las manos—
que podrias tener mas limpios a
los muchachos.

(P.3)

0S meninos mais limpos-
disse uma noite Mazzini,
gue acabara de entrar e
lavava as maos.

(P. 18)

noite, enquanto acabava de
entrar e lavava suas maos -
que vocé poderia manter 0s
meninos mais limpos.

(P. 102)
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Nota-se, que na tabela 2, a versdo de 2019 opta por retirar a virgula no momento do
texto em que Mazzini olha para Berta e utiliza vocé, ao contrario da verséo de Faraco, de 2002,
que faz uso do tu mas ndo s nesse trecho em especifico mas a tradugdo geral em si ja apresenta
a predominancia do Tu, como podemos observar nas tabelas 3 e 4, e com isso, claramente o
tradutor busca formalidade em seu trabalho, porém, isso possa ter outra explicacdo, ja que
Faraco tem como local de nascimento e vivéncia o Rio Grande do Sul, onde a populacéo faz

muito o uso do Tu, como podemos ver nessa arte:

Uso do tu/vocé

Exclusivamente vocé
Ambos
@ Exclusivamente tu

Tabela 5: Antropénimos

Nome proprio traduzido: Antropénimo

VALDEZ e MOURA

QUIROGA (1917)

FARACO (2002)

(2019)

Si aln en los Gltimos
tiempos Berta cuidaba
siempre de sus hijos, al
nacer Bertita olviddse
casi del todo de los
otros.

(P. 4)

Se bem que nos ultimos
tempos Berta tivesse tornado
a cuidar dos filhos, ao nascer
Bertita ela se esqueceu quase
completamente deles.

(P. 20)

Se nos ultimos tempos Berta
sempre cuidara de seus
filhos, com o nascimento de
Bertinha, ela praticamente
tinha se esquecido dos
outros.

(P. 103)

A traducdo de antropdnimos (nomes proprios) nem sempre é uma tarefa facil, pois a
mudanca nos nomes proprios de uma determinada obra pode acarretar em perda do seu sentido

original:
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dependeré do valor néo ficcional-nomes que ndo acrescentam um significado por si
sO, embora possam conter um valor conativo ou fazer associacbes determinadas
(GONZALEZ; GONZALEZ 1991) — e ficcional — quando o valor informativo do
nome é tido como intencional, sendo considerado inclusive como descritivo (NORD,
2003). (SILVA, 2016, p. 155)

Podemos citar, a modo de exemplo, nomes de personalidades, que ndo hd motivacao
para traduzi-los, como uma traducdo do cantor Michael Jackson para Miguel Jackson tomando
de exemplo, porém na obra de Quiroga, sdo personagens ficticios e ainda que, no trecho acima
observamos a escolha feita por VValdez e Moura na versao retraduzida de 2019, eles decidiram
por traduzir o nome da filha do casal, “Bertita”, como “Bertinha”, uma adapta¢do ao nome da
personagem original, que, de certa forma, causa aproximagdo com o leitor e ndo causa

estranheza ou perda do seu sentido original:

...qualquer que seja a fungdo do nome proprio, ela € limitada a identificar um referente
individual. Dessa forma, apesar das técnicas e convencles criadas e aceitas nas
diversas linguas, o principal critério para a traducdo de nomes proprios é fazer o
trabalho de identificacdo da funcédo desses nomes para o publico alvo. (SILVA, 2016,
p. 160)

No Brasil os sufixos -inho e -inha podem se referir as pessoas de forma carinhosa, o
que talvez tenha levado aos tradutores a fazer essa escolha, a traducdo do nome proprio, pois,
como dito no texto, a mée e o pai so tinham olhos para a filha que acabara de nascer e a cobriam
de toda atencéo, entdo a tratavam com mais carinho em comparacdo com seus outros filhos -
“Si aun en los ultimos tiempos Berta cuidaba siempre de sus hijos, al nacer Bertita olviddse
casi del todo de los otros.”(QUIROGA, 1917, P. 4).

No decorrer de La gallina degollada, sdo apresentados o pai Mazzini, a méde Berta
Ferraz, a filha Bertita, os quatros filhos, referidos como “idiotas”, a empregada da casa, o
médico e os vizinhos da familia, nota-se que com real nome proprio, possuem a mae e a filha,
ja que Mazzini é o sobrenome do pai, entdo a traducdo feita sobre essa obra ndo ha uma real
preocupacao ao traduzir nomes préprios, ainda que somente o da filha foi traduzido, e como diz
Barbara Zocal (2016), - A traducdo desses nomes envolve certas convencdes literarias proprias
de cada lingua e existem muitos procedimentos possiveis dos quais os tradutores podem se valer

para realiza-la.

Nesta pesquisa foram selecionadas duas categorias que possuem exemplos que podem
ser observados em relacdo as traducgdes tanto de 2002 quanto de 2019 e sua comparacao entre
0 texto original de Quiroga ou entre elas, a partir de tabelas comparativas. A analise parte de
trechos onde sdo selecionadas palavras ndo comuns no portugués atual e que estdo inseridas na

traducdo:
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Advérbios

QUIROGA (1917)

FARACO (2002)

VALDEZ e MOURA (2019)

Los cuatro idiotas, la mirada
indiferente, vieron co6mo su
hermana lograba
pacientemente dominar el
equilibrio, y cdmo en puntas
de pie apoyaba la garganta
sobre la cresta del cerco,
entre sus manos tirantes (P.
6)

Os quatro idiotas, com olhar
parado, viram como a irma,
laboriosamente, conseguia
equilibrar-se, e como, na
ponta dos pés, apoiava a
garganta sobre o muro, entre
as maos penduradas. (P. 23)

Os quatro idiotas, o olhar
indiferente, viram como sua
irma conseguia,
pacientemente, dominar o
equilibrio e como, na ponta
dos pés, apoiava a garganta
sobre o topo do muro, entre
suas maos resistentes. (P.
105)

A formalidade da versdo de 2002 passa também pelo uso de palavras ndo muito
utilizadas no atual portugués brasileiro - o tradutor a reproduzir expressdes em desuso no
portugués do Brasil, e impde um ritmo lento a narrativa. (TRIERWEILLER, 2001), o que
podemos ver nesse trecho acima, na qual Faraco utiliza a palavra “Laboriosamente” que se da
por uma palavra que é pouco falada e usada no portugués atual, de acordo com o dicionario
online Aulete a palavra “laborioso””’, significa alguém que trabalha muito e com dedicacéo,
diferentemente da palavra utilizada por Quiroga no texto original e por Valdez e Moura da
versdo de 2019, nas quais foi “pacientemente”®, com o significado de ser paciente, agir com

paciéncia.

Exemplo 2: Interregno

Tabela 8: Substantivo

Substantivo

" LABORIOSO, In:AULETE, Caldas. Aulete Digital — Dicionério contemporaneo da lingua portuguesa:
Diciondrio Caldas Aulete, vs online Lexikon Editora Digital, 2022. <https://www.aulete.com.br/laborioso>.
Acesso em 01 de setembro de 2022.

8 PACIENTEMENTE, In:AULETE, Caldas. Aulete Digital — Dicionério contemporéaneo da lingua portuguesa:
Diciondrio Caldas Aulete, vs online Lexikon Editora Digital, 2022. <https://www.aulete.com.br/pacientemente>.
Acesso em 01 de setembro de 2022.
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QUIROGA (1917)

FARACO (2002)

VALDEZ e MOURA (2019)

El banco quedaba paralelo a
él, a cinco metros, y alli se
mantenian inmdviles, fijos
los ojos en los ladrillos.
Como el sol se ocultaba tras
el cerco, al declinar los
idiotas tenian fiesta.

(P.1)

O Dbanco, distante cinco
metros, era paralelo ao muro,
e eles ficavam ali, imdveis, o
olhar parado nos tijolos. O sol
se ocultava tras do muro e seu
declinio, para os idiotas, era
um interregno festivo. (P. 15)

O banco ficava paralelo ao
muro, a cinco metros, e ali
eles se mantinham imoveis,
com os olhos fixos nos tijolos.
Como o sol se escondia por
trds do muro, ao se podr, os
idiotas faziam festa. (P. 100)

Outro excerto em que podemos visualizar de palavra pouco usada atualmente €
“Interregno”, que significa interrupcdo ou cessacdo momentaneo; intervalo, segundo o
dicionéario online Aulete, ndo fazendo muito sentido a escolha dessa palavra, ainda mais se
compararmos com o original que ndo possui menc¢ao ou aproximagao com “interregno’”, com
isso sendo uma formalidade adicionada ao texto de Faraco, e ainda pode-se observar na verséo
de 2019, na qual termina com “os idiotas faziam festa” que também optaram por seguir

semelhante ao original.

Exemplo 3: Bucles

Tabela 9: Substantivo

Substantivos

QUIROGA (1917)

FARACO (2002)

VALDEZ e MOURA (2019)

Uno de ellos le apretd el
cuello, apartando los bucles
como si fueran plumas, y los
otros la arrastraron de una sola
pierna hasta la cocina, donde
esa mafiana se  habia
desangrado a la gallina, bien
sujeta, arrancandole la vida
segundo por segundo. (P. 6)

Um deles apertou seu
pesco¢o, separando  0S
bucles como se fossem
penas, e 0S outros a
arrastaram por uma perna
até a cozinha, onde naquela
manha tinham dessangrado
a galinha, tirando-lhe a vida
aos poucos, segundo a
segundo.

(P. 24)

Um deles Ihe apertou o
pescoco,  separando  0s
cachinhos como se fossem
plumas, e 0s  outros
arrastaram-na por uma perna
sO até a cozinha, onde pela
manha se havia extraido o
sangue da galinha, bem presa,
arrancando-lhe a vida
segundo por segundo. (P.
106)
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Novamente, aqui neste trecho podemos observar o uso de uma palavra ndo muito
comum no portugués brasileiro que ¢ “Bucles”, que ndo foi possivel encontrar exatamente a
palavra “bucle” no dicionario online Aulete, porém, “bucre” foi encontrada e “bucle” apareceu
como seu outro significado juntamente com: “anel que formam os cabelos frisados”, que tem
como sentido original do texto de Quiroga, ja que se refere aos cabelos cacheados de Bertita,

sendo a escolha da traducéo de 2019.

3.4 Contexto Sistémico

Neste nivel, como o proprio nome mostra, traz o contexto envolvido do sistema receptor
da traducdo, incluindo caracteristicas de outras traducdes e obras do determinado sistema
literario em questdo, sendo assim, as relagdes intertextuais existentes. Na traducéo feita, de uma
determinada obra, vinda de outro pais ha pontos que devem ser levados em consideragdo como
autor, publico receptor, a obra em questéo e claro o tradutor, que € como uma extenséo do autor
original, pois de uma forma ou de outra impacta no conteudo textual.

Sobre a obra de Quiroga, em seu pais, Uruguai, alcancou sucesso em sua fase de
lancamento, mas que se intensificou ap0s seu suicidio, era tratado como Poe latino-americano,
devido a semelhanca entre o estilo linguistico do famoso escritor estadunidense, do realismo
fantéstico, do sobrenatural e da morte em sua literatura. A primeira obra de Quiroga traduzida
no Brasil foi “Anaconda”, uma coletanea que retine 19 contos, sendo publicada pela Rocco no
ano de 1987, com historias trazendo a natureza como ponto central, e ainda mistérios da floresta
amazoénica, com isso, ha a aproximacao com publico leitor, ponto importante para uma obra ou
autor adentrar em um sistema literario, fora a forma como o livro ou texto em questdo chega
até o leitor e o tradutor a fazer a tradugdo. Na contracapa desta primeira obra, “Anaconda”, fala
sobre seu conteudo:

S8o0 muitos os mistérios da Amazénia, muitas as lutas do homem quando defrontado
com a imensidao da natureza, a prepoténcia animal e a impiedade dos elementos. Essa
tematica, complexa porque sempre a um passo do meramente documental, é a
caracteristica principal de Horacio Quiroga, sem ddvida um dos autores mais originais
da ficgdo latino-americana. Nos dezenove contos que formam esta coletanea, Quiroga
fala de vampiros, cobras venenosas, soliddo, plantas de dimensdes surreais e de febres.
O clima é sufocante, como o calor das regides que a prosa tenta recriar; o humor é

delicado; o resultado €, a um s6 tempo, exdtico, rico e instigante. (QUIROGA, 1987:
contra capa)

Através dessa coletanea, a entrada de Quiroga no polissistema literario brasileiro pdde,
de fato, ser consolidada ao atrair leitores brasileiros com essa tematica da floresta amazonica,
porém, como dito no capitulo anterior, o sucesso do autor uruguaio no Brasil deve-se muito ao

tradutor Sergio Faraco, pois sua vontade de trazer e apresentar escritores ndo muito conhecidos
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no pais, como era Horacio Quiroga até aquele momento, fez com que sua obra fosse apresentada

£m um novo mercado.

No que se diz respeito ao sistema literario, como ja foi citado anteriormente, para Itamar
Even Zohar (1978) a tradugdo pode assumir um papel principal quando a literatura de chegada
se mostra periférica, sem forca, que ainda esta se formando, que ndo possui prestigio académico
ou social, agora, quando a literatura de chegada ¢ forte, consolidada, ja formada, que circula no
mercado comercial de grandes editoras, a traducdo ocupa uma posicdo secundaria. Como a
literatura brasileira e a uruguaia se mostram periféricas, portanto, a traducdo entre ambas € de
periferia para periferia, e de acordo com Even-Zohar, a traducdo de periferia assumira uma
posi¢ao periférica no sistema literario. De acordo com André Lefevere, em “Traducao, reescrita
¢ manipulagdo da fama literaria”, as tradugdes de obras incluidas em um determinado
polissistema literario diferente ao seu, podem refletir ndo so na literatura, mas também na

sociedade, politica e sociedade:

A traducdo €, certamente, uma reescritura de um texto original. Toda reescritura,
qualquer que seja sua intencdo, reflete uma certa ideologia e uma poética e, como tal,
manipula a literatura para que ela funcione dentro de uma sociedade determinada e de
uma forma determinada. Reescritura é manipulacdo, realizada a servico do poder, e
em seu aspecto positivo pode ajudar no desenvolvimento de uma literatura e de uma
sociedade. Reescrituras podem introduzir novos conceitos, novos géneros, novos
artificios e a historia da traducgéo é também a da inovacdo literaria, do poder formador
de uma cultura sobre outra. Mas a reescritura pode reprimir a inovacgéo, distorcer e
conter, e, em uma era de crescente manipulacdo de todos os tipos, o estudo dos
processos de manipulacdo da literatura, exemplificados pela traducdo, poderd nos
ajudar a nos tornarmos mais atentos ao mundo em que vivemos. (LEFEVERE, 2007:
11-12)

Portanto, mesmo que Quiroga tenha cada vez mais obras traduzidas para o sistema
literdrio brasileiro, possuindo como exemplo a retraducdo utilizada nesta pesquisa sendo
produzida recentemente no ano de 2019, ou até mesmo uma mais recente ainda, de 2021, citada
pelo site® do jornal de literatura do Brasil, Rascunho, que fala em seu titulo — * Nova traducio
e ilustragdes valorizam classico infantil de Horacio Quiroga”, o sucesso de suas produgdes ndo

cresceu tanto ao ponto de ocupar uma posicdo de destaque no Brasil

9 <https://rascunho.com.br/noticias/nova-traducao-e-ilustracoes-valorizam-classico-infantil-de-horacio-
quiroga/> . Acessado no dia 18 de agosto de 2022.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em virtude dos fatos mencionados nesta pesquisa, pode ser observado a boa recepgédo
de Horacio Quiroga no Brasil. 1sso é relevante ndo s6 para a literatura hispano-americana como
também para a literatura em geral, principalmente no que diz respeito ao conto, e principalmente
as coletaneas e sua importancia na divulgacao de autores e autoras diversas. As analises das
(re)traducdes por meio do esquema proposto por Lambert e Van Gorp (1985) possibilitaram
levar de fato como ocorre a entrada de obras no sistema literario brasileiro e ainda possibilitou
tracar um panorama geral sobre o escritor-tradutor Sergio Faraco, e a traducéo académica, com
Maria Barbara Florez e William Henrique Moura, que contribuiram com sua retradugdo para
este trabalho.

La gallina degollada, ndo sera, portanto, uma obra envelhecida, ja que de acordo com
Berman (2013) a retraducédo é necessaria, para a renovagdo das traducfes ndo sO para evitar,
com isso, que as obras fiquem “presas” no tempo e se acabem ou se se tornem obsoletas, mas

também para (quem sabe) superarem em grau de brilhantismo o texto original.
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