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RESUMO

Esta pesquisa é direcionada ao trabalho teatral, realizado pelo GTS — Grupo Teatral do
SESC/Anépolis que teve sua atuacdo, entre os anos de 1974 e 1979. Ele pode ser considerado
como um divisor de aguas no meio teatral anapolino, pois, seu trabalho desencadeou certa
efervescéncia cultural na cidade.

A presente investigacdo tem a finalidade de descortinar a trajetoria artistica do grupo e
suas origens. Desde o nascimento, passando pelos trabalhos desenvolvidos por ele, suas
conquistas, seus espetaculos, suas acdes e sua influéncia no meio artistico da cidade.

As estratégias metodoldgicas utilizadas na viabilizacdo da pesquisa foram: a realizacéo
de entrevistas, levantamento de materiais fotograficos e documentos a ele relacionados,
acrescentando-se a estas a recorréncia a memdria deste pesquisador que integrou o grupo em

questao.
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INTRODUCAO

Esse trabalho é o resultado da investigacdo sobre a atuacdo do GTS — Grupo Teatral
do SESC/Anépolis, que teve seu auge na década de 1970, entre os anos de 1974 a 1979. Ainda
hoje, apds terem se passado trinta e trés anos de sua dissolugdo & comum encontrar nas ruas
pessoas envolvidas no meio cultural, que passaram e/ou tiveram sua formagéo no GTS. E o
caso do diretor do Museu de Artes Plasticas de Anapolis, Isaac Alarcdo — que € artista plastico
e ator; do Gerente do Centro de Educacdo Unificada - CEU, Benedito Pereira — ator; da Ex-
Diretora da Escola de Teatro de Anapolis, Ana Queiroz — atriz; da Presidente da ULA —
Unido Literaria Anapolina e da Academia Anapolina de Letras, Natalina Fernandes — atriz e
escritora; do Diretor da Galeria de Artes Antdnio Sibasolly; Luis Santana - ator, artista
plastico e arquiteto; do professor de teatro do SESC — Servico Social do Comércio, Jonatas
Tavares — ator e diretor teatral. Todas essas pessoas, de certa forma refletem a presenca do
GTS inserida em nossa sociedade na atualidade. Todos sdo formadores de opinido, que
aprenderam as primeiras licdes na convivéncia com o GTS.

O inicio do grupo citado se deu a partir da unido de varios artistas e grupos pouco
expressivos, que tinham um desejo de aprimorar seus conhecimentos e, consequentemente a
sua arte. Dentre estes grupos estava 0 TEMA - Teatro Moderno de Anapolis, que tem como
diretor José Olimpio Alves de Moraes. Faziam parte deste grupo, na época meus dois irmaos
Heluir Gongalves Evangelista e Ely Evangelista da Silva, além de Mauri de Castro, llson
Aragjo, ldelcino, Neusa Mendes, Adegmar, Valdeck, Jodo Paulo e eu Silva Junior, entre
outros. Todas essas pessoas se juntaram aos membros dos outros grupos com o propdsito de
aprimorar 0s conhecimentos. Até entdo, n6s ndo tinhamos ideia da importancia dessa unido
para as nossas vidas e para a vida cultural da cidade. Reuniu-se um grupo de
aproximadamente vinte e seis pessoas, que comegaram juntos a estudar os fundamentos do
teatro, tanto em termos historicos, quanto tedricos e préaticos.

O grupo se reunia todos os fins de semana, para uma troca de experiéncia, pesquisa e
estudos, além de realizarem laborat6rios, numa tentativa de aprimorar a pratica teatral. Para
iss0, contava com a colaboracdo de alguns profissionais da area. Dentre essas pessoas, que
contribuiram com o processo de formacdo do GTS esta Aldair da Silveira Aires, de Goiania;
Humberto Pedrancini e Jesus Vivas de Brasilia e Alfredo Garcia, da Argentina.

Neste periodo, que teve a duracdo de dois anos, ou seja, entre 0s anos de 1974 e 1976
0s componentes do GTS estudaram e conheceram, mesmo que superficialmente importantes

teorias teatrais e seus defensores, como Constantin Stanislavski, Bertolt Brecht, Anton



Tchekhov, Jerzy Grotowski, Augusto Boal e Eugénio Kusnet. Nesta fase, 0 grupo concentrou-
se em estudos e experiéncias de forma interna, sem contato com o espectador. Sem ddvida, o
grupo estava se preparando para dar passos maiores.

Tempos mais tarde, na década de 1980, pessoas do GTS participaram da criacdo da
ETA — Escola de Teatro de Anépolis. Escola essa, que ainda hoje é a Unica desta modalidade
em Anapolis. Os cursos oferecidos séo livres, além das oficinas teatrais. Infelizmente, ainda
néo foi reconhecida como uma escola de formacao teatral, pelos 6rgaos oficiais.

Para que fosse possivel resgatar a historia do GTS, o caminho encontrado foi atraves
de uma pesquisa de campo, fazendo entrevistas com pessoas, pesquisa em bibliotecas publicas
e particulares, depoimentos e colaboragdo de pessoas que, de certa forma tiveram alguma
ligacdo com o GTS. Assim cheguei a esse trabalho e, espero que ele possa servir como
referéncia para futuros pesquisadores interessados na historia do teatro anapolino, em especial
do grupo GTS.

No primeiro capitulo faco um relato da histdria do teatro em Anépolis, usando como
tema Um olhar para o teatro anapolino, desde os anos de 1980 até a atualidade. Farei ainda
mencdo dos principais atores/agentes das artes teatrais em Anapolis.

Ainda no primeiro capitulo, mostro a condicdo em que se encontra o teatro em
Andapolis nos dias atuais. Quais os incentivos financeiros e condi¢fes de trabalho, apoio ou
nédo que os artistas recebem.

Em seguida, no segundo capitulo desta monografia, entro no tema especifico de nossa
pesquisa, a histéria do GTS — Grupo Teatral do SESC/Anapolis. Procuro explorar ao maximo
esse assunto, pois, acredito que este grupo teatral exerceu e, ainda exerce grande influéncia na
cultura local. Tendo, ainda em nossos dias varias pessoas que, no passado pertenceram ao
GTS e continuam envolvidos com a politica cultural da cidade. Dentre essas pessoas, pude
descobrir algumas que estdo em plena atividade cultural, mesmo que em outras modalidades.

Enfim, esta pesquisa procurou encontrar uma forma de compreender e registrar 0s
momentos mais significativos do GTS, para que pudesse perceber sua influéncia na cultura
local, inclusive nos processos de incentivo, criacdo e consolidacdo de novos grupos que iam
surgindo, realizacdo de eventos e politicas publicas, que auxiliasse na concretizagdo destes
grupos recem criados em Andapolis. Desta forma, acredito que estarei contribuindo com o
resgate de uma parte da historia recente do teatro anapolino, para que as proximas geragoes
possam ter um referencial para desenvolver as suas aptiddes artisticas e, de certa forma saber
gue la no passado alguém plantou uma semente para que eles possam colher frutos da arte de

representar a vida do espirito humano — o teatro.
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1 UM OLHAR PARA O TEATRO ANAPOLINO

1.1 O Teatro em Anapolis Desde os Anos de 1980 Até a Atualidade e a nova geragao de atores
anapolinos.

E no fim, 0 que é que restou? Fazendo alusdo a uma das pecas apresentadas pelo GTS,
queremos mostrar como tem andado o teatro em Anépolis, desde a década de 1980 até os dias
atuais.

Logo que iniciou a década de oitenta e, depois de muita conversa algumas pessoas do
GTS, juntamente com 0s novos integrantes dos movimentos artisticos anapolinos,
conseguiram finalmente ver seus sonhos sendo concretizados. Eles participaram da criacdo da
ETA - Escola de Teatro de Anapolis que, mesmo implantando cursos livres de teatro ainda
assim foi considerada uma grande conquista para a classe artistica de Anapolis. Entre as
pessoas que participaram desta conquista estavam Jonathas Tavares, Ana Queiroz, Edson
Candido, Zeneide Lucena, Joana Moreira, José Olimpio e Tauny Mendes. Eu ndo participei
efetivamente, da criacdo da escola, mas, deixei minha contribuicdo quando, ao sair da cidade,
partindo para a cidade de Sao Paulo, onde permaneci por um periodo de sete anos, quando me
dediquei ao aprimoramento da profissdo de ator, principalmente na pratica do teatro
profissional, 1& permanecendo até o ano de 1987, quando retornei para Anapolis. Antes de
partir, deixei um manifesto que havia comecado e estava colhendo assinaturas dos artistas
anapolinos, pedindo a criacdo da escola de teatro e a escola de danca, entre outras. Com
manifesto ou sem manifesto, o certo é que a ETA - Escola de Teatro de Anépolis saiu do

papel, ou seja, foi criada e inaugurada naqueles dias:

A Escola de Teatro foi criada em 1986 com a proposta de promover
atividades que possibilitem a pratica teatral aprofundada e seu conhecimento
técnico, desenvolvendo a oralidade, os gestos e a linguagem musical e a corporal. A
unidade oferece cursos de teatro juvenil e curso basico de formacao para atores. O
teatro € um meio de exercicio da cidadania e ampliacdo dos horizontes culturais,
levando o individuo a perder a timidez e a desenvolver a nogdo do trabalho em
grupo, e reside ai sua importancia social (PORTAL ANAPOLIS/SECRETARIA DE
CULTURA, 2012).

A primeira diretora da escola foi a atriz Francisca Irene. Essa escola passou a ser uma
referéncia na formacdo de atores em nossa cidade, oferecendo cursos técnicos, livre e ja teve
como professores ou instrutores e diretores algumas pessoas que, por sinal foram iniciadas no
GTS. Eu retornei para Anapolis no ano de 1987, mas somente onze anos depois deste retorno
é que eu fui admitido como um dos instrutores da citada escola de teatro, o que para mim foi
um privilégio, pois, de certa forma eu fui um dos seus idealizadores. Trabalhei na escola entre

0s anos de 2000 e 2003. Dentre os livros que a escola adotou o que me chamou mais a
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atencdo, talvez por ser instrutor de historia do teatro, foi o livro: Histéria Mundial do Teatro
escrita por Margot Berthold. Esse livro passou a fazer parte de minha vida. Ele é uma espécie
de livro de cabeceira para mim. Outros livros adotados pela escola, foram A Performance da
Oralidade Teatral de Marlene Fortuna, Texto e Jogo de Ingrid Dormien Koudela, Histéria
Visual Del Escenario de José Antdnio Gdmez, A Construgdo da Personagem e A Preparacao
do Ator de Constantin Stanislavski e 200 Exercicios e Jogos para o ator e 0 ndo ator com
vontade de dizer algo através do teatro, de Augusto Boal.

Mas, os desbravadores culturais ndo desistiam. Liderados pelo GTS os artistas
criaram muitos movimentos teatrais, encabecados pelos componentes do grupo em estudo,
sendo que alguns destes movimentos perduram até os nossos dias. Foram eles, A noite do
Gatdo que, na oportunidade reuniram-se artistas de varias modalidades, como musicos,
cantores, atores, poetas, escritores, artistas plasticos... Onde cada um teve a oportunidade de
mostrar 0 seu proprio talento; | Jornada de Cultura de Anapolis, esta foi uma espécie de
segunda edicdo do evento anterior, de maneira mais elaborada e organizada; a 112 Semana
do Teatro Amador de Anépolis e a Mostra de Teatro de Anapolis, que ja foi realizada a sua
212 edicdo no ano de 2012. Na mostra citada, desde a primeira edicdo, tinha-se a preocupacao
em formar plateia para o teatro. A arma encontrada para que isso fosse possivel foi a
realizacdo ou promocao de debates no final de cada espetaculo. Esses debates passaram a ser
uma espécie de marca registrada da Mostra de Teatro de Anapolis. Constatou-se que, através
dos mesmos houve um aumento significativo de comparecimento do publico ao teatro. Essa,
sem duavida foi uma arma poderosa para a tdo sonhada formacdo de plateia para o teatro

anapolino.

XXI MOSTRA DE TEATRO
DE ANAPOLIS

12.a 18| Julho | 2012

Promoviam-se oficinas de teatro, abertas a comunidade faziam-se intercambio com
outros grupos da cidade e de outras localidades, como Goiania e Brasilia, por exemplo.

Com toda aquela movimentacdo, o GTS acabou por influenciar também a politica
cultural da cidade. Com o tempo, a Divisdo de Cultura, que era apenas um departamento
ligado a Secretaria de Educacéo e Cultura de Anapolis tornou-se uma Secretaria de Cultura -
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da qual falaremos abaixo - o que resultou na expansdo das atividades culturais da cidade.
Muita coisa aconteceu, até chegar aos nossos dias.

Atualmente, nenhum grupo de expressao estd em atividade. Isso é fruto do descaso do
poder publico, de administracdes anteriores em relacdo as iniciativas culturais. Recentemente,
foi formado o Conselho Municipal de Cultura, que reacendeu as chamas da cultura
Anapolina. Novos artistas estdo despontando e a cultura, novamente esta brotando na cidade.

Mesmo com toda dificuldade em dar continuidade ao movimento teatral em Anépolis,
hoje o teatro é visto com outros olhos, ou seja, descobriu-se que o teatro é um forte aliado na
formacdo educacional dos alunos de cursos regulares nas escolas. Embora ndo houvesse
grupos oficialmente estabelecidos, alguns atores atuam nas escolas, transmitindo seus
conhecimentos para os alunos e, de certa forma preparando uma nova geracgéo de artistas que
poderdo se despontar, num futuro bem proximo no cenario artistico da cidade.

Com o passar do tempo, a aplicacdo dos jogos teatrais e draméticos passou a fazer
parte da rotina, tanto dos grupos teatrais quanto dos professores de teatro de Andpolis no
ambiente escolar. Eu mesmo tive a oportunidade de ser um dos instrutores de teatro da Escola
Modelo do SESI em Anapolis entre os anos de 2001 e 20003, a0 mesmo tempo em que
trabalhava na ETA - Escola de Teatro de Anapolis e, também utilizei este recurso dramético
em minhas aulas. Outros professores/instrutores que pertenciam ao quadro de instrutores da
ETA, que também atendiam a demanda de escolas convencionais também langcavam mao de
tais recursos para as aulas de interpretacdo teatral.

Ainda falando de nossa passagem pela escola de teatro, outra autora que nds adotamos
foi Viola Spolin e seu livro Improvisacdo para o Teatro (SPOLIN, 2003) na area de
interpretacdo. No blog Jogo Dramético (MEIRELES, 2007), encontramos um comentario
interessante em relacdo a esta obra, que diz,

Neste livro estdo postos os fundamentos de uma solida préatica e ensino de
teatro, por meio de problemas a serem resolvidos, sistematicamente,
apostando no problema como centro da relacdo entre professor/aluno e
ator/plateia. Viola Spolin faz uma pequena revolugéo a partir deste livro. [...]
Sistematiza os problemas em torno de trés termos fundamentais: Onde, Quem
e O Qué. Onde se passa a situagdo, Quem esta 14, e O Que esta a fazer la. E

por fim sistematiza cada exercicio-jogo a partir de uma regra: mostrar
(MEIRELES, 2007)*

'NUNO MEIRELES: Doutorando em Estudos da Crianca - Educagdo Dramatica. Lecciona Jogo e Expressdo Dramatica na Escola
Superior Artistica do Porto e Expressdo Dramatica e Movimento no Instituto de Educacdo — Universidade do Minho. Partidario da
Biomecanica Teatral de Meyherhold dada por Guennadi Bogdanov, da Técnica da Mascara dada por Nuno Pino Custédio e da Libertacdo da
Voz dada por Kristin Linklater. Estuda a brincadeira e o jogo dramético como resquicio da infancia ao longo da vida. Utiliza o jogo e o
ludico como aprendizagem teatral. Gosta de rir, de filmes, e de fazer de conta que é outras pessoas.

Porto, Portugal.


http://www.blogger.com/profile/13244566162863530324
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O que me chamou a atencdo, neste comentario de Nuno Meireles foi o fato de ele tocar
no ponto mais alto do livro, que é uma espécie esséncia do mesmo, ou seja, 0s trés termos
fundamentais, que sdo: Onde, quem e 0 qué. Se o0 jogador seguir esse tripe, certamente ele tera
possibilidades de mostrar a que veio e de forma consciente e consistente. Ele destaca a

importancia deste livro na vida do jogador, do ator, do professor e do diretor teatral.

Voltando a falar sobre a Secretaria de Cultura de Anapolis, ela atualmente é
administrada por uma pessoa ligada a cultura e educacdo, o professor, musico e escritor
Augusto César de Almeida. Na secretaria, atuam pessoas realmente envolvidas com a cultura.
Sao atores, escritores, musicos, cantores, artistas plasticos e artesdaos que regem a cultura
local. O resultado é bastante animador. A cultura esta se espalhando por todos os bairros da
cidade. E bem verdade que ainda ndo sdo todas as classes artisticas que estdo sendo
contempladas.

Na &rea de teatro, alguns passos ja foram dados como algumas oficinas de teatro que
estdo sendo realizadas nos bairros com a intencdo de despertar, nos mais jovens o interesse
pelo teatro. Algumas performances e/ou cenas teatrais sdo apresentadas em pracas publicas ou
centros comunitarios com a mesma finalidade citada anteriormente.

Na verdade, o que falta € um investimento mais consistente no teatro, para que possam
surgir grupos, dispostos a desenvolver um trabalho solido, baseado em pesquisas da arte
teatral e, assim reacender 0 movimento de teatro na cidade.

Ainda dentro da administracdo atual foi possivel criar o Conselho Municipal de
Cultura. Foram véarios meses de discussdo, inimeras reunides foram realizadas, foi discutido
cada item do estatuto — infelizmente, eu ndo pude acompanhar, devido ao meu compromisso
com a UnB. Também foi possivel discutir a politica cultural de Anapolis. Claro que ainda tem
muito a discutir e conquistar, pois, nesta area muitas sdo as dificuldades encontradas,

especialmente no quesito teatro.
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2 GTS, UM MARCO NO TEATRO ANAPOLINO

2.1 O GTS no Contexto Historico do Teatro em Anapolis

O Burrinho Empacador

Samiing Ferzandes &1 Cunhy

Fonte: Capa do livro Historia de Andpolis {Humberto Crispes Sorses. 1575

Retirada do livro Histéria do Teatro em Anépolis de
Natalina Fernandes da Cunha (CUNHA, Apud BORGES, 2012, p.39).

A cidade de Andpolis tem em suas origens a vocagdo para a cultura. Até mesmo o
episodio que deu origem a cidade tem um qué de teatral. E a historia da mula que estava
carregando muito peso e que, em meio aquela bagagem havia a imagem de uma santa que,
depois de se perder dos tropeiros que a conduzia empacou e, com isSO causou um grande
alvorogo®.

Esse episddio foi relatado pela professora Natalina Fernandes da Cunha em seu livro
Historia do Teatro em Anapolis,

Em 1870, Dona Ana das dores [...] partiu para Jaragua [...] numa viagem de tropas
de burros. Em uma de suas mulas levava as joias da familia e uma imagem da
Senhora de Santana de quem era devota e ndo se separava. [...] Na regido havia a
fazenda do senhor Joaquim Rodrigues dos Santos, fazenda Antas. [...] Onde Dona
Ana e sua comitiva passaram a noite. [...] Pela manhd ao reunirem as tropas, 0s
tropeiros deram por falta de uma das mulas que era justamente a que conduzia a
imagem da Santa, e preocupados, procuraram Dona Ana. [...] Depois de muito
procurar, 0s tropeiros encontraram a mula deitada, mas ndo havia nada que a fizesse
levantar. [...] Dona Ana, a par do que estava acontecendo, chegando ao local,
aproximou-se da mula, abriu a canastra e viu que era a que continha a imagem da
Senhora de Santana. Atribuiu o fato ao desejo da Santa de permanecer naquele lugar.
Ajoelhando-se, prometeu em alta voz, construir naquele local uma igreja e dedica-la

’Essa histéria, também foi meu objeto de pesquisa para uma das tarefas deste curso, da disciplina Histéria das Artes Visuiais1, ministrada
pela professora Maria Gorete e Lisa Minari, onde deveriamos criar uma histéria em quadrinhos. O meu tema foi Teimoso, o Burrinho
Empacador, que esta nos arquivos da UnB e também no meu blog:
http://silvajuniorumartistabrasileiro.blogspot.com.br/search?q=Teimoso,+um-+burrinho+empacador


http://silvajuniorumartistabrasileiro.blogspot.com.br/search?q=Teimoso,+um+burrinho+empacador

15

a Santa. No mesmo instante a carga voltou ao seu peso normal e a mula se levantou.
Todos gritaram maravilhados: Milagre, milagre! (CUNHA, 2012, p. 37-40).3

Desde os tempos mais remotos j& havia um movimento teatral na cidade. A professora
Natalina Fernandes da Cunha, em seu livro Historia do Teatro em Anépolis, traz registros de
apresentacdes teatrais desde a década de 1920. Uma delas é a apresentacdo da peca Orfa de
Goias de Joaquim Bonifacio Siqueira, no ano de 1927 (2011, p. 43).

Neste periodo, assim como em outras cidades espalhadas pelo Brasil, uma das poucas
opcoes de lazer da populacédo era o teatro. Em Andpolis ndo era diferente. Havia varios grupos
de teatro atuando na cidade. Estes grupos eram formados por pessoas ligadas a familias
consideradas importantes na sociedade local. Por isso, quando havia uma apresentacéo teatral,

as pessoas eram undnimes em comparecer para prestigiar o espetaculo.

Foto tipica do encontro dos artistas e o publico, geralmente formado por familiares dos atores.

Cedida pelo Museu histdrico Alderico Borges de Carvalho.

Isso indica que o teatro pode exercer grande influéncia na formagéo intelectual das
pessoas que se dedicam a sua pratica. Essa formacdo pode ser continua, na medida em que a
pessoa procura aprofundar ainda mais nos estudos, pesquisas e préatica teatral.

Foi o que aconteceu com algumas pessoas que fizeram parte do GTS. Uns se tornaram
diretores teatrais, outros professores da escola de teatro, muitos se especializaram em
universidades e puderam experimentar esse crescimento. O teatro educa forma cidadaos e
transforma as pessoas.

Mais uma vez nos lembramos da professora Natalina, que diz:

3Essa, sem dlvida é uma histéria cheia de dramaticidade. Tanto é verdade que, essa mesma narrativa foi tema, também de uma peca de
teatro, escrita e dirigida por Jonathas Tavares, intitulada C6rrego das Antas, peca esta que foi montada no ano de 2002 com os atores da CAT
- Companhia Anapolina de Teatro que, por sinal ndo passou da pré-estreia por falta de apoio da prefeitura, pois, a CAT foi criada como um
6rgéo oficial do municipio e que deveria ser mantida por ele. Porém, tudo ndo passou de promessas.



16

Sabemos da importancia da arte de representar no processo educacional das nossas
criangas, das instituicdes juvenis e até mesmo de idosos. O teatro pode ser uma
ferramenta preciosa na transmissao de valores e como instrumento de uma educacdo
libertadora e transformadora (2011, p. 157).

E assim o teatro vai cumprindo a sua funcao social. Muitos foram os grupos de teatro
que surgiram em Anéapolis ao longo de sua histdria, sendo que a maioria deles surgiu na
década de 1960, como o GARVIN — Grupo Artistico Roland Vieira Nunes, o SATAN —
Sociedade Artistica Teatral de Anépolis, o CENTURIA — Centro Teatral Urbano e
Independente de Anépolis e 0 GATA — Grupo Artistico Teatral de Anapolis, que mais tarde
transformou-se em TEMA — Teatro Moderno de Anépolis. Uma boa parte destes grupos
persistiu, mesmo com muitas dificuldades, devido a falta de incentivo e de uma politica
cultural adequada.

Os grupos que sobreviveram e conseguiram chegar aos anos de 1970, foi o TEMA —
Teatro Moderno de Anapolis, sob a direcdo de José Olimpio Alves de Morais; 0 COMBATE —
Companhia Bancaria de Teatro, dirigida por José Maria Alves de Sousa; META — Movimento
Econdmico de Teatro Amador, da Faculdade de Ciéncias Econdmicas; ECT — Elencultura de
Teatro, dirigido por Fraga Filho; SATAN — Sociedade Artistica Teatral de Anapolis, dirigido
pelo professor Roland Vieira Nunes, Grupo Teatral Oduvaldo Viana, que foi o precursor do
GTS, pois, funcionava nas dependéncias do SESC; Grupo Teatral Jomar Piantino, GARVIN
- Grupo Teatral Roland Vieira Nunes e 0 Grupo GREAT Einstein, os quatro ultimos dirigidos
por Tauny Mendes. Mesmo tendo chegado até ai, esses mesmos grupos estavam totalmente
desmotivados a continuar atuante. Mas, depois deste marasmo cultural, em 1974, uma boa
parte destes grupos de teatro decidiram - por iniciativa do sociélogo Anténio Honorato
Aguiar, o Toninho Honorato e José Olimpio Alves de Morais - se unir para criar um grande
grupo, tendo como sede as dependéncias do SESC. E assim, surgiu 0 GTS - Grupo Teatral do
SESC/Anapolis. As principais pessoas que contribuiram para a criacdo do GTS foram
Toninho Honorato, José Olimpio e Tauny Mendes, que eram diretores teatrais e que, ainda
acreditavam que o teatro tinha muito a realizar na cidade. Eles se uniram, levando consigo os
grupos que lideravam. Além disso, pessoas interessadas também passaram a fazer parte do
novo grupo que se formava.

Esse grupo, através de um trabalho intenso conseguiu despertar nas pessoas o0 interesse
pela Arte Teatral. Consequentemente comecgaram a surgir Varios outros grupos teatrais na
cidade. Acredita-se que foi também, mesmo que indiretamente por influéncia do GTS. Dentre

esses grupos, surgiu o Grupo Borboleta de Teatro, dirigido por George Duarte, o TICO —
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Teatro Independente do Circulo Operario, dirigido por Ana Maria Rezende, além de grupos
estudantis.

A partir do momento em que o GTS estreou seu primeiro espetaculo e, com o
surgimento de varios grupos espalhados pela cidade comecou entéo a surgir a ideia de se criar
uma mostra de teatro. Depois de alguns encontros, como a Noite do Gatéo e o | Encontro de
Teatro de Anapolis, onde os grupos se apresentavam, foi possivel realizar a | Jornada de
Cultura, no ano de 1976, que reuniu artistas de diferentes modalidades, de acordo com

registro de Natalina Fernandes Cunha,

Com a finalidade de comemorar o segundo aniversario do Grupo Teatral do SESC —
GTS de Anépolis, os componentes da equipe cénica, em colabora¢do com o SESC,
promoveram em agosto de 1976, a | Jornada de Cultura, a qual contou com a
participacdo especial de escritores, artistas e musicos. A festa cultural aconteceu no
saldo nobre do SESC, com uma mensagem lida por Toninho Honorato, diretor do
GTS que ressaltou a importancia da iniciativa de carater cultural. Em seguida, varios
poetas declamaram poemas inéditos, seguido de apresentacdes de corais da cidade.
Na noite seguinte houve apresentagdes de danga e nimeros artisticos alusivos ao Dia
Nacional do Folclore. Gragas aos poetas e intelectuais anapolinos, foi promovido
um importante debate sobre Aspecto da Arte e Cultura no Planalto, momento em
que abordaram também a falta de apoio por parte dos poderes publicos ao teatro, a
musica e as artes plasticas, além da censura imposta ao meio artistico. Houve ainda
recital de piano, exposi¢do de pintura com o pintor Isaac Alarcdo e uma noite
dedicada a Mdsica Popular Brasileira com apresentacdo de compositores
anapolinos. Também foi encenada a pe¢a A Cidade da Nutricdo pelo elenco do
GTS, houve a apresentacdo do Quarteto de Cordas da Fundacéo do Maestro Levino
de Alcantara que, hd muito deixou Anapolis por falta de incentivo em sua carreira.
No aniversario do GTS, foi apresentada pelo grupo a pega E no fim, o que € que
restou? De Toninho Honorato, com Ana Queiroz, Isaac Alarcdo e Roberto Pacheco.
A promocdo do SESC/GTS foi digna dos mais calorosos elogios e merecedores do
reconhecimento de todos (CUNHA, Apud Jornal O Estado, 1976).

Tinha-se, também a preocupacdo em formar pablico para o teatro. Por isso, criou-se
uma estratégia, que tinha como objetivo atrair ou instigar o publico para o teatro, ou seja,
durante a realizacdo da mostra de teatro, ao final de cada apresentacdo promovia-se um debate
entre os atores e o publico, para juntos analisarem o espetaculo e o trabalho dos atores.

Participavam destes debates tanto os artistas, quanto o publico em geral, isso
contribuia, sem divida na formacdo de plateia para o teatro local, tanto do presente, quanto do
futuro; além, é claro de auxiliar na formacédo critica de cada participante. Essa iniciativa
contribuiu imensamente para o0 aumento de pessoas que passaram a frequentar o teatro. Além,
é claro de despertar o interesse do publico em debater o trabalho e proporcionava o
crescimento da qualidade dos tais espetaculos que eram apresentados. Desta forma, cresciam
0s atores artisticamente e crescia o nivel do publico, tanto em qualidade quanto em quantidade

de pessoas que passaram a prestigiar o teatro.
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No inicio, o publico era formado pelos artistas que, somavam aproximadamente umas
setenta pessoas, mas, a cada mostra de teatro ou mesmo a cada apresentacdo de um
espetaculo, onde era realizado o debate no final o publico ia aumentando. Chegamos ao ponto
de termos um publico médio de trezentas e cinquenta pessoas. Desta forma, em pouco tempo
Anépolis passou a ser referéncia do Teatro goiano, segundo registro da professora Natalina
Fernandes Cunha, em seu livro Histéria do Teatro em Anapolis, “E preciso salvar o teatro
anapolino para que a cidade volte a ser considerada a Capital Goiana do Teatro como ha
alguns anos atras, ou a cidade destaque no setor cultural em 1982, indicada por importantes
nomes das artes goianas” (2012, P. 144), chegando, rapidamente a contar com uma média de
dezesseis grupos de teatro na cidade.

A cada ano crescia 0 numero de grupos que participavam da mostra de teatro. Ha
registros na histéria de que véarios grupos de outras cidades, que foram atraidos pelo
movimento teatral de Andpolis, vieram a participar das mostras de teatro da cidade que,
tradicionalmente passou a ser realizada na ocasido do aniversario de Anapolis, ou seja, no més
de julho.

Houve uma época em que a mostra cresceu tanto, que se transformou em um Festival
Nacional de Teatro, tendo como participantes grupos de varios estados da federagdo. Nem s6
grupos amadores, como até mesmo grupos profissionais. Com isso, 0s grupos de Anapolis
foram perdendo espaco e, tanto a mostra de teatro enfraqueceu, quanto o teatro anapolino foi
perdendo forgas até cair quase no esquecimento, restando apenas algumas apresentacfes dos
alunos da ETA - Escola de Teatro de Anapolis.

A equipe de organizagdo do festival insistiu em continuar realizando o mesmo, mas,
nessa altura dos acontecimentos nenhum grupo de Anépolis participava do citado evento,

tendo como concorrentes apenas grupos de outras cidades e estados.”

“De acordo com registros oficiais e lembrado pela professora Natalina, na XIII Mostra de Teatro de Anépolis, “nenhum grupo de Anapolis se
inscreveu. [...] Andpolis estava sem representagdo na area teatral”. Tal era a falta de interesse e estimulo dos artistas anapolinos, devido a
situacdo de desprezo pelas autoridades locais, a qual 0s nossos artistas estavam sofrendo.
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Cartaz — copiado do livro da professora Natalina, pag. 116 - da X111 Mostra de Teatro de Anapolis,
realizada entre os dias 01 e 08 de setembro de 1996.

O festival passou a ser muito dispendioso para os cofres publicos que, alem de
hospedar uma grande quantidade de pessoas que vinham de fora, gastava ainda com a
premiacdo que, sempre ia para outra cidade, ja que ndo havia nenhum grupo local
participando. Desta maneira, ndo demorou muito para o festival ser desativado. E tudo que foi
construido, ao longo do tempo, tivemos a sensacao de que fora uma luta em vao.

Pode parecer contraditério, pois, a0 mesmo tempo em que estdvamos relatando o
trabalho realizado pelos grupos de Anépolis, que foi tdo significativo para o fortalecimento do
teatro local, agora falamos do enfrentamento de uma situacdo de abandono por parte das
autoridades locais, em detrimento dos grupos visitantes e deixando os anfitrides em segundo
plano. Mas, essa pratica é tdo antiga que ja resultou no surgimento de um velho adagio
popular, que diz que santo de casa ndo faz milagres. Assim, os grupos de Anapolis passaram
a atuar de modo informal, sem nenhum envolvimento com a cultura oficial ou elitista. Talvez
por isso, que 0s 6rgaos culturais ndo tenham registros de movimentos teatrais na cidade, nos

dias atuais.
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Nesta foto estd uma parte do elenco do GTS. Eu sou o Unico que esta sem camisa,
logo a minha frente esté o diretor do grupo Toninho Honorato, de barba.

Em entrevista feita com o senhor José Olimpio Alves de Morais, ele esclareceu de forma
transparente como se deu a formagé&o, no sentido de criacdo do GTS. Ele disse:

Eu estava andando pelas ruas do centro de Anapolis, nas proximidades da
Praga Bom Jesus - que é a praga central — Grifo nosso - no ano de 1974, quando
de repente veio passando por mim um jovem de barba um pouco crescida que,
parou, olhou para mim e disse: - Vocé ndo é o José Olimpio, que trabalha com
teatro? No que eu respondi: - Sim, sou eu mesmo! Entdo ele se apresentou e disse
ser 0 Toninho Honorato e tinha acabado de ser contratado pelo SESC para montar
um grupo de teatro e precisava de minha ajuda. Eu imediatamente me coloquei a sua
disposicdo. Diante disso, ele me prop8s uma parceria, que seria a juncdo de um
pequeno grupo de teatro que ja estava se reunindo nas dependéncias do SESC, por
nome de Grupo Teatral Oduvaldo Viana e meu grupo de teatro, 0 TEMA — Teatro
Moderno de Anépolis. Sem pensar duas vezes, aceitei a proposta e firmamos a
parceria. Nessa altura da conversa ja estdvamos sentados em uma mesa de bar,
tomando uma cerveja para comemorar aquele encontro. Tivemos a ideia de convidar
mais alguns grupos para que pudéssemos formar um grande grupo de teatro e fazer
um trabalho de maior expressividade na cidade. E assim nés fizemos. (MORAIS,
2012, entrevista/video1).’

E assim nasceu 0 GTS — Grupo Teatral do SESC. Os dois diretores mobilizaram a classe
teatral da cidade para arregimentar o maior nimero possivel de pessoas para fazer parte daquele
projeto. Finalmente, conseguiram arrebanhar vinte e seis pessoas. Depois de uma primeira reunido
com o grupo, ficou decidido que seria feito um trabalho de preparacdo dos atores e técnicos, antes
de pensar em montagem de qualquer espetaculo, no que todos concordaram.

Por isso, como todos sentiam a necessidade de estudar mais intensamente a arte de
representar, o grupo iniciou uma série de estudos e pesquisas e também a pratica da arte
teatral, desde os aspectos histéricos do teatro, passando pela teoria teatral, estudando os

grandes tedricos e mestres do teatro, como Stanislavski com o qual sempre aprendiamos

5 Neste video — que tem a duragéo de 01h00 - José Olimpio faz um relato dos principais momentos da histéria do teatro de Anépolis. Ele é a
pessoa que detém a maior quantidade de documentos e registros relativos ao teatro da cidade. Entre esses documentos, encontram-se
fotografias, livros, textos teatrais e artigos de jornal e revista. Versdo compactada de 2:26, disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=83xk0h3RexI|
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conceitos para a nossa vida artistica como: “Esperemos que 0s nossos atores dediquem ao seu
equipamento criador o0 mesmo cuidado que o violinista dispensa ao seu adorado Stradivarius
ou Amati” (STANISLAVSKI, 1994, p. 227).

Brecht, em um de seus poemas fala sobre a seriedade em varias circunstancias,

quando diz,

A seriedade do homem que da forma as joias de prata
E igualmente benvinda & arte do teatro, e benvinda

E a seriedade das pessoas que trancadas

Discutem o texto de um panfleto. Mas a seriedade

Do médico inclinado sobre o doente j& ndo é adequada
A arte teatral, e inteiramente impropria é

A seriedade do padre seja suave ou inquieta.
(BRECHT, 1986. p. 256.)

Acreditamos que, tanto o trabalho do médico, quanto do padre sdo de extrema
importancia para o ser humano, pois, um cuida do corpo, outro cuida da alma. Por isso, 0
trabalho deles é de uma seriedade enorme. Mas, eles trabalham com a realidade. Por outro
lado, o trabalho do ator € duplamente nobre. Ele assume a responsabilidade de representar a
vida do espirito humano — numa alusdo a Stanislavski — com suas dores, frustracdes, alegrias
e tristezas. Empresta seu corpo, sua voz, seus movimentos, suas emocOes e Se entrega
totalmente ao ser representado. Desta forma, poderiamos dizer que, o ator trabalha com uma
realidade paralela.

Essa seriedade no teatro, proposta por Brecht era levada muito a sério pela equipe do
GTS, que se dedicava ao maximo para o aperfeicoamento de seu trabalho. Havia muita
cumplicidade e uma intensa troca de experiéncias, tanto entre os atores, quanto entre atores e
técnicos. Havia uma amizade tdo intensa entre toda a equipe que, um defendia o outro com
todas as forgas.

Além do trabalho de estudos e pesquisas que todos nds faziamos, experimentavamos
também na pratica, laboratorios, utilizando jogos de improvisacdo, criatividade e
concentracéo.

Com Augusto Boal, aprendemos que, “E necessario que o ator tenha sempre presente a
missao progressista da sua tarefa, o seu carater pedagdgico, o seu carater combativo. O teatro
é uma arte e uma arma” (BOAL, 1980, p. 92).

O GTS tinha o seu proprio hino, que em seu refrdo dizia:

Nossa arma é nosso gesto

Estar no palco a falar

E nosso irmao que triste chora

E nossa razdo de lutar. (Arquivo: Meméria deste pesquisador).
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A arma utilizada pelos atores e técnicos do GTS eram 0s jogos teatrais, principalmente
aqueles propostos no livro de Boal, 200 Exercicios e Jogos para atores e ndo atores com
vontade de dizer algo através do teatro. Exercicios esses que foram objetos de
experimentacdo artistico-teatral usado pelo autor entre os anos de 1958 e 1971 no Teatro de
Arena em Séo Paulo.

Em seu livro Iniciacdo a Arte Dramatica, Eugénio Kusnet faz um relato interessante,
quando diz:

Em conversa com um dos nossos diretores (e, por sinal, um excelente diretor), esse
problema surgiu da seguinte forma. Ele me perguntou: “E se eu lhe propusesse o
papel de um simples objeto e ndo de um ser humano, - por exemplo, o papel de uma
cadeira, - vocé o aceitaria?” Eu respondi: “Se essa cadeira tem amor por outra
cadeira; se essa cadeira nutre a esperanca de, um dia, se tornar uma poltrona; se essa
cadeira tem medo de morrer queimada num incéndio, entdo eu aceito o papel,
porque, nesse caso, a sua cadeira terd a vida do espirito humano”. “Do contréario,
vocé ndo precisa de um ator, - ponha uma cadeira verdadeira e que 0s seus atores
falem com ela”. (KUSNET, 1968, p. 18).

Para viabilizar esse estudo, o grupo contou com a colaboragdo de alguns
profissionais da &rea de teatro. Conversando com um dos oficineiros, o Luis Santana que
passou pelo GTS naquele periodo inicial, ele se lembrou de que, como ele estava estudando
na UnB naquele periodo, todas as novidades que iam surgindo la em termos de artes - neste
caso, o teatro - ele trazia para Anapolis. Uma delas foi o Laborat6rio Teatral. Essa pratica foi
muito utilizada por Jerzy Grotowski, principalmente na preparacdo do corpo através de
Exercicios fisicos; plasticos; de mascara facial; vocais e de respiracdo.® Praticamente, em
todos 0s nossos encontros desenvolviamos essas atividades. Era uma espécie de rotina para o0s
atores do GTS. E foi o Luis que trouxe aquela novidade para os atores anapolinos, justamente
para o elenco do GTS, que sempre estava aberto para novas experiéncias.

Esse periodo de estudos preliminares teve a duracdo de aproximadamente dois anos,
ficando o grupo no @mbito de laboratorio teatral, sem nenhuma apari¢do publica. Passado esse
periodo, 0 grupo comecou uma nova fase, com 0s ensaios e preparacdo para colocar em
pratica um grande projeto de teatro popular, que constaria da apresentacdo de uma peca
infanto-juvenil, em praca publica e que deveria percorrer por todos os bairros da cidade. Esse
projeto foi colocado em préatica no ano de 1976. Com apoio da prefeitura, através da divisao
de cultura que, além de custear a producéo, ainda fornecia um palanque ou um caminh&o para
0s atores se apresentarem, disponibilizava um 6nibus para conduzir o grupo para o local da
apresentacdo, fornecia os técnicos de iluminagdo e servia até um lanche para a equipe e, para
completar ainda pagava um caché para os atores. A equipe percorreu treze bairros da cidade,

obtendo um publico médio de quinhentas pessoas por espetaculo. Além das apresentagdes em

6Fonte: http://www.caleidoscopio.art.br/cultural/teatro/contemporaneo/jerzy-grotowski.html
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praca publica o elenco do GTS fez algumas apresentacfes extras, perfazendo um total de
dezoito apresentagOes da peca.

E assim, foi lancando o programa Teatro ao Encontro do Povo, feito nos bairros da
cidade. Com esse programa o GTS tinha a preocupacdo, aléem de levar diversdo para as
pessoas, também contribuir com o processo de educacdo das criangas espectadoras, pois,
como o titulo da peca indicava A Cidade da Nutricdo’, de Vera Milward e direcdo de Toninho
Honorato, o espetaculo trazia licdes de uma nutricdo saudavel de uma forma alegre e
descontraida. A peca tinha como tema a educacdo alimentar. Os personagens eram tipos de
alimento, como Senhor Leite, Senhor Ovo, Dona Laranja e Senhora Espiga de Milho. Tinha
ainda uma personagem gigante, que era a Dona Arvore, tinham os jurados e um juiz que tinha
a incumbéncia de condenar ou absolver uma crianca que tinha maus habitos alimentares.
Claro, que nos dias atuais essa ndo seria a forma indicada ou ideal de educar ou ensinar 0s
habitos alimentares. Certamente, a autora buscaria uma solucdo menos agressiva para
transmitir esses ensinamentos. Por sua vez, os jurados pediam uma chance para que 0 menino
pudesse mudar para melhor seus habitos alimentares. Por outro lado, as criangas e o publico
em geral faziam uma torcida para que o menino fosse absolvido. E a mensagem era
transmitida.

Nesta hora o publico, a maioria criancas se aglomerava em volta do palanque e,
consequentemente dos atores. Cada um queria aproximar do elenco em busca de um
autografo, um abraco, um aperto de mao. Era muito emocionante poder sentir o calor do povo
prestigiando a arte. Essa tournée ou circulacdo do espetaculo percorreu por todos os bairros da
cidade, ou seja, treze no total. Para ndés foi uma maravilhosa experiéncia. Com isso, passamos
a ser conhecidos na cidade inteira. Quando andavamos pelas ruas, era comum Sermos
chamados pelo nome do personagem que representavamos. Eu, por exemplo, fiquei conhecido
por Senhor Ovo.

Curiosamente, até o prefeito comparecia em algumas apresentacdes do grupo. Como o
publico ainda ndo tinha conhecimento com o teatro, cada pessoa ou em cada bairro que a
trupe do GTS passava era recebida de uma forma diferente e, sempre calorosa. Ap6s algum
tempo percorrido, acontecia que quando o dnibus chegava a determinado bairro, o grupo era

recebido com tanta euforia, que nos, 0s rapazes eramos, quase que obrigados a escoltar as

7O texto contava a histéria de um menino que ndo gostava de comer. Toda espécie de alimento que seus pais lhes ofereciam, ele
rejeitava. Com o tempo ele foi se definhando e comegou a ter vertigens, desta forma ele passou a sonhar acordado. Em um desses sonhos, se
viu em uma floresta, cercado por todo o tipo de alimentos, que haviam reunido para fazer o julgamento e pedir a condenacdo do menino. Eles
pediam ao juiz para envia-lo para a Cidade Vazia. Depois de muita discussdo, todos propunham ao menino que, se ele passasse a comer
todos os alimentos oferecidos a ele, eles iriam absolvé-lo daquela condenagdo. O menino, prontamente aceitava as condigdes impostas a ele
e, desta forma voltava ao convivio de seus pais, e assim terminava a pega.
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atrizes, para evitar algum acidente, em meio aquele tumulto. Todos queriam tocar nelas,
mesmo que fosse um aperto de mao ou mesmo conseguir dar um abraco nelas.

A equipe era formada por mais de vinte pessoas, entre artistas e técnicos. Os artistas
eram Mauri de Castro, Ilson Araujo, Idelcino, Isaac Alarcdo, Ana Queiroz, Rejane Mamede,
Céssia Piazarollo, Aurora Borges, Neusa Mendes, Joana Moreira, Alexandre Frederico,
Roberto Pacheco, Edson Candido, Jalio Cesar, Benedito Pereira, Martinho Mariano, Vieira,
Adegmar, Heluir Goncalves e eu, Silva Junior. A equipe técnica era formada por Toninho
Honorato - o diretor, José Olimpio - codiretor, Tauny Mendes, Zeneide Lucena, Tieta,
Natalina Fernandes, Emanoel Sabag, Jodo Paulo, Rubens Mamede, Nivaldo - o professor
Barlow que, além de Magico era o fotdgrafo do grupo — ele tinha uma participacdo no
espetaculo, realizando alguns nimeros de magica, além dos técnicos da prefeitura.

O Teatro ao Encontro do Povo foi o programa que marcou a estreia do GTS no
cenario artistico-teatral de Anépolis. Todos os componentes do grupo estavam de alguma
forma, envolvidos com esse trabalho, uns como atores, outros como cendgrafos, outros como
maquiadores, cada um tinha uma funcéo determinada.

Apds o término desse programa, 0 grupo comecou a trabalhar na montagem de outra
peca para criancas, ou seja, O Rapto das Cebolinhas de Maria Clara Machado e direcéo de
Ana Queiroz. No elenco estava o Benedito Pereira, Marcia Fernanda, Edson Candido, Heluir
Gongalves, Maria Aparecida, Marcia Maria, e eu, Silva Junior.

A peca conta a histéria um senhor da terceira idade que vive cercado pelos seus
netinhos e, seu maior prazer é cuidar de uma horta, que cultiva no fundo do quintal de sua
casa. Ele tem muito ciime de suas plantagdes, principalmente de umas poucas cebolinhas
plantadas ali, a qual ele afirma ter sido importada da india. Para sua tristeza, surge um ladréo
misterioso que comega a roubar, exatamente as tais cebolinhas. Com isso acontecendo, 0s
seus netinhos, ao perceberem a situacdo em que o vovo estd passando resolvem fazer uma
emboscada para pegar o ladrdo. Tudo acontece como eles haviam planejado e, finalmente
conseguem desmascarar o tal ladrdo de cebolinhas, manda-lo para a cadeia e devolver a paz e,
também as cebolinhas ao vovo.

Todas essas experiéncias, a0 mesmo tempo em que eram prazerosas, também nos
obrigava a aprimorar a cada dia 0 nosso trabalho, pois, o teatro, ou o ator ndo pode se deixar
levar pelas emocdes de um espetaculo e esquecer a sua funcdo social. O certo € que, tinhamos
gue avangar em nossas conquistas para romper com as barreiras da ignorancia cultural que a
cidade estava vivendo naquele periodo da histéria e nds, como artistas ndo podiamos nos

acomodar apenas com aquele breve e pequeno prestigio que estavamos experimentando, mas,
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precisadvamos buscar novas alternativas e novas experiéncias para que o nosso trabalho
pudesse ser ampliado.

Todo aquele movimento cultural ficava muito aqguém das necessidades da populacao
em conhecer a beleza da arte, mas, abria 0 caminho para que ela pudesse descobrir no teatro
novas possibilidades culturais e despertar seu interesse pela arte de representar e, ainda
reconhecer os valores artistico/culturais que estavam brotando na cidade naquele periodo da
historia.

Por outro lado, um grupo de artistas conseguiu encaminhar um projeto, para ser votado
na Cémara Municipal, pedindo a liberacdo da verba para a construgdo de um teatro em
Andpolis. Ao que um vereador, respondeu: “Somente quando os céus anapolinos estiverem
enfumacados pelas chaminés das industrias € que estaremos em condicdes de construir ou
subvencionar um prédio para o teatro” (CUNHA, 2011, p. 74). Essa era a visdo que se tinha,
em relagdo a cultura naquele momento da historia. Todos os politicos sé tinham olhos para o
setor industrial e, ndo viam razdo para investir em algo téo insignificante para eles como o
teatro por exemplo. Para eles, o que a populacdo precisava era de industrias que abririam
muitas oportunidades de emprego e trabalho. E isso, sim, renderia divisas para a cidade e o
progresso provocaria o crescimento de nosso municipio. Na visdo deles, cultura era para quem
ndo tem o que fazer. Visdo essa, que causava grande indignacdo nos meios artisticos da
cidade.

Restava aos artistas, além de protestar, continuar mendigando apoio para realizar o0s
seus trabalhos e, continuar a sua luta, sonhando com dias melhores.

A Primeira peca para adulto, montada pelo GTS, intitulava-se Onde Reina a
Liberdade, com autoria e direcdo de Toninho Honorato, que era também o diretor do grupo.
Esta peca retrata a inquietude do jovem com relagdo ao conceito de liberdade. E uma espécie
de introspeccdo dos personagens na busca por uma forma de libertacdo, que engloba tanto o
individuo, quanto a coletividade. As cenas da peca sdo fortes e tensas. E uma espécie de
laboratério teatral, onde as pessoas que a assistem se envolvem na trama de tal maneira que
resulta em revolta e tensao coletiva. A sensacao que se tem, ao assistir a peca é aquela que da
vontade de sair gritando pelas ruas em busca de uma liberdade incondicional.

Ao todo a peca foi apresentada umas seis vezes, incluindo a estreia no saldo de festas
do SESC/Anéapolis, no Teatro Goiania e no teatro do SESC da W5, em Brasilia, ocasido da
realizacdo de uma mostra de teatro amador organizado pela CONFENATA — Confederacdo

Nacional de Teatro Amador, no ano de 1976 nas dependéncias do SESC e no Teatro Galpéo.
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Toninho Honorato diretor do GTS e uma cena da pe¢a Onde Reina a Liberdade de sua autoria

Esse foi o primeiro espetaculo do GTS para o publico adulto. A peca traz varios
guestionamentos em relacdo a busca ou anseio pela liberdade, que o ser humano faz em todas
as épocas, de acordo com a descricdo feita acima. Portanto, essa peca continua sendo atual,
pois, essa busca ainda nao cessou.

Augusto Boal afirma em seu livro 200 Exercicios e Jogos para o ator e 0 ndo ator
com vontade de dizer algo através do teatro

H& um poema brasileiro que diz: A praca é do povo como o céu do condor.
Entretanto, nesse momento - década de 1970 — grifo nosso - as pracas do Brasil ndo
estdo ocupadas pelo povo. Hoje em dia, fazer teatro popular nas pragas publicas
brasileiras seria um suicidio. As condicGes politicas vigentes expulsaram o povo das
ruas, mas ndo o eliminaram. E, como ndo se pode eliminar o povo, também néo é
possivel destruir as suas manifestagdes, a sua arte, o seu teatro. [...] O teatro, para ser

popular, tem que ser revoluciondrio, ndo importando onde se realiza o ato teatral.
(BOAL, 1980, p. 27).

E foi com essa linha de pensamento que o GTS conseguiu se firmar como um grupo
popular. Pois, Anapolis estava vivendo exatamente as mesmas restri¢des intelectuais que as
demais cidades do pais estavam. Talvez, até em maior intensidade, devido a sua condi¢do de
area de seguranca, imposta pelos governantes, pois, 0 governo ditatorial escolhera a cidade de
Andpolis para ser Area de Seguranca Nacional. Depds o prefeito, que fora eleito diretamente
pelo povo e nomeara outro de sua confianca para governar os destinos da cidade.

Com tudo isso que estava acontecendo, a revolta no meio artistico foi generalizada. Os
projetos artisticos foram engavetados e 0s grupos teatrais passaram a viver ou trabalhar por
sua conta e risco, sem nenhum apoio governamental.

Neste periodo a prefeitura estava construindo um Espago Cultural que, por sinal ja
estava prestes a ser inaugurado. Com a chegada dos efeitos da ditadura em Anéapolis as obras

foram paralisadas e aquele prédio inacabado passou a ser morada de mendigos, marginais e
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ratos. [Essa situagdo inspirou o GTS a criar 0 seu novo espetaculo, que trazia por titulo E no
fim, o que é que restou? De Toninho Honorato.

Comecou o periodo de ensaios e, quando a peca ja estava pronta para ser apresentada,
a equipe do GTS liderou um movimento entre os artistas da cidade para fazer uma
inauguracdo simbdlica do referido espaco, que estava totalmente abandonado. Fizemos um
mutirdo de limpeza, pelo menos no teatro do espaco cultural, conseguimos cadeiras e 0 grupo
fez a apresentacdo de uma peca teatral, em sinal de protesto. Alem da citada apresentacéo,
houve também a manifestacdo de repudio e insatisfacdo por parte dos artistas, quanto aquela
situacdo de abandono e desprezo, pelo qual a cultura estava sendo tratada.

E assim O GTS, apresentou a sua segunda peca, para o publico adulto, E no fim, o que
€ que restou? Sua estreia se deu nas dependéncias do Espaco Cultural, inacabado.

Essa segunda peca para o publico adulto, apresentada pelo GTS, relatava as
frustracdes dos artistas em relacdo as expectativas que eles criaram no sentido de estarem
proximos a conquistarem um espaco proprio para as atividades culturais, e o golpe que
sofreram ao ser abandonado o prédio que seria a concretizacdo de seus sonhos. Era um
texto/espetaculo de protesto e insatisfagdo com aquela situacdo provocada pela ditadura
militar. Por isso, houve apoio e adesdo de toda a classe artistica da época, ou seja, 0 ano de
1976. Esta peca foi apresentada, principalmente para a classe artistica e universitaria em
Anépolis e Goiania, perfazendo um total de seis apresentagdes.

Enquanto o poder puablico anapolino abandonava o Espaco Cultural e,
consequentemente a cultura, o SESC — Servi¢co Social do Comércio inaugurava, no segundo
semestre de 1976 a sua sede prépria no bairro Jundiai com todas as dependéncias necessarias
para oferecer conforto e entretenimento aos seus usuarios. Dentre essas dependéncias ndo
poderia faltar um teatro. Quem recebeu o maior presente foi o GTS, pois, a partir daquele
momento ndo necessitaria de buscar espacos alternativos para as suas apresentacdes. Mesmo
tendo um saldo de festas e convivéncia na sede anterior do SESC, no qual o GTS, que adotou
esse titulo desde a sua fundacédo, o grupo ndo podia contar com os recursos adequados de um
teatro e, para viabilizar suas apresentacdes sempre precisava improvisar e usar de bastante
criatividade para que fosse possivel concretizar ou apresentar o seu trabalho ao publico. Por
isso que, os componentes do GTS comemoraram tanto esta conquista. Para o grupo, a
sensacdo que se tinha era aquela que se tem quando se consegue construir a sua primeira casa.

A primeira peca a ser montada pelo GTS, em sua nova casa foi O Auto da Cobica -
Bumba-meu-boi - de Altimar Pimentel, no primeiro semestre de 1977 - No computo geral,

esta peca era a quinta peca montada pelo grupo. O texto tinha um grande numero de
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personagens. Sendo assim, além dos atores do grupo, foi necessario arregimentar mais atores
e, assim foi realizado um grande espetaculo, que ficou marcado na historia do teatro de
Anapolis. Foram realizadas varias apresentacdes — em média de dez, inclusive em praca

publica.

&

-
Peca O Auto da Cobica — Bumba-meu-Boi de Altimar Pimentel, apresentada no Teatro do SESC em 1977.
Arquivo pessoal do pesquisador e duas fornecidas por José Olimpio.

Esta peca ficou em cartaz até o fim do ano de 1977.

O segundo e ultimo trabalho de maior expressdo do GTS, apresentado na nova
dependéncia do SESC, portanto o sexto espetaculo montado pelo grupo, foi realizado no ano
de 1978. Ironicamente, ap0s esse trabalho, o grupo comecou a se desfazer. Era um espetaculo
para o publico adulto, O Album de Familia de Nelson Rodrigues. Como ndo poderia ser
diferente, foi um espetaculo muito polémico que, acabou resultando na dissolugdo do grupo e
seus integrantes dispersaram. Antes, porém, o espetaculo aconteceu. Sem davida, também foi
um grande sucesso. Como em Anapolis ndo tinha e, ndo tem até hoje uma critica
especializada em teatro, a Unica forma de avaliar a aceitacdo ou ndo de um espetaculo era o
grau de comparecimento num crescendo, é claro e através de debates no final de cada
espetaculo e, é isso o que o grupo fazia. Apenas desagradou em parte a direcdo do SESC,
pois, segundo ela Anapolis ndo estava habituada a ver Nelson Rodrigues.

Cerca de um ano depois - 1979, uma nova turma de atores tentou reativar o GTS, mas
ndo passou da montagem de um espetaculo, que foi Putz, a menina que buscava o sol de

Maria Helena Kiinner.
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Parte do elenco do novo GTS em Putz, A Menina que Buscava o Sol de Maria Helena Kinner. Eu apareco na foto, em pé e de blusa
vermelha. Ao lado o certificado de participacéo no Festival Nacional de Teatro Infantil em Campinas SP. Arquivo pessoal deste pesquisador
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Esse espetaculo contava com a participacdo de quinze atores. Eu era o Unico ator da
primeira geragdo de atores do GTS que, ainda persistia em continuar.

A peca conta a historia de uma menina gque tem o desejo de encontrar uma cor que lhe
agrade. Para isso, ela resolve fazer uma viagem rumo ao sol, pois, acredita que se ndo
encontrar pelo caminho a sua cor desejada, certamente encontrara no sol, ja que ele detém
todas as cores. Nessa viagem, em busca da sua cor desejada ela encontra um animal — coelho
— que vai se transformando em outros animais a cada ponto do percurso feito por Putz.
Finalmente ela, ao atingir o outro lado da montanha encontra o sol que tanto procurava.

Essa peca foi apresentada em varios locais, cerca de quinze apresentacdes, inclusive
no Teatro Goiénia, capital de Goias e em Campinas-SP, ocasido em que participamos de um
Festival Nacional de Teatro Infantil, promovido pelo SESC entre os dias 11 a 22 de julho de
1979.

Enfim, o GTS - Grupo Teatral do SESC/Anapolis exerceu grande influéncia na
historia do teatro anapolino, deixando um legado de uma geracdo de artistas que, ainda hoje
exerce grande influencia na cultura local.

Procurei mostrar aqui, sua historia e trazer a publico novamente a forca do teatro
praticado pelos componentes do GTS, que sem divida era um verdadeiro celeiro de artistas
apaixonados. Infelizmente, ndo foi possivel fornecer maiores detalhes da histéria do grupo
devido ao escasso material encontrado como fonte de pesquisa, mas, acredito que essa
pesquisa poderad servir de inspiracdo para futuros pesquisadores que, certamente poderdo

acrescentar mais informac6es que, sem duvida enriquecerdo o presente trabalho.
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1.3 A Dimenséo Formativa do GTS

O trabalho formativo da equipe, no sentido de preparagdo comegou por uma pesquisa,
para saber escolher, qual seria a linha de atuacéo que o grupo deveria seguir. Decidiu-se pela
linha de Stanislavski, sem deixar de observar os ensinamentos de Grotowski e Brecht e o
nosso Augusto Boal, juntamente com Eugénio Kusnet, que também €é nosso, por que néo?
Inclusive, ele foi uma espécie de ponte, que foi utilizada para conhecermos Stanislavski.

Mas o grupo ndo ficou restrito aos conceitos de Eugénio Kusnet. Buscou conhecer
mais detalhadamente o método, na propria fonte, ou seja, conhecendo as obras de
Stanislavski, Preparacdo do Ator, A Construcdo da Personagem, A Criacdo de um Papel,
Manual do Ator e Minha Vida na Arte. E bem verdade que 0 grupo ndo seguia a risca 0s
ensinamentos do autor citado, mas, experimentava alguns aspectos do método. Assim como
também experimentava os ensinamentos dos outros tedricos do teatro, que estavam sendo
pesquisados pelo GTS. Mesmo porque os atores ainda ndo tinham maturidade artistica
suficiente para tais aprofundamentos.

Faziamos leituras dramaéticas e exercicios de palco do livro Exercicio de Palco de
Maria Clara Machado, cuja segunda edicdo data do ano de 1996. (MACHADO, 1996, 01-44).

Nos estudos tedricos - incluindo ai a histdria do teatro - faziamos as pesquisas e, na
medida em que o grupo ia avancando era aplicada uma prova® de avaliacdo para testar o grau
de aprendizagem e evolucdo que estdvamos atingindo. O contetdo daquela avaliacdo era na
maioria das vezes relacionado aos aspectos historicos do teatro. Desde as origens do teatro
ocidental, comecando pelo teatro grego, passando pelo teatro romano, elisabetano... Até
chegar a histéria do teatro brasileiro. Eu me lembro de que a gente estudava, também sobre a
cultura de outros povos e uma delas foi a cultura africana.

Aprendemos naquele estudo que os escravos que chegaram ao Brasil trouxeram uma
grande quantidade de informacgdes de sua cultura e com o tempo essas informacdes e
costumes foram influenciando a formagdo cultural do povo brasileiro.

Depois de passarmos por uma avaliacdo, avangavamos em nossa pesquisa. Assim,
cada componente do grupo ia aos poucos se inteirando do universo teatral em que estavam
inseridos. Ao mesmo tempo, em que estavam adquirindo os conhecimentos tedrico/teatrais.
Em suas mentes estavam-se formando um espirito critico e, desta forma, os atores adquiriam
opinides proprias. Além disso, nds éramos incentivados a pratica de leituras diversas, para que

pudéssemos adquirir uma cultura geral e ndo ficassemos restritos aos conhecimentos teatrais.

8 . = . ; . N -
Infelizmente, ndo encontramos ninguém que tivesse alguma dessas provas. Restando-nos apenas recorrer a memoria pessoal.
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Esse periodo de preparacdo teve uma duragdo de dois anos, no qual o grupo pode
contar com a colaboracdo de varios profissionais da area de teatro, que transmitiam 0s seus
conhecimentos, através de cursos e oficinas de diversas modalidades, onde técnicas eram
repassadas para toda a equipe. No ano de 1976 o professor Aldair da Silveira Aires, ministrou
0 Curso de Iniciagéo Teatral, onde ele nos ensinava os aspectos fundamentais que regem a
atuacdo. Como, por exemplo, como utilizar bem a voz, o corpo e pronunciar bem as palavras.
Trabalhou a questdo da interpretacdo, explorando a0 maximo a nossa capacidade de
improvisacao e criatividade.

No mesmo ano, fizemos um curso de Expressdo Corporal, Interpretacédo e Dicgao
com o professor Alfredo Garcia (Frede), vindo da Argentina. No ano de 1977, Jonatas
Tavares, deu um curso de Expressdo Corporal, Interpretacdo, Diccédo e Impostacéo de Voz.
Meses depois Jesus Vivas trouxe mais um refor¢o para 0 grupo com um curso, que continha
um contetdo semelhante ao do curso anterior, ministrado por Jonatas Tavares, citado acima,
porém, explorando ainda mais 0 nosso potencial artistico.

Mais tarde, o grupo colocou em pratica todo aquele aprendizado, no processo de
montagem dos espetadculos e nas respectivas apresentacGes. Nos debates, no final das
apresentacdes nds ouviamos atentamente as criticas e sugestdes e procuravamos fazer as
devidas correcdes ou ajustes, tanto em nosso trabalho como atores, como na estrutura dos
espetaculos que haviam passado pela avaliacdo do publico.

Era no momento em que estdvamos diante do publico que percebiamos a diferenca e
os beneficios que aqueles estudos e especialmente aquela préatica teatral fazia em nossas vidas
como atores. Sentiamo-nos mais seguros, conseguiamos atingir um nivel confortavel de
concentracdo e estavamos sempre preparados para 0s momentos inusitados. Recorriamos ao
recurso da improvisacdo consciente, sem sair do tema da pe¢a. Na verdade, conseguiamos

manter um nivel de concentracdo satisfatorio e agir com naturalidade no palco.
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2.4 Minha Experiéncia/Formagéo como Ator no GTS
Quando cheguei ao GTS, eu era um rapazote franzino e muito timido. Tinha apenas

dezesseis anos de idade e era muito sonhador.

Silva unior, o 1anos d(; id em 1974.
Arquivo do pesquisador.

Confesso que foi dificil vencer as barreiras da timidez, mas através daquele trabalho
intenso de pesquisa e experimentacdo teatral, logo as barreiras foram quebradas e eu ja me
sentia preparado para enfrentar grandes plateias.

O meu primeiro desafio como ator, no GTS foi interpretar um personagem nada
convencional, que foi o Senhor Ovo, numa peca infantil, que foi apresentada em praca

publica, intitulada A Cidade da Nutricao.

Senhor Ovo

—id "
Silva Junior, o Senhor Ovo, na peca A Cidade da Nutri¢&o, apresentada em praca publica,
no ano de 1976 em Andpolis, pelo GTS. Acervo do pesquisador.
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Foi interessante a concepgdo daquele personagem. Eu trabalhava — grosso modo, sem
entrar numa explicacdo cientifica, que seria bem mais complexa - com dois timbres de voz
diferente, no mesmo personagem. Um timbre muito grave e outro muito agudo, o popular
falsete. E foi esse o diferencial do personagem, que caiu na graca do povo imediatamente.
Logo ap6s a estreia, por onde eu andava era chamado de Senhor Ovo®.

A segunda peca, que eu participei, ainda em 1976 foi O Rapto das Cebolinhas de
Maria Clara Machado.® Nessa peca eu interpretei um menino de oito anos de idade, Maneco.
Para mim foi um novo desafio que, mesmo sendo uma peca infantil, como a anterior, naquela
peca eu tinha que conceber um personagem diferente, ou seja, estaria interpretando um
menino de oito anos que queria mostrar que era corajoso e tinha a obrigacdo de defender a
horta de seu avd, pois, ele — Maneco - era 0 homem da casa naquele momento. Ele tinha que
pegar 0 bandido e ndo poderia recuar, nem se acovardar. Essa era a composicdo do
personagem. Juntamente com o0 elenco da peca eu me diverti muito, pois 0 texto e a
montagem nos proporcionavam isso. Mas, hoje é uma peca que eu ndo montaria, devido a
forma em que ela trata ou banaliza o crime, pois, ela incentiva as criancas a enfrentar um
bandido, que esta armado e disposto a roubar e enfrentar todos que tentarem impedi-lo de
concretizar aquele roubo.

A peca é um classico, sem davida, mas, qualquer montagem que for feita dela na
atualidade deve-se pensar em como adequa-la a realidade atual. Penso que isto seria o correto.

Em seguida fiquei nos bastidores como iluminador e apoio das duas pecas para o
publico adulto, montadas pelo GTS, que foi Onde Reina a Liberdade e, E no fim, o que é que
restou? De Toninho Honorato.

A quinta montagem do GTS foi O Auto da Cobica — Bumba-meu-boi de Altimar
Pimentel. Nessa peca, em 1977 eu tive a oportunidade de interpretar trés personagens, que era
um padre, um bicho (Jaragud) e o 1° Galante, personagens do folclore nordestino. O Padre foi
destaque na peca, pois, além de muito engracado, ele era coagido a rezar para o0 boi
ressuscitar. Ele sd aceitava essa proposta se dessem a ele uma boa dose de cachaca. Esse
personagem também caiu na graca do povo. Nos personagens folcloricos trabalhamos mais
com expressdes corporais, mascaras € voz nas cantorias. Quanto ao padre, ele era todo
desengoncado/atrapalhado e ndo podia ver uma garrafa de cachaga que ja ndo conseguia fazer
nada, sem antes tomar o gole. Como eu faco tudo com a mao esquerda e venho de uma

familia que ndo tem tradicdo catolica, eu ndo tenho o costume de fazer o sinal da cruz, como

°Até hoje sou conhecido como: Senhor Ovo, pelos antigos componentes do GTS.

10 Publicacéo recente da peca O Rapto das Cebolinhas de Maria Clara Machado, do ano de 2002, em S&o Paulo, pela Editora Companhia das
Letrinhas, colegdo literatura em minha casa.
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muitos. Aproveitando este gancho, eu entrava no palco e, ao ver o boi morto fazia o sinal da
cruz de forma inusitada, ou seja, com a méo esquerda. Isso causava muitas gargalhadas no
publico, que via no padre um capeldo muito atrapalhado e dando sinais de que estava um tanto
quanto embriagado. Claro que, isso dava margens para as improvisacdes que traziam um
brilho a mais para o personagem.

Quanto ao 1° Galante e o Jaragud, eles surgiam principalmente nos momentos de
danca folclorica, ou seja, eram personagens complementares ou secundarios. Sua concepcao
foi mais baseada no trabalho de corpo e voz, nas cantorias. Também usava o recurso de
mascara.

No ano seguinte, 1978 o GTS montou a peca O Album de Familia de Nelson
Rodrigues. Nesta peca, mais uma vez eu fiquei na equipe de apoio. Apds este espetaculo o
grupo se desfez e os atores do GTS dispersaram.

Em 1979 eu fui convidado por uma equipe de jovens atores para tentar reerguer o
GTS. Montamos a pec¢a Putz, A Menina que Buscava o Sol, de Maria Helena Kihner. Nessa
peca eu interpretei uma estatua. Foi minha primeira experiéncia em ficar o tempo todo no
palco sem pronunciar uma palavra sequer. Eu trabalhava apenas as expressées faciais. Aquela
foi uma experiéncia interessante. Sem duvida, para qualquer ator esse tipo de personagem
requer um grau de concentragdo maior. Como todas as emocdes estdo sendo transmitidas
através da face, o ator precisa estar atento a todos os detalhes da cena que se passa em sua
volta e procurar absorvé-la para, em seguida transmitir tudo aquilo para o expectador. E € isso
que eu procurava fazer.

No momento do debate, apds o encerramento do espetaculo de estreia a atriz e
professora Hemogénia Eleutério, que estava na plateia, disse ndo ter conseguido olhar para
outro personagem, quando a estatua estava em cena, pois, a mesma lhe prendia a atencdo. Isto
indicava que o ator, através do personagem estava alcancando os seus objetivos cénicos, ou
seja, aquela estatua tinha um qué da vida do espirito humano, relembrando Stanislavski
novamente.

Durante todo esse tempo, 0 grupo estava sempre buscando novas experiéncias, seja
através de cursos, reciclagem, oficinas, debates, participacdo em festivais e mostras de teatro.
Na verdade, aquela equipe ndo parava, estava sempre procurando aprimorar seus
conhecimentos, inclusive através de literaturas ligadas a dramaturgia, como leitura de livros
em geral, jornais e revistas. O que todos queriam era adquirir uma bagagem artistico-cultural.

Apbs esse periodo, realmente o GTS se desfez e cada um foi correr atras dos seus

sonhos. Com toda aquela bagagem adquirida ndo foi dificil receber o reconhecimento dos
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orgdos reguladores da politica cultural do pais. Quando saiu a lei de regulamentacdo da
profissdo de artista, em 1978, eu fui um dos primeiros atores de Anépolis a ser contemplado
com o registro da profissdo em carteira de trabalho, pelo Ministério da Educacéo e Cultura e
pela Delegacia Regional de Trabalho — DRT. De posse desse documento decidi me transferir
para S&o Paulo e lutar pela arte que eu tanto amo, o teatro.

Em S&o Paulo morei durante sete anos, onde adquiri uma experiéncia com o teatro
profissional, além de ter contato com outras linguagens das artes cénicas, como o0 cinema e a
televisdo. Mas foi ao teatro que eu me dediquei mais, pois, esse era 0 meu maior interesse.

Comecei a participar da peca O Castelo de Mulumi de Jurandyr Pereira, pelo Nucleo
P6 de Guarand, da Cooperativa Paulista de Teatro, sob a direcdo de Ayrton Salvanini. A
estreia do espetaculo foi no més de marco de 1985, com casa lotada, no Teatro Jodo Caetano
em Sao Paulo. Em seguida seguimos fazendo espetaculos nas escolas viajando pelo Brasil
afora.

O segundo espetaculo que eu participei sob a direcdo de Ayrton Salvanini, foi O
Principe e o Sabio, texto adaptado de um conto de Leon Tolstoi por Salvanini.

Uma das estratégias do grupo era distribuir entre os alunos, com o suporte dos
professores, um questionario contendo algumas perguntas, relacionadas ao texto do
espetaculo e pedir para eles responderem aquele questionamento. Quando os alunos iam
assistir ao espetaculo ja estavam bem inteirados e familiarizados com o tema da peca e
curiosos para saber das respostas para aquelas perguntas que, certamente ja haviam gerado
bastante discusséo entre eles.

Esse trabalho infanto-juvenil, realizado em S&o Paulo, de certa forma foi para mim um
reflexo do inicio de minha trajetdria artistica, ainda nos tempos do GTS, onde aprendi a lidar
com o publico infantil até mesmo de forma didatica, com aquele desejo imenso de transmitir a
arte teatral para aquele publico em formacéo.

Os personagens interpretados naquelas montagens paulistanas, sem ddvida me
lembravam daqueles da época do GTS. Pois, na primeira peca de Sdo Paulo eu fiz o papel de
Bobo da Corte, que de bobo ndo tinha nada, pelo contrario, era muito extravagante; na
segunda peca, eu interpretei um Cientista Maluco e um Menino Sapeca, além de um
personagem do folclore russo, com dangas e roupas multicoloridas. Isso ndo lembra o Senhor
Ovo e o Maneco, das pecas Cidade da Nutricdo e O Rapto das Cebolinhas e a peca do
Bumba-Meu-Boi?

Foi depois deste periodo, que passei em Sdo Paulo que eu voltei para Anapolis, em

1987 e criei a Companhia de Teatro Bokemboca, onde passei a montar, juntamente com o
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grupo espetaculos aproveitando todo o meu aprendizado, que adquiri em S&o Paulo, inclusive
no que se refere ao teatro-escola, ou seja, nossas pegas eram apresentadas nas escolas ou para
as escolas no teatro municipal.

Todas essas experiéncias, tanto de personagens, como o Senhor Ovo e outros que eu
pude interpretar ao longo dos anos; das pecas infanto-juvenis e adultas com temas didaticos
ou ndo me trouxeram um aprendizado tdo importante que irei levar por toda a minha vida e,
certamente nas oportunidades que eu tiver de estar em sala de aula essa experiéncia ira refletir
ou ser um diferencial em minhas aulas além, € claro do aprendizado adquirido ao longo do
curso de Licenciatura em Teatro, feito pela UnB nos ultimos quatro anos, que ora termina.

Pedagogicamente falando, as acGes dos componentes do GTS e grupos envolvidos
contribuiram muito para a formacéo artistico-pedagogica tanto dos grupos, quanto das pessoas
a eles relacionadas. Até mesmo o publico recebeu, mesmo que indiretamente esse
aprendizado, pois, através dos debates que eram realizados no final de cada espetaculo
discutiamos a pec¢a, o desempenho de cada ator, mas, também entrdvamos numa discussao
mais acalorada dos aspectos teoricos e praticos do teatro, analisando a escola dramética a que
estava relacionada cada espetaculo apresentado e o nivel de aproximacao com tal escola que o
grupo em discussdo havia atingido. Sem duvida, todos saiam ganhando, pois, ali acontecia
uma verdadeira escola filosofico-teatral de maneira informal, mas, muito proveitosa para
todos os participantes.

O GTS levava tudo isso muito a sério. Tanto que nunca arriscava estrear qualquer
espetaculo sem antes discutir, pesquisar, analisar e experimentar cada ponto enfocado no
texto/espetaculo que estava sendo preparado. O ator tinha que, por obrigacdo saber
exatamente quais as intensdes da cada fala de seu personagem e conhece-lo profundamente,
para que quando fosse levado ao palco ndo houvesse mais nenhuma divida. Assim, o ator
trabalhava de maneira segura e consciente. E, quando chegava o0 momento do debate ele
respondia de forma segura cada pergunta a ele direcionada, assim como estava preparado para

participar a altura das discussdes relacionadas ao universo teatral.
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CONCLUSAO

Este é o resultado de um trabalho de pesquisa, que teve seu foco na historia recente do
teatro de Anépolis, tendo como destaque o GTS — Grupo Teatral do SESC/Anapolis.

Através de contatos pessoais, pesquisas em museus, bibliotecas, internet e entrevistas
com pessoas ligadas ao teatro de Anapolis é que este trabalho se materializou. Com esse
estudo, pudemos resgatar parte da historia do teatro de Anapolis entre os anos de 1960 e os
dias atuais. Sendo que, 0 nosso maior empenho tenha sido retratar os trabalhos teatrais,
desenvolvidos entre os anos de 1974 a 1979, periodo este em que esteve em atividades o GTS.

Constatamos finalmente, que houve uma acdo tdo intensa por parte do grupo que,
ainda hoje existem vestigios resultantes do trabalho desenvolvido por ele.

Dentre os trabalhos realizados pelo GTS, estdo montagens de espetaculos, cursos,
oficinas, que foi o grande trunfo do grupo, recorrendo aos grandes tedricos do teatro e abrindo
as cortinas do conhecimento para a classe teatral daquele periodo da histéria que, até entdo
estava um tanto quanto isolada do mundo, praticando um teatro mais intuitivo, ou seja, sem a
utilizacdo das técnicas que o teatro moderno oferece, até mesmo por falta de acesso e/ou
informacdo. Além disso, o grupo promovia eventos culturais — com foco em teatro - como
mostras de teatro, encontros/intercdmbios entre grupos, debates, festivais e palestras,
principalmente com o intuito de incentivar as pessoas a frequentar o teatro, ou seja,
contribuindo com a formacdo de plateia para o teatro, e claro, o desenvolvimento técnico e
cultural dos atores e técnicos do teatro local.

O trabalho realizado pelo grupo estudado nesta monografia contribuiu de forma
sistematica para o engrandecimento do teatro anapolino, tornando-se um referencial artistico
para as novas geracOes, que podem tranquilamente se inspirar no GTS e recorrer as suas
experiéncias para avangar em suas pesquisas, em busca de uma identidade cultural.

Esperamos que esta pesquisa possa contribuir com a divulgacdo deste periodo
historico, tdo produtivo do teatro anapolino e, evidentemente possa ser (til para os atores da
atualidade, que queiram lancar mdo dela e que sirva de inspiragdo para uma busca mais
intensa de uma técnica mais apurada para o seu trabalho e para a vida.

Eu, particularmente pretendo utilizar essa experiéncia em meu trabalho como arte-
educador quando estiver em sala de aula, seja na educacgdo formal ou mesmo informal, pois,
um dos projetos que tenho em mente para desenvolver seria a criacdo de um Nducleo
Experimental de Estudos e Pratica Teatral, onde possa desenvolver novas pesquisas das varias

possibilidades que o teatro oferece inclusive a utilizacdo do teatro como meio evangelistico,
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ou seja, levar mensagens biblicas através do teatro, aplicando as técnicas do teatro
contemporaneo e suas possibilidades.

Muitos artistas que passaram pelo GTS, ainda hoje exercem alguma influéncia no
cenario artistico/teatral da cidade. Por isso, estudar a histéria deste grupo € uma questdo de
necessidade para os jovens artistas, para que possam compreender com maior precisdo as
origens do teatro da cidade, pelo menos neste periodo tdo produtivo que foi retratado por essa

pesquisa.
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