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INTRODUCAO

Considerando as vicissitudes que determinam estados de coisas, um clima de
época e suas particularidades, a compreensdo desvelada subjacente a um contexto social
(cultural), tem-se predispostas as nogoes de texto — e seus momentos derivados: (inter)
textualidade, contexto; e subseqlientemente linguagem, comunica¢ao, compreensao —
como mediacdes significativas da experiéncia, nas suas determinagdes de sentido e
abertura privilegiada (particular) ao mundo linguisticamente articulado.

Podemos enveredar em uma pesquisa gramatical da lingua, sua constituicao de
signos ¢ variedades de suas combinacdes, o 1éxico possivel das palavras intrinseco a
uma semantica herdada. Tal pesquisa s6 pode alcancar o inicio, ou um pequeno
momento do fendmeno lingliistico como um todo; incluindo ainda a fonética e as
maneiras proprias do texto apresentar-se, este se circunscreve imediatamente em meios
possiveis de sentido, que extrapolam a sistematizagdo convencional dos seus usos. A
entonacdo das palavras, por exemplo, o modo de performé-las (a performance da
oralidade), interfere diretamente no significado dos proprios vocabulos, decorrendo dai
todo o requinte que a lingua oral incrementa aos sentidos (alusdo as figuras de
linguagem, a ironia, por exemplo).

Pode-se facilmente vislumbrar a importancia que o texto adquire na
contemporaneidade, nos seus diversos veiculos de expressdo. A imagem situa-se
(desdobra-se) no mesmo patamar compreensivo que o texto escrito, entendendo-se
imagem também por significagdo nas suas implicacoes  de sentido. Basta
exemplificarmos com o grande contingente de imagens simultaneas que nos rodeiam,
sejam decorrentes da publicidade, das ilustragdes fisicas ou virtuais. O computador ¢ a
internet, relativamente novos adventos tecnologicos, propiciam acesso quase ilimitado
(na verdade, esta quantificagdo ¢ impossivel justamente pela presenca macica da
imagem — assim como os diversos tipos de texto — na “rede global”, simultaneamente
participada e incrementada, alterada). A internet tornou-se meio essencial de
comunicacao pela facilidade de manipulacdo dos seus conteudos, € esta mesma época
que assiste a adaptagao de tal tecnologia a aparelhos portateis (a facilidade de
acesso) esta implicitamente convencida das vantagens comunicativas oferecidas.

Nao parece uma previsdo equivocada vislumbrar um futuro onde os veiculos de

comunicacao se instauram mais eficientes e acessiveis, a participagao de conteudos mais



universal e a0 mesmo tempo especializada, ja se obtém acesso simultineo a variados
tipos de textos; a imagem, como se disse de inicio, ressaltando seu carater textual
(compreensivo), nao foge a este evento, estando tdo mais presente por também ser
signo, simbolo, etc., os diversos textos assim compartilhados integram um grande
repertorio lingiiistico no qual o fendmeno Globaliza¢do se entende na nogdo de rede
intrincada de relacdes. Esta descricdo cabe bem para a atualidade, e ¢ justamente dela
que se arroga a necessidade do arte educador: a imagem, seja qual for o seu tipo, emerge
no contexto do mundo compreendido (haverd no prosseguimento do texto uma
abordagem referente a fala [expressdo] e a leitura dos respectivos conteudos da
compreensao), toda a historia da arte € inerentemente um grande repertorio semantico, o
desenrolar de momentos com os quais os artistas configuraram (e configuram) a sua
obra, a partir de uma linguagem, a partir de um mundo referéncia. A Arte manifesta-se
necessariamente como compreensdo de mundo, e sobre este diz respeito nas suas
abordagens possiveis. A arte educagdo apresenta caminhos que s6 através dela podem
ser seguidos, na sua abertura propria de compreensao, familiarizar os alunos as suas
diversas modalidades' ¢ a maior tarefa do arte educador .

Por mais que ndo sejam consensuais e multiplas as asser¢des acerca da
proveniéncia do impulso criador (acedendo que seja este um fundamento da arte, ao
menos em parte), ¢ imperativo reconhecer que a Arte habita essencialmente tudo aquilo
que pode caracterizar o humano, ou um conceito de humanidade; tratando-se da
contemporaneidade, ¢ protelada por hora a defesa das escolas e a fun¢do de um ensino
que atenda exigéncias socio-politicas, a insercdo da “disciplina artes” nos curriculos
nacionais e internacionais aqui ¢ entendida como necessidade de conhecimento, tao
importante quanto a educacdo técnico-cientifica. A presente monografia pretende
demonstrar alguns dos pressupostos que estabelecem e indicam os contetidos da arte,

pressupostos com 0s quais especificamente o arte educador tem de trabalhar e conhecer

1 Pode-se dizer que a Arte se exprime de diversos modos. Pressupomo-na no fazer (na criagao
da obra de arte), que a torna concreta e tangivel, mas também no entendimento das técnicas
artisticas e histéria da arte e todos os desdobramentos possiveis que o conceito de Arte pode

adquirir, como poética, intencdo, ludico, etc.



a fim de tornar inteligivel os assuntos” da arte; mas também os quais, para o artista € o
fruidor de arte, requerem uma demanda de atengao.

Logo, a arte educagdo nao deve sonegar o fazer, uma vez que ele aciona modos
particulares de assimilar e transmitir conteiidos e ¢ ele que suporta a histéria da arte
como o entendimento das obras criadas. Fazer arte exige a transposi¢do de certos
sentidos orientados por uma intengdo, no caso das artes visuais, a manipulagdo destes
materialmente®. Contudo, a operagdo de fazer, a agdo, a execucdo e confecgdo de algo
implicam o reconhecimento de contetidos que se referem a Arte como um todo, mas
também a vida humana como compreensdao e experiéncia subjetiva desta. Fazer arte
significa por em atividade potencialidades lingiiisticas (comunicativas/expressivas),
colocar em contato com o mundo compreensdes ¢ determinagdes proprias do sujeito,
evidenciar sentidos que de outra maneira impossiveis. Através da Arte podem-se galgar
contextualmente genuinos conhecimentos* de mundo, como conseqiiéncia das
compreensdes ordenadas deste. Nao ha duvida que os produtos artisticos sdo
decorrentes de determinadas interpretacdes concebidas, sdo pois estas interpretagdes, € o
estimulo para engendra-las as metas do arte educador. Uma obra interpretada aborda
determinados assuntos do mundo ¢ d4 margem a novas interpretacdes possiveis. Estas
interpretagdes perpassam a cognicao dos individuos como relagdes possiveis no mundo,
promover essas relagdes € adentrar o terreno semantico da subjetividade e aquilo que ¢

mais originario no sujeito. A arte educagdo, portanto, deve anunciar o conhecimento na

2 Consentindo que assunto seja o meio pelo qual alguma coisa é explicada (interpretada), no

que se refere a Arte, este pode ser a préopria obra de arte, a histéria da arte, etc.

3 Sabe-se que a arte contempordnea pode lidar com a auséncia de objetos concretos
(materiais) enquanto obra, mas para que um procedimento seja caracterizado como tal (obra),
deve conservar algum vestigio de sua apresentacdo, deve ter sido elaborado, inicialmente

planejado.

4 Conhecimentos das implicages da arte e suas técnicas no mundo, algo muito pertinente e
de extrema importancia, uma vez que a Arte esteve atrelada a humanidade durante toda a sua
histéria e dela é indice. O conhecimento também pode ser entendido como disposi¢cdes
mentais do sujeito compreensivo; requerem-se determinados conhecimentos para

entendimento e produgdo da Arte.



possibilidade de relacionar-se consigo proprio, na abertura e reconhecimento de
sentidos espontaneos (auténticos) dos individuos, no entendimento ndo prescritivo, mas
sim elucidativo das subjetividades enquanto tal.

Num mundo que se faz compreendido linguisticamente, através da abundancia
de imagens e textos’ inerentes, ¢ imprescindivel que sejam apresentadas as suas
possiveis leituras, no caso da arte educagdo, o casamento com as aptiddes proprias dos
individuos particulares, sendo elas em ultima instancia, as possibilidades de criar e
entender Arte.

1 COMUNICACAO E LINGUAGEM

Falar de comunicagao pressupoe a transmissao de contetidos referenciados (a um
mundo, a um contexto) a partir de um canal. Logo, este procedimento de incorporagao
do texto, a leitura, diz respeito a todas as manifestagdes lingiiisticas.

Quando se fala de uma leitura, ndo a restringimos ao campo escrito, mas
também ao visivel e ao sensorialmente percebido. Como se disse acima, para a visao €
conferida uma primazia perceptiva, abrangendo uma maioria de dados por ela
interpretados e orientados. Portanto, assim como o texto escrito, a imagem € o
visualmente apreensivel comunicam em niveis especificos, remetendo a experiéncia
imediata de mundo e sua decorréncia (as memorias histdricas e do sujeito). Também
salientou-se que a linguagem ¢ interpretada respondendo a um sistema proprio (ou
varios), logo fica claro o papel que uma educagdo lingiiistica propicia, ela permite e
introduz modos de leitura especificos, sendo o aprendizado mesmo a familiarizagdo
com novos sentidos, a partir da leitura e compreensao destes.

A educacdo aqui ¢ aduzida como meio compreensivo € acesso possivel a
determinados contetidos de maneira sistematica e significativa. Habitar um mundo
artisticamente compreendido ¢ ter condigOes de interpretar sua exposi¢dao propria (os
sentidos linguisticamente articulados, considerando os sentidos sensoriais e

semanticos), onde a arte revela sua imanéncia e referéncia. Interpretar uma obra de arte

5 Serd melhor esclarecida a questdo do intrincamento da imagem e do texto, mas por hora,
imagens podem ser entendidas por representacGes da sensibilidade, ou o resultado das
capacidades sensoriais mesmas, predominantemente a visdo, para as artes visuais; texto é
tudo aquilo que mantém relagdo com as palavras e os significados, sendo o pensamento

mesmo advindo das conexdes semanticas estabelecidas (linguagem).



requer um esforco de compreensdo possivel na abertura em que esta se dd; um
repertorio de assuntos faz alusdo a diversos textos, e estes a uma intertextualidade geral
da comunicagdo. Pode-se conhecer a obra de artes de infinitas maneiras, mas uma
educacdo prévia da passagem a fruicdes de sentido mais amplas, onde os processos de
referéncia e comparagdo compreendem mais aspectos intertextuais.

A tarefa descritiva desta argumentagao ¢ retomar as bases que tornam possivel a
comunicagdo, especificamente uma comunicagao artistica (a leitura da obra de arte para
a arte educacdo) que efetua a compreensdo dos fendomenos de um mundo
linguisticamente articulado. Deve-se enfatizar que a obra de arte ¢ o indicio que
possibilita e determina todas as proposicoes a respeito de si e da arte como um
segmento genérico, como uma intencao pré-estabelecida nas suas referéncias e no
ambito proprio onde o autor dialoga através de uma linguagem conhecida acessos
possiveis ao mundo: “O que a arte seja deve-se deixar apreender a partir da obra. O que
a obra seja, s6 podemos experimentar a partir da esséncia da arte.”(Heidegger, 2007: 15)

Martin Heidegger faz mengdo ao sentido estético da obra, a obra de arte como
experiéncia e provocacao dos e de sentidos. A esséncia da arte € a sua propria origem, &
a criacdo artistica enquanto modo de conceber e ser concebida: “Tao necessariamente
quanto o artista ¢ a origem da obra de um modo diferente do modo como a obra ¢ a
origem do artista, assim também ¢ certo que a arte ¢ ainda de outro modo a origem para
o artista e a obra.”(HEIDEGGER, 2007: 5)

A arte ¢ origem para o artista, para a obra e para tudo que ela diga respeito, a
origem apresenta-se no registro (vestigio passivel de atribui¢ao de sentido e articulagdo
lingiiistica, seja material ou ndo), na coisa produzida e suas evocagdes proprias, na sua
configura¢do fundamental. Essa configuragdo possui um carater auto- evidente e ¢ ele
que presentifica e apresenta os sentidos decorrentes. Basta recordar qualquer impacto
estético processado na apreciacdo da obra de arte, este se d4 de multiplas maneiras ¢ a
comprovagao de sua ocorréncia ¢ certo direcionamento significativo. Obviamente nao
sdo todas as obras que deixam seu conteido intencionalmente explicito, mas a
concepgao estética opera uma linguagem mais sutil, onde a comogao sensorial por vezes
precede as sensagdes ordenadas predicativamente, como ¢ o caso da contemplacdo, num
primeiro momento. A maneira propria de atingir o espectador ja o abrange num meio
possivel, do qual toda predicacdo ¢ legitimamente derivada; pode haver reagdes
primarias as sensagdes, a auséncia de fala interior, mas esta tende logo a

correspondéncia com idéias textuais. Grande parte do pensamento estd inscrito



textualmente, o texto aparece infalivelmente naquilo que é visado: a abstracdo ¢ um
exercicio voluntario. Nao se ouve os sons como ruidos puros, mas como o pisar de uma
bota, o assobio de um passaro, o soprar do vento, etc.; o0 mesmo vale para a apreciagao
da lingua vernicula enquanto sons despropositados, enquanto fonética vazia. Nao se
ouve uma palavra sem que ela remeta imediatamente o seu sentido.

E o advento desta linguagem e sua significagdo imanente, a disposi¢do formal
subjacente a “coisalidade” da obra de arte que interessa ao arte educador, pois ai
residem os sentidos que estabelecem seus correlativos com a historia, com a cultura e
com o sujeito (o aluno). Ana Mae Barbosa, no seu livro Leituras de Subsolo, disserta
sobre o sistema Image Watching, proposto por Robert Willian Ott: “Um método de
abordagem que estruturasse o contato dos individuos com as obras de arte a0 mesmo

tempo que garantisse a qualidade do processo de leitura das mesma”.(RIZZI, 2000)

O método exposto por Willian Ott descreve seis categorias designadas no
gerundio, evidenciando aspectos processuais que orientariam a leitura efetiva das obras
de arte:

As categorias do sistema sdo: Thought Watching (Aquecimento/
Sensibilizagdo), quando o individuo deve predispor-se a performance
da apreciagdo, preparando seu potencial de percepgao e de fruicdo, em
uma atmosfera favoravel a criagdo. Descrevendo é o momento em que
a percepcdo ¢ priorizada e a enumeragdo do que esta sendo visto €
efetuada. Analisando enfoca e desenvolve os aspectos conceituais da
leitura da obra de arte, utilizando para a analise formal da obra
percebida conceitos da Critica e da Estética. Interpretando ¢ o
momento das respostas pessoais a obra de arte, objeto da apreciagao,
quando as pessoas expressam suas sensacdes, emogdes e idéias a
partir do contato com a materialidade da obra, seu vocabulario,
gramatica e sintaxe. Fundamentando acrescenta uma extensao que nao
era encontrada na época em outros sistemas de critica. E o momento
de trazer o conhecimento adicional disponivel no campo da Historia
da Arte, a respeito da obra ¢ do artista que estdo sendo objeto de
conhecimento. A intengdo ¢ de ampliacdo do conhecimento e ndo de
convencimento do aluno a respeito do valor da obra de arte.
Revelando ¢ entendido como o momento de culminancia do processo

de ensino da arte através da critica de arte. Neste momento, o aluno
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tem a oportunidade de revelar, através do Fazer Artistico, o processo

de construgdo de conhecimento por ele vivenciado. (RIZZI, 2000)

O Image Watching contempla todas as instancias envolvidas na
compreensdo da Arte, tanto naquilo que se da formal, como interpretativamente. Assim
ficam evidentes as nog¢des que estdo implicadas no conceito de comunicagdo: uma
linguagem fundante referencial (movimentos de sentidos em contextos, possibilitados
por uma sintaxe), € o reconhecimento da compreensdo decorrente como determinagdo

dos sentidos subseqiientes.

2 SUBJETIVIDADE E MUNDO CIRCUNDANTE

A partir daquilo que Heidegger denomina “fenomenologia ontologica”, como ¢
desenvolvida em Ser e Tempo, pode-se extrair a estrutura fundamental da pré-senga®, o
modo comumente chamado humano de existir. Tratando-se de uma ontologia, a
concepcdo de Ser ¢ a mais primordial das nogdes, decorrente da qual tudo vem a ser
possivel na abertura de sentido e percep¢ao delineada num mundo circundante do qual
a pré-sencga, as subjetividades em geral, integram um mundo compreensivamente
articulado, subseqiiente ao uso da linguagem como mediagdo, na sua relacdo existencial
de sentido, pratica e compreensao. Para compreender a idéia de mediagdo, € necessario
abordar os pressupostos sob os quais os processos historicos adquirem significado,
especificamente falando de uma histdria da arte e seu ensino.

Para explicitar a pré-senca e sua constituicio fundamental, a mobilidade
compreensiva de uma subjetividade que se reconhece como tal a partir de sua
experiéncia de mundo, deve-se abordar a possibilidade de interlocucdo de um ser no
mundo como caracterizagdo fenomenal do conhecimento, inserindo aquilo que ¢

implicito na elabora¢do de uma tematica existencial, a no¢do de eu (considerando a

6 “Evoca o processo de constituicdo ontolégica de homem, ser humano e humanidade. E na
pré-senca que o homem constrdi o seu modo de ser, a sua existéncia a sua histéria etc.” (Ser e

Tempo,1993: 309)
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alteridade genericamente) ¢ reconhecida como pressuposto de todo saber, como
expoente de todos os sentidos possiveis no mundo. O ser no mundo ¢ um momento
estrutural em que se pode elencar tudo que pertence ao mundo e ao sujeito, seguindo-se
caminhos e graus diferentes. Avaliando os respectivos valores concedidos as coisas por
uma subjetividade, adentramos o campo tematico de andlise da pré-senca, o caminho de
investigacdo do fenomeno mundo dispde-se, ¢ de suas formas, determinagdes
compreensivas. Esse determinar-se num mundo e como mundo, enuncia um mundo
circundante, por meio do qual as coisas vém ao encontro dos seus usos e efeitos
proprios: uma possibilidade de emprego delineia uma concrecdo possivel de
referéncia, e aquilo de que se pode servir ¢ denominado instrumento por Heidegger.
Logo, a linguagem na sua construcao artistica (referéncia e vivéncia) demonstra um
procedimento, um uso, uma acao compreensiva remetida ao proprio acesso ao mundo.

O arte educador, portanto, interfere na relagdo dos alunos com o mundo na
constru¢do de competéncias que avaliam seletivamente e criticamente sua constituicao
imagética, e conseqlientemente textual. Essa perspectiva recebe o nome genérico de

construtivista, como bem descreve Fernando Hernandez:

Os seres humanos constroem o conhecimento a partir do fato de viverem em
contextos transformados pelas concepgdes, agdes e artefatos produzidos pelas
geracdes precedentes. Esses artefatos, que vdo do lapis ao computador, de um
quadro a uma imagem publicitiria, t€ém uma base cultural, ou seja,
respondem a necessidades concretas da sociedade e produzem representacdes

simbolicas de valor para determinados grupos num espago (cada vez mais
amplo) e num tempo (cada vez mais curto). (HERNANDEZ, 2000:
104)

Sendo assim, podemos dizer que “conhecemos como resultado da intera¢ao de
nossa maneira de “estar” no mundo” (HERNANDEZ, 2000: 105), o significado, pois, €
construido de acordo com uma necessidade de interpretar a realidade; o ensino da
interpretagdo, na sua repercussao compreensiva (social, semantica), permite que o aluno
reconheca a configuracdo de certas representacdes, indagando suas origens e seus
efeitos. O arte educador, portanto, estd implicado nas formas como os conhecimentos de
arte se organizam e se armazenam, assim como nos resultados advindos desses
processos. Dentro dessa perspectiva, a arte educacdo deve promover a compreensdo da
cultura visual da qual o aluno faz parte e a de outros tempos e lugares. Porém, mais que
isso, deve esclarecer a Arte como uma forma de producdo e reprodugdo cultural, onde
os eventos de época e relagdes sociais respectivas determinam os modos como a Arte se

estabelece.
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Como ja foi salientado, ¢ necessario reconhecer os sentidos para que eles
aparegam, um olhar agucado e instruido encontra nos objetos artisticos uma infinidade
de relagdes semanticas, enquanto este pareceria desinteressante para aqueles que nada
nele encontram. Esta capacidade de reconhecimento para a qual se pretende inserir o
aluno, ¢ algo semelhante daquilo que o artista estd atento nas suas diligéncias criativas.
Observar uma obra no reconhecimento de sua abordagem propria € acrescentar-lhe uma
forma que ndo esta contida no objeto, esta forma ¢ amoldada reciprocamente com o
espectador. Apreciar e fazer arte exigem competéncias analogas enquanto construcdo de
discurso critico, uma vez que este incide na atribuicdo de significados a determinados
procedimentos (pintar um quadro, por exemplo) e na consequente leitura destes (o que o
quadro pode expressar); com exce¢ao da objetivacao do produto, que ¢ tarefa exclusiva
do criador no seu processo de trabalho, sdo demandados os mesmo requisitos tanto para
o artista, quanto para o espectador na efetivacio da obra de arte, ou seja, a
suscetibilidade’ de relacionar conteuidos subjetivos com a exterioridade, e vice-versa.
O apreciador de arte deve estar apto para reivindicar assuntos subjetivos que se
intercalam na frui¢do da obra. Eis porque a proposta triangular de Ana Mae Barbosa
inclui a pratica como modalidade de aprendizado, o fazer ¢ instante do objeto artistico, e
para que a ele se tenha acesso, ¢ necessario intuir sua motivagdo e desvendar seus
procedimentos. Deve-se considerar ainda os aspectos técnicos das obras na interferéncia
dos sentidos, ¢ o exercicio dessas técnicas a viabilizag¢do e aplicabilidade das obras, em
termos de criagdo e interpretacdo. A arte adquire valor no reconhecimento dos métodos
que lhe subsistem, conforme uma adequagdo proposital: para falar (e entender) de uma
arte que conjuga variados conhecimentos de mundo, o sujeito deve estar apto a
reconhecer as suas instancias, aqui a escola ¢ o veiculo que apresenta a sistematicidade
dessas instanciagdes numa gama conceitual instaurada na pratica e na elabora¢dao da
potencialidade criativa. Esta criatividade, alids, ¢ requisito indispensavel em toda e
qualquer atividade que solicite abstragao, logo aludindo a uma competéncia subjacente a
todas as disciplinas do saber. Eis também porque os exercicios ludicos se mostram tdo
importantes na consolidagdo de raciocinios efetivos. O contato com arte traduz a
habilidade de manipular os contetidos da experiéncia de maneira reflexiva e intuitiva,

estabelecendo o meio que intersecciona todos os conhecimentos.

7 Suscetibilidade esta agucada e expandida no ensino de artes.
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3 HISTORIA E SENTIDO

Uma perspectiva preliminar do que venha a ser a arte na sua possibilidade
dialogica, necessariamente desdobra uma linguagem subjacente, ¢ sobre esta e suas
implicacdes que a presente reflexdo almeja incidir. Hans-Georg Gadamer, em “Verdade
e Método 1 Tragos fundamentais de uma hermenéutica filosofica”, discorre a respeito de
um sentido histérico de mundo, linguisticamente possivel e a partir do qual a
historiografia como a conhecemos afeta e constroi modelos historicos, sobre os quais
hoje ¢ possivel falar de uma historia da arte, seu sentido e sua inser¢do num espago
cultural, politico e globalizado. Referindo-se a atualidade, o ensino das artes e o papel
do arte educador aponta um contexto anterior (o discorrer do passado como
atualizacdo no presente), sobre o qual a historia da arte ampara sua significagao,
considerando, ¢ claro, a importancia de uma arte educagao viabilizadora da apreciagao
estético-compreensiva, a qual necessariamente desvela usos particulares da linguagem
criadora® e suas conseqiiéncias.

A importancia de um estudo de artes recai no entendimento e na abertura a um
modo humano de compreensdo. A obra de arte possibilita o exclusivamente partilhavel,
sO por ela revisitamos determinados repertdrios referenciais, seja historico, lingiiistico
(comunicavel), ou compreensivo. A obra de arte descerra um horizonte intrinseco,
material (vestigio), decorrente da sua produgdo, seu procedimento de execucdo como
linguagem. Esta substancia que predica quaisquer valores atribuidos, sejam historicos,
culturais, politicos, valorativos em geral, e o seu produtor (o artista), o criador
predispde as interpretacdes possiveis como objetos de arte, como vivéncia e contato
experimental. Dai se torna mais nitido o horizonte que vislumbra uma historia da arte,
sua implicagdo cultural, sua necessidade politica (mundial) e a necessidade de uma
educagdo artistica. Cabe definir agora a repercussao direta e constatdvel que um legado

artistico propiciou.

8 A linguagem especulada na obra de arte é conservada na tradi¢do, concomitantemente com

a ruptura que os processos criativos (inovagao) impoem.

14



4 O CONCEITO DE JOGO

Gadamer, no capitulo 2 da primeira parte do referido livro, “A ontologia da obra

de arte e seu significado hermenéutico”, discorre a respeito do conceito de jogo:

No contexto da experiéncia da arte , ndo nos referimos ao comportamento,
nem ao estado de animo daquele que cria ou daquele que desfruta do jogo, e
muito menos a liberdade de uma subjetividade que atua no jogo, mas ao
modo de ser da propria obra de arte. (GADAMER, 2008: 154)

O comportamento do jogador (fruidor de arte) se integra com outros modos de
comportamento da subjetividade. Jogo, mais que uma acepgdo recreativa, ¢ uma
finalidade residente na seriedade do jogar enquanto modo de se comportar com um
objeto determinado, e no sentido ludico, a experiéncia da arte e a questdo pelo modo de
ser da obra de arte. O “sujeito” da experiéncia da arte, o que fica e permanece, ndo ¢ a
subjetividade de quem a experimenta, mas a propria obra de arte (GADAMER, 2008:
155). Esse modo de jogo tem uma natureza propria, independente da consciéncia
daqueles que jogam. Fica subscrito que Gadamer aplica seu conceito de jogo também
para as circunstancias ndo tematicas e onde os sujeitos ndao se comportam
expressamente ludicamente’. Supde-se aqui a importincia da produgdo artistica, como
materializagdo (coisificagdo), objetivacao significante (texto), circunscritos num modelo
que traz 4 tona as obras de arte (a Histéria humana transcreve uma tendéncia artistica
remontada aos primoérdios, a arte rupestre) , o meio pelo o qual elas se fazem lidas,
compreendidas, possiveis. O contanto (a experiéncia) com o objeto estético insinua uma
visada, a perspectiva em que ele se torna inteligivel e comunicavel.

5 AIMAGEM, A EXPRESSAO E A LEITURA

Partindo do espago consideravel ocupado pela imagem no cotidiano da
humanidade, manifesta-se a passionalidade com que estas sdo assimiladas. Na época da
velocidade e pressa e dos avangos técnico-cientificos constantemente superados, ndo
resta tempo suficiente para a leitura reflexiva de seus contetidos. Essa leitura exige

participagdo ativa do interlocutor. Nas relacdes de sentido que emergem da propria

9 Ludico aqui significa a maneira pela qual os sentidos vém a tona espontaneamente,
prescindindo de uma sistematizacao rigorosa, embora conserve alguns dos momentos do

Image Watching, proposto por Willian Ott.
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experimentacdo, o contato efetivo com o objeto de arte pressupde que este seja
decomposto (composto) na sua significagdo como afetacdo dos sentidos. Para que o
ensino de arte assuma um papel tdo predominante quanto a educagdo cientifica, deve-se
elucidar os aspectos que tornam a compreensdo de ordem da sensibilidade tdo
importante quanto os raciocinios aprendidos em outros campos do saber. E justamente
nesta aparente cisdo que deve incidir o esclarecimento devido: se a teoria newtoniana da
gravitacdo universal foi desenvolvida a partir do incidente com uma maca'’, este nio
pode ser menos valioso em virtude do efeito estético suscitado. Para uma situacdo banal,
para uma maioria mesmo indiferente, tal acontecimento passaria desinteressado, e em
probabilidade, um imprevisto indesejado. Porém a atencao depositada no mais infimo
detalhe revela a multiplicidade de visadas possiveis para um objeto, € no caso
newtoniano, uma problemadtica e a sistematiza¢do de uma teoria. Pretende-se aqui jogar
luz sobre os procedimentos proprios da ciéncia, recorrentemente criativos e decorrentes
do impacto que sensagdes provocam no espectador. Para todos objetos de investigagao
requer-se um tipo de contemplacao usualmente referida a atividade do artista, mas que
atinge todos momentos da experiéncia onde a atengdo ¢ solicitada enquanto abertura
compreensiva.

Propondo uma nova analogia, infere-se que para o entendimento tanto de uma
obra de arte quanto de um raciocinio matematico estdo em jogo as mesmas operagoes: a
percepcao dos conteudos intrinsecos, sua relagdo com outros contetidos da experiéncia
(evocagdo de memorias correlacionais) e a demanda de um tempo especifico que
articula os sentidos decorrentes. Logo, ¢ necessario estar-se predispostamente curioso,
ou apresentar uma sensibilidade receptiva aos objetos em questao; o papel do educador
¢ expor e instigar determinados niveis de significagdo. Estes aspectos apontam para uma
estrutura prévia da compreensao, da qual para a leitura de um texto ¢ realizada sempre
um projetar. “Tao logo aparega um primeiro sentido no texto, o intérprete prelineia um
sentido do todo” (GADAMER, 2008: 356). O sentido do texto s6 aparece porque quem
o lé o faz a partir de determinadas expectativas e na perspectiva de um sentido
determinado. “A compreensdo do que estd posto no texto consiste precisamente na
elaboragcdo desse projeto prévio, que, obviamente, tem que ir sendo constantemente
revisado com base no que se dd conforme se avanga na penetragdo de sentido”

(GADAMER, 2008: 356). Eis porque ressaltar um procedimento de leitura favoravel a

10 Desconsiderando o carater aneddtico desta passagem.
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um interesse precedente; quem quer compreender um texto tem de estar disposto a que
este lhe diga alguma coisa. S3o os momentos de contato com a coisa que desvelam os
sentidos decorrentes de um constante posicionamento, da revisao de esquemas prévios
conhecidos. A tarefa do arte educador ¢ despertar a curiosidade e a paciéncia necessaria
na observagdo das obras artisticas, apresentando as motivagdes e implicacdes
contextuais dos respectivos objetos, assim como propiciar uma pratica que atenda a
confeccdo de objetos portadores de significado e intengdo. O exercicio das habilidades
que se referem tanto a criagdo como a compreensao de arte diagnostica o contato com
assuntos do mundo nos seus mais variados indicios. Uma educagdo do olhar interfere
determinantemente no estabelecimento de uma linguagem que dé conta de suas
instancias.

Analisando as capacidades exigidas na confec¢do e apreciagdo da obra de arte,
estdo pressupostos os contetidos que falam e traduzem a propria arte, nas suas formas
materiais e lingiiisticas; torna-se imperativo entdo recorrer a um conceito que torne
elucidativo o proposito da criagdo artistica em geral: todo e qualquer diciondrio que
define o léxico da palavra arte, nos variados sindnimos que esta insinua, apresentam
freqlientemente os vocébulos habilidade, oficio, modo, maneira, entre muitos outros,
coordenados em periodos, ou ndo; porém concentrando atengdo nestes citados,
depreendem-se sentidos que encontram seus correlatos no fazer,em alguma pratica, na
execugdo de algo. O ensino de artes requer uma distingdo determinante naquilo que trata
os procedimentos especificos de cada categoria do saber (o conhecimento e as suas
variagoes formais, especializagdes, métodos, visadas), uma orientacdo cientifica deve
recair nos seus objetos determinados e naquilo que se sabe e quer-se saber deles, a arte
educacdo, contudo, deve também preparar para o rompimento das relagdes de
compreensdo rigidamente fixadas, permitindo pensamentos e ac¢des criativas que dizem
respeito as aptiddes e possibilidades da subjetividade, uma vez que o conhecimento sé
avanga suprassumindo-se constantemente, na concatenagio de novas interpretagdes. E,
pois, dispensavel explanar a respeito da importancia da criatividade como habilidade, ja
que para todas as transformagdes provocadas pelos (nos) sujeitos estdo implicadas
providéncias de teor criativo; € na arte educagdo que esta habilidade pode ser melhor
estimulada e desenvolvida. A ciéncia diagnosticaria com razao a falta de critério que
motiva a producdo artistica, no geral, algo bastante efémero (justamente pelo aspecto
coisal da obra de arte e sua iminente degradacdo), e de contetido por certo suspeito,

relativo, subjetivo. E bem claro que as disciplinas da ciéncia especulam objetos
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determinados, e a partir deles derivam cadeias conceituais muito complexas, de tal
maneira se orienta em detrimento de um conhecimento do todo. Torna-se impossivel
pesquisar mais de um objeto concomitantemente, tamanho o grau de abstracdo que os
experimentos adquirem nos seus desdobramentos conceituais. Acontece que esta
especializacdo ¢ sustentada por uma demanda social eminentemente tecnicista,
derivando da aplicabilidade direta na industria e nos processos industriais de produgao.
Esta ciéncia que alargou enormemente o horizonte de sua incidéncia requer
evidentemente aquilo que lhe ¢ familiar, aquilo que para os seus métodos tenha
emprego. Mas, os avang¢os observados nas minucias tecnoldgicas, na previsibilidade dos
fendmenos naturais e no servico da tecnologia para a humanidade, atestam por vezes a
eminente degeneracao do conhecimento nao instrucional, aquele que extrai dos objetos
predominantemente sensagdes''. A palavra todo, além de sua significagdo metafisica e
mistica, indica o conteudo pertinente a maneira artistica de visar o mundo. A
participacdo da arte na sociedade manifesta relagdes tornadas legitimas na aceitacao
grupal de seus conteudos, e evidentemente estes contetidos se referem aos mais variados
ambitos. E certo, pois, inferir que a arte nio lida com conteudos especificos, mas
encontra sua importancia justamente na maneira de representar esses conteudos, por
mais arbitraria que seja. A arte tem como campo de pesquisa o mundo da vida e tudo
aquilo que nela se encerra (como se disse acima, a existéncia pressupoe abertura, a
palavra encerramento indica apenas uma totalidade, respeitando ¢ claro as limitagdes
que caracterizam os individuos), a preferéncia de seus conteudos ¢, pois (inter)
subjetivamente galgada. As premissas precedentes podem parecer um tanto misteriosas,
mas, com isso, pretende-se sugerir a arte no desvelamento de um tipo especifico de
verdade. As conjecturas da ciéncia ressalvam uma aplicabilidade que ndo se apresenta
nitidamente na arte. A arte € necessaria pelo questionamento de si propria € do mundo,
tendo seus resultados determinados na relagdo lingiiistica estabelecida com a obra e o
mundo. E esta infinidade de relagdes possiveis o que a ciéncia ndo pode admitir, a arte

cria a sua verdade, ndo meramente a descobre.

11 Ja foi dito como os significados estdo atrelados as suas sensagdes (percepcées)
correspondentes. A Arte manifesta-se na ordem da sensibilidade, a incitagdo do intelecto pode
nao vir acompanhada de clareza, caracterizando assim os processos intuitivos, que ndo deixam

de ser conhecimentos, mesmo na falta de exatiddo e mensuracdo.
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Abaixo serdo citados dois exemplos paradigmaticos da historia da arte para
elucidar a teoria discutida até entdo. A FIGURA 1 sustenta alguns dos preceitos que se

referem a conjungao de texto e imagem:

Caiae st

FIGURA 1 Juramento dos Horacios. Jacques-Louis David. 1784

Considerando que David era um entusiasta da Revolugao Francesa, o seu quadro
evidencia mais do que ele apresenta pictoricamente. Primeiro nota-se que se trata
essencialmente de uma releitura do passado, como uma auténtica obra neoclassica, ela
atende as demandas de uma pedagogia de €época. Aqui sdo reaproveitados os ideais que
foram enaltecidos na antiguidade em prol de um discurso que fundamenta o Estado
moderno francés, conforme ja ia se amoldando. O episdédio do juramento dos soldados
romanos transcreve um paralelo com o contexto da época de realizagdo da obra, a nogao
de dever para com a Republica romana, como prerrogativa de sua autonomia e
legitimidade deve ser priorizada frente aos valores pessoais. No quadro se observa que o

juramento provoca remorso e desgosto naqueles membros que provavelmente mantém

19



proximidade com os soldados, mas o gesto e o posicionamento deles transmitem
convicgado e firmeza nos propositos. Deve-se notar que o quadro propriamente nao fala
nada do que foi exposto acima, cabendo a uma capacidade interpretativa assimilar os
seus conteudos. Essa capacidade pode ser desenvolvida na arte educacdo, sendo esse
desenvolvimento uma das tarefas do arte educador, através da conceituagdo da historia
da arte e analise critica das obras. E claro que os seis momentos da leitura propostos por
Willian Ott no Image Watching suportam essa leitura de um modo mais abrangente ¢ em
niveis que captam diversas sutilezas, alterando definitivamente o entendimento das
obras de arte. Assim podem ser esclarecidos os aspectos formais e simbolicos, que
aderidos a um contexto especifico, manifestam os paralelos que tornam a compreensao
eficaz e interessante, condizente com a realidade do aluno.

Outro aspecto deve ser observado no que diz respeito ao Neoclassicismo e a
historia da arte como seqii€ncia no tempo: os momentos da historia correspondem a

modelos de interpretagdo possiveis:

O classico ¢ uma verdadeira categoria historica por ser mais do que o
conceito de uma época ou o conceito historico de um estilo, sem que por isso
pretenda ser uma idéia de valor supra-historico. Nao designa uma qualidade
que deva ser atribuida a determinados fendmenos historicos, mas, sim, um
modo caracteristico do proprio ser historico, a realizagdo histérica da
conservacao que, numa confirmagao constantemente renovada, torna possivel

a existéncia de algo verdadeiro. (GADAMER, 2008: 380-381)
A passagem de Gadamer traduz a possibilidade de algo adquirir significancia

culturalmente, so nesta possibilidade a historia da arte ganha representacao:

O classico ¢ aquilo que se subtraiu as flutuagdes do tempo e suas variagdes de
gosto; ¢ acessivel de modo imediato (...). O que nos leva a chamar algo de
“classico” ¢é, antes, uma consciéncia do ser permanente, uma consciéncia do
significado imorredouro, que ¢ independente de toda circunstancia temporal,
uma espécie de presente intemporal contemporaneo de todo e qualquer

presente. (GADAMER, 2008: 381)

Essa mediagdo histdrica do passado com o presente concebeu a arte conceitual
dos anos 60, a partir dos jogos semanticos introduzidos por Duchamp, na transferéncia
do tratamento da arte que tomava como motivos aspectos do mundo, para a
reverberacdo em si mesma como tema, tornando a arte, portanto, radicalizagcdo das
nogdes passiveis de interpretacdo. Se a obra de David gera um movimento
compreensivo que vai da imagem ao texto, ou vice-versa e alternadamente, o ready
made de Duchamp opera um processo analogo de intrincamento do objeto e seus

sentidos revelados:
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FIGURA 2 A Fonte. Marcel Duchamp. 1917

Sabe-se previamente a que uso predestina-se o mictério, mas a sua interpretagao
e producdo como obra requerem um jogo textual, a reelaboracdo de interpretagdes que
subjazem ao objeto (agora artistico) e a arte como concep¢ao. A compreensdo que se
tinha da sublimidade da Arte, seu valor patrimonial, sua significagdo passam por uma
revisdo aparentemente sarcastica de seus preceitos, colocando em evidéncia as questdes
que envolvem a autoria e a produgdo de arte como criagdo. Observa-se que Marcel
Duchamp assinou a obra com um pseudonimo, que a presenga inusitada desse utensilio
de banheiros na area de exposicdo das grandes salas e galerias interroga a legitimidade
da propria Arte, atraindo atencdo para aquilo que torna um simples sanitario
significativamente relevante para exposicdo artistica. Assombro semelhante ¢ o

provocado pelo titulo da obra, aludindo ao fluxo inverso de liquido para o qual se tinha
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funcdo, fazendo da fonte aquilo que nela se despejava e aquilo por ela agora expelido:
suas novas significagdes. Porém Duchamp ndo se emancipa absolutamente dos
esquemas anteriores de Arte, mas obtém deles uma nova compreensdo ressituando os
seus elementos de modo a suscitar um texto critico, manifestamente um falar sobre e
através da arte. Retoma-se uma série de questdes que dizem respeito a experiéncia
artistica, principalmente e em ultima analise, a relagdo entre a obra e o espectador: as
reagoes possiveis decorrentes da contemplacdo de tal obra podem ser as mais variadas,
mas elas s6 adquirem complexidade (e importancia) pressupondo-se niveis de
entendimento prévios correspondentes; assim funciona qualquer interpretacao efetiva.
Porém, uma vez que a comocdo dos sentidos, na auséncia desses conhecimentos
precedentes seja destituida da elaboragdo de textos, ficam ocultas estas facetas
conceituais da obra, sobretudo se para ela ¢ requerida uma contextualizagio. E, pois,
um emaranhado compreensivo que esta em jogo na interpretacdo e conhecimento da
Arte, o arte educador deve apresentar os subsidios, as formas de leitura que a arte fez e
dela saos feitas. Logo, toda a tese ¢ retomada a respeito das imagens e os textos na arte
educagdo, eles devem ser explicitados nos seus contextos proprios, demonstrando as
instancias significativas que os tornam valores humanos, ou com eles correlacionem.
Toda a énfase ¢ atribuida na percepgao subjetiva que faz do mundo movimentos de

compreensoes.

CONSIDERACOES FINAIS

Toda a dissertacdo, como aqui foi apresentada, pretendeu estabelecer os

pressupostos que tornam a arte educacao vidvel e necessaria. Excedendo os limites que
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a tornam disciplina, seu conhecimento interfere nas relagdes que se podem estabelecer
no mundo, privilegiando o acesso a linguagens engendradas pela arte. Pode-se dizer que
o ensino de artes estd embasado fundamentalmente nas derivacdes da linguagem, ¢ ela
que faz possiveis os conteudos orais e escritos (sem o que ndo existiram livros ou
historia), e € ela veiculo de compreensao essencial nos seus respectivos modos.

Toda linguagem parece residir nas correlagdes possiveis de imagem e texto, logo
sendo estes ambitos os materiais essenciais do arte educador. Considerando as
predisposicdes proprias dos individuos, suas capacidades e aptidoes, percebe-se na
estrutura fundamental das subjetividades aquilo ¢ entendido genericamente como
compreensao: compreensao do eu e do mundo circundante como momentos existenciais
reciprocos. So assim ¢ possivel falar da relagdo de co-presenga da imagem e do texto,
sendo eles instancias primeiras e Ultimas de todo o saber.

O método proposto por Robert Willian Ott, o Image Watching, parece dar conta
de todos os instantes da leitura efetiva de obras de arte, porém devem ser estimuladas
ainda as habilidades que concernem ao entendimento do sujeito como expressao
auténtica, sendo elas a motivagdo de toda a arte ¢ de todo entendimento, o aluno deve
encontrar na sala de aula a possibilidade de ser livre e manipular criativamente seus
conhecimentos. Os momentos de interiorizagdo de conteidos devem coincidir suas
expressoes respectivas, como a afirmagdo de um eu transformado e transformador.

A ate educacio deve ainda capacitar para a leitura do meio proprio do aluno, criticando
sistematicamente os elementos da cultura visual, descerrando a partir de uma estética o desenvolvimento
da sensibilidade, andlise e percepedo. A Arte pode ser apresentada nos seus modos proprios de inferir
sentidos, sustentando-se nos efeitos decorrentes da experiéncia humana como um todo, a arte educacio
pode imiscuir-se em todas as problematizacdes levantadas na histéria da arte, assim como pelos artistas.
Deve ser estimulado esse conhecimento que tem ensejo universal e toca intrinsecamente todas as
subjetividades, uma vez que as operagdes de linguagem e compreensdo sdo determinagdes de mundo, elas
dizem respeito a humanidade como tal: a arte educacdo deve promover o reconhecimento de suas instancias
significativas nas suas abordagens, sendo elas um mundo referéncia € um sujeito compreensivo, deve
incrementar um conhecimento geral de mundo considerado na sua abertura propria, em oposicio ao
conhecimento especializado cientifico.
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