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RESUMO

A morte foi um tema de reflexao importante no pensamento de muitos filésofos ao longo
da Historia da Filosofia — Heraclito, Sécrates, Platao, Pascal e Schopenhauer contam entre
aqueles que a ela concederam um lugar de destaque. Neste trabalho, a abordaremos pelo
prisma de um importante filésofo da modernidade: Michel de Montaigne. Como veremos, a
morte nao é para Montaigne parte de um sistema filoséfico (que ele tampouco cria), mas o
solo e também o ponto de partida para o conjunto de suas reflexdes. A morte ronda a vida

e a obra de Montaigne e isso ¢ determinante para a elaboracio do projeto que os Ensaios

efetivam.

Palavras-Chave: Montaigne, Ensaios, morte.



ABSTRACT

Death was an important topic of reflection in the thinking of many philosophers throughout
the History of Philosophy — Heraclitus, Socrates, Plato, Pascal and Schopenhauer are among
those who gave it a prominent place. In this work, we will approach it through the prism of
an important philosopher of modernity: Michel de Montaigne. As we will see, death is not
part of a philosophical system for Montaigne (which he does not create either), but the
ground and also the starting point for the set of his reflections. Death surrounds Montaigne's

life and work and this is crucial for the elaboration of the project that the Essays carry out.

Keywords: Montaigne, Essays, death.
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Montaigne pensa continuamente na morte, da forma mais concreta possivel, e tenta
habituar-se a ela do mesmo modo como se conduz um cavalo ao obstaculo do qual ele refuga;
a morte tanto se habitua que ela se torna um pedaco de sua vida; a ela se familiariza, a ponto
dela nio mais lhe inspirar medo'. Se tomarmos a biografia, o contexto em que viveu
Montaigne e considerarmos os varios ensaios que compoem sua obra, perceberemos que a
morte ¢ um tema de fundamental importancia para o projeto dos Ensaios.

A despeito de sua importancia, Montaigne nao a insere em um sistema filoséfico —
dado que tampouco cria um. Ele nio estd preocupado em descrevé-la e, menos ainda, em
defini-la. Desse modo, a questao que se coloca é se podemos conceber uma filosofia da
morte nos Ensaios? Para tentar responder a essa questao, seguiremos o seguinte percurso ao
longo deste trabalho:

No capitulo 1, tragaremos uma espécie de panorama da morte. Como nosso objetivo é
investigar a possibilidade de uma filosofia da morte em Montaigne, devemos estudar como
sua figura se faz presente nos Ensaios. Comegaremos nossa analise pela famosa dedicatoria
Ao leitor, datada de 1580, na qual Montaigne declara que sua morte é iminente. Essa zzinéncia
confere um significado peculiar aos Ensaios, ainda que a morte de seu autor nao seja a Gnica
que ronda a vida de Montaigne. Ha varias outras mortes que acabam influenciando a vida e
o projeto dos Ensaios e sua obra nasce dentro de um contexto no qual a morte é uma presenga
fundamental e decisiva.

No capitulo 2, abordaremos o modo como Montaigne cria sua filosofia. Fruto de
uma época de grandes novidade e experimentagdes, Montaigne acabou criando um modo
diferente de fazer filosofia. Esse modo inovador, em que forma e conteido se combinam,
originou um novo género: o ensaio. Se investigamos uma filosofia da morte que se formula em
ensaios, devemos entender como esses sao concebidos e em que medida esse género
inovador se relaciona com tal filosofia.

No capitulo 3, faremos uma analise do mais famoso ensaio montaigniano sobre a
morte: Que filosofar é aprender a morrer (1, 20). Entendemos que esse ensaio, por apresentar a
morte como grande e exclusiva protagonista, nos permite observar com mais clareza a
maneira como Montaigne a discute. E a partir do famoso mote da filosofia platonica,
apresentada a partir de Cicero — filosofar ¢ aprender a morrer — que Montaigne ctia um percurso
argumentativo no qual ficara evidente o tratamento que a morte ganha em suas maos: nunca

tomando um partido, mas sempre buscando aprofundar seu exame. Além disso, o referido

I MONTAIGNE. Eunsaios, 2010, p. 21: O carater central da morte na obra de Montaigne e a imagem de um
cavalo que refuga diante de um obsticulo sdo destacados por Erich Auerbach em “Montaigne escritor”.
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ensaio nos permite visualizar o modo como forma e conteido se combinam nesse género
criado por Montaigne.

Por fim, retomaremos o percurso trilhado ao longo dos trés capitulos para responder
ao problema inicialmente colocado: ha em Montaigne uma filosofia da morte? Em outras
palavras, pode-se se falar de uma filosofia da morte em Montaigne, ainda que esta nio se
encontre ancorada em um sistema filoséfico, nem haja nos nos Ensazos um tratado a seu
respeito?

Cabe destacar ainda a maneira como citaremos os ensaios ao longo desse trabalho.
Por se tratar de um estudo introdutério, e dada a complexidade do debate filolégico acerca
das edigdes de Montaigne (cf. a propdsito O’BRIEN, 2004), optamos por trabalhar com duas
edi¢cbes reconhecidas e acessiveis: a versio integral em portugués de Sérgio Milliet,
republicada em 2016 pela Editora 34, com revisio e notas de Edson Querubini e
apresentacao de Andre Scoralick; e a edigao em francés, publicada pela Gallimard Folio em
1965, apresentada, estabelecida e anotada por Pierre Michel, com apresenta¢oes de André
Gide, Albert Thibaudet e Merleau-Ponty. Como utilizaremos uma edi¢ao em francés e uma
edicdo em portugues, sempre que fizermos a citagao de um trecho em portugués no corpo
do texto, indicaremos o nimero do livro (em algarismo romano), o numero do ensaio e a
pagina na qual o trecho se encontra, e transcreveremos em nota o original, diferenciando-o
com uma apostrofe. Assim, por exemplo, o ensaio Quwe filosofar ¢ aprender a morrer sera citado
como MONTAIGNE, I, 20, p. XXX no corpo do texto e como MONTAIGNE, I’, 20, p.
XXX em nota. S6 excepcionalmente, confrontaremos a tradu¢ao com outras versées em

portugucs.
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CAPITULO 1 A OBRA CHEIRA A SEPULCRO
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Podemos atribuir a Montaigne certo grau de influéncia sobre a obra de um dos
maiores escritores do século XIX: Machado de Assis. Além dessa influéncia marcante é
possivel verificar alguns pontos que ligam Machado a Montaigne e tornam a relagao entre os
dois autores ainda mais interessante. Como se sabe, ambos escreveram em épocas de grande
agitacdo e transformagao social e politica: Machado de Assis no final do Brasil Império e
Montaigne na Franca seiscentista, dividida pelas guerras de religiio”. Ambos inauguraram
novas formas de escrita, literaria e filosofica: Machado, uma forma que nao seguia mais os
padrdes do romance tradicional e Montaigne inaugurando um novo género filoséfico, o
ensaio’. Para o que nos interessa mais de perto, ha também nos dois escritores uma tematica
comum que parece mover suas obras: a morte. Nas Mewdrias Pistumas de Bras Cubas, que
inauguraram um novo momento literario no Brasil, Machado nos apresenta a figura curiosa
de um defunto autor, que reexamina a prépria vida nao a beira da morte, mas depois dela. Ja
Montaigne, revisita a morte reiteradamente nos trés livros que compoem os Ensaios, a ponto
dela poder ser vista como parte integrante do exame que o autor empreende de sua época.

Uma intersec¢ao curiosa, que torna a relagao entre as Mewzdrias e os Ensaios ainda mais
interessante, é uma suposta adverténcia, que abre as duas obras, e que recebe em ambas o
nome de “Ao leitor”. E a partir desse pequeno trecho que podemos comegar a refletir sobre
a importancia que o tema da morte possui em Montaigne.

Nos Ensaios, este tem inicio com as seguintes palavras:

Eis aqui, leitor, um livro de boa-fé.

Adverte-o ele de inicio que s6 o escrevi para mim mesmo, e alguns
intimos, sem me preocupar com o interesse que poderia ter para ti,
nem pensar na posteridade. Tdo ambiciosos objetivos estao acima
de minhas forgas. Votei-o em particular a meus parentes e amigos,
e isso a fim de que, quando eu nio for mais deste mundo (o que
em breve aconteceri), possam nele encontrar alguns tracos de meu
cariter e de minhas ideias e assim conservem mais inteiro e vivo o
conhecimento que de mim tiveram. [...]

De Montaigne, em 1°de marco de 1580.4 (I, p. 39)

2 A relagdo de Machado com a histéria do Brasil no século XIX € o tema de Sidney Chalhoub em Machado de
Asss, historiador (2003). Sobre o momento em que vive Montaigne, vale retomar o resumo de Marcelo Coelho
(2001, p. 9): “Praticamente toda a vida adulta de Montaigne transcorreu num petiodo extremamente conturbado
da historia francesa. De 1562 a 1598, seis anos apos a sua morte, portanto, o pafs viveu em estado de guerra
civil intermitente. Catolicos e calvinistas (chamados na Fran¢a de huguenotes) envolveram-se em nada menos
que oito grandes confrontos [...] A propria nobreza estava dividida, num quadro que se agravava pela decadéncia
da dinastia reinante, a dos Valois. As guerras s6 terminaram com a ascensio de Henrique IV, defensor dos
protestantes, que, para assumir o trono, converteu-se ao catolicismo”. Para uma abordagem mais detalhada das
consequéncias dessa disputa na Franca, cf. SCORALICK, 2016, pp. 20-21.

3 Sobre as muitas inovagdes da obra de Machado de Assis, cf. “A viravolta machadiana” (SCHWARZ, 2012);
sobre o termo e o género “ensaio”, que retomaremos no capitulo 2, cf. SULLIVAN e STAROBINSKI in
PIRES, 2018.

4 No original: “C'est ici un livre de bonne foi, lecteur. Il t'avertit des I'entrée, que je ne m'y suis proposé aucune
fin, que domestique et privée. Je n'y ai eu nulle considération de ton service, ni de ma gloire. Mes forces ne sont
pas capables d'un tel dessein. Je 1'ai voué a la commodité particuliére de mes parents et amis: a ce que m'ayant
perdu (ce qu'ils ont a faire bientdt) ils y puissent retrouver aucuns traits de mes conditions et humeurs, et que
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E de se imaginar que, valendo-se da galhofa e da melancolia® de Bras Cubas, Machado
de Assis tenha se inspirado neste trecho de Montaigne para dirigir-se também a seus leitores.
As coincidéncias sao marcantes tanto na forma quanto no conteudo, sendo comum, em
ambos, a preocupacio em deixar documentada uma versio de sua vida para os vivos que
ficaram (ou ficarao, no caso de Montaigne). A despeito das coincidéncias, no entanto, o que
as diferencia é que é de dentro do proéprio sepulcro que vem o discurso de Bras Cubas; como
diz Sanseverino (2008, p.2 48), ¢ pisando no terreno da morte que Bras escreve suas
memoérias. No caso de Montaigne, é do lado de fora, mas ja visualizando a propria morte,
que os Ensaios sdo escritos, uma vez que esta ¢ zuinente, “em breve acontecerd”. Ainda que
nao pise o terreno da morte como o primeiro, ¢ como se Montaigne escrevesse tendo-a em
vista, ¢ isso marca a obra como um todo.

E de se notar, a propésito, que a adverténcia ao leitor foi escrita alguns anos apés o
inicio da redagdo dos primeiros ensaios. Sua localizag¢ao temporal nos é dada pelo préprio
Montaigne: “1° de margo de 1580”. Sabe-se que os primeiros textos escritos datam de 1572,
oito anos antes, portanto, da adverténcia ser redigida®. Talvez ajude a entendé-la, o fato de
que, em 1578, Montaigne comegava a sofrer com os primeiros sintomas de célicas renais, a
mesma doenca que, dez anos antes, vitimara seu pai. E possivel supor que, ao sentir essas
dores, Montaigne nao apenas recordasse essa morte, mas sentisse a aproximacao da sua
propria. A destinagao privada dos Ensaios, votados a principio a “parentes e amigos” que “em
breve” o perderiam (MONTAIGNE, I, p. 39/ original, I’, p. 49), tanto reforca a ideia da morte
iminente quanto o vinculo entre as duas mortes. Se até 1578 a redagao tinha sido uma espécie
de 6cio criativo, apds anos dedicados a vida publica, a percepcio de que a morte se
aproximava fazia com que esta ganhasse uma nova perspectiva, € a obra passasse, entdo, a
ser uma espécie de pintura de si. E esse projeto, de pintar a si mesmo, que com a morte
iminente ganharia vida. Como sugere Starobinski, devemos imaginar “Montaigne apoiando-
se no futuro péstumo em que vivera apenas na memoria de seus amigos, para provar mais
intensamente da parte de existéncia que lhe resta aquém da morte” (STAROBINSKI, 1992,
p. 42). Sera que a obra teria sido escrita se 0 autor nao temesse “o esquecimento’ trazido

muitas vezes com a morte “como um total aniquilamento” (idem, ibidem)? Eis um

pat ce moyen ils nourrissent plus entiére et plus vive, la connaissance qu'ils ont eue de moi. [...] de Montaigne,
ce premier de mars mil cing cent quatre-vingts”. (MONTAIGNE, I, p. 49).

> Na descri¢io de Bras Cubas: “Obra de finado. Escrevi-a com a pena da galhofa e a tinta da melancolia”
(ASSIS, 2008, p. 53).

¢ Cf. a proposito [Notas do Editor — Edson Querubini|: “Esta adverténcia liminar data de 1580, época em que
se publicou a primeira edicio dos Ensaios, sendo, pois, bem posterior ao inicio de sua redagio (c. 1572)”

(MONTAIGNE, Ao leitor, 2016, p. 39).
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importante motivo para considerarmos o tema da morte um tema fundamental para os
Ensaios, uma vez que ela é parte da motivagao que impulsiona Montaigne a escrevé-los.

E justamente porque se trata de escapar do esquecimento augurado pela morte que
na adverténcia inicial toda a tarefa de escrever se coloca a partir da sua perspectiva. Como
enfatiza Starobinski, daf também a importancia da escrita: arrancar da morte esse livro,
fazendo dele “a imagem viva, sobrevivente, de um ser que nao se resigna a ser esquecido”.
Na mesma linha, o critico argumenta que nio ¢ para exibir o “luxo negro de uma pompa
fanebre”, que Montaigne antecipa seus funerais, mas sobretudo para “fixar as mais fortes
imagens da vida que foge” (idem, ibidem). Assim, ainda que a finalidade da obra seja a de
manter seu autor vivo, ¢ a partir de sua iminente morte que ele empreendera tal objetivo. B
olhando para a prépria morte que Montaigne tentara realcar sua vida.

Essa percep¢ao da morte iminente, presente na adverténcia dos Ensaios, também nos
remete a uma outra ideia de grande relevancia para Montaigne: a do “dltimo dia”. O melhor
exemplo para aborda-la talvez seja o ensaio “Somente depois da morte podemos julgar se
fomos felizes ou infelizes em vida”, o décimo nono do Primeiro Livro. Montaigne o inicia
com uma citagao de Ovidio: “Nunca se deve perder de vista o dltimo dia do homem, nem
declarar que alguém é feliz antes de vé-lo morto e reduzido a cinzas” (MONTAIGNE, I,
19, p. 116). Nao somente para Montaigne, mas para toda a tradi¢ao antiga e medieval, o
“dltimo dia” ¢ um momento decisivo capaz de definir em profundidade a vida que tivemos.

E importante destacar que em Montaigne a ideia de “dltimo dia” nio tem um
significado literal. Nao se trata daquelas ultimas vinte e quatro horas da vida de quem esta,
como dizemos, @ beira da morte. Como explica Licio Vaz, o termo significa o espaco de tempo
em que se percebe lucidamente a iminéncia da morte (2011, p. 9). Pode-se dizer assim, com
efeito, que o “dltimo dia” de Montaigne durou, na verdade, varios anos. A partir do momento
em que sente a chegada da morte, sua vida passa a ganhar o aspecto de “dltimo dia”. Como
se, nesse momento, tivesse havido uma virada de chave em rela¢do a vida que até entio se
levava, e esse clique decisivo fosse capaz nao sé de alterar profundamente o estado de coisas
atual, mas de modificar para sempre o olhar lancado a existéncia passada. Os Ensaios
pertenceriam, assim, ao “dltimo dia” montaigniano ja que, como explicitado na adverténcia
da obra, Montaigne tem consciéncia de que a morte caminha em sua diregao.

Mas, para além desse carater transformador da vida, o “Gltimo dia” tem ainda a

decisiva funcdo de dar credibilidade ao projeto empreendido por Montaigne. Uma vez que

7 No original: “Certes, ’'homme doit attendre son dernier jour et personne ne doit étre dit heureux avant sa
mort et ses funérailles.” (MONTAIGNE, I’, p. 138).
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esse momento final carrega consigo a autenticidade daqueles que, confrontados com a
finitude, ndo podem mais se dar ao luxo de mascarar seus atos e pensamentos — ¢ inutil,
afinal, qualquer dissimula¢ao perante a morte — sendo o ultimo dia de qualquer pessoa, e

enfaticamente para Montaigne, um momento de verdade:

Quanto a tudo mais podemos dissimular. [...] Mas na tltima cena,
a que se representa entre nés e a morte, ndo ha como fingir, é
preciso explicar-lhe com precisio em linguagem clara e mostrar o
que ha de auténtico e bom no fundo de nés mesmos®

(MONTAIGNE, 1, 19, p. 118)

Interpretados, desta forma, como sendo a expressao do “dltimo dia” de Montaigne
nesse mundo, os Ensaios passam a contar com a marca de texto auténtico e verdadeiro, nao
apenas porque o proprio autor afirma em sua adverténcia trata-se de “um livro de boa fé”,
mas sobretudo porque quem o escreve nao tem mais motivo para dissimular o que quer que
seja, dado que a vida lhe escapa. Eis, entao, o momento ideal para revisitar a vida como um

todo. Nas palavras de Montaigne no referido ensaio:

Eis por que a esse momento devem relacionar-se todo os demais
atos de nossa vida. E o dia principal, o dia que valoriza todos os
outros. E o dia, diz um escritor antigo, que julgard todo o meu
passado. Deixo que a morte se pronuncie sobre minhas a¢oes; por
ela se vera se minhas palavras saem dos labios ou do coragdo.’

(MONTAIGNE, 1, 19, p.118)

A adverténcia Ao leitor também nos permite pensar o quanto pesava sobre Montaigne

a tradicdo de pensamento sobre a morte herdada dos Antigos. Montaigne é fruto de uma

época em que um conjunto de ideias e praticas relacionadas a morte e a0 morrer rondavam
. . . 10 . . ,

a cultura escrita e nao escrita, culta e popular.” Durante o Renascimento havia uma espécie

de senso comum sobre a morte que habitava na cultura fruto das reflexdes sobre a morte

produzidas na Antiguidade e no periodo medieval. Algumas dessas ideias, inclusive,

8 No original: “En tout le reste il y peut avoir du masque [...|Mais a ce dernier r6le de la mort et de nous, il n'y
a plus que feindre, il faut parler francais, il faut montrer ce qu'il y a de bon et de net dans le fond du pot |...]
(MONTAIGNE, I, 19, p. 140).

9 No original: “Voila pourquoi se doivent a ce dernier trait toucher et éprouver toutes les autres actions de nottre
vie. C'est le maitre jour, c'est le jour juge de tous les autres : c'est le jour, dit un Ancien , qui doit juger de toutes
mes années passées. Je remets a la mort l'essai du fruit de mes études. Nous verrons la si mes discours me
partent de la bouche, ou du cceur.” (MONTAIGNE, T, 19, p. 140).

0 Cf. VAZ, Licio. A simulagio da morte, 2011, p. 77: “Ha na cultura escrita e nio escrita, culta e popular no final
da Idade Média e no Renascimento um conjunto de ideias e praticas sobre o motrer e a morte que, conspira-
se, poderiam ter influenciado as reflexdes do prefeito de Bordéus.”
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chegaram até os nossos dias, influenciando o modo como o Ocidente encarou o problema
da morte.

Ora, Montaigne é um filésofo de transi¢ao entre o periodo medieval e a modernidade.
Ele esta situado na confluéncia das varias reflexdes da Antiguidade classica sobre a morte,
retomadas no Renascimento, bem como na nascente de algumas das modernas''. No tempo
em que Montaigne exerceu sua atividade intelectual, toda a tradi¢do classica reapareceu e
agora estava a disposi¢cao dos humanistas do Renascimento. A reflexdo filoséfica em voga,
desde o famoso mote filoséfico do Fédon “filosofar é aprender a morrer” até o debate ético
dos helenistas sobre o “viver bem” ou a “vida boa”, passava pela reflexao da morte.

Como todo o discurso filoséfico surgido na Antiguidade acabou chegando até
Montaigne, esse conhecimento acabou ganhando ressonancia nos Ensaios. Montaigne utiliza
diversas citagdes dos filésofos antigos — Séneca, Ovidio, Cicero, Lucrécio etc. O exame que
ele elabora ¢ construido a partir da tradicdao classica e medieval — e essa é uma tradi¢ao que
discute a morte. Como bom cético que é, Montaigne coloca em sua balanga diferentes pontos
de vista e os apresenta ao leitor. Diferentes posicionamentos sobre a morte sao balanceados
na tentativa de se proceder ao exame filoséfico aprofundado daquele que é o maior mistério
e a unica certeza entre homens e mulheres.

Havia também na época de Montaigne toda uma crenga de que a morte era um
acontecimento de certo modo sensivel aos que iam morrer'>. Como dissemos, Montaigne
comegara a padecer da mesma enfermidade que matou seu pai dois anos antes da publicacao
da primeira edigao dos Ensaios, sendo suas dores entdo interpretadas como uma espécie de
aviso da “indesejada das gentes”. Se na adverténcia inicial esse aviso aparece sob a forma
genérica de um “quando eu ndo for mais deste mundo (o que em breve ocorrera)”, ao longo
da obra, Montaigne ira relatar diretamente as dores com as quais passara a conviver. Um bom
exemplo ¢é o ensaio A propdsito de Virgilio (111, 5), em que Montaigne, ja envelhecido, nos dé a
dimensao que a sua doenga tomou:

Outrora eu anotava como excepcionais os dias pesados e sombrios,
hoje tais dias sio comuns e os belos e serenos fizeram-se raros. Ja
considero um favor dos céus os momentos em que nio sinto
nenhuma dor. Posso fazer-me cécegas, ndo consigo mais arrancar
um riso deste pobre corpo. Sé me alegro em pensamento ou
sonho, mitigando com tais trapagas as tristezas da velhice.

1 VAZ, Luacio. A simulagao da morte, 2011, p. 10.

12 Cf. O tema ¢ abordado no estudo classico de Philippe Aries, O homem diante da morte. Aries explica que desde
a alta Idade Média havia uma espécie de sentimento de chegada da morte: “A morte comum, normal ndo se
apoderava, traicoeira, da pessoa, mesmo quando era acidental em consequéncia de ferimento, e mesmo quando

era efeito de demasiada emogdo, como acontecia. Sua caracteristica estava no fato de que ela dava tempo de ser
percebida” (ARIES, 1981, p. 7).
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Gostatia, porém, de outro remédio!l Mas ¢ em vao que a arte luta
contra a natureza'> (MONTAIGNE, 111, 5, p. 793).

Montaigne faz questao de deixar registrado que a morte o persegue e que ela pode
encontra-lo em breve. Nao ¢ por acaso que o registro das dores, que ano apds ano aumentam,
¢ feito. O relato das proprias dores ¢ um modo lucido de falar sobre a iminéncia da prépria
morte. E, ao longo dos Ensaivs, é¢ todo um sentimento de finitude que se torna, assim, latente.

Ao perceber que seus dias estio expirando, duas vias sdo apresentadas ao autor dos
Ensaios: negar a morte ou enfrenta-la. Montaigne, entao, escolhe a via do enfrentamento e a
forma utilizada para enfrentar a morte é escrever a obra e lutar contra o esquecimento. Nada
mais ousado do que tentar subtrair 2 morte o esquecimento em que ela langa tudo que toca.
O projeto dos Ewnsaios representa, portanto, a via do enfrentamento ¢ a via oposta, a da
negacao e da fuga, significava para Montaigne esquivar-se da morte. Mas esquivar-se do aviso
da morte nao era uma estratégia honrada, tanto ¢ que, no século seguinte, como bem lembra
Arigs, esta passou a ser vista como uma atitude de quem se expunha ao ridiculo'*. Montaigne,
um nobre erudito de seu tempo, sabia a importincia de honrar seu nome e sua linhagem.
Com os Ensaivs, ele acaba resolvendo dois problemas: construir um modo de manter-se vivo
escapando do esquecimento da morte e evitar o ridiculo mantendo intacta a nobreza de seu
nome.

Isso posto, talvez possamos sumarizar alguns pontos importantes a respeito da
tematica da morte em Montaigne trazidos pela adverténcia Ao /fitor incluida na primeira
publicagao dos Ewsaios. Nos damos conta, primeiro, de que o inicio do projeto de pintar-se
como forma de deixar uma recordagao para seus proximos, ¢ motivado pelo sentimento de
uma morte iminente. Verificamos, em seguida, que a adverténcia contempla a ideia de
“dltimo dia”, cara a Montaigne, e que esta ronda a elabora¢iao dos ensaios. Além de ganhar
um tratamento detalhado no ensaio I, 19, esse tema tem a importante missao de injetar
veracidade no projeto montaigniano, dado que “no dltimo dia” s6 ha espago para a verdade.
E o fato dessa adverténcia conter a percep¢ao da iminéncia da prépria morte, acaba por fim

nos ajudando a situar Montaigne em uma tradigdo, egressa da Idade Média e ainda forte na

13 No original: “Je marquais autrefois les jours pesants et ténébreux comme extraordinaires: ceux-la sont tantot
les miens ordinaites; les extraordinaires sont les beaux et sereins. Je m'en vais au train de tressaillit comme d'une
nouvelle faveur quand aucune chose ne me deult. Que je me chatouille, je ne puis tantét plus arracher un pauvre
rire de ce méchant corps. Je ne m'égaie qu'en fantaisie et en songe, pour détourner par ruse le chagrin de la
vicillesse. Mais certes il y faudrait autre remede qu'en songe: faible lutte de l'art contre la nature.”
(MONTAIGNE, IIT’, 5, p. 88).

14 ARIES, O homem diante da morte: “A sociedade do século XVII nio se enternecia diante desses velhos (de 50
anos!) e cagoava sem indulgéncia de um apego a vida que hoje nos parecia compreensivel [...| Furtar-se ao aviso
da morte era expor-se a0 ridiculo. (ARIES, 1981, p. 11).
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época em que o autor escreve, na qual a morte era um acontecimento importante a ser
percebido e antecipado, quando nao enfrentado de frente, mas jamais ignorado.

Essa morte iminente, colocada no inicio da obra, nio é, entretanto, a unica das
mortes que acompanham Montaigne. Ela é apenas uma das varias que rondam os Ensaios,
modificando a vida, o pensamento e o modo de escrever de seu autor. A primeira delas, ja
referida, é a morte de seu pai, Pierre Eyquem Montaigne. Quando o Senhor Montaigne morre
em 1568, seu filho sofre um impacto profundo, pois ¢ sabido que ele possuia uma forte

relagdo com seu genitor. A ligagao entre ambos era tdo intensa que, mesmo apos quase duas

décadas, ele 0 menciona com grande aprego no ensaio Da vaidade (111, 9):

Sem duvida aqueles ja estdo mortos, mas meu pai o estd também e
tio longe de mim apds dezoito anos quanto os outros depois de
mil e seiscentos. No entanto, nao deixo de lhe cultivar a memoria;
sua amizade e companhia continuam presentes em meu espirito,
pois é de meu temperamento cumprir mais dedicadamente os
deveres que tenho para com os mortos; considero que necessitam
mais de nds, visto ndo poderem ajudat-se a si mesmos.'> (111, 9, p.
922- 923)

Apbs dezoito anos da morte, Montaigne faz questao de manter viva na memoria a
tigura do pai. Afinal, “Os que mereceram minha amizade e gratidao nao as perderdo porque
deixaram de existir”'* (MONTAIGNE, III, 9, p. 923). Essa morte, embora dificil para
Montaigne, ndo foi capaz de apagar suas lembrancas. F mais uma morte que o acompanhara
até o fim de seus dias ndo apenas pela dor que causa, mas por ser uma morte que mudou
para sempre sua vida.

Montaigne, que até entao nunca tivera que se preocupar com os afazeres burocraticos
da familia, foi elevado a condigaio de chefe da casa e todo um conjunto de grandes
responsabilidades, que antes cabia a seu pai, agora cafa sobre ele. A morte do pai o colocara
como administrador do grande patrimoénio da familia — o que ndo foi sentido como uma
bengao, mas como um grande fardo, uma vez que, ao contrario deste, o filho detestava tais
funcoes. Em suas palavras: “Gostaria de ter herdado de meu pai, em lugar de outras coisas,

o amor apaixonado que devotava a administragdo de seus bens. Era feliz em geri-la,

15 No original: “Ils sont trépassés. Si est bien mon pére, aussi entierement qu'eux, et s'est éloigné de moi et de
la vie autant en dix-huit ans que ceux-la ont fait en seize cents; duquel pourtant je ne laisse pas d'embrasser et
pratiquer la mémoire, l'amitié et société, d'une patfaite union et trés vive. Voire, de mon humeut, je me rends
plus officieux envers les trépassés; ils ne s'aident plus; ils en requierent, ce me semble, d'autant plus mon aide.”
(MONTAIGNE, IIT’, p. 272).

16 No original: “Ceux qui ont mérité de moi de l'amitié et de la reconnaissance ne les ont jamais perdues pour
n'y étre plus.” (MONTAIGNE, IIT, p. 272).
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adaptando-se ao que possufa”’’ (MONTAIGNE, 111, 9, p. 886). A morte de seu pai,
portanto, promoveu um reposicionamento de Montaigne na vida. Além da dor e da saudade
que essa perda naturalmente lhe provoca, ha também um fardo pesado de obrigacoes que ela
traz consigo e que ele tenta colocar em segundo plano. E gracas a esse reposicionamento
sofrido apds a morte do pai que Montaigne passa a admirar ainda mais a sua figura.

Se 0 amor pela gestao da heran¢a da familia lhe falta, lhe sobra em contrapartida o
amor pelos empreendimentos intelectuais. E gracas a um pedido do pai que Montaigne
publica a traducao da Teologia natural de Raymond Sebond, em 1559. Como se sabe, Montaigne
estava em Paris no momento da morte de seu genitor e quando finalmente publicou essa
traducao, fez uma carta dedicatéria que é datada, propositalmente, com o dia de falecimento
do Senhor Montaigne: 18 de julho de 1558'". Como defende Starobinski, a atitude de
Montaigne ao atender o pedido do pai (entdo prestes a morrer) era uma forma de manter

uma figura que desaparecia, e nesse sentido, uma forma de enfrentar a morte:

Significa dizer, ao datar a dedicatéria do proprio dia da morte do
pai, que a obra publicada é a vontade continuada e realizada
daquele que desaparece. A sobrevivéncia da vontade paterna no
livro traduzido sera relembrada no inicio da Apologia de Raimond
Sebond (11, 12), e a prépria Apologia, pretextando a defesa das ideais
do tedlogo espanhol, serd uma maneira de assegurar uma duragio
aumentada ao ultimo desejo do pai (STAROBINSKI, p. 47).

No mesmo sentido, ao ensaiar uma apologia do telogo Raymond Sebond no mais
longo ensaio dos Ensaios (11, 12), Montaigne acaba prolongando, de certa forma, a vontade
do pai. F importante destacar que, além de ser o ensaio mais extenso, este é igualmente um
dos textos de maior repercussao de sua obra. Os temas que aparecem em destaque sao O
ceticismo, a religiosidade, a fé e a razdo. Como se trata de uma defesa do tedlogo espanhol,
Montaigne esta propondo, assim como Sebond, que avaliemos o valor da razao para discutir
as verdades religiosas. E, independentemente das conclusoes a que chega (a racionalidade
tem seu valor, mas para se atingir a verdade sobre as coisas religiosas s6 a fé vai ser capaz de
alcancar o objetivo final), o que importa ¢ que esse ensaio, por si sO, representa a forte
influéncia que seu pai desempenha na obra, mesmo apds sua morte. E extremamente
simbdlico que o maior ensaio da obra de Montaigne seja um exame e uma defesa das ideias

de um autor cujo interesse inicial partira do pai. Em certa medida, podemos considerar que

17 No original: “Je voudrais qu'au lieu de quelque autre piéce de sa succession, mon pere m'edt résigné cette
passionnée amour qu'en ses vieux ans il portait a son ménage. 1l était bien heureux de ramener ses désirs a sa
fortune, et de se savoir plaire de ce qu'il avait.” (MONTAIGNE, 1IT’, 9, p. 219).

18 Cf. STAROBINSKI, Jean. Montaigne enr movimento, 1992, p. 43.
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o lugar de destaque que Montaigne concedeu a esse ensaio pode ser entendida como o lugar
de destaque que o proprio pai ocupa dentro da obra do filho.

Se a morte do pai ganha uma espécie de homenagem no ensaio (II, 12), Montaigne
fara o mesmo procedimento em relagao a morte de seu melhor amigo. O ensaio Da amizade
(I, 28), em certa medida, também é uma homenagem poéstuma que Montaigne faz ao seu
amigo Ftienne de Ta Boétie no qual busca descrever a importante e grandiosa relacio que
ambos mantinham. Quando, em 1563, LLa Boétie morre, Montaigne perdia nao apenas seu

melhor amigo, mas um “irmao”"

e a perda desse irmao que a vida lhe deu acaba o conduzindo
para o terreno da tristeza e da melancolia: “Ao morrer, irmao, despedagaste toda a minha
felicidade; minha alma desceu ao timulo com a tua. Desde que nao o és mais, disse adeus ao
estudo e a todas as coisas da inteligéncia”” (MONTAIGNE, I, 28, p. 225). A razdo para
tamanha devastacao no espirito de Montaigne ¢ explicada pelo tipo de relacio que ambos
possufam. Tratava-se de uma amizade genuina, verdadeira. Diferentemente de outras
relacOes, nesta “as almas entrosam-se e se confundem em uma tnica alma, tao unidas uma a
outra que nao se distinguem, nao se lhes percebendo sequer a linha de
demarcacio”” (MONTAIGNE, 1, 28, p. 220).

Como observa Silvana Ramos em La Boétie e Montaigne: um Apelo a Amizade, “Sua vida,
enquanto unida 4 do amigo, guiava-se segura nesse laco fraternal. E preciso atentar para este
aspecto central: a companhia do amigo dava a Montaigne o trago mais profundo do seu ser”
(RAMOS, 2001, p. 120). Assim, a morte nao gera apenas luto e dor, mas é um fené6meno
capaz de atingir a propria esséncia de Montaigne enquanto pessoa. E o proprio ser de
Montaigne que ¢ atacado pela morte e por essa razao tem um impacto muito mais profundo
do que uma morte qualquer. Como o préprio Montaigne confessa, suas almas estavam unidas
de tal maneira que era impossivel delimitar um ponto de separacio. Consequentemente, “A
perda do amigo privou Montaigne do outro que lhe era tio préximo e tio intimo a ponto de
carregar consigo a melhor parte de sua alma, a mais verdadeira” (RAMOS, 2001, p. 120). La
Boétie, que nos ultimos momentos da vida foi consolado pelo amigo, ao mortrer, levava parte

da alma de Montaigne. A unica alternativa que restava para que se mantivesse essa uniao de

19 Cf. referéncia: No ensaio Da amizade (1, 28), Montaigne afirma que ele e La Boétie se tratavam pelo nome de
“irmio”: “E, em verdade, um belo nome e digno da maior afeigdo o nome de irméo; e por isso La Boétie e eu
o empregamos quando nos tornamos amigos” (MONTAIGNE, 1, 28, p. 217).

20 No original: Citations de Catulle, tirées des Fligies LXVIII et LXV, dont Montaigne a légérement modifié le
texte pour l'adapter a son cas: "[...] En mourant, tu -as brisé tout mon bonheur, mon frére. Avec toi, notre ame
tout entiere a été ensevelie, et par suite de ta mort j'ai chassé de mon mes études et toutes les délices de mon
esprit." (MONTAIGNE, I’, 28, p. 278).

21 No original: “En I'amitié de quoi je parle elles se mélent et confondent l'une en l'autre, d’'un mélange si
universel, qu'elles effacent et ne retrouvent plus la couture qui les a jointes.” MONTAIGNE, I’, 28, p. 271),
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almas, ainda que imerso na melancolia, era escrever seus ensaios. “Restava, entdo, a ele,
encontrar uma outra via que lhe desse o conhecimento de si que s6 a amizade havia lhe
proporcionado” (RAMOS, 2001, p. 120).

Os Ewnsaios, como projeto intelectual, acabaram preenchendo a lacuna do amigo
com quem Montaigne mantinha amizade e uma relacao intelectual. Todo o vazio deixado
por La Boétie passou a ser preenchido com a obra, pois a vida intelectual precisa continuar.
A morte que, pelo menos no campo fisico, foi capaz de interromper a relagao desses irmaos,
com os Ensaios, acabou sendo desafiada. A cada ensaio elaborado, a certeza de que a ligagao
com seu amigo era alimentada.

Cabe destacar que somente em 1572, quase dez anos apds a morte de La Boétie, é
que Montaigne se retira da vida publica e aloja-se na torre de seu castelo, junto de sua
biblioteca e da biblioteca herdada de La Boétie. Embora muito se discuta a respeito dos reais
motivos que fizeram Montaigne isolar-se em sua torre, o fato é que ele ja tinha quase quarenta
anos e, no século XVI, ter essa idade, como aponta Burke, era adentrar em uma espécie de
crise do fim da vida™. E é justamente nessa época e sob esse contexto pessoal que os Ensaios
comegam a ganhar corpo. Nao apenas uma obra que tem em mente a propria finitude, mas

uma obra fortemente influenciada pelo amigo. Os Ensaios representam

um esfor¢co de Montaigne para estender o didlogo com o amigo,
pois a amizade, na medida em que coloca diante do sujeito uma
alma idéntica a sua, é a condigdao do conhecimento de si, que [...]
estara no centro do projeto dos Ensaios. Na auséncia de La Boétie,
restard a Montaigne fazer de seu livto um substituto imperfeito do

amigo. (SCORALICK, p. 15)

Assim, é imperativo considerar que Montaigne “empreende seu livro porque pensa
no pouco tempo que lhe resta até a morte” e as “suas razdes para escrever se refor¢am ainda
mais quando se lembra do amigo desaparecido, do qual salvou do esquecimento toda a

heranca literaria” (STAROBINSKI, 1992, p. 44). Se a morte de si havia sido uma importante

motivagao para os Ensaios, a morte do “irmao” acaba sendo uma motiva¢ao a mais.

22 BURKE, Peter. Montaigne, 2006, p. 13: “No século XVI, era perfeitamente normal que as pessoas se
considerassem velhas aos 40 anos. O que entendemos por crise da meia idade |[...] era percebido no século XVI
como a crise do fim da vida”.
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Além dessas mortes, pairam ainda sobre Montaigne as milhares de outras que se
sucedem na Franca das guerras religiosas. Ainda que nao tao proximas, essas mortes
acabaram exercendo um impacto profundo sobre o autor dos Ensaios. Mortes diarias, que
aconteciam em proporcoes gigantescas® numa época em que o Estado, colocado ante o
impasse da Reforma Protestante, implementava uma politica de repressio aqueles que
ousavam enfrentar os preceitos da Igreja Catolica.

As guerras religiosas que pairavam sobre a Franga irradiavam um ambiente de
hostilidade e inseguranca. A Franga do século XVI cheira a morte, sobretudo entre os anos
de 1562 e 1598 — justamente o perfodo em que os Ewsaios foram produzidos. Como bem

lembra Compagnon ao tratar da vida de Montaigne:

Toda sua vida adulta foi dilacerada pelas guerras civis, as guerras
piores, como costuma lembrar, pois pGem frente a frente amigos,
irmaos. Desde 1562 — ele ainda nio tinha trinta anos — até sua
morte, em 1592, as batalhas, escaramucas, cercos e assassinatos s6
foram interrompidos por curtas tréguas (COMPAGNON, 2014 p.
10).

A ideia apresentada por Compagnon de que houve periodos curtos de tréguas pode
ser verificada diretamente nos Eusaios. E o proprio Montaigne que nos relata essa situagao:
“Todas as vezes que o destino perturbou a paz, por aqui passou; por que nao me deram os
fados um lar errante nos climas caniculares ou no Oeste gelado?”** (MONTAIGNE, 111, 9,
p. 901). E bem comum encontrarmos nos Enusaios trechos que deixam transparecer o
ambiente da Franca em guerra. Um bom exemplo disso é o ensaio A hora das negociages é

perigosa (1, 6), em que Montaigne destaca de saida o contexto de conflitos que o cercava:

Ultimamente, nas minhas vizinhancas, em Mussidan, um
destacamento inimigo que ocupava a cidade foi for¢ado a retirar-
se. Clamavam os soldados, e outros de seu partido, que haviam
sido traidos porque os tinham surpreendido e vencido durante as
negociagbes, ¢ antes que um acordo se assinasse.?’

(MONTAIGNE, 1, 6, p. 64)

25 SCORALICK. No referido prefacio aos Ensaios escrito por Andre Scoralick, este relata que, no periodo de
guerras religiosas, o Estado Francés chegou a ordenar mais de 500 execug¢des em um periodo de 6 anos.

26 No original: Lucain, Pharsale, chant I: “Chaque fois que la Fortune attaque la paix, c'est pat ici que passe la
guerre... Tu aurais mieux fait, Fortune, de nous donner une demeure dans le monde otiental, sous I'Arctique
glacé, et des maisons mobiles.” (MONTAIGNE, III’, 9, p. 242).

27 No original: “Toutefois je vis dernierement en mon voisinage de Mussidan, que ceux qui en furent délogés a
force par notre armée, et autres de leur parti, criaient comme de trahison, de ce que pendant les entremises
d'accord, et le traité se continuant encore, on les avait surpris et mis en pieces|...]” (MONTAIGNE, T’, 6, p.
77).
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Esse clima hostil acabou se espalhando por todo o pais e colocava em alerta todos
os que se viam na iminéncia de sofrer algum mal, ainda que protegidos pelos muros de um
grande castelo, como no caso de Montaigne. “As guerras civis tém isso de grave que nos
obrigam a ficar de atalaia em casa. Que desgraca ser forcado a proteger a vida com portas e
muros e nem sequer se sentir em seguranca em seu lar!”* (MONTAIGNE, 111, 9, p. 901).

Paira assim sobre na Franga, em particular na regidao em que Montaigne vive, um
sentimento de inseguranca. Longe de ser uma constante, a paz ¢ uma circunstancia
momentanea. Ha o sentimento de que as coisas podem piorar a qualquer momento e que a

morte pode aparecer de repente.

Mil vezes vi-me recolhido em minha residéncia a imaginar que,
naquela noite, seria vitima de alguma traicao e trucidado; e pedia
ao destino que isso acontecesse sem delongas inuteis e sem que eu
me sentisse amedrontado. Quantas vezes nao repeti, ap6s minha
oragio: “Serdo estas terras tao cuidadosamente cultivadas a presa
de algum barbaro?”?? (MONTAIGNE, 111, 9, p. 901)

Além dele, a intolerancia grassa mesmo entre aqueles que, como cristaos, deveriam ser 0s
mais tolerantes. Além do valor filoséfico que possui a denincia da cegueira humana
provocada pelo desrespeito as diferencas, os relatos apresentados por Montaigne possuem
também incomensuravel valor histérico. E curioso perceber que na Franca do século XVI
as pessoas estavam se matando porque nao conseguiam conviver com religides diferentes. E
toda essa intolerancia impulsionada pelo Estado que deveria, antes de tudo, ser um mediador
tolerante, mas que institucionalizou uma repressao ilimitada.

E forcoso concluir, assim, que Montaigne esta cercado pela morte: a de seu pai, a de
seu melhor amigo, a de seus compatriotas mortos em todo o seu pais em func¢ao das guerras.
Como projeto intelectual, os Ensaios certamente trazem as marcas desse contexto de luto e
melancolia e ndo é a toa que a morte ronde muitas de suas paginas. Além desse contexto, é
latente nos Ensaios a relagdao tensa e angustiante entre a escrita e a consciéncia da propria
morte. A hipétese defendida por Gagnebin, segundo a qual é gracas a mortalidade que
escrevemos™, parece ter uma forca enorme dentro da obra, pois é gracas 2 morte (e a

consciéncia que temos de sua chegada) que somos impelidos a escrever. Ainda que

28 No original: Ovide, Tristes, chant IV: "Qu'il est triste de protéger sa vie par une porte et un mur et d'étre a
peine en sécurité grace a la force de sa propre maison" (MONTAIGNE, 11D, 9, p. 241).

2 No original: “Je me suis couché mille fois chez moi, imaginant qu'on me trahirait et assommerait cette nuit-
la, composant avec la fortune que ce flit sans effroi et sans langueur. Et me suis écrié apres mon patenotre: "Un
soldat sacriléege possédera ces champs si bien cultivés"” (MONTAIGNE, 1IT’, 9, p. 241).

30 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Escrita, morte, transmissao, p. 14: “... se fossemos imortais, ndo precisarfamos
escrever — ¢, portanto, quando escrevemos, lembramos, mesmo a nossa revelia, que morremos”.
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inconscientemente, a morte assume as rédeas dos pensamentos de Montaigne e acaba se
tornando um elemento fundamental.

O grande objetivo nos Ensazos é fazer com que seu autor se mantenha vivo de alguma
forma. Nessa busca, a obra acaba assumindo o valor de monumento® e, assim como a
famosa obra de Machado de Assis, cheira a sepulcro®, ndo apenas porque tem na morte um
elemento de reflexdo importante, mas, sobretudo, porque varios sio os sepulcros que a
rodeiam. Esse monumento é uma espécie de timulo de palavras® ja que acaba
desempenhando a mesma fun¢ao de um tumulo de pedras. Se o timulo de pedras dos
cemitérios tem a nobre funcio de relembrar aos vivos a existéncia dos mortos, os Ernsaios
(esse tumulo de palavras), acabam desempenhando muito bem a fun¢io de manter

Montaigne vivo.

31 STAROBINSKI, Jean. Montaigne ens movimento, p. 42.

32 ASSIS, Machado de. Mewmsidrias pdstumas de Bris Cubas, p. 159. “Mas o livro é enfadonho, cheira a sepulcro...”
3 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Escrita, morte, transmissao, p. 14: “Nesse empreendimento de luta contra o
esquecimento e contra a morte, ritual funerario e canto poético sdo duas praticas nio apenas solidarias, mas
mesmo andlogas. Se o timulo é um signo (séza) construido com pedras, 0 poema também ¢ signo, tamulo
(séma) de palavras; ambos tém por tarefa lembrar aos vivos de amanha a existéncia dos mortos de ontem e de
hoje. Os tracos gravados na pedra funeraria encontram uma expansio na beleza do poema; a recitagio e,
singularmente, a escrita poética retomam, transfigurando- a, a funcio de dizer a morte, de dizer, portanto, o
ausente, mas também de retorna-lo presente pela for¢a do canto. (GAGNEBIN, pp. 14-16).
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CAPITULO 2 ENSAIANDO...COMO 0S EBRIOS
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Comecamos o capitulo anterior destacando a influéncia de Montaigne sobre
Machado de Assis. E curioso notar que a personagem machadiana tenha caracterizado as
suas memotias péstumas como possuidoras de um estilo ébrio. E dirigindo-se ao leitor que
Bras Cubas fala: “tu amas a narracio direta e nutrida, o estilo regular e fluente, e este livro e
meu estilo sio como os ébrios, guinam a direita e a esquerda, andam e param, resmungam,
urram, gargalham, ameagam o céu, escorregam e caem...” (ASSIS, 2008, p. 159). Tal descrigao
do estilo da obra também nos serve, a0 menos inicialmente, para visualizar o modo como
Montaigne constrol seus ensaios. Ora, o termo “ébrio” é empregado por Machado para
descrever uma forma de escrita que caminha dando guinadas para todos os lados e tem certa
resisténcia em seguir em linha reta, caracterizagao que embora possa soar depreciativa, num
primeiro momento, capta com precisao o curso da escrita montaigniana. Se entendermos,
portanto, o termo “ébrio” como sindénimo de algo que foge a linearidade e estd em constante
mudanga, ndo é um equivoco descrever o estilo do autor como um estilo ébrio — cheio de
idas e vindas.

Em seu livro A simulacao da morte (2011), Licio Vaz qualifica o estilo argumentativo
de Montaigne utilizando um advérbio analogo. Para ele, ao nao diferenciar devidamente as
acepgoes sobre a morte presentes nos Ensaios, Montaigne acabaria vagando ebriamente entre
elas, como se passeasse por essas defini¢des sem preocupar-se em fixar um posicionamento
(cf. op. cit., p. XXIV). “Vagar ebriamente”, para Vaz, é vagar polissemicamente entre essas
concepcoes de morte (idem, ibidem).

E curioso que Montaigne também empregue o termo para caracterizar o mundo que
examina. Ele escreve, com efeito, no ensaio Do arrependimento (111, 2): “Nao posso fixar o
objeto que quero representar: move-se e titubeia como sob o efeito de uma embriaguez; natural”
* (MONTAIGNE, 111, 2, p. 760, grifos meus). Assim, ndo apenas o estilo de Montaigne setia
dotado de uma ebriedade similar a de Bras Cubas, notada por Vaz em outro registro, mas o
préoprio mundo analisado por ele se veria inebriado em seu proprio movimento. Afinal, nao
s6 o observador, mas igualmente seus objetos, encontrar-se-iam em constante
transformacgao. “O mundo ¢ movimento”, escreve Montaigne “tudo nele muda
continuamente; a terra, as montanhas do Caucaso, as piramides do Egito, tudo participa do
movimento geral e do seu préprio; e a imobilidade mesma nao passa de um movimento

menos acentuado” (MONTAIGNE, 111, 2, p. 760)”.

3 No original: “Je ne puis assurer mon objet. Il va trouble et chancelant, d'une ivresse naturelle.”
(MONTAIGNE, 11T, 2, p. 44).

% No original: “Le monde n’est qu'une branloire pérenne. Toutes choses y branlent sans cesse: la terre, les
rochers du Caucase, les pyramides d'Egypte; et du branle public et du leur. La constance méme n'est autre chose
qu'un branle plus languissant.” (MONTAIGNE, 11T’ 2, p. 44).
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Cabe mencionar aqui que Montaigne escreveu um ensaio intitulado Da embriaguez (11,
2). Nele, Montaigne deixa claro que esta tratando de um tipo diferente de embriaguez. Uma
espécie de embriaguez artificial. Nao se trata, portanto, da mesma embriaguez natural a que
nos referimos, mas de um tipo de embriaguez provocada conscientemente. E essa
embriaguez artificial é um vicio reprovado por Montaigne: “Entre outros vicios, o da
embriaguez parece-me grosseiro e brutal” (MONTAIGNE, II, 2, p. 360)%*. Embora
Montaigne reconhega que esse vicio fosse pouco reprovado na Antiguidade®, é “Mais por
gosto e temperamento do que pela razdo, sou inimigo de tais excessos” (MONTAIGNE, 11,
2, p. 362)3. Assim, o mundo examinado por Montaigne e o seu estilo sao ebriamente naturais,
mas a embriaguez examinada nesse ensaio ¢ um fenémeno diferente ja que depende do alcool
para que possa existir. No caso do mundo e do modo de escrita montaigniano, é gragas a sua
propria esséncia que as coisas se movimentam naturalmente — como os ébrios.

A filosofia de Montaigne é, portanto, como os ébrios. Profundamente marcada pelos
seu proprio movimento e impactada pelo movimento do mundo onde esta instalada. Seu
estilo ¢ ébrio e o mundo em que vive também compartilha dessa embriaguez. Disso resulta
que, nos Ensaios, cada texto tem um carater impar, pois capta os acontecimentos do mundo
e de si em um determinado momento. Se fosse elaborado “um instante mais tarde nao
somente poderia encontrar-me diante de uma fisionomia mudada, como também minhas
proprias ideias possivelmente nio setiam as mesmas” (MONTAIGNE, 111, 2, p. 760)”.

A variagido serd, assim, um elemento constante nos Ensazos. Como nota Scoralick,
“ao percorrer seus juizos, opinides e escolhas”, Montaigne “descobre apenas a variagao”; “a
inconstancia (...) é a regra de suas opinides e condutas, que variam ‘nao de ano a ano’, mas
de dia a dia, até minuto a minuto” (2020, p. 30). Registrada no correr de suas paginas, a
experiéncia do eu nao leva o ensafsta ao “conhecimento de uma esséncia sélida e estavel”
mas a perceber a mudanga como regra do eu (idem, ibidem).

O pensamento de Montaigne se ramifica e se enovela nos trés volumes dos Ensazos
(COELHO, 2001, p. 21) e esse aspecto de enovelamento nos conduz a uma caracteristica

ainda mais interessante de seu espirito: os ensaios N30 se apresentam como a apresentacao

36 No original: “Or l'ivrognerie, entre les autres, me semble un vice grossier et brutal.” (MONTAIGNE, 1T, 2,
p. 25).

7 MONTAIGNE, Ensaios, p. 362: “E sabido que na Antiguidade esse vicio néo era muito condenado™ (11, 2).
No original: “Il est certain que 1'Antiquité n'a pas fort décrié ce vice.” (II’, 2, p. 27).

3 No original: “Mon gott et ma complexion est plus ennemie de ce vice que mon discours.” (MONTAIGNE,
1T, 2, p. 28).

3 No original: “Je pourrai tantot changer, non de fortune seulement, mais aussi d'intention.” MONTAIGNE,
11T, 2, p. 44).
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de um sistema ou doutrina filos6fica, mas como a efetivacio de uma filosofia*. Como seu
pensamento ¢ deliberadamente inconclusivo e nao se organiza num sistema, nao seria correto
entendé-lo como uma “teoria” (COELHO, idem, ibidem).

Os Ensatos sao um mundo particular e unico em que Montaigne cria seu proprio
estilo. Constituindo uma espécie de microcosmo, surpreendentemente rico e sugestivo, os
Ensaios percorrem com suas paginas um largo campo da cultura Renascentista e falam por si.
Se retomarmos a questao da morte por esse prisma, perceberemos que Montaigne nao nos
fornece um sistema filoséfico no qual esta seja um importante elemento. Nao encontraremos
nos Ensaios um tratado filosofico sobre “o morrer”, pois seu objetivo ¢ ali, antes de qualquer
coisa, examina-la — e ele o fara a partir de multiplos perspectivas. Assim, se ndo cabe falar
em uma teoria sobre a morte que seria desenvolvida nos Ensaios, esta nao deixa de ser neles
um elemento central.

Montaigne pensa na morte a todo instante. “Nao ha nada que minha imaginacao
vasculhe mais do que a ideia da morte, e isso desde sempre, mesmo no periodo de minha
vida em que mais me dediquei aos prazeres” (MONTAIGNE, 1, 20, p. 126)*. Os muitos
olhares que lanca sobre ela permitem uma reflexdo, a0 mesmo tempo, unica e multifacetada,
ambigua e plural, que nos desafia e surpreende (VAZ, 2011, p. XIII). Se a morte assumia na
abertura enderecada Ao /litor, a forma de uma morte iminente, ela ocupara diversas posi¢oes a0
longo dos trés livros que compdem a obra, sem deixar por isso de ser um elemento
fundamental.

Em um dos primeiros ensaios de sua obra, Da tristeza (I, 2), Montaigne analisa o
impacto que a morte pode desempenhar sobre uma mesma pessoa em diferentes situagoes.
Assim, se ela pode aparecer como causadora de “grande aflicio” quando acomete alguém

<

que conhecemos, ela pode também “estupidificar a alma” quando “as ocorréncias nos
. » <

esmagam, ultrapassando o que nos ¢ dado a suportar”; somos entao apoderados de uma

“espécie de embrutecimento sombrio, surdo e mudo” que nos petrifica de dor™. Isso é o que

ocorre quando experimentamos a morte de alguém muito préximo, como um filho.

40 Comentado a obra de Starobinski, Sérgio Cardoso escreve: “Nem um sistema, nem uma doutrina,
evidentemente; mas um pensamento cujos “momentos” légicos ele identifica, mostrando-o num movimento —
dialético — que recolhe e ordena seus segmentos opostos, de modo a evidenciar em sua inflexdo final — uma
sintese refletida — a efetivagao de uma filosofia. (STAROBINSKI, 1992, orelha).

4 No original: “Il n'est tien de quoi je me sois dés toujours plus entretenu que des imaginations de la mort:
voire en la saison la plus licencieuse de mon dge.” (MONTAIGNE, I’, 20, p. 149).

2 MONTAIGNE, I, 14, p. 47. No original: “pour exprimer cette morne, muette et sourde stupidité qui nous
transit, lorsque les accidents nous accablent surpassant notre portée. De vrai, 'effort d'un déplaisir, pour étre
extréme, doit étonner toute I'ame, et lui empécher la liberté de ses actions. MONTAIGNE, I’, 2, p. 59).
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No ensaio intitulado O bem ¢ 0 mal 56 0 sao, as mais das vezes, pela ideia que dele temos (1,
14), ainda que a morte nao seja a questao investigada por Montaigne, ela aparece no texto
como um dos nossos piores inimigos: “Encaramos a morte, a pobreza e a dor como nossos
piores inimigos” (MONTAIGNE, I, 14, p. 87)*. Embora assim seja, o significado que damos
a morte depende do ponto de vista de cada um: “Aguardam-na alguns a tremerem de medo;
outros, preferem-na a vida” (MONTAIGNE, 1, 14, p. 88)*. Aqui, é abordado outro aspecto
da morte: o peso que ela adquire, depende da valoracao que dela fazemos.

Em As agoes julgam-se pelas intencoes (1.7), Montaigne comega afirmando que a “morte
liberta-nos de todas as obrigacoes” (MONTAIGNE, 1, 7, p.67)*. Embora ela ofereca uma
espécie de ponto de partida para o ensaio, ela nao é sua protagonista, nem ha dela um exame
detalhado. Essa é, alids, uma caracteristica interessante do tema da morte nos Ensaios: neles
ela serve de mote ou motivo para a discussao dos mais variados temas. Historias e exemplos
evocados a0 longo da obra fazem com que ela se faca continuamente presente em sua
argumentagdao. No ensaio referido acima, Montaigne aborda, por exemplo a preocupagao
que tém os homens com a sua imagem e reputacio depois de mortos. “Na medida de minhas
forgas, procurarei evitar de nada dizer apds a morte que nao haja dito em vida, e abertamente”
(MONTAIGNE, 1,14, p. 68)*.

No ensaio Somente depois da morte podemos julgar se fomos felizes ou infelizes em vida (1, 19),
Montaigne trabalha a ideia de “dltimo dia” — como vimos, um aspecto importante nessa obra.
Ele cita Ovidio: “Nunca se deve perder de vista o ultimo dia do homem, nem declarar que
alguém ¢ feliz antes de vé-lo morto e reduzido a cinzas” (MONTAIGNE, 1, 19, p. 116)*".
Este “é o dia principal, o dia que valoriza todos os outros. E o dia (...) que julgara todo o
meu passado. Deixo que a morte se pronuncie sobre minhas agoes” (MONTAIGNE, 1, 19,
p. 118)*. Este ensaio nos ajuda a exemplificar o cariter central da morte na obra de
Montaigne e, na avaliagio de Tiago Barros Duarte “eleva esta centralidade a maxima

poténcia.” (2012, p. 47). Nele, a morte aparece como “o momento da verdade, o momento

4 No original: “Nous tenons la mort, la pauvreté et la douleur pour nos principales parties.” (MONTAIGNE,
XTIV, p. 104).

# No original: “uns l'attendent tremblants et effrayés, d'autres la supportent plus aisément que la vie.”
(MONTAIGNE, I, 14, p. 104).

4 No original: “La mort, dit-on, nous acquitte de toutes nos obligations” (MONTAIGNE, I’, 7, p. 80).

4 No original: “Je me garderai, si je puis, que ma mort dise chose que ma vie n'ait premieérement dit.”
(MONTAIGNE, I, 7, p. 81). Nesse caso, vale remeter o leitor a traducio de Rosemary Costhek Abilio
(MONTAIGNE, 2000, p. 43): “Se puder, evitarei que minha morte diga algo que minha vida nao tenha dito
primeiro”.

47 No original: “Scilicet ultima semper excpectanda dies hominie est, dicique beatns ante obitum nemn, supremaque funera debel”
(MONTAIGNE, I, 19, p. 138).

4 No original: “C'est le maitre jour, c'est le jour juge de tous les autres: c'est le jour, (...), qui doit juger de toutes
mes années passées. Je temets a la mort l'essai du fruit de mes études.” MONTAIGNE, I’, 19, p. 140).
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definidor de toda a vida de um homem” (idem, p. 48). E sendo a morte algo tio importante
para a vida dos homens como demonstra esse ensaio, no ensaio seguinte Montaigne dara um
passo a mais.

Quue filosofar ¢ aprender a morrer (1, 20) constitui, com Do exercicio (11.6) e Da fisionomia
(II1.12) um grupo de ensaios em que a questao que se coloca é a necessidade de preparagao
para a morte como forma de alcancar o desejado “viver bem”, tio fundamental para os
antigos. Todos esses ensaios “se encontram sob a perspectiva de uma preparacdo para a
morte, que visa combater o medo que ela tanto provoca nos homens” (idem, p. 11). No
entanto, como nota Duarte, apesar de possuirem a mesma perspectiva, o fato é que eles se
destacaram na histéria interpretativa dos Ensazos “mais por suas divergéncias do que por sua

harmonia”, sendo algumas de suas ideias “ndo apenas diferentes, mas por vezes opostas,

>
contraditérias” (idem, ibidem).

No ensaio A propdsito de um costume na ilha de Céos (11, 3), Montaigne faz uma reflexao
interessante sobre outro tema importante relacionado a morte: o suicidio. “A morte
voluntaria é a mais bela. Nossa vida depende da vontade de outrem; nossa morte, da nossa.
Em nenhuma coisa, mais do que esta, temos liberdade para agir” (MONTAIGNE, 11, 3, p.
369)*. Tema profundo e atual, o suicidio ¢ mais uma das faces da morte examinada por
Montaigne.

Os exemplos acima nos ajudam a visualizar a maneira como Montaigne adentra no
tema da morte: ele o faz a partir de varios angulos; ebriamente. E ¢ gracas a esse estilo ébrio
que podemos verificar outra caracteristica marcante dos Ensaios: as aparentes contradi¢oes
ao longo dos trés livros.

Como Montaigne procede seu exame a partir de varios caminhos diferentes, ¢é
possivel verificar alguns trechos conflitantes. Por exemplo, a0 compararmos dois ensaios de
livros distintos, “Que filosofar ¢ aprender a morrer” (I, 20) e o ensaio “Da fisionomia” (111,
12) podemos notar uma mudanga de posicionamento a respeito da premeditagao da morte
— talvez a ideia mais emblematica de Montaigne sobre ela:

Em I, 20 Montaigne escreve:

como nenhuma couraga nos protege contra ela, “cobri-vos de ferro
e de bronze, a morte voz atingird sob a armadura”, aprendamos a
espera-la de pé firme e a lutar. Para comegar a despoja-la da maior
vantagem de que dispoe contra nds, tomemos por caminho inverso
ao habitual. Tiremos dela o que tem de estranho; pratiquemo-la,
habituemo-nos a ela, ndo pensemos em outra coisa; tenhamo-la a

4 No original: “La plus volontaire mort, c'est la plus belle. La vie déperuf de la volonté d'autrui; la mort, de la
nétre. En aucune chose nous ne devons tant nous accommoder a nos humeurs, qu'en celle-la.”

(MONTAIGNE, IT’, 3, p.36).
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todo instante presente em nosso pensamento ¢ sob todas as suas
formas. (MONTAIGNE, I, 20, p. 125-126)>

Ja em III, 12, temos:

Perturbamos a vida com a preocupac¢io de motrer e a morte com
a preocupagio de viver; uma nos aborrece, outra nos apavora. Nao
¢ contra a morte que nos preparamos; a coisa ¢ por demais rapida:
um quarto de hora de sofrimento, sem consequéncias nocivas, nio
estd a exigir preceitos particulares. Em verdade, nés nos
preparamos contra os preparativos da morte. (..) Podem
proclamar os filésofos que “toda a sua vida nido passou de uma
meditacdo sobre a morte”; sou de opinido que esta ¢ a apenas o

fim, mas ndo o objetivo da vida. MONTAIGNE, III, 12, p. 969)°!

Em I, 20 Montaigne apresenta a ideia de uma preparagdo intelectual para a morte,
defendida durante todo esse ensaio, e em I, 12 temos a recusa dela. Em funcio dessas
contradi¢oes, varios debates comegaram a ganhar corpo no sentido de discutir se o
pensamento de Montaigne evoluiu ao longo da redagao dos Ewsaios ou se ele foi sempre
desordenado e plural. Na tentativa de explicar essa caracteristica da obra, muitos acabaram
defendendo a ideia de que houve uma evolugiao no pensamento de Montaigne ao longo dos
vinte anos em que os Ensaios foram escritos. Um fator que sustentaria esse argumento leva
em conta um aspecto formal: o fato dos ensaios do terceiro livro se mostrarem mais
elaborados que os do primeiro. Podemos notar, efetivamente, que comparado ao primeiro,
o terceiro livro apresenta textos bem mais longos e argumentados. Os ensaios ficaram de
certo modo mais densos, contendo mais exemplos, citacdes, historias. Ainda que isso, por si
s6, seja um elemento importante, nao ¢é suficiente para afirmar categoricamente que
Montaigne “evoluiu” a ponto de provocar uma mudanga em seu modo de pensar. “Tera ele
evoluido com a idader”, pergunta Compagnon para contestar em seguida: “Nao temos
certeza” (2014, p, 126). De fato, nao é possivel estabelecer uma relagao de causa-efeito entre
as aparentes contradi¢oes verificadas no texto e uma suposta evolugdo entre uma primeira e
uma segunda fases montaignianas.

O tema das contradi¢bes presentes em textos filoséficos chamou a aten¢do de um

importante filésofo contemporaneo, estudioso de Montaigne. Foi justamente essa

0 No original: “et que nulle trempe de cuirasse vous couvre, ‘I/fe licet ferro cantus se condat are, Mors tamen inclusum
protrabet inde capu?, apprenons a le soutenir de pied ferme, et a le combattre. Et pour commencer a lui 6ter son
plus grand avantage contre nous, prenons voie toute contraire a la commune. Otons-lui l'étrangeté, pratiquons-
le, accoutumons-le, n'ayons rien si souvent en la: téte que la mort. A tous instants représentons-la 4 notre
imagination et en tous visages.” (MONTAIGNE, I’, 20, p. 148).

51 No original: “Nous troublons la vie pat le soin de la mort, et la mort pat le soin de la vie. L'une nous ennuie,
l'autre nous effraie. Ce n'est pas contre la mort que nous nous prépatrons; c'est chose trop momentanée. Un
quart d'heure de passion sans conséquence, sans nuisance, ne mérite pas des préceptes particuliers. A dire vrai,
nous nous préparons contre les préparations de la mort.[...] Ils s'en vanteront tant qu'il leur plaira. “Tota
philosofornm vita commentatio mortis est" mais il m'est avis que c'est bien le bout, non pourtant le but de la vie; c'est
sa fin, son extrémité, non pourtant son objet.” (MONTAIGNE, III, 12, p. 337-8).
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caracteristica — supostas contradi¢oes e incoeréncias encontradas em textos antigos e
modernos — que fizeram com que Pierre Hadot concebesse a filosofia como algo distinto de
uma mera construcgao teérica. Tentando explicar a aparente incoeréncia de certos filésofos,
Hadot comecou a refletir sobre a nocao de filosofia como um modo de vida e acabou
chegando a ideia dos exercicios espirituais — praticas que teriam como objetivo promover
uma transformacao na vida do individuo. Hadot relata em uma de suas obras que sempre
ficou impressionado com o fato de os historiadores afirmarem: “Aristételes é incoerente”,
“Santo Agostinho compoe mal”. Gragas a essas “incoeréncias” dos escritores da
Antiguidade, Hadot percebeu que suas obras ndo eram compostas “para expor um sistema,
mas para provocar um efeito de formacao” (HADOT, 2016, p. 83). Essa constatacao, feita
por Hadot a partir da filosofia antiga, aplica-se também a muitos filésofos modernos,
inclusive a Montaigne.

Conforme dito anteriormente, a preocupacao de Montaigne nao é expor um sistema
filosofico. Nesse aspecto, compartilhamos a opiniao de Hadot de que os Ewnsaios nao sio a
exposi¢ao de uma doutrina. Sua explicacao, entretanto, parte da ideia de que Montaigne,
assim como outros autores a partir do Renascimento, teriam promovido uma espécie de
atualizacao dos géneros literarios da Antiguidade (idem, p. 84). Os Ewnsaios deveriam ser
vistos, assim, numa perspectiva de renovagdo de géneros antigos, como os dialogos
platonicos, os tratados plutarquianos e as meditagoes, mais interessados em transformar seus
leitores do que em instrui-los numa teoria (idem, p. 84). E ainda que isso, por si s6, nao
explique as contradi¢oes de Montaigne, pode dizer alguma coisa sobre sua filosofia

Comentando as mudangas de posi¢ao de um texto a outro — como a notada ha pouco
entre os ensaios I, 20 e III — Antoine Compagnon constata de forma simples e direta:
“Montaigne tergiversou — como todos n6s” (2014, p.128). Tergiversar, como se sabe, é evitar
fazer afirmacoes definitivas. E essa é, de fato, outra caracteristica dos Ensaios: nao se trata
neles de assumir, ou postular, uma posigao clara e definitiva. Como sua filosofia ¢ a filosofia
do movimento, nada mais natural do que nao fixar posi¢oes definitivas. Ademais, como bom
cético, Montaigne leva a sério a ideia de que se deve apresentar varios pontos de vista e
confronta-los. E tergiversando que Montaigne deixa claro o que impulsiona em geral sua
filosofia: a davida.

Afinal: “dizem que filosofar é duvidar” (MONTAIGNE, I, 3, p. 368)*>. Nio ¢ a toa
que, sem tomar partido explicitamente, Montaigne acabe gerando muitas davidas. Ele nao

pretende falar das coisas (entre as quais, a morte) com conhecimento de causa ou

52 No original: “Si philosopher c'est douter, comme ils disent” (MONTAIGNE, I’ 2, p. 35).
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verdadeiramente, mas como aprendiz. E, enquanto tal, ele duvida (SMITH, 2015, p. 9). O
aprendiz, em virtude de sua propria condigdo, para o aprendiz a duvida é um aliado
importante para a aprendizagem. Nas palavras de Montaigne, aos aprendizes “cabe (...)
inquirir e indagar; e s6 aos mestres resolver” (MONTAIGNE, 11, 3, p. 368)™. Se tivesse a
postura de um mestre, muito provavelmente Montaigne nao teria formulado a obra que
formulou. Os Ewnsaios teriam outra formatagao, outra argumentagao e, quem sabe, até outro
nome.

Montaigne pensa que a esséncia da filosofia, por assim dizer, é duvidar e, portanto,

investigar e debater (SMITH, op. ¢it. p. 45).

Uma duavida pode ser respondida de maneira que obtenhamos uma
resposta certa ¢ verdadeira; é isso o que faz um catedritico ou
mestre. Mas uma davida pode ser longamente elaborada, pois é
possivel aprofundar a duvida, examinando-a cuidadosamente,
amadurecendo as dificuldades e os pontos obscuros e dificeis. Um
aprendiz, antes de tentar responder a uma duvida, decidindo e
resolvendo, deve compreender adequadamente o sentido e a
dimensio da davida. E o que a filosofia de Montaigne faz.
(SMITH, 2015, p, 43)

Talvez, o modo mais seguro de entender as contradi¢des e a incoeréncia no interior
dos Ensaios seja buscar na propria obra o que ela tem a nos dizer. No ensaio Do arrependimento

(II1, 2), Montaigne escreve:

Observo e anoto os diversos acidentes que ocorrem dentro de mim
e as concepe¢des mais ou menos fugidias que minha imaginacio
engendra, as quais sdo por vezes contraditorias ou porque tenha
mudado eu, ou porque o objeto da observacio apareca dentro de
um quadro e de uma luz diferentes. Daf acontecer-me, nao raro
cair em contradicio, embora, como diz Démades, nio deixe de ser
auténtico. Se minha alma pudesse fixar-se, eu ndo seria hesitante;
falaria claramente, como um homem seguro de si. Mas ela néo para
e se agita sempre a procura do caminho certo MONTAIGNE, 111,
2, p. 760)>*

Assim, ¢é gragas ao seu estilo e a0 modo como seu pensamento vai sendo construido
que as contradi¢gdes surgem. Mas cabe destacar que o género escolhido para dar forma a seu

pensamento também tem fundamental importancia para o modo como Montaigne constroi

53 No original: “Car c'est aux apprentis 2 enquétir et 2 débattre, et au cathédrant de résoudre.” MONTAIGNE,
1T, 3, p. 35).

> No original: “C’est un controle de divers et muables accidents et d'imaginations itrésolues et, quand il y
échoit, contraires; soit que je sois autre moi-méme, soit que je saisisse les sujets par autres circonstances et
considérations. Tant y a que je me contredis bien a I'aventure, mais la vérité, comme disait Demade t, je ne la
contredis point. Si mon dme pouvait prendre pied, je ne m'essaierais pas, je me résoudrais; elle est toujours en
apprentissage et en épreuve.” (MONTAIGNE, 11T, 2, p. 45).
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sua filosofia. Ao elaborar sua obra, Montaigne inaugura um novo género literario, algo que,
por si s6, ja colocaria sua analise da morte numa posicao singular. Ainda que discutida desde
a Antiguidade, a morte ganha um novo tratamento nas maos de Montaigne: pela primeira
vez na histéria da filosofia, ela sera ensaiada. O que significa, porém, escrever sobre a morte
na forma ensaio? Existe de fato alguma mudanga significativa em pensar a morte a partir
desse género?

De acordo com Starobisnki, o termo Essa: [ensaio], conhecido em francés desde o
século XII, provém do latim tardio exagium, “balanca”; “ensaiar” deriva de exagiere, que
significa “pesar”. Nas vizinhangas desse termo, encontramos “exame” (...) Dizer “ensaio” é
o mesmo que dizer “pesagem exigente”, “exame atento” (STAROBINSKI, 2020, p. 13). Nos
Ensaios, com efeito, Montaigne empreende um exame da morte. Examinar, para Montaigne,
significa proceder a analise de modo amplo, atento; e isso s6 ¢ possivel se o objeto for
observado a partir de diferentes angulos.

E importante destacar que o momento histérico em que Montaigne vive impactou
diretamente a sua vida e, principalmente, a sua obra. Ele esta inserido em um momento de
grande agitagao intelectual, em um mundo em mutacdo, em uma época, mais que qualquer
outra, inaugural. A redescoberta do saber antigo; a Reforma religiosa e as guerras de religiao;
o descobrimento do Novo Mundo; a peste; a revolugao técnico-cientifica: este é o cenario
das dores de parto da modernidade (AZAR FILHO, 2009, pp. 16-17). A Renascimento é um
periodo histérico de grandes inovacbes e acaba propiciando o surgimento de formas
inovadoras. B proprio desse periodo a experimentacdo de formas, medidas e perspectivas, e
essa experimenta¢dao acaba tornando-se o meio e a condi¢ao, nio sé da reformulacio de
teorias da arte e da ciéncia, mas da reunificagdo de sua linguagem (idem, p. 18).

Forma de reflexdo inovadora, o ensaio montaigniano surge nesse contexto de
experimentacao — sendo a forma, alids, uma das grandes preocupagoes renascentistas (idem,
p. 57). Dispostos ao longo da obra como capitulos tradicionais de um livro, cada ensaio
possui, porém, vida prépria, podendo ser lido e interpretado isoladamente. Nao se afirma
com iss0, no entanto, que a obra nao tenha em seu conjunto uma estrutura, € MEsmMo, COMO
diz Starobinski, um plano arquitetonico dissimulado (2018, p. 23).

Montaigne olha para o mundo, percebe o turbilhido de acontecimentos que o envolve
e constata que ¢ preciso proceder a seu exame. Para fazé-lo, parte de suas proprias
experiéncias, € o ensaio se mostra para tanto a forma adequada, ja que “é uma
experimentacao da forma e da prépria experiéncia” (AZAR FILHO, op. cit., p. 18). Diante

de um novo mundo, nada melhor do que uma nova forma de examina-lo. E o ensaio, por
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sua pluralidade e multiplicidade, parece o instrumento ideal para tal finalidade.
(STAROBINSKI, op. cit., p. 17)

Inaugurada por Montaigne, essa nova forma de escrever, acabara sendo adotada por
outros filosofos. Voltaire, por exemplo, escrevera um século depois, seu famoso Ensaio sobre
0s costumes em que subverte os fatos histéricos™; assim como Locke, que anuncia sua proposta
de novas ideias e interpretagoes em um Essay Concerning Human Understanding (idem, ibidem).
Em ambos ha a mesma ideia subjacente: uma renovagao de perspectivas.

O exame desse mundo novo necessita, além disso, de uma forma que permita certa
liberdade. Para renovar perspectivas, ¢ fundamental que a liberdade na escrita esteja
disponivel. O ensaio também parece ser um instrumento adequado a esse fim ja que é o
género literario mais livre que ha (idem, p. 23). Liberdade para escrever é fundamental em
Montaigne. Ao isolar-se em sua torre, afastando-se da vida publica e dos compromissos
sociais, ele busca também desvencilhar-se de deveres que ja nao o agradavam (ainda que a
morte do pai o tenha ocupado com outros).

E sua liberdade enquanto ensaista que permite que ele percorra todas as reflexdes
possiveis sobre a morte sem filiar-se a qualquer escola ou pensador. Influenciado por toda a
tradicdo classica, desde Platio, Socrates e os helenistas, ele colocara na balan¢a os varios
argumentos e pontos de vista sobre a morte sem tomar um unico partido em relagao a eles.
Ensaiar a morte, em Montaigne, é empreender a tarefa de analisar todos os seus aspectos e
todas as doutrinas a seu respeito. F necessario um espirito livre para meditar sobre ela como
o faz Montaigne, dado que “meditar sobre a morte é meditar sobre a liberdade”
(MONTAIGNE, 1, 20, p 126)* . A condigio do ensaio e o seu desafio, como afirma
Starobinsk, ¢ a liberdade de espirito (op. cit., p. 23).

Como vimos anteriormente, a filosofia de Montaigne ¢ uma filosofia fortemente
marcada pela davida (SMITH, 2015, p. 45) e nao ha nela a perspectiva de uma posicao
definitiva. Montaigne move-se ebriamente por todos os caminhos que conduzem a
determinado assunto, nio para esgotar as possibilidades de conhecimento, mas para
potencializar a duvida. Ao iniciar seu mais famoso ensaio sobre a morte com a frase “Diz
Cicero que filosofar ndo ¢é outra coisa sendo preparar-se para a morte”, Montaigne deixa
transparecer uma estética propria: a da mistura (STAROBINSKI, op. ¢z, p. 24). Ao oferecer
ao leitor diversos pontos de vista, uma nova forma de conhecimento filoséfico vai sendo

edificada — uma forma de conhecimento conduzida pela davida. A davida é tanto motor

55 STAROBINSKI, Jean. E possivel definir o ensaio? p. 14.
%6 No original: “La préméditation de la mort est préméditation de la liberté.” (MONTAIGNE, T’, 20, p. 149).
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quanto elemento constitutivo da razao montaigniana e, ao nao se dedicar a estabelecer a
verdade, mas a procura-la, o ensaio se mostra de fato seu campo de ac¢do central.

E Montaigne quem descreve seu modo de fazer filosofia:

A semelhanca do que fazem nas escolas os que péem em discussio
questGes controvertidas, enuncio ideias fantasistas e mal definidas:
nao a fim de provar a verdade pois nao tenho tal pretensio, mas

para a procurar (MONTAIGNE, I, 56, p. 338)>".

Assim, como o ensaio nasce do jogo reflexivo dos contrarios (AZAR FILHO, op.
cit.,, p. 58), ele se apresenta como instrumento ideal para colocar o projeto da filosofia
motaigniana em pratica ja que o objetivo dele é procurar, mas nunca definir o que ¢ a verdade.
Além de pensar o mundo a partir de um tipo de escrita inovadora, esse tipo de escrita se
mostra ideal quando Montaigne caminha em busca da verdade através de seu método
conduzido pela davida.

Ha ainda um outro aspecto do ensaio que faz esse género parecer ser o objeto ideal
para os objetivos de Montaigne. Como sabemos, na dedicatéria Ao Jeztor, Montaigne revela
que a finalidade da obra ¢ deixar tragos de sua personalidade para as pessoas que lhe sdo mais
proximas. Ele escreve os Ensaios com a intengao de se fazer vivo, apds sua partida deste
mundo. O que Montaigne busca com sua obra ¢ a construcao de um monumento, segundo
Starobinski. F interessante notar que o que Starobinski chama de monumento (e que nés
entendemos por monumento funerario) é o que Montaigne chamou de pintura de si.
Montaigne escreve: “é a mim mesmo que pinto” (MONTAIGNE, Ao leitor, p. 39)**. Esta
posta a relagdo entre a morte iminente e a pintura de si. Essa relagao é fundamental em
Montaigne ja que a morte esta, na verdade, apontando para a vida. A construcio desse
monumento funerario visa construir as marcas do “eu” que ficardo para seus amigos e
parentes. Os Ensazos, entdo, se tornam o lugar do desdobramento do projeto de conhecer-se
a si mesmo ¢ da constituicao de uma nova figura do eu (BIRCHAL, 2007, p. 25). Montaigne
utiliza-se da morte como pretexto para pintar-se (conhecer-se).

O género ensaio ajuda na materializagao desse processo de construgao do préprio
monumento funerario. O aspecto inacabado e aberto da obra remete a imagem aberta e
inacabada do sujeito. E como se s caracteristicas do género passassem a ser também as

caracteristicas do sujeito da escrita (idem, p. 27). Monumento funebre (ou a pintura de si), se

57 No original: “Je propose des fantaisies informes et irrésolues, comme font ceux qui publient des questions,
douteuses a débattre aux écoles; non pour établir la vérité, mais pour la chercher.”” (MONTAIGNE, I, 56, p.
438).

58 No original: “Je veux qu'on m'y voie en ma fagon- simple, naturelle et ordinaire, sans contention et artifice:
car c'est moi que je peins.” (MONTAIGNE, Au lecteur, p. 49).
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confunde com o préprio género textual. Eles se misturam. Desse modo, a pintura de si que

esta sendo produzida depende também do género empregado.

A abordagem do ex nos Ensaios vai entdo levar em conta a forma
literaria da obra, inauguradora do género que lhe da o titulo.
Inacabada, desdobrada e refletida, ela se inscreve em si o seu autor

e ¢ indissociavel do ex que se retrata. (BIRCHAL, p. 27, 2007)

O projeto de construgao de seu proprio monumento funerario, realizado com a
elaboragao dos Ewnsaios, tem o grande objetivo de que as pessoas mais intimas “possam nele
encontrar tracos do meu cariter e de minhas ideias” (MONTAIGNE, Ao leitor, p. 39)”.
Embora a finalidade inicial tenha sido a de registrar apenas os tragos de si, o ensaio, dado o
seu carater multiplo, acabou nos fornecendo muito mais: forneceu os tragos desse mundo

em movimento, como aparece em dado instante.

% No original: “ils y puissent retrouver aucuns traits de mes conditions et humeurs” (MONTAIGNE, Au
lecteur, p.49).
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CAPITULO 3 COMO AS FOLHAS DO CIPRESTE, HEIS DE CAIR:
0 ENSAIO QUE FILOSOFAR E APRENDER A MORRER
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A constatacdo de que a morte ¢, inevitavelmente, parte integrante da vida esta presente
na histéria de todo o pensamento. Essa também ¢ a constatagao a que chega Bras Cubas em

suas memorias postumas:

Folhas misérrimas do meu cipreste, heis de cair, como quaisquer
outras belas e vistosas; e, se eu tivesse olhos, dar-vos-ia uma
lagrima da saudade. Esta ¢ a grande vantagem da morte, que, se
ndo deixa boca para rir, também nao deixa olhos para chorar... Heis

de cair. (MACHADO, p. 159)

Como as folhas de um cipreste qualquer, n6s morreremos. A morte é a Gnica certeza que
nos ¢ dada ao nascermos. Essa certeza da iminéncia da morte também esta presente nos
Ensaios de Montaigne. Ela ecoa em cada linha do seu mais famoso ensaio sobre a morte: I,
20 (Que filosofar ¢ apender a morrer). Nele, Montaigne destaca que vida e morte possuem uma
relacio fundamental. Ambas sdo faces de uma mesma moeda e mantém entre si uma relacio
de dependéncia, pois “Morrer é a propria condi¢do de vossa criagdo; a morte é parte
integrante de vés mesmos” (MONTAIGNE, 1, 20, p. 131).

O fato de 1,20 se apresentar como um dos ensaios de maior extensdao do primeiro livro
ja nos da a ideia de que Montaigne buscou elaborar mais detalhadamente esse tema. Um fato
interessante sobre 1,20 é que ele foi escrito por volta de 1572, isto é, bem antes de comegar
a ser acometido pela doenga que acabou o matando. Assim, embora Montaigne tenha dado
énfase a sua iminente morte na adverténcia da obra, fica comprovado que o tema da morte
sempre ocupou 0s pensamentos do autor dos Ensaios — muito antes de perceber a chegada
da morte.

Existe uma tendéncia entre os estudiosos em considerar que todo o pensamento da
morte em Montaigne estaria contido nesse ensaio®', mas, conforme destacamos, o tema da
morte aparece em Montaigne sob formas variadas em virtude de seu estilo particular. Em I,
20 ¢ possivel adentrar ao pensamento da morte em Montaigne sem, contudo, esgota-lo. Esse
ensaio representa apenas um recorte quando comparado a obra, mas, ainda assim, é um
recorte valioso, pois é capaz de nos fazer visualizar o modo como Montaigne elabora sua
argumentacao.

Montaigne inicia o ensaio I, 20 com a seguinte frase: “Diz Cicero que filosofar nao é

outra coisa sendo preparar-se para a morte” (MONTAIGNE, 1,20, p. 120)**. O famoso mote

60 No original: “C'est la condition de votre création, c’est une pattie de vous que la mort” (MONTAIGNE, I,
20, p. 1506).

®'Tiago Duarte chama a aten¢do para o fato de muitos comentadores de Montaigne restringirem todo o
pensamento da morte de Montaigne ao ensaio 1,20 (2012, p. 47).

2 No original: “Cicéron dit que philosopher ce n'est autre chose que s'appréter a la mort.” (MONTAIGNE, I,
20, p. 142).
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“filosofar ¢ aprender a morrer” que aparece a primeira vez na obra platonica Fédon ¢é
recuperado por Montaigne a partir da obra Tusculanas de Cicero. A seguir, Montaigne lan¢a

mao de duas teses para justificar a fala de Cicero:

Isso, talvez, porque o estudo e a contemplacio tiram a alma para
fora de nés, separam-na do cotpo, o que, em suma, assemelha-se a
morte e constitui como que um aprendizado em vista dela. Ou
entdo ¢ porque de toda sabedoria e inteligéncia resulta finalmente
que aprendemos a nio ter receio de morrer. (MONTAIGNE, p.
120, 2016)%3

A primeira tese, que tem origem platonica, é a tese segundo a qual o estudo e a
contemplagdo acabam promovendo uma separacdo entre alma e corpo, e isso seria um
mecanismo semelhante a morte. Para a concepgao platonica, o exercicio de preparagao para
morte ¢ um exercicio feito em vida de separagio corpo/alma e funciona como uma espécie
de simulacao da morte. Cabe destacar que a tese platonica aparecera essa unica vez ao longo
de todo o ensaio, nao sendo aprofundada ou discutida mais detalhadamente por Montaigne.

A segunda tese apresentada, que tem forte influéncia do estoicismo, esta relacionada
a ideia de que a filosofia, na medida em que busca uma maneira de viver bem, trabalha
incansavelmente para afastar o temor que a morte nos causa. Para a concepgao helenistica,
devemos aceitar a morte como um evento natural e importante para a vida, e por essa razao,
habituarmo-nos a ela, afastando o medo e as perturba¢des que ela provoca.

Assim, resumidamente:

O primeiro paragrafo apresenta o mote herdado da Antiguidade.
Nele Montaigne mostra que a nog¢ao segundo a qual a filosofia é
uma preparagao para a morte possui duas origens: uma platonica
(da qual ele se afasta) e outra helenistica (da qual ele se aproxima).

(ORIONE, p. 88, 2012)

Montaigne, em um unico paragrafo, consegue apresentar de forma sintética duas
concepgOes importantes da antiguidade sobre o medo da morte. Se “Para os estoicos (...) a
morte nao deve ser temida porque nao é um mal e porque faz parte da ordem racional e
divina da natureza. Para os platonicos, ela ndo deve ser temida porque a alma ¢é imortal”
(ORIONE, p. 90, 2012). E é também no primeiro paragrafo que a escolha consciente, mas

nao explicita, de Montaigne recai sobre a concepcao helenistica, pois ele
5 g ¢ >

3 No original: “C'est d'autant que 1'étude et la contemplation retirent aucunement notre dme hors de nous, et
I'embesognent a part du corps, qui est quelque apprentissage et ressemblance de la mort; ou bien, c'est que
toute la sagesse et discours du monde se résout enfin a ce point, de nous apprendre a ne craindre point a
mourir.” (MONTAIGNE, I’, 20, p.142).
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ndo comunga da metafisica platonica que divide o mundo em dois
planos (sensivel e inteligfvel) e concebe o homem como um ser
composto de duas substincias heterogéneas e independentes:
corpo mortal e alma imortal (esséncia ontolégica do homem”

(ORIONE, p. 90, 2012)

A posicao helenistica agrada mais a Montaigne, porque

Ao contrario de ver na filosofia o exercicio antecipatério de uma
separag¢io alma/cotpo, os pensadotes helenisticos que entendem a
vida humana como finita, aceitam a perspectiva da morte como
algo que ¢é necessario para a construcio de uma vida feliz

(ORIONE, p. 90, 2012)

A reflexdo sobre a morte durante a antiguidade esteve fundamentada em uma
importante preocupagao ética: o viver bem. Montaigne parece seguir o mesmo caminho ja
que, em I, 20, elabora um ensaio que defende a tese segundo a qual premeditar a morte é
uma maneira de atingir o tdo desejado “viver bem”. E possivel afirmar que sua argumentagio
nesse ensaio “afasta-se do platonismo (...) e demarca uma linha de reflexao ética cuja linha
de inspiragao ¢ helenistica. (ORIONE, p. 92, 2012), ja que a preocupagao com o “viver bem”
também ¢é uma preocupacao fundamental para os helenistas.

Cabe observar que esse alinhamento ocorre de maneira sutil. A sutileza, alias, ¢ um
traco marcante do modo como Montaigne elabora a maioria de seus ensaios. Sempre
buscando colocar na balanca diferentes posi¢coes acerca de um mesmo tema sem, contudo,
tomar um partido explicitamente. Note que, ao trazer para seu ensaio as duas concepgoes
sobre a filosofia como sendo uma preparagao para a morte, Montaighe nao assume
determinado lado de modo evidente. Opta por desenvolver uma das teses em detrimento da
outra. E o simples fato de nao seguir adiante com a tese platonica, mas desenvolver a tese
helenistica, a0 mesmo tempo em que demarca seu distanciamento para com o platonismo,
permite que interpretemos essa sutileza como sendo uma tomada de posi¢ao. 1,20, de fato,
tem forte inspiracao helénica e varias serdo as vozes que ecoarao ao longo de todo o texto.

Alguns paragrafos adiante, Montaigne apresenta uma caracterizagao da morte. Para
ele, a morte ¢ possuidora de dois tracos fundamentais: ela é imprevisivel e inevitavel™. A
juncao desses tracos nos fornece aquilo que é a esséncia na morte. Ora, a inevitabilidade é a
caracteristica que a distingue a morte de todo os outros males ja que, embora “os homens
vivem sua vida sem sofrer com a pobreza (..), sem conhecer a dor nem a doenga”

(MONTAIGNE, 1,20, p. 122)®, mas é impossivel viver sem a morte. Varios sio os males

64 Para a sequéncia dessa argumentac¢do cf. DUARTE, op. ¢it, p. 55.
9 No original: “des hommes passent leur vie sans goutet de la pauvreté, et tels encore sans sentiment de douleur
et de maladie” (MONTAIGNE, I, 20, p. 144).
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que nos rodeiam no mundo, mas apenas a morte ¢ inevitavel. “Marchamos todos para a
morte; nosso destino agita-se na urna funeraria; um pouco mais cedo, um pouco mais tarde,
o nome de cada um dali sairda e a barca fatal nos levard a todos ao eterno exilio””
(MONTAIGNE, 1,20, p.122)%. E a morte também é imprevisivel. Estd sempre preparada
para nos surpreender. “Quantas maneiras diversas tem a morte de nos surpreender?”
(MONTAIGNE, 1,20, p. 124)”, perguntara Montaigne, demarcando bem seu aspecto
imprevisivel e misterioso.

Assim, tendo Montaigne delimitado que a esséncia da morte esta fundada na
combinacio entre certeza e incerteza, isto ¢, a certeza da inevitabilidade e a incerteza de sua
imprevisibilidade®, ele dird que essa combinacio é o que torna a morte tio temivel aos
homens. Ao passo que se sabe que ela vira, nao se sabe nunca quando vira. E, pois, a esséncia
da morte a causadora de todo o medo que ronda o imaginario dos homens. E “se a receamos,
temos nela um motivo permanente de tormentos” (MONTAIGNE, 1,20, p. 122)%. A saida
que se apresenta para enfrentarmos os tormentos que o medo da morte nos causa é encara-
la de frente; premeditando-a, isto ¢, meditando sobre ela antes que nos alcance.

Feita a sua caracterizagido, Montaigne empreendera um debate com o vulgo (aquele

homem vulgar que no se preocupa em meditar sobe a morte) acerca da necessidade de uma

preparacio para a morte.

A meta de nossa existéncia ¢ a morte; ¢ este 0 nosso objetivo fatal.
Se nos apavora, como poderemos dar um passo a frente sem
tremer? O remédio do homem vulgar consiste em nio pensar na
morte. Mas quanta estupidez serd precisa para uma tal cegueira?

(MONTAIGNE, 1,20, p. 122)™

A estratégia do vulgo, segundo Montaigne, ndo ¢ muito efetiva. Nao se mostra muito
racional adotar a postura de ndo pensar sobre a morte. Embora Montaigne até chegue a
assumir que compreende as razdes que fazem o vulgo agir como age, ¢ gragas ao carater

inevitavel da morte que essa estratégia se mostrara equivocada:

Que importa o que possa acontecer, direis, se ndo nos
preocuparmos com isso? E também meu parecer, e se houvesse
meio de escapar ao golpe, ainda que fosse sob uma pele de vitela,

% No original, Montaigne cita Horario: “Omnes eodem cogimur, omnium versatur urna, serius ocius sor exitura
et no is aternum exitium impositura cymba” (MONTAIGNE, T’, 20, p. 144).

7 No original: “Combien a la mort de fagons de surprise?” MONTAIGNE, I’,20, p. 146).

9 Duarte coloca como esséncia da morte a jun¢do dessas duas caracteristicas fundamentais: a imprevisibilidade
e a inevitabilidade (op. cit., p. 55).

% No original: “Et par conséquent, si elle nous fait peur, c'est un sujet continuel de tourment, et qui ne se peut
aucunement soulager.” (MONTAIGNE, I, 20, p. 144).

70 No original: “Le but de notre catriere, c'est la mort, c'est I'objet nécessaire de notre visée: si elle nous effraie,
comme est-il possible d'aller un pas avant, sans fievre? Le remede du vulgaire, c'est de n'y penser pas... Mais de
quelle brutale stupidité lui peut venir un si grossier aveuglement?” (MONTAIGNE, I’, 20, p. 145).
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nao seria homem se ndo o empregasse, pois a mim basta viver
sossegado” (MONTAIGNE, 1,20, 125)™

Por mais que o vulgo consiga levar sua vida sem premedita-la, chegara um momento
em que ele tera de encara-la. O vulgo pode até passar a vida evitando ir de encontro a morte,
mas em algum momento a morte é quem ira ao encontro dele. E quando isso ocorre as

consequéncias nao deixam de ser devastadoras.

E loucura, porém, querer furtar-se assim a essa ideia. Vai-se, volta-
se, corre-se, danga-se: nenhuma noticia da morte, que belezal Mas
quando ela nos cai em cima, ou em cima de nossas mulheres,
nossos filhos, nossos amigos, que os surpreenda ou nio, quantos
tormentos, gritos, imprecacoes, desesperol (MONTAIGNE, 1,20,
p. 125)7

O que Montaigne esta colocando na balanca ¢ o embate entre os beneficios que o
tempo sem pensar na morte causam em oposi¢ao aos maleficios que a chegada da morte
causa em quem nao premeditou sobre ela. E o que argumento montaigniano defende ¢é claro:
O tempo que Passamos em paz sem pensar na morte nao compensa os pesados tormentos
que surgirdo quando ela vir em nossa diregao.

Assim: “E preciso preocupar-se com ela de antemao. Pois essa inciria animal, ainda
que pudesse alojar-se na mente de um homem inteligente, o que acho inteiramente
impossivel, nos faz pagar caro demais sua mercadoria.” (MONTAIGNE, I, 20, p. 125)".
Niao premeditar a morte ¢ uma estratégia tipica dos animais irracionais. Os homens tém a
obrigacao de premeditar sobre a morte. Montaigne nao consegue conceber a ideia de que um
homem possa agir como um animal quando se trata de ignorar um fato que ird acontecer.
Agir como o vulgo ¢ agir como um ser irracional; pensar sobre a morte é caminhar pela via
da racionalidade: eis a balan¢a montaigniana sendo utilizada novamente.

Para Montaigne, refletir sobre a morte ¢ uma boa maneira de superar as amarras que
muitas vezes a vida nos coloca, ou melhor dizendo, é buscar a prépria liberdade ja que ao
N30 NOs preocuparmos com a morte, acabamos virando prisioneiros dela. A reflexao sobre a

morte, na medida em que nos afasta de toda a sujei¢do, nos aproxima da liberdade.

" No original: “Qu'importe-t-il, me direz-vous, comment que ce soit, pourvu qu'on ne s'en donne point de
peine? Je suis de cet avis, et en quelque maniére qu'on se puisse mettre 4 I'abri des coups, fut-ce sous la peau
d'un veau, je ne suis pas homme qui y reculasse. Car il me suffit de passer a2 mon aise; et le meilleur jeu que je
me puisse donnet|...]” (MONTAIGNE, I’, 20, p. 147).

72 No original: “Mais c'est folie d'y penser atriyer par la. Ils vont, ils viennent, ils trottent, ils dansent, de mort
nulles nouvelles. Tout cela est beau. Mais aussi quand elle arrive, ou a eux, ou a leurs femmes, enfants et amis,
les surprenant en dessoude et a découvert, guels tourments, quels cris, guellc rage, et quel désespoir les accabler”
(MONTAIGNE, I, 20, p. 148).

73 No original: “Il y faut pourvoir de meilleure heure : et cette nonchalance bestiale, quand elle poutrait loger
en la téte d'un homme d'entendement,. ce que je trouve entiérement impossible, nous vend trop cher ses
dentées.” (MONTAIGNE, T’, 20, p. 148).
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Nio sabemos onde a morte nos aguarda, esperemo-la em toda
parte. Meditar sobre a morte ¢ meditar sobre a liberdade; quem
aprendeu a morrer, desaprendeu de servir; nenhum mal atingira
quem na existéncia compreendeu que a privacdo da vida nao é um
mal; saber morrer nos exime de toda sujei¢dao e constrangimento.
(MONTAIGNE, 1, 20, p. 126)™

Por fim, um dos melhores argumentos que Montaigne apresenta contra o vulgo ¢ a
suposta normalidade que ha em nio pensar na morte. Ora, o caminho que conduz ao nio
pensamento da morte é tido como o habitual e o caminho inverso, como nao habitual. Mas
os dois caminhos nao passam de habitos que, por algum motivo, passaram a vigorar entre as
pessoas. Nao penar na morte é um habito que merece ser questionado, e, preferivelmente,
mudado.

O que Montaigne esta sugerindo ¢ que o que fazemos nao ¢ um caminho natural e
sim um caminho tido como natural. Nao existe normalidade em nio pensar na morte. Essa
via ¢ apenas uma via que, por diversas razdes, passou a ser aceita como a via habitual. Assim,
“tomemos por caminho inverso ao habitual. Tiremos dela o que tem de estranho;
pratiquemo-la, habituemo-nos a ela, nio pensemos em outra coisa; tenhamo-la a todo
instante presente em nosso pensamento e sob todas as suas formas” (MONTAIGNE, 1,20,
p, 126)”. Somente com essa mudanca de postura, que hoje parece fora de uma suposta
normalidade, e “encarando- a de todos os angulos, aos poucos acabamos por nos
acostumarmos a ela” (MONTAIGNE, I, 20, 127)7.

Apbs o embate com o vulgo, Montaigne fortalecera seus argumentos olhando para a
natureza. Ele buscari na natureza, a grande entidade metafisica da Renascenga’’, argumentos
que fortalecam a sua defesa da necessidade de premeditar a morte, ja que “a propria natureza
nos ajuda na ocorréncia e nos da a coragem que poderia faltar-nos” (MONTAIGNE, 1,20,

p. 129)™. Nio ha que se adotar uma postura covarde, pois, para Montaigne, a natureza ji

74 No original: “Il est incertain ou la mort nous attende, attendons-la partout. La préméditation de la mort est
préméditation de la liberté. Qui a appris 4 moutrit, il a désappris a sérvir. Le savoir mourir nous affranchit de
toute sujétion et contrainte.” (MONTAIGNE, I, 20, p. 149).
75 No original: “[...] prenons voie toute contraite 2 la commune. Otons-lui l'étrangeté, pratiquons-le,
accoutumons-le, n'ayons tien si souvent en Ia téte que la mort. A tous instants representons-la a notre
imagination et en tous visages.” (MONTAIGNE, I, 20, p. 148).
76 No original: “[...] maniant et repassant, au long aller, on les apprivoise sans doute.” (MONTAIGNE, T”,20,
150).
77 Para Azar Filho, a natureza ¢ um importante referencial para o pensamento renascentista ja que ela serve de
ponte entre sujeitos e objetos do conhecer, relacionando ser e pensamento pelas vias da analogia (2009, p.29).
E o préprio Montaigne que no ensaio 111, 12 afirma: “nds néo saberfamos falhar em seguir a natureza”.
78 No original: “Nature méme nous préte la main, et nous donne courage.” (Montaigne, I, 20, p. 153).

g p > g gne, 1, 20, p
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contém em si meios que nos vao aproximando da morte. A natureza, para Montaigne, ¢ uma
defensora da premeditacio da morte.

O primeiro argumento apresentado diz respeito as doengas que nos acometem
durante a vida. Ora, “Se a morte ¢ subita e violenta, nao temos tempo de reced-la; se nao é,
na medida em que a enfermidade nos domina, diminui naturalmente o nosso apego a vida.
Custa-me muito mais aceitar a ideia de morrer quando gozo de satde do que quando estou
com febre” (MONTAIGNE, 1, 20, p, 129)”. Adoecer é um modo que a natureza nos coloca
em que ja estamos em um estado menos vivo, isto é, mais proximo da morte do que da
plenitude da vida. Quando doentes, nos aproximamos da morte e nos afastamos da vida,
ainda que momentaneamente.

A seguir, Montaigne empregara o argumento da velhice: “As flutuacdes a que se
sujeita a nossa saude, o enfraquecimento gradual que sofremos, sao meios que a natureza
emprega para dissimular-nos a aproxima¢ao do nosso fim e da nossa decrepitude”
(MONTAIGNE, I, 20, p, 129)*. E como geralmente envelhecemos antes de morttrer, a
velhice ¢ um modo que a natureza possui de mascarar a chegada da morte. Ou melhor, ¢é
uma forma que a natureza tem de nos habituarmos com a sua chegada, pois “nao serfamos
capazes de suportar uma tal mudanca se a ela chegiassemos repentinamente. Mas nos
conduzindo pela mao, devagar, quase insensivelmente, a natureza nos familiariza com essa
miseravel condi¢io” (MONTAIGNE, 1, 20, p, 130)*". Envelhecer, nessa perspectiva, é ser
conduzido lentamente pela mao até a morte. Envelhecer ¢ um modo natural de habituarmos
a morte. Desde o nascimento, caminhamos para nossas sepulturas. Estar vivo, na verdade, é
estar, além de qualquer coisa, caminhando para a morte. Assim, “durante a vida estais
moribundo; e a morte atinge muito mais duramente e essencialmente o moribundo do que o
morto” (MONTAIGNE, 1,20, p. 132)®.

A natureza também ja possui um modo de limitar nossa existéncia temporalmente.

Temos a consciéncia de que ndo somos seres eternos, logo, nao faz sentido revoltar-se contra

7 No original: “Si c'est une mort coutte et violente, nous n'avons pas loisit de la craindre; si elle est autre, je
m'apercois qu'a mesutre que je m'engage dans la maladie, j'entre naturellement en quelque dédain de la vie. Je
trouve que j'ai bien plus affaire a digérer cette résolution de mourir quand je suis en santé, que quand je suis en
fievre. MONTAIGNE, I’, 20, p. 153).

80 No original: “Voyons a ces mutations et déclinaisons ordinaires que nous souffrons, comme nature nous
dérobe le gotit de notre perte et empirement.” (MONTAIGNE, I’, 20, pp. 153 — 154).

81 No original: “[...] coup, je ne crois pas que nous fussions capables de porter un tel changement. Mais, conduits
par sa main, d'une douce pente et comme insensible, peu a peu, de degré en degté, elle nous roule dans ce
misérable état et nous y apprivoise [...]” (MONTAIGNE, I, 20, p. 154).

82 No original: “Vous étes en la mort pendant que vous ¢tes en vie. Car vous étes apres la mort quand vous
n'étes plus en vie. Ou si vous aimez mieux ainsi, vous ¢tes mort apres la vie; mais pendant la vie vous étes
mourant, et la mort touche bien plus rudement le mourant que le mort, et plus vivement et essentiellement.”

(MONTAIGNE, T, 20, pp. 156 — 157).
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a morte. Nao ¢ a morte que evita nossa eternidade, mas sim a natureza. “Lastimar nao mais
viver dentro de cem anos ¢ tao absurdo quanto lamentar nao ter nascido um século antes”
(MONTAIGNE, 1, 20, p. 131)®. “Em relagio a motte, viver pouco ou muito ¢ a mesma
coisa, pois nada ¢ longo ou curto quando deixa de existit” (MONTAIGNE, 1, 20, p, 131)*

A morte, como acontecimento peculiar, ¢ um evento tnico da natureza no sentido
de que somente ocorre uma vez ao longo da existéncia de cada vida. Se iremos nos defrontar
com ela uma tnica vez ao longo de toda nossa existéncia no mundo, nao ha raziao para temeé-
la. “Nao pode ser grave uma coisa que sé acontece uma vez; sera razoavel recear com tanta
antecedéncia acidente de tio curta duracio?” (MONTAIGNE, I, 20, p, 131)%.

A morte ¢ eterna e nossa vida apenas rouba uma fra¢ao de tempo dessa eternidade.
O estado em que estamos fixados na nossa nao-existéncia sera sempre infinitamente superior
ao estado em que estamos fixados na nossa existéncia. Assim, de nada adianta querer
prolongar a prépria vida. O tempo de quem viveu alguns minutos em vista de quem viveu

um século, quando comparados a eternidade da morte, ¢ o mesmo.

Podereis prolongar vossa vida, o que quer que fagais ndo diminuira
em nada o tempo que tendes para serdes mortos. Por mais
comprida que seja, vossa vida ndo serd nada, e esse estado que lhe
sucedera — e que pareceis tanto temer — terd mesma duragiao que
se houvésseis morrido no ber¢o [...] (MONTAIGNE, I, 20, p,
132)86

Montaigne constata que sem a morte, a vida seria terrivel. Devemos nos contentar
que, embora a morte seja um evento tragico, uma vida sem final seria ainda mais tragica.
Gragas a morte, evento fornecido pela mae natureza, ¢ que nossa vida passa a ser suportavel.
“Imaginai a que ponto uma vida sem fim fora menos toleravel e mais penosa para o homem
do que a que lhe foi dada. Se nio tivésseis a morte, vos me amaldigoarieis sem cessar por vos
haver privado dela” (MONTAIGNE, 1, 20, p, 134)*". Tudo o que a natureza fornece ao

homem é em seu favor, jamais em seu prejuizo. Tudo o que vem da natureza contribui, de

83 No original: “Par quoi, c'est pareille folie de pleurer de ce que d'ici a cent ans nous ne vivrons pas, que de
pleurer de ce que nous ne vivions pas il y a cent ans.” (MONTAIGNE, I’, 20, p. 155).

84 No original: “Le longtemps vivre et le peu de temps vivre est rendu tout un par la mort.” MONTAIGNE,
T, 20, p. 155).

85 No original: “Rien ne peut étre gtief, qui n'est qu'une fois.” (MONTAIGNE, I, 20, p. 155).

86 No original: “Aussi avez-vous beau vivre, vous n'en tabattrez tien du temps que vous avez a étre mort; c'est
pour néant: aussi longtemps serez-vous en cet état-la, que vous craignez, comme si vous étiez mort en nourtice
[..]” MONTAIGNE, I'. 20, p. 158).

87 No original: “Imaginez de vrai combien serait une vie perdurable, moins supportable a I'homme et plus
pénible, que n'est la vie que je lui ai donnée. Si vous n'aviez la mort, vous me mauditiez sans cesse de vous en
avoir privé.” (MONTAIGNE, I’, 20, p. 160).
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algum modo, para a nossa vida. Mas ¢ com a morte que a natureza nos da a sua maior
contribuicao. “A 4gua, a terra o fogo, tudo o que constitui meu dominio e contribui para
vossa vida, ndo contribui mais do que 2 morte” (MONTAIGNE, 1, 20, p, 134).

Todos os argumentos extraidos da natureza possuem uma tnica fungao: sensibilizar
o leitor a respeito da aceitagdo da morte como um evento comum a nossas vidas. Esses
elementos consolatérios® sio apresentados como forma de solidificar a tese central da defesa
da premeditagao da morte. Nota-se, inclusive, que o tom empregado nessa altura do texto ¢
bem menos combativo do que quando Montaigne debate com o vulgo ja que o grande
objetivo passa a ser ensinar os homens a “naturalizar” a morte. Cabe perceber que, agora,
quem fala diretamente ndo é o autor, mas sim a natureza personificada, que se dirige aos
homens num tom de simultaneamente professoral e maternal, consolando-os e ensinando-
os a nao temer a morte. A Natureza dira: “Neste estado em que vos porei nao tereis motivo
para descontentamento” (MONTAIGNE, 1,20, p. 133)". Sempre na tentativa de convencer
e conduzir para a via da naturalizagao da morte.

Ao fim desse apanhado de exemplos retirados da natureza, Montaigne faz questao
de deixar o seguinte recado: “Todos os dias levam a morte, sé o ultimo a alcanga. Fis os
sabios conselhos que vos d4 a natureza, nossa miae” (MONTAIGNE, I, 20, p, 134)”".
Obedecamos, pois, a natureza e premeditemos a morte.

No dltimo bloco do ensaio, Montaigne nos apresenta um questionamento que o
intriga: “por que, na guerra, a perspectiva ou a presen¢a da morte, nossa ou de outrem, nos
impressiona muito menos do que em nossos lares” (MONTAIGNE, p. 134, 2016)”. Ora, ¢
estranho constatar que a morte parece causar menos impacto sobre as pessoas que estao em
uma guerra do que em pessoas que estio em seus lares vivendo normalmente. Sendo a morte
a mesma para todos, por que para alguns ela causa mais impacto que para outros? E aqui que
Montaigne desenvolve a critica aos funerais da época”™. Segundo Montaigne, essa diferenca
de impacto causada pela morte se da principalmente por causa das cerimonias funebres, pois

“sao essas fisionomias de circunstancia e esse aparato ligubre com que a cercam, que nos

8 No original: “L'eau, la tetre, le feu et autres membres de ce mien bitiment ne sont non plus instruments de
ta vie qu'instruments de ta mort.” (MONTAIGNE, T’, 20, p. 160).

89 Orione defende que os exemplos extraidos da natureza funcionam como elementos consolatérios herdados
da tradigdo antiga (op. cit., p. 111). Para sequéncia, cf. também pp. 143-144.

% No original: “Et si vous mettrai en tel point, auquel vous n'aurez aucun mécontentement [...]”
(MONTAIGNE, I’, 20, p. 158).

91 No original: “Tous les jours vont a la mort, le dernier y arrive. Voila les bons avertissements de notre mere
nature.” (MONTAIGNE, T’, 20, p. 161).

92 No original: “[...] qu'aux guerres le visage de la mort, soit que nous la voyons en nous ou en autrui, nous
semble sans comparaison moins effroyable qu'en nos maisons |[..|” MONTAIGNE, I’, 20, p. 161)

93 Cf. a prop6sito, ORIONE, p. 86.
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impressionam mais do que ela prépria” (MONTAIGNE, 1, 20, p.134)**. Nio ¢ a morte, por
si s6, portanto, que impressiona as pessoas, mas sim o evento funebre que normalmente lhe
coloca uma espécie de mascara que acaba por esconder sua verdadeira face. Assim, arrancar
essas mascaras ¢ fundamental para enxergarmos verdadeiramente a morte. B necessario que

arranquemos as mascaras...

Arranquemos as mascaras as coisas como as pessoas e por baixo
veremos muito simplesmente a morte. A mesma com a qual partiu
ontem sem maior pavor tal ou qual criado ou aia. Feliz é a morte
que nos surpreende sem que haja tempo para semelhantes
preparativos! MONTAIGNE, I, 20 p. 135)%.

O ensaio 1,20 tem um percurso bem definido, apresentando inicio, meio e fim.
Inicialmente aborda um importante mote da antiguidade levantada primeiramente no Fédon,
mas recuperada por Montaigne através de Cicero. A seguir, Montaigne discorrera sobre
aquilo que causa o temor aos homens e mulheres e que chamamos de esséncia da morte. O
modo eficaz para escaparmos ao temor da morte é fazermos a sua premeditagao, habituando-
nos a ela. Montaigne entdo tera um debate com o vulgo (o homem vulga que evita pensar na
morte) que parece ser resolvido com a posi¢ao de Montaigne destacada como a vencedora e
a mais prudente. A partir dai, varios exemplos extraidos da natureza serdo apresentados sob
um tom de consolatério, tudo com o objetivo de promover uma espécie naturalizacao da
morte. Finalizando seu ensaio, Montaigne criticara os funerais da época como sendo os

responsaveis por colocar mascaras assustadoras sobre o rosto da morte.

% No original: “Je crois a la vérité que ce sont ces mines et appareils effroyables de quoi nous l'entournons, qui
nous font plus peur qu'elle.” MONTAIGNE, I, 20, p. 161).

% No original: “Il faut 6ter le masque aussi bien des choses que des personnes; 6té qu'il sera, nous ne trouverons
au-dessous que cette méme mott, qu'un valet ou simple chambriere passérent derniérement sans peur. Heureuse
la mort qui 6te le loisir aux appréts de tel équipage.” (MONTAIGNE, I’, 20, p. 161).
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Eis a questao que conduziu este trabalho: podemos conceber uma filosofia da morte
nos Ensaios? A resposta é positiva, se a concebermos como um tipo de filosofia que sempre
aponta para a vida. Embora niao haja uma teoria sobre a morte nos Ensaios, sempre que
somos instigados a encara-la estamos sendo instigados, na verdade, a olhar para algum
aspecto da vida.

Como vimos no capitulo 1, ha uma espécie de contexto funebre rodeando
Montaigne. A relagao dele com a morte é uma constante. A morte iminente de si, a morte de
seu pal, a morte de La Boétie, as mortes das guerras religiosas, todas saltam aos olhos durante
aleitura de sua obra. O que ha em comum entre elas ¢ uma preocupacao reiterada com algum
aspecto da vida.

A morte do autor, exposta ja na adverténcia do livro, embora dé a obra um carater
de monumento funerario, aponta em verdade para sua vida. E por conta dessa morte
iminente que Montaigne deseja pintar-se. Deixando assim tracos de sua vida para seus
préximos. B a morte guiando um projeto que tem como objetivo realcar a vida do autor. Na
mesma diregdao a ideia de “dltimo dia”, expressada nessa morte iminente de si, também
aponta para a vida. O que se coloca em jogo nao ¢ a proximidade com a morte, mas toda a
existéncia anterior. O ultimo dia em questao é apenas o gatilho para refletir sobre todo o
restante da existéncia agora colocado na perspectiva da finitude.

A morte de seu pai e de seu amigo também possuem a caracteristica de apontar para
a vida. Nestes casos, representam mortes que, de algum modo, conseguiram modificar a
vida de Montaigne. A morte do pai, acaba preenchendo sua vida com afazeres burocraticos
que muito lhe incomodavam. A morte do amigo conduz sua vida para a melancolia. Ambas
acabam refletindo na vida intelectual de Montaigne. Ainda que indiretamente, sio mortes
que se fazem presentes nos seus ensaios — o maior projeto intelectual de sua vida. De algum
modo, ¢ gragas a essas mortes que o projeto dos ensaios ganha folego ao longo de quase
duas décadas.

A morte de seus compatriotas por motivos religiosos no periodo das guerras também
aponta para a vida. Neste caso, para a vida de uma sociedade doente pela enfermidade da
intolerancia. Se hoje, em que pese os problemas atuais, nos parece tranquila a ideia de que
podemos conviver com crencas diferentes, na época de Montaigne a intolerancia religiosa
ocasionou um dos periodos mais sangrentos da Franca. Todo o sentimento de medo que

rodeava o castelo de Montaigne ¢ um relato de como o Estado pode ser cruel e impiedoso.
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O sentimento de inseguranca e o relato das mortes feito por Montaigne nos Ensaios deixa
transparecer a vida de uma sociedade que esta em crise.

No capitulo 2, tragamos algumas consideragdes sobre o estilo de Montaigne e sobre
o género que ele cria. Por ndo ser um escritor sistematico, mas possuidor de um estilo ébrio,
o trabalho intelectual que Montaigne desenvolve com sua obra é extremamente inovador.
Ao invés de escolher um tunico tema e desenvolvé-lo, Montaigne opta por investigar
ebriamente multiplos assuntos. Nao apenas diversos assuntos sio examinados, mas varios
aspectos de um mesmo assunto acabam sendo apresentados ao leitor. A consequéncia disso,
quando olhamos para um tema tao caro a Montaigne como a morte, ¢ que teremos uma
abordagem multifacetada. F em razio desse estilo que nio identificamos uma teoria sobre a
morte. F também gracas ao seu estilo ébrio, que verificamos aparentes contradicdes em seu
texto, mas que, se analisadas de perto, nao sao de fato contradigdes no sentido aristotélico.
Como tudo ¢ muito sutil nos Ensaios, essas aparentes contradicbes estio muito mais para
hesitagbes de quem constrdi sua filosofia impulsionado pela duvida - a davida de quem jamais
toma partido explicitamente. Montaigne duvida de tudo. Duvida, inclusive, que a morte é um
mal. Assim, ele se utiliza da morte para pensar vida. Para Montaigne, “Um instante Gnico nao
pode constituir o critério decisivo: ¢ preciso dirigitr o olhar para a totalidade de uma
existéncia” (STAROBINSKI, 1992, p.80). A morte, embora importante, ¢ muito mais um
pretexto do que aquilo que da sentido a vida.

O que, aparentemente seria a maior de todas as suas contradigoes, ¢ na verdade uma
grande forc¢a da sua filosofia. E o fato de ndo existir uma teoria sobre a morte nao significa
que nao exista uma filosofia sobre a morte. A sua filosofia sobre a morte sempre aponta para
a vida. Talvez isso faga parte do plano arquitetonico dissimulado que Starobinski faz questiao
de mencionar ao falar dos Ensatos.

No capitulo 3, ao analisarmos a defesa que Montaigne faz da necessidade de
premeditarmos a morte no ensaio 1,20, verificamos que ha apenas uma preocupagao latente:
o viver bem. A morte, cuja esséncia nos amedronta, precisa ser encarada de frente. Ela é, na
verdade, um grande obsticulo que se coloca no caminho para uma boa vida livre de
tormentos. F| preciso que durante a nossa existéncia saltemos esse grande obstaculo. O que
esta em jogo em 1,20 ndo é necessariamente o medo da morte, mas sim o que devemos fazer
para trilhar a via para uma vida boa — uma genuina preocupagio dos helenistas. Colocar em
pratica as estratégias para habituar-nos a morte é apenas um modo de retirar o obstaculo do
caminho que nos conduz a vida boa. Utilizar a natureza como encorajadora no

enfrentamento desse obstaculo é apenas uma estratégia para que o driblemos. O que
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podemos concluir de 1,20, é que nao ha o que temer, pois se tememos, prejudicamos nossa
vida. Assim, Que filosofar ¢ aprender a morrer, embora seja uma argumentagao explicita sobre a
morte, esta apontando para a vida. 1,20, antes que uma aprendizagem para a morte, é uma
aprendizagem para a vida.

A morte, em Montaigne, é sempre um espelho cujo reflexo aponta para algum
aspecto da vida. Ha em Montaigne, portanto, uma espécie de “primazia da vida” (DUARTE,
op. cit., p. 129), isto é, por tras de cada consideracao sobre a morte, ha um vetor, que guia a
sua filosofia da morte, e sempre aponta para algum aspecto da vida que merece ser
examinado. O exame, quando parte da morte sempre acaba, em algum momento, apontando
para a vida. E a vida o elemento fundamental da filosofia da morte em Montaigne. Eis mais
uma aparente contradi¢ao, mas coberta de sutileza ja que é a vida — e ndo a morte — a hora
da verdade. “Por mais que nossa vida seja instavel, movente, atravessada de aparéncias
ilusérias, é uma longa hora de verdade” (STAROBINSKI, p. 81).

Montaigne nao examina a morte em si e ndo faz, pois “Ela nada nos ensina,
entretanto, que nao pudéssemos aprender melhor ainda pela consideragao da vida.”
(STAROBINSKI, 1992, 80). E da vida, e nio da morte que retiraremos as verdadeiras licGes.
Assim, a filosofia da morte em Montaigne ¢ uma filosofia preocupada, ndo com o morrer,
mas com o viver. O que importa nao ¢ o que ¢ a morte em si. Montaigne nao busca investigar
a verdade sobre a morte. Nao ¢é a sua esséncia o objetivo final do exame montaigniano. O
objetivo é sempre o que a morte proporciona. No caso de Bras Cubas, a morte lhe
possibilitou que elaborasse suas memorias o que, resumidamente, representam o exame da
propria vida. O movimento vetorial no exame elaborado funciona da mesma maneira que
nos Ensaios — nasce na morte e termina na vida.

Para compreendermos a filosofia da morfe em Montaigne, devemos seguir a receita de

Starobinki:

Evitemos, sobretudo, tomar por ndo essencial tudo que precede o
ato final. Ao querer isolar assim “o morrer”, fazemos dele uma
abstracdo sem conteudo, enquanto seu verdadeiro conteddo esta
na vida que ele coroa. A iminéncia de morrer faz ainda parte da
existéncia, e a virtude que eclode no ultimo momento nio faz ainda
parte da inexisténcia, e a virtude que eclode no dltimo momento
nao faz mais do que continuar um habito virtuoso ha muito tempo

adquirido (STAROBINSKI, p, 80-81)
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